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Hans Eckstein

Formgebung

Design, society and the future

Der 6. ICSID-KongreB, der im Sep-
tember in der Queen Elizabeth Hall
in London tagte, wollte seinen rund
tausend Teilnehmern ins BewuBt-
sein rufen - und er tat das in ein-
dringlicher Weise —, daB aller De-
sign nur dann seine Existenzberech-
tigung zu erbringen vermag, wenn
er fahig sein wird, zur Schaffung
einer klnftigen Welt menschlichen
MaBstabes beizutragen. Tomads
Maldonado, der Prasident des
ICSID, formulierte das Problem des
Designs so: «Es besteht darin, Ver-
mutungen in greifbare Wirklichkeit,
Spekulationen in Gegenstande um-
zusetzen:unbestimmte Neuerungen,
Wertneuerungen in Produktneue-
rungen zu verwandeln.» Der Design
durfe sich nicht auf traditionelle Ein-
satzbereiche beschranken, sein Bei-
trag misse fundamentaler Natur
sein. Es gelte ein auBerordentliches
Potential ungenitzter Hilfsmittel
auszuschopfen, um eine Verbesse-
rung der physikalischen und sozia-
len Qualitat unsrer Umwelt zu er-
reichen. Das aber sei nur moglich
durch eineZusammenarbeit mitallen
wissenschaftlichen Disziplinen, die
von demselben - letztlich ethischen -
Wollen beseelt sind.

So waren denn die Referenten dies-
mal Wissenschafter (Volkswirt-
schafter, Soziologen, Technologen,
Biochemiker usw.). Designer kamen
nur in den Diskussionen zu Wort,
die sich an die Referate anschlos-
sen, und nur das zusammenfas-
sende SchluBreferat hielt ein De-
signer: Maldonado.

Gleich der erste Referent, Kenneth
E. Boulding, Professor und Pro-
grammdirektor fir allgemeine So-
ziologie und wirtschaftliche Dyna-
mik am Institut fir Verhaltungswis-
senschaften der Universitat Colo-
rado, zeigte, daB die Hilfsmittel, die
uns zur Verbesserung unsrer Um-
welt zur Verfligung stehen, groB8en-
teils nicht nur ungenutzt bleiben,
sondern auch falsch eingesetzt wer-
den. Wie unsere von den techno-
logischen Entwicklungen isoliert ge-
bliebene Bauindustrie bewege sich
auch die

Ausbildung in unseren
Architekturschulen

zu sehr in einer «pra-wissenschaft-
lichen Atmosphare», da an ihnen
nichtauch Architekturékonomie und
Architektursoziologie gelehrt wird.
Damit hange es zusammen, daf3 die
Bestrebungen, die Architektur durch
Auszeichnung einzelner Bauwerke
und Architekten zu fordern, die
«Preisarchitektur», wie er es nannte,
falsche Wege gehe, die héaufig nur
zu einem «Design fir das Ungllck»
ermunterten. Die Menschen, die in
den von den Architekten bewunder-
ten Gebauden leben missen, be-
zahlten dieses Privileg allzu oft sehr
teuer. (Dasselbe durfte auch auf die
Konsumenten eines nicht geringen
Teils heutiger Produktgestaltung -
auch der pramiierten — zutreffen. Die
Gefahr einer zu stark asthetischen
Wertung von Architektur und De-
sign besteht zum mindesten in einer
Epoche ohne gesicherte WertmaB-
stabe, wie es die unsere — noch? -
ist.)

Der Tenor fast aller Referate war
Warnung vor einem rein utilitaristi-
schen und technokratischen Den-
ken, das als Ziel nur eine auf Grund
unsrer Technologie geschaffene,
technisch einwandfrei funktionie-

rende Welt kenne und nicht — oder
zu wenig - die Frage nach dem Wohl
des Menschen und den Werten des
Menschtums stelle. So meinte Ber-
nard Cazes, seit 1960 im Ministére
des Finances Beauftragter des Com-
missariat du Plan et de la Produc-
tivité in Paris, es sei Zeit, da man
langsam erkenne, wie sehr die Liste
der objektiven Bediirfnisse oft nicht
mehr als eine Fassade ist, die man
vor einer unendlich komplizierteren
Struktur von BedUrfnissen errichtet.
Solange sich eine langfristige Pro-
gnose der Zukunft aber nicht auch
ernsthaft mit dem Unbehagen an der
Zivilisation befasse, werde sie mehr
Schaden als Nutzen bringen. Denn
der Mensch sei nicht nur Produzent
oder Konsument von materiellen Gii-
tern, sondern auch ein denkendes
Wesen mit Gefiihlen, mit der Fahig-
keit, zu lieben und zu schaffen. Dar-
um sollten die Verfasser von Zu-
kunftsprognosen mehr Phantasie
aufwenden (womitCazes gewif3 nicht
eine Jules-Vernesche meint, son-
dern eine kritisch erarbeitete Vor-
stellung).

Am entschiedensten forderte Hasan
Ozbekhan, Professor fiir internatio-
nales Management an der Universi-
tat New York und jetzt auch Director
of Planning at the System Develop-
ment Corporation, eine Abkehr von
einer rein technologischen Logik
und einem bloB gewinnorientierten
Denken und Handeln. Er nannte in
seinem Referat

«Die Zukunft als ethisches Konzept»

den technologischen Menschen ein
trostloses Nicht-Wesen. Auch die
«ethische Analyse» miisse zu einem
unabdingbaren Element unsrer Pla-
nungstheorien werden. Erst damit
schiifen wir die Technologie, die wir
brauchen, damit wir das Zeitalter der
Technologie hinter uns lassen koén-
nen.

Solche Postulate mdégen manchen
zu idealistisch scheinen. Aber Ozbe-
khan hat nur am radikalsten ausge-
sprochen, was andere Referenten in
eine kiihlere Argumentation verpackt
haben. Der Physiker und Mathema-
tiker der Londoner Universitat Mere-
dith Wooldridge Thring nannte eine
bimotivierte Gesellschaft (motiviert
sowohl durch Gewinnstreben als
auch durch ein auf die Erhaltung der
Menschtumswerte  ausgerichtetes
Schépfertum) als das anzustrebende
Ziel. Er erwartet von der zweiten in-
dustriellen Revolution, daB sie von
dem ldealismus der heute eine so
zerstorerische Kritik tbenden Ju-
gend entscheidend mitbestimmt
werde, ja er forderte eine «morali-
sche Skala fiir Maschinen». Aus ver-
wandter geistiger Haltung versuchte
C. Languet-Higgins, Physiker an der
Universitat Edinburg, dem Audito-
rium in humorvoller Rede die «Ty-
rannei» der modernen «informa-
tionsexplosion» und die Gefahren
der einseitigen Kommunikation be-
wuBtzumachen.

Befreiung vom Asthetizismus

sei — so betonten mehrere Referen-
ten — die Voraussetzung eines wirk-
samen Designs in der Zukunft. Es
wird ja mehr und mehr erkannt, daB
die Funktion des Designs nicht —
oder doch am allerwenigsten — in
bloBer Asthetisierung von Ge-
brauchsgegenstanden bestehen

kann. In der Erfillung der langst
tiberholten Forderung einer Mitwir-
kung des Kiinstlers am Industrie-
produkt kann sich Design heute
nicht mehr erschépfen. Es werden
vom Designer mehr als bloB bildne-
rische Fahigkeiten gefordert. Wenn
er sich der Verantwortung fir die
Qualitat des Lebens bewuBt sei,
sagte Arnold Kramish, 1958 bis 1960
Carnegie-Fellow flr auBenpolitische
Beziehungen und 1966/67 Research-
Fellow des Instituts fiir strategische
Studien, kénne er sich nicht langer
von den weiteren Zielen einer Um-
weltgestaltung isolieren, das heiB3t
misse er mit den Methodologien,
die auf universale Probleme ange-
wandt werden kénnen, vertraut sein,
so gewiB es bei der Planung der
Zukunft auch, wenn auch nicht in
erster Linie, um asthetische Fragen
gehe. (Auf diese ging Kramish in
seinem Referat nicht ein.) Die Pla-
nung der Zukunft, betonte er, kénne
nur durch Griindung internationaler
Vorhersageinstitutionen  geleistet
werden, fiir die die Probleme der
unterentwickelten Lander ebenso
wichtig seien wie die der hoch tech-
nologisierten Lander. Gegenlber
den Strategien zur Verbesserung
der Qualitat des Lebens seien die
Strategien des Krieges und zur Ver-
hiitung der Kriege noch einfach.
Mit aller Eindringlichkeit hat Donald
A. Schon, der, von der Philosophie
kommend, sich heute als Leiter eines
Instituts fiir Technologie ganzin den
Dienst der Stadte- und Landespla-
nung gestellt hat, dargestellt, wie
sich der in eine getrennte Abteilung
verwiesene oder sich zurlickziehen-
de Design in die unwirksame Posi-
tion eines Asthetizismus gedréngt
wird, in der der Designer nur noch
«die Rolle eines Juweliers» spiele.
Aus solcher peripherer Stellung ver-
moge sich der Design, sagte er, nur
zu befreien, wenn er mehr und mehr
zum «Design der Systeme und Un-
tersysteme (Wohnungsbau, Zufiih-
rungen)» werde. Das &uBere Er-
scheinungsbild, die Wahl der Werk-
stoffe und der Materialformen wiir-
den mehr und mehr zu sekundéren
oder tertiaren Funktionen des De-
signs. Seine Rolle werde immer
mehr darin bestehen miissen, daB3 er
«Verbrauchererfordernisse in Lei-
stungsergebnisse» umwandle und
selbst die Rationalisierung der Pro-
duktionsverfahren, der Fertigungs-
technik, der Verteilung und des Mar-
ketings (bernimmt. Schon verwies
auf das Beispiel eines jungen Archi-
tekten in Kalifornien, der fiir die Ent-
wicklung eines Schulbausystems
alle Erfordernisse zu dessen Reali-
sierung seiner Gestaltungsidee inte-
grierte und nur dadurch sein Ziel, die
Industrialisierung des Bauens durch
Verwendung standardisierter, aber
flexibel verwendbarer Konstruktions-
elemente zur Befriedigung der Ver-
braucherbediirfnisse zu ermogli-
chen, in vollem Umfang erreichte.
Schon pladierte also in seinem Re-
ferat «Design im Lichte des Jahres
2000» fiir einen Design, der nicht
mehr Teilprodukte, sondern das ge-
samte System der «Zuflihrungen»
zu seiner Aufgabe macht. Eine da-
hingehende Tendenz zeichnet sich
ja tatsachlich im modernen Design
mehr und mehr ab und wird wohl in
naher Zukunft zu einer Umwalzung
des Designerberufs fithren.

In verwandten Bahnen bewegten
sich die Uberlegungen von Arthur
F. Earle (Kanada), Leiter der London
Graduate School of British Studies.
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In seinem Referat Uber
Management und Designer

argumentierte er sehr lUberzeugend
fur seine Idee, der einzige Weg zur
erfolgreichen Tétigkeit des Desi-
gners liege in der Aneignung und
Meisterung des Managements. Denn
nur auf seinem eigenen Grund und
Boden sei der Manager von der Be-
deutung des Designs zu Uberzeu-
gen. Es komme darauf an, daB der
Designer langfristige Planungsfunk-
tionen ibernehme und durch diese
Tatigkeit die Managementseite da-
von (berzeuge, daB seine Mitwir-
kung im Planungsteam entschei-
dend flir den Erfolg ist. Er habe neue
Ideen nicht nurin einzelne Produkte,
sondern in ganze Systeme zu tragen.
Idealerweise, sagte er, sollte jeder
Designer, der einmal das Manage-
ment beeinflussen will, seinen Ma-
gistergrad an einer guten Wirt-
schaftshochschule erwerben.

Von der

Rolle der «Kunst»

- ob sie in diesem der Technologie
und dem Management so eng ver-
schwisterten Design tiberhauptnoch
eine Rolle wird spielen kénnen und
welche Rolle es sein kénne - sprach
Gillo Dorfles, Professor fiir Asthetik
an der Universitat Mailand. Er mein-
te, die starke Unterschatzung der
Rolle des Asthetischen in den
«Hochburgen der technologischen
Kultur» (zu denen er die Hochschule
fur Gestaltung in Ulm zahlt) sei
Folge einer Unterminierung des
«Begriffes Kunst» durch den Idealis-
mus einerseits und den Marxismus
andrerseits und zeige eine Krise des
Idealismus und des Funktionalismus
an.Methoden des Industrial Designs
seien bei den jiingsten Kunstproduk-
ten in die Sphéare der Kunst einge-
drungen (Primarstrukturen, Klein-
kunst usw.). Es habe sich daher
neuerdings ein immer starker wer-
dendes Gefiihl des Unbehagens ge-
geniiber «Kunstprodukten» entwik-
kelt, die zwar in technischer Hinsicht
auf dem neuesten Stand sind, aber
jedes kulturellen und sozialen Cha-
rakters entbehren. Ja, die Kunst be-
sitze keine eigene Funktion mehr,
sondern lbe nur noch eine Ersatz-
funktion aus. Sie sei nicht mehr ein
unentbehrlicher Bestandteil unsrer
Zivilisation, wie das einst die Pyra-
miden und Kathedralen in der &gyp-
tischen Hochkultur und im abend-
landischen Mittelalter gewesen wa-
ren. Es sei aber zu beobachten, daB
sich auch fiir die neuen, syntheti-
schen Materialien durch die «ergo-
nomische Beziehung» zwischen dem
mechanischen Produkt und dem Be-
nutzer eine Art neues Feingefiihl
entwickle. Die &sthetische For-
schung miisse daher mehr als bis-
her das Verhalten des Menschen
seinem Produkt und der Maschine
gegeniber zu ihrem Gegenstand
machen.

Dorfles meint, der Konsument treffe
seine Wahl in den meisten Fallen
nach seinem Geschmack. Die Be-
deutung des Nitzlichkeitsfaktors
werde durch den Geschmack, den
asthetischen Aspekt, um so starker
begrenzt, je mehr das frither aus-
schlieBlich fir das Kunstprodukt
Charakteristische in die Sphare des
Designs lbertragen werde. Gerade
das Verschwinden der traditionellen
Kunst habe eine starkere Astheti-
sierung der Umwelt bewirkt. Des-
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halb verschmélzen Kunst und De-
sign immer mehr miteinander, und
der Wert der gegenwartigen kiinst-
lerischen «superstrukturellen» Kon-
struktionen werde dadurch wesent-
lich gemindert. In der nachsten Zu-
kunft sei mit einem erweiterten An-
wendungsbereich des Designs zu
rechnen, einem fast vélligen Ver-
schwinden der traditionellen Kunst,
aber zugleich mit einem Wiederauf-
leben «manueller» Téatigkeit (einer
Art Kunstgewerbe), die aus psycho-
pathologischen und psycho-didakti-
schen Griinden notwendig sei. Diese
manuelle Betatigung werde aber
auch die Unmadglichkeit einer vélli-
gen Ubertragung der schopferischen
Tatigkeit des Menschen auf kyber-
netische Organismen aufzeigen.
Mit diesem letzten Gedanken trifft
sich Dorfles mit dem Philosophen
Silvio Ceccato (Universitat Mailand),
der in seinem Referat «Was wir von
der asthetischen Maschine erwarten
kénnen» feststellte, es gebe noch
keine asthetische Maschine. Die bis-
her maschinell erzeugten «Kunst-
werke» kénnten kaum mit den an-
spruchslosesten Schépfungen eines
Kinstlers konkurrieren. Kunst, sagte
er, sei prinzipiell nicht mechanisier-
bar. Die Maschine habe aber bereits
eine instrumentelle Funktion, da sie
die Vorstellung des Kiinstlers an-
regen kénne oder Alternativschép-
fungen seiner Beurteilung vorlege.
DaB ohne ethische Impulse guter
Design nicht méglich ist, wie das
von mehreren Referenten ausge-
sprochen wurde, hat auch Maldo-
nado in seinem SchluBreferat be-
tont, indem er von der zur Resigna-
tion verfithrenden Situation des De-
signs sprach, aber Resignation
einen Luxus nannte, den sich der
Designer nicht leisten kénne. Er sei
zur Hoffnung verdammt.

Moderne technische
Hilfsmittel
im Schulunterricht

1. Die Arbeit im Sprachlabor

Lange Zeit haben sich Padagogik
und Technik nicht verstanden, heute
kénnen sie einander nicht mehr ent-
behren.Technologische Unterrichts-
mittel brauchen erst ihre Zeit, um
sich einen Platz in der padagogi-
schen Konzeption zu erkdmpfen,
spater dann mdéchte niemand mehr
auf sie verzichten.

Auch das Sprachlabor hat diese
Prifstrecke hinter sich bringen miis-
sen. Heute kennt man seinen Wert
und seine Einsatzméglichkeiten. Die
technischen Erfahrungen sind dabei
ebenso wichtig wie die didaktischen.
Denn erst wenn beide Komponenten
zusammenstimmen,wirddasSprach-
labor ein so gelaufiges Lehrmittel
wie Diaprojektor oder Schaliplatte.
Jeder Sprachunterricht lebt vom ge-
sprochenen Wort. Wie viele Worte
spricht aber ein Schiiler im Laufe
seiner Lernzeit? Aufjeden Fall nicht
genug, daB er Artikulation, Into-
nation und Wortschatz zur miihe-
losen Beherrschung zu bringen ver-
mochte. Wie kann diesem Mangel
abgeholfen werden? Durch Intensi-
vierung der Einzelleistung. Das wie-

derum verlangt die Prasenz des Leh-
rers bei jedem Schler, und die kann
nur mit den Mitteln der Technik er-
maéglicht werden.

Im Sprachlabor kann jeder Unter-
richtsstoff, der auf dem Sprechen
beruht, vermittelt werden. Nicht aus-
schlieBlich, aber regelmaBig und mit
derintensiven Beteiligung einer gan-
zen Gruppe. Die technische Aus-
stattung ist nicht einheitlich. Wichtig
ist die Unterscheidung zwischen
dem Labor, in dem die Schiiler nur
héren und sprechen, und dem Typ,
der dartliber hinaus den Schiilern ge-
stattet, ihre Ubungen aufzuzeichnen
und selbst zu kontrollieren. Die Be-
zeichnungen H-S (Hér-Sprech-) und
H-S-A (Hor-Sprech-Aufnahme-La-
bor) sind fir diese beiden Grund-
formen gebrauchlich.

Das Prinzip der Arbeit im Sprach-
labor sei kurz angegeben: Ein
Sprachprogramm wird von einer
Zentrale (Lehrertisch) aus auf die
Arbeitsplatze der Schiler kopiert.
Die Schiiler arbeiten das Programm
durch, lI6sen die darin enthaltenen
Nachsprech-, Ubersetzungs- oder
Grammatikaufgaben und héren ihre
eigenen Antworten zusammen mit
dem Modelltext vom Band ab. Dann
bringen sie die erforderlichen Kor-
rekturen an, kontrollieren erneut und
gehen zur nichsten Ubung weiter.
Wahrend jeder Schiiler auf diese
Weise selbstéandig arbeitet, (ber-
wacht der Lehrer die Gruppe, hort
ab, gibt Hinweise, beantwortet Fra-
gen und wahlt die verschiedenen
Tonquellen aus, die fiir den Unter-
richt in Frage kommen.
Sprachprogramme sind gewdhnlich
nach folgendem Schema kompo-
niert: Ein Wort, ein Satz oder ein
Ausdruck wird vorgesprochen. Es
folgt eine entsprechende Pause,
wahrend deren der Schiiler wieder-
holt. Dieses Schema |4aBt sich aber
auch vielfach variieren. Man kann
dem ersten Stimulus eine Abande-
rung des Textes folgen lassen, ab-
wechseln zwischen Frage und Ant-
wort, man kann den Schiiler schlieB-
lich selbst einsetzen und umformen
lassen.

Die technischen Mdglichkeiten ge-
ben der padagogischen Verfahrens-
weise einen weiten Spielraum.
Konzentration, Aufmerksamkeit,
Selbstkontrolle, das sind die Merk-
male des Unterrichts im Sprach-
labor. Jeder Altersklasse und jedem
Schultyp kommen sie zugute. Labor-
Gbungen ergénzen den normalen
Unterricht und befreien ihn vom zeit-
raubenden Lesen und Nachspre-
chen. Sie sollten zu einer festen
Position im Stundenplan werden.
Die neuen Sprachen stehen selbst-
verstandlich im Mittelpunkt der Be-
mihungen. Wenn aber ein Sprach-
labor zur Verfligung steht, sollte
man es so weit wie méglich nutzen.
Warum nicht Leselibungen im
Deutschunterricht oder Wort- und
Formenlehre der alten Sprachen im
Sprachlabor absolvieren ?

Mit der Bereitschaft der Schiiler,
nach dieser Methode zu arbeiten,
kann man rechnen; das hat die Er-
fahrung gezeigt. Und gerade die-
jenigen, die sonst nicht zum Zuge
kamen, sind es, die im Sprachlabor
ungehemmt und frei arbeiten.

2. Die Komponenten
des Sprachlabors

Der Lehrertisch ist die Steuerzen-
trale im Sprachlabor. Von hier aus
werden die Schiiler mit dem Lehr-

stoff versorgt, abgehért und korri-
giert. Der gesamte Ubungsbetrieb
kann von hier aus jederzeit liber-
wacht und unterbrochen werden.
Die Tonquellen, die fiir den Unter-
richt gebraucht werden, sind hier
angeschlossen: Mikrophon, Band-
gerat, Plattenspieler. Alies, was nor-
malerweise lber Kopfhérer zu den
Schiilern gelangt, kann auch (ber
den eingebauten Lautsprecher in
den Raum gegeben werden. Bis zu
vierzig Schiilerplatze sind an den
Lehrertisch anzuschlieBen. Alle Ar-
maturen sind versenkt und ver-
schlieBbar eingebaut. Die wichtig-
sten Einheiten sind: das Bandgerat,
das Regieteil mit den Drucktasten
fir die Tonquellenwahl und das Ko-
pieren von Texten, die Schiilerfelder
mit den Kippschaltern zum Abhéren
und Gegensprechen, den Signal-
lampen und den Kopiervorwahl-
tasten und rechts der Plattenspieler
mit Fernbedienung (Stopp, Vor- und
Ricklauf).

In der Regel liegt der Arbeit im
Sprachlabor ein fertiges Programm
zugrunde, das vom Lehrertonband-
gerat auf alle oder einzelne Schiiler-
bandgeréte lberspielt wird. Kopie-
ren ist also der erste Schritt der
Ubungsstunde. Wahrend des Ko-
pierens kénnen die Schiiler bereits
aufsprechen, kein Zeitverlust also
durch das bloBe Ubertragen von
Programmen (Arbeitskopien). Auch
Gegensprechen ist méglich, ohne
daB das Uberspielen unterbrochen
wird. Im Laufe der Ubungen kann
der Lehrer sich dann auf das Uber-
wachen der Schiler beschrénken
und auf die Hinweise, die einzeln
oder gesammelt (Sammelruf) ge-
geben werden missen. Uber die
Kippschalter, die Gegensprechen
und Abhoren schalten, kann der
Lehrer auBerdem jeden Schiiler mit
jedem anderen verbinden. Mit der
Taste «Zentraler Riicklauf» bringt er
die Schiilerbander an den Anfang
zuriick. Das Lehrerband kann vom
Plattenspieler aus oder per Mikro-
phon bespielt werden. Von jedem
Schiilerbandgerat kann ein Text aufs
Lehrerband (ibernommen werden.
Es lassen sich auch zwei Band-
gerate als Programmquellen ein-
bauen (zweiprogrammige Anlage).
Damit kénnen verschiedene Texte
gleichzeitig an verschiedene Grup-
pen der Klasse vermittelt werden.
Im Schilertisch hat jeder Schiiler
ein eigenes Bandgeréat, das ihm zur
Aufnahme, Wiedergabe und Korrek-
tur dient.

Héren — Sprechen - Kontrollieren -
Verbessern, das sind die Ubungs-
schritte, die jeder Schiler in indivi-
duellem Ablauf unternimmt. Kopf-
hérer und Mikrophon Ubermitteln
das gesprochene Wort. Die zwei
Spuren des Tonbandes haben dabei
verschiedene Funktionen. Die untere
Spur hat den vom Lehrertisch aus
kopierten Modelltext aufgenommen,
mit den Arbeitshinweisen und Pau-
sen. Diese Spur bleibt fiir den Schii-
ler unerreichbar, er kann sie nur ab-
héren, nicht aber I6schen. Die zwei-
te, obere Spur ist sein eigentliches
Arbeitsfeld. Hier kann beliebig oft
aufgesprochen, abgehért, geldscht
und verbessert werden. Der Modell-
text wird immer mit auf diese Spur
libernommen, damit beim kontrol-
lierenden Abhoren vor- und nach-
gesprochene Satze verglichen wer-
den kénnen.

Es sind nur wenige Tasten, die der
Schiiler zu bedienen hat. Die Tech-
nik darf nicht vom Programm ab-
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