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«organischen Systemen» bewegen.
Um diesen Ausdruck besser zu ver-
stehen, muBB man sich die oben an-
geflihrte industrielle Automation im
Jahre 2001 vorstellen.

Die heutigen Elektroindustrien sind
zwar ein Produkt der modernen
Kriegflihrung, das durch Ketten-
reaktionen zu einem Intelligenz-
faktor angewachsen ist. Diese neue
Kontrolle verspricht aber viele An-
wendungen, unter denen sich vor
allem die Méglichkeit eines «stabilen
Wirtschaftswachstums» heraus-
schalt. Diese Aussicht allein stellt
der Regional- und Stadtebaupla-
nung neue Ziele. Dazu kommt aber
noch ein ganz neuer Fragenkom-
plex, der sich aber erst seit kurzem
in den Vereinigten Staaten mit den
Fragen des Sozialausgleiches be-
faBt: «The War on Poverty», der
hoffnungsvoll in einen Krieg gegen
die «geistige Armut» einmiinden
kénnte. Das bringt uns nun direkt zu
dem wichtigen Verhéltnis zwischen
der physischen und sozialen Raum-
ordnung.

Die ©kologische Forschung hat
neuerdings mit den alteren Begriffen
universaler MeBbarkeit von Stadt-
typen aufgeraumt. Die neue Stadt-
region unterscheidet sich von der
fritheren «heterogenen» Zusammen-
setzung, die durch auBere Faktoren
bedingt war, durch innere Differen-
zierungen, die nicht mehr von Ge-
burt, Nationalitat oder Sprache ab-
hangen. An deren Stelle sind jetzt
der «Lebensstily, die berufliche
Neigung und ahnliches getreten, zu-
satzlich differenziert durch Alters-
gruppen und Erziehung.

Dieser Wandel istin erster Linie von
dem vorhin geschilderten stabilen
Wirtschaftswachstum in der Welt
abhangig und hat nichts mit irgend-
welcher politischen Gleichschaltung
von irgendeiner Seite zu tun.
General Motors’ Ausstellung « Futu-
rama», die 1964 auf der New York
Worlds Fair gezeigt wurde, verliert
unter den geschilderten Umsténden
viel von ihrem utopischen Charakter,
besonders in bezug auf eine bevor-
stehende Welthungersnot, auf Was-
serknappheit und Luftverpestung.
Bereits 1939 hatte General Motors in
New York eine Ausstellung «Futu-
rama» veranstaltet. Die dort ge-
zeigten, damals als sehr radikal an-
gesehenen Modelle sind heute l&ngst
verwirklicht und von der Entwicklung
Gberholt worden. Ebenso darf man
vermuten, daB die phantastischen
Visionen Uber die zuklnftige Raum-
ordnung bald zwangslaufig Wirk-
lichkeit werden. Die «Jungle Metro-
polis», Meeresbhodenlandwirtschaft
und -rohstoffgewinnung, Satelliten-
und Spacestationen, alles das sind
Begriffe, die morgen fiir selbstver-
standlich gehalten werden dirften.

Hans Eckstein

Absolute
Architektur?

«Architektur ist zwecklos ... Form
folgt nicht Funktion ... Heute, zum
ersten Male in der Geschichte der
Menschheit, zu diesem Zeitpunkt,
an dem uns eine ungeheure fort-
geschrittene Wissenschaft und per-

fektionierte Technologie alle Mittel
bietet, bauen wir was und wie wir
wollen, machen ... reine absolute
Architektur».

Das las man vor drei Jahren in dem
Katalog zu einer Ausstellung von
Entwiirfen des Architekten Hans
Hollein (gebiirtiger Wiener, Jahr-
gang 1934) und seines Kollegen
Walter Pichler. Auch dieser schrieb
sein Credo: «Sie dient niemals ...,
die Menschen sind nur geduldet in
ihrem Bereich», sagt er von der
Architektur seines ldeals.

Diese Manifeste wéaren hier nicht zu
zitieren, drickten sie nicht mit
dreister Radikalitat den antifunktio-
nalistischen Affekt aus, an dem in
unseren Tagen viele Architekten
sehr zu leiden scheinen.

Die Proklamation der Architektur
als einer «freien» Kunst ist freilich
nicht neu. Diese Auffassung war
auch kurze Zeit nach dem ersten
Weltkrieg in der deutschen Archi-
tekten-Elite en vogue, die in Paul
Scheerbart den Schutzheiligen der
«hoheren Baulust» verehrte und
sich um Bruno Taut, den Heraus-
geber des zu legendarem Ruhm
gelangten  «Friihlicht», scharte.
Adolf Behne schrieb damals (1918):
«Die Vorstellung, daB die Archi-
tektur eine sogenannte Nutzkunst
sei, ist so fest eingedrungen in die
Gehirne der Europaer, da3 hier alle
Welt konsterniert ist, wenn diese
Auffassung bestritten und die Be-
hauptung gewagt wird, daB die
Architektur eine freie, aus eigenen
tiefen Quellen schopfende, die Welt
verherrlichende groBartige Kunst
sei». Und Bruno Taut schrieb da-
mals (1919) in einem Flugblatt zu
einer vom «Arbeitsrat der Kunst»
veranstalteten Ausstellung «fiir un-
bekannte Architekten»: «Wirnennen
es nicht Architektur, tausend niitz-
liche Dinge, Wohnhé&user, Biiros,
Bahnhofe, Markthallen, Schulen,
Wassertiirme, Gasometer, Feuer-
wachen, Fabriken und dergleichen
in gefallige Formen zu kleiden.
Unsere «Brauchbarkeit» in diesen
Dingen, durch die wir unser Leben
fristen, hat nichts mit unserem
Beruf zu tun, so wenig wie eben
irgendein heutiger Bau mit Angkor
Vat, der Alhambra oder dem
Dresdener Zwinger.»

Als dann aber die ersten bewegten
Nachkriegsjahre vergangen waren,
in denen so viel Ideal-Architektur
projektiert wurde, bewahrte sich der
«Frihlicht»-Elan gerade in der
Brauchbarkeit der Architekten, das
Brauchbare zu gestalten. Die Archi-
tekten-Elite der «gléasernen Kette»
und des «Friihlicht» baute Wohn-
hauser,Bliros, Markthallen,Schulen,
Fabriken, die die Meisterwerke der
«funktionalistischen»  Architektur
der zwanziger Jahre sind.

Die Hymnen auf die Architektur als
einer «freien» Kunst verstummten.
Adolf Behne schrieb sein Buch
«Der moderne Zweckbau» und er-
klarte darin die Zweckerfiillung als
«eines der Mittel architektonischer
Gestaltung». Man naherte sich der
Auffassung Gottfried Sempers, der
sagte: «Nur einen Herrn kennt die
Kunst» (erspricht von der Baukunst),
«das Bedlirfnis. Sie artet aus, wo
sie der Laune des Kiinstlers ge-
horcht». Mit anderen Worten sagt
Adolf Behne das Gleiche: «Das
Zuriickgehen auf den Zweck wirkt
immer wieder revolutionierend,
wirft tyrannisch gewordene Formen
ab, um aus der Besinnung auf die
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Funktion...eineverjlingte, lebendige,
atmende Form zu schaffen».

Ob die Architektur eine Kunst ist
oder ob sie keine ist, soll hier nicht
gefragt werden. Welche Antwort
man geben mag, ist flir unsere Be-
trachtung ohne Bedeutung. Tinguely
hat einmal gesagt: «Kunst ist ein
vollig Uberholter Begriff, eine der
diimmsten Erfindungen Ganze
Kathedralen sind einst ohne diesen
Begriff entstanden». Er hat insofern
gewil3 recht, als der Wert der Kathe-
dralen oder jeder anderen Archi-
tektur als Ausdruck einer formenden
Kraft, als formgewordener Geist
davon wunabhéngig ist, ob ihre
Schoépfer sie als «Kunst» geschaffen
haben oder ob andere - Zeitgenos-
sen oder Nachgeborene - sie als
Werke der « Kunst» betrachten. Nur
dariiber scheint mir kein Zweifel
moéglich: daB die Architektur seit
jeher in einem Spannungsfeld zwi-
schen reiner Formvorstellung und
dem Zwang, funktionale und kon-
striktive Bedingnisse zu erflllen,
steht. Ja mehr: daB Architektur
nicht das ware, was sie ist, ware sie
das Produkt bloBer Imagination und
kéamen bei ihr die Antriebe zur Form
nicht aus funktionalen und konstruk-
tiven Uberlegungen und Notwendig-
keiten, die beim Bau von Kathe-
dralen ebenso bestehen wie beim
Bau von Kuhstallen. Gewil3 ist aus
bloBer «Sachlichkeit» noch keine
«Form» zu gewinnen. Denn die
Form ist etwas den Dingen vom
Menschengeist Geschenktes, so ge-
will die gute Form in der Architek-
tur nicht etwas bloB Hinzugefiigtes,
dem Bau willkirlich Aufgedrangtes
sein kann. Jedenfalls ist die Form-
findung in aller Architektur niemals
frei, wie sie es in der Malerei und
Skulptur ist, die darum nicht ohne
Grund freie Kiinste genannt werden.
Es ist verstandlich, daB phantasie-
volle Architekten zuweilen versucht
sind, die Fesseln zu sprengen, die
alles Bauen an funktionale und
konstruktive Bedingnisse binden. So
hat Poelzig einmal unwillig vom
Zweck gesagt: «Welches grauenvolle
Epitheton flireinKunstwerk». Andere
haben sich vom Zwang der Zwecke
befreit, indem sie «phantastische
Architektur» entwarfen'. Wer méch-
te leugnen, daB ein solcher Befrei-
ungsakt zuweilen bedeutende Im-
pulse zu neuer Formfindung zu
l6sen vermag? Aber doch ist die
phantastische Architektur, die heute
wieder so viel Begeisterung erweckt,
von Piransis Visionen liber Ledoux
bis zu Bruno Tauts «alpiner Archi-
tektur» nicht ohne Grund ungebaute
Architektur geblieben?. Es sind nur
wenige Ausnahmen anzufiihren, zu
denen Gaudis Bauten und einige
Ausstellungsarchitekturen zahlen.
Ja, bei dieser die ephemere Bediirf-
nisse besonderer Art zu erflillen hat,
kann das Phantastische sogar
durchaus legitim sein. Die Nicht-
Verwirklichung von Ideal-Projekten

' Der phantastischen Architektur haben
Ulrich Conrads und Hans G. Sperlich eine
das Wesentliche erschopfende Darstel-
lung gewidmet: « Phantastische Architek-
tur». Verlag Gard Hatja, Stuttgart 1960.
176 Seiten mit 244 Abbildungen, Ganz-
leinen DM 39.50. Diesem Buche sind
einige unserer Zitate entnommen.

2 Josef Ponten gab seinem 1925 bei der
Deutschen Verlags-Anstalt erschienenen
Buch den zutreffenden Titel: «Architek-
tur, die nicht gebaut wurde».

besagt im ubrigen nichts gegen
deren «kiinstlerischen» Wert.Dieser
beruht allerdings oft auf einer mehr
graphischen als architektonischen
Qualitat.

Wenn die Architektur mit Recht den
Kiinsten zugeordnet wird, so wird
sie doch keineswegs um so mehr
zur Kunst, je weiter sie sich von der
Zweckbestimmung entfernt und je
mehr sie die Konstruktion zum
bloBen Mittel einer willkiirlichen
Formerfindungmacht, jamiBbraucht.
Das Gegenteil ist der Fall - und
darum ist das Bauwerk von gemalten
und plastischen Gebilden wesens-
verschieden. Es bleibt immer ein
Gebrauchsgegenstand, und Ge-
brauchsuntiichtigkeit mindert seinen
Wert, auch wenn seine Funktion oft
in einer anderen, hoéheren Ebene
der Anspriiche liegt als die an eine
Wasserpumpe oder ein Grillgerat.
Doch «absolute» Architektur,
«zweckbefreite» Architektur kann es
so wenig geben wie eine zweck-
befreite Kaffeekanne, eine zweck-
befreite Schreib- oder Kiichen-
maschine. Die Zweckgebundenheit
1aBt zwar einen Uber die Erflllung
praktischer Bediirfnisse hinausge-
henden Ausdruck, aber keine Auto-
nomie des Ausdrucks zu. Darum
war der «kiinstlerische» Ausdruck
der Architektur niemals das Produkt
freier Formbildung und wird das
auch niemals sein kénnen. Denn es
gehoért zu seinem Wesen - und
darin unterscheidet sich die Archi-
tektur von der Malerei und Plastik —,
daB er nur, ja Uberhaupt erst am
Widerstand wéchst, den die Bildung
an funktionale und konstriktive Be-
dingnisse der Phantasie entgegen-
setzt. Architekten, die sich aus
dieser Bindung zu lésen suchen,
sind ausnahmslos ins Manieristi-
sche und ins ephemer Modische
geraten.

Dieser Gefahr sind Gaudi und der
Art Nouveau (oder Jugendstil) so
wenig entgangen wie die expressio-
nistische Architektur der zwanziger
Jahre und die in unseren Tagen zur
«Freiheit» strebende Architektur.
Heute berufen sich viele Architekten
auf die unbegrenzt scheinenden
Méglichkeiten unserer perfektio-
nierten Technik, wie das auch der
eingangs zitierte Hans Hollein zur
Rechtfertigung seiner «reinen, ab-
soluten Architektur» tut. Aber auch
wenn diese technischen Mdéglich-
keiten zu zweckfreien Formenspielen
verfiihren, so legitimieren sie sie
doch nicht. Auch Giedion® ist der
Meinung,es geltesieauszuschépfen,
um «ulber das rein funktionell FaB-
bare hinauszugehen» und um «das
Recht auf Ausdruck, wie ihn die
Imagination fordert» zu gewinnen.
Das sei, schreibt er, das «oberste
Gesetz, wie es seit je das Gesetz
alles Schopferischen war». Frithere
Zeiten hatten das immer getan, um
die Macht des Ausdrucks zu stei-
gern.

GewiB3 haben friihere Zeiten vieles
Uber das funktional und konstruktiv
Notwendige hinaus getan. Aber sie
taten das nun doch in anderer Weise
als Eoro Saarinen in dem Empfangs-
gebaude der TWA aufdem Kennedy-
Airport oder Jorn Utzon in seinem
Opernhaus-Projekt fiir Sidney, in

* 8. Giedion, Raum, Zeit, Architektur. Die
Entstehung einer neuen Tradition. Otto
Maier, Verlag, Ravensburg 1965, Seite
408 ff.
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denen sich nach Giedion «jenseits
des Utilitaren die Autonomie des
Ausdrucks» manifestiere und mit
denen diese Architekten «ein neues
Kapitel in der heutigen Architektur»
eroffnet hatten.

Die tatsachliche Konstruktion ist
mit dem Bild der Konstruktion auch
bei historischen Bauwerken oft nicht
identisch. Die Funktionen sind oft
Gberbetont. Julius Posener® hat
darauf hingewiesen, «daB man
Fenster vorgetauscht hat, wie in
gewissen Bauten der Renaissance,
daB Strukturen simuliert werden,
wie die Saulen und Gebélke im
Kolosseum, dessen Gewdlbekon-
struktion ihrer nicht bedarf. Man hat
Strukturen Ubertrieben, wie jene
Rustikamauern des Palazzo Strozzi,
die man ganz zu Recht ein Fournier
genannt hat (sie sind nichts anderes
als die dinne Verkleidung einer
Ziegelmauer). Man hat sie leichter
erscheinen lassen, als sie sind, wie
etwa in den Diensten der Gotik, die
ja nicht eigentlich dienen: das Ge-
wolbe kann ebensogut aus der
Wand hervortreten (es gibt Beispiele
dafiir). Aber auch gewissen kon-
struktiven Details bei Mies gehéren
in diesen Zusammenhang. «Archi-
tektur», hat man gesagt, «ist die
Kunst, die in die Struktur verliebt ist.
Sie zeigt sie nicht immer, sie inter-
pretiert sie». Diese Interpretation ist
aber nicht Imagination funktional
und konstruktiv ungebundener, also
freier Formen, zu denen dann, wie
vielfach bei Gaudi und jetzt bei
Utzons Opernhausprojekt, die Kon-
struktion, die ihre Verwirklichung
ermoglicht, erst gesucht wird. Des-
halb sagt Posener mit Recht:
«Diese Beschaftigung mit dem
Strukturbild ist etwas durchaus
anderes als die Suche nach der einen
Form».

Bei dem Opernhausprojekt haben
die viel bewunderten Schalen frei-
lich auch eine konstruktive Funktion.
Anihnensind die Dacher des Opern-
hauses aufgehangt. Aber wenn es
auch richtig ist, die akustische
Decke von der tragenden Dach-
konstruktion zu trennen, so steht
der konstruktive Aufwand doch in
einem MiBverhéaltnis zu dem kon-
struktiven Dienst und mit der Bau-
struktur in keinem anderen Zusam-
menhang mehr als einem nachtriag-
lich geschaffenen, um eine zweck-
freie skulpturale ldee mit einem
zweckgebundenen Geb&ude zu ver-
binden. Das aber ist etwas véllig
anderes als der konstruktivistische
Exhibitionismus gotischer Strebe-
werke, die die konstruktive Idee
Ubertreibend interpretieren. Was
bei Utzon herauskommt, ist dann als
Monument, wenn gewiBB auch nicht
ohne impressionale Wirkung, so
doch als Skulptur, weniger, als es
eine freie plastische Gestaltung sein
kénnte, die nicht noch konstruktive
Nebendienste zu leisten hat.
Jedenfalls will mir die tiber das Utili-
tare hinaus ausdrucksvolle Architek-
tur immer noch ausdrucksvoller da
erscheinen, wo dieses Mehr in der
Baustruktur eingebunden ist, als da,
wo sich die Formen aus solcher
Bindung befreien und die Willkiir
nur zu ephemeren Extravaganzen
geflihrt haben, die schon nach kurzer
Zeit nur noch eine etwas mitleids-
volle Bewunderung finden.

“ Julius Posener, Die fehlende (Architek-
tur-) Kritik, in «Der Monat», Nr. 204,
September 1965, Seite 69 f.

Das Bauen
mit Fertigteilen

Verfahren - Erfolge — Aufgaben

Professor Dr.-Ing.Wolfgang Triebel,
Direktor des Instituts fir Baufor-
schung e.V., Hannover

Das Bauen mit Fertigteilen interes-
siert die Allgemeinheit mehr als
irgendein anderes Thema aus dem
Bauwesen es bisher getan hat.
Dieses Interesse ist zwar fiir die
Baufachleute schmeichelhaft. Aber
es bringt auch die Gefahr mit sich,
daB die Begriffe verwirrt werden,
und daB sich unzutreffende Ansich-
ten verbreiten. Deswegen ist es in
erster Linie wichtig, Klarheit (iber
die verschiedenen Verfahren, ihre
Anwendungsbereiche und lber die
Voraussetzungen fiir ihre Erfolge
zu schaffen. Das Bauen mit Fertig-
teilen unterscheidet sich von ande-
ren Verfahren — die ebenfalls auf ein
rationelles Bauen abzielen - da-
durch, daB man Arbeiten am statio-
naren, fir langere Zeit eingerichte-
ten Arbeitsplatz ausfiihrt, die sonst
unter stets wechselnden Umstinden
und mit improvisierten Mitteln an
der Baustelle vor sich gehen.

Nach den bisher vorherrschenden
Verfahren werden die losen und
kleinformatigen Baustoffe an der
Baustelle bis zum fertigen Haus um-
gewandelt. Dazu gehéren viele
Arbeitsgange und viele Betriebs-
einrichtungen. Im Zuge des Vor-
fertigens dagegen geht das Um-
wandeln der losen Stoffe bis zum
fertig ausgebauten groBen Bauteil
in stationar eingerichteten Anlagen
vor sich. An der Baustelle werden
die Fertigteile nur noch montiert.
Im librigen verwendet man die
gleichen Baustoffe, die man bisher
manuell an der Baustelle verarbei-
tete, auch fiir die Fertigteile. Die
Hauser miissen dieselbe Gite-
anforderungen erfiillen und densel-
ben Wohnwert bieten gleichviel, ob
sie nach dem einen oder nach dem
anderen Verfahren errichtet sind.
Ein Teil der Tatigkeiten fiir das
Bauen ist lediglich von der Baustelle
in Fabriken verlegt. Man macht die
Vorteile des stationdren industriel-
len Fertigens in gréBerem MaBe als
bisher fiir das Bauen nutzbar. Dem-
nach missen die folgenden Voraus-
setzungen vorhanden sein, wenn
sich das Bauen mit Fertigteilen ein-
fihren oder wenn es Erfolg bringen
soll:

Es muBl notwendig sein, Arbeits-
kraft an der Baustelle einzusparen.
Es muB moglich sein, Kapital fir
den Ausbau der Fertigungsanlagen
aufzuwenden. Es muB die Aussicht
bestehen, groBe Serien gleicher
Elemente abzusetzen.

Das Bauen mit Fertigteilen ist dem
Grundgedanken nach nicht neu. Im
17. Jahrhundert haben die Engléan-
der, im 18. die Osterreicher und im
19. Jahrhundert die Amerikaner fiir
einzelne ungewdhnlich gelagerte
Aufgaben groBe vorgefertigte Bau-
teile aus Holz verwendet. (Ein Teil
der Fertigteile flir die Vereinigten
Staaten wurde in Deutschland her-
gestellt.) In Deutschland wurde um
die Jahrhundertwende - ebenfalls
fir besondere Bauaufgaben - ein
Verfahren fiir industriell hergestellte
groBe Fertigteileaus Holz eingefiihrt.
Bauten mit groBen Fertigteilen aus
Beton wurden in den Jahren 1927
bis 1929 in Berlin, Frankfurt am Main
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