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F O R UM

Schwimmendes Kulturzentrum auf
dem Ziirichsee

»Fur ein so dicht besiedeltes und mit
einer kulturell so stark interessierten
Bevolkerung bewohntes Gebiet, wie
es der Zirichsee darstellt, ist die
Schaffung eines schwimmenden Kul-
turzentrums eigentlich das -Ei des
Kolumbus«. Der Betrieb mufB bei rich-
tiger Organisation  wirtschaftlicher
sein als der einer Wanderbuhne, und
die kinstlerischen Leistungen muBten
besser sein, weil die standige Impro-
visation wegféllt, die der Wanderbe-
trieb mit sich bringt. Dazu kommt hier
die Méglichkeit, Kunstausstellungen
u. a. mitreisen zu lassen. Die tech-
nischen, besonders sicherheitstech-
nischen Schwierigkeiten, die dabei
auftreten, werden zu I6sen sein.« So
schreibt Prof. Dipl.-Ing. Walther Un-
ruh, wohl einer der kompetentesten
Sachverstandigen fur Theaterbau in
Europa.

Die Idee eines schwimmenden Kultur-
zentrums stammt von Georg Miuller,
Regisseur und Leiter der Zurcher
Werkbihne. Er hat sie zusammen mit
anderen Kunstlern, Architekten und
Ingenieuren weiter entwickelt.

Vorziige des Projekts

Augenfallig sind drei auBergewodhn-
liche Vorzige, die ein schwimmendes
Kulturzentrum aufzuweisen hat. Seine
Gastspiele, seien es Theaterauffih-
rungen, Konzerte oder Kunstausstel-
lungen, finden immer im Mutterhaus
statt. Alle Umtriebe, welche die kon-
ventionelle Tournee mit sich bringt,
fallen weg.

Durch die Méglichkeit, ein Programm
nicht nur an einem Ort abzuspielen,
sondern rings um den See herum zu
zeigen, werden die Amortisation ge-
steigert beziehungsweise die Kosten
durch die Veranstaltungsserien bedeu-
tend gesenkt. Die Einmaligkeit eines
schwimmenden Kulturzentrums auf der
ganzen Welt wird dem Zirichseege-
biet zu einer bedeutenden Attraktion
verhelfen, die sicherlich auch auf den
Fremdenverkehr nicht ohne Auswir-
kungen bleiben durfte.

Projektausstellung

Anfang dieses Jahres hat sich ein Ak-
tionskomitee zugunsten dieses Pro-
jektes gebildet, dem namhafte Per-
sonlichkeiten der Zurichseegemeinden
wie Dr. jur. Vital Hauser, Nationalrat
Dr. Th. Gut, Kreiskommandant Oberst
H. Sutz und Prof. Dr. jur. Meier-Hayoz
u. a. angehoren.

Dieses Komitee wird in der Zeit vom
2. bis 20. Oktober sozusagen die
»Weltpremiere« eines schwimmenden
Kulturzentrums in Form einer umfas-
senden Ausstellung tUber das gesamte
Projekt auf dem Motorschiff »Limmat«
veranstalten.

Aus der Vielzahl der Ideenskizzen
der Architekten sollen zwei Projekte
herausgegriffen werden, die Skizzen
Manuel Paulis, Zurich, und die weiter-
ausgearbeiteten  Zeichnungen von
Eckhard Schulze-Fielitz aus Essen.

Eckhard Schulze-Fielitz erléautert sei-
nen Entwurf (Abb. 1-4):

»Bihne, Lager und Kinstlergardero-
ben liegen unter der Wasserlinie. Ein
groBeres Restaurant ist moglich, die
groBeren Kosten fur ein Ausflugs-
restaurant, das moglichst unabhéngig
vom Theater zugénglich sein sollte,
rechtfertigen sich wahrscheinlich durch
die bessere Rentabilitdt der Arche.
Die Konstruktion stellt ein durch dia-
gonale Spannglieder stabilisiertes
leichtes Stahlskelett dar, dessen unte-
rer Teil als Schwimmkérper mit Stahl-
blech verkleidet ist. Der Schwerpunkt
der Arche liegt tief, seine Lage kann
durch Belastung des Schwimmkérpers
weiterhin korrigiert werden. Die Fas-
saden sind mit Glas, Stahlblech oder
Holz verkleidet. Den Dachterrassen
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1 1 Terrasse
geben Tonnenschalen aus Fiberglas Projekt Schulze-Fielitz, Essen. 2 Kuche
Atmosphare und Wetterschutz. Die Schnitt 1:500. 3 Hauptbihne
Arche kann an allen vier Seiten an- 2 4 Foyer
GrundriB Restaurantebene 1:500. 5 Saal

legen, sie fihrt eigene Landestege
und Treppen mit, durch die man das
DachgeschoB3 vom Land aus erreichen
kann. Eine weitgehende Offnung der
Fassaden macht es moglich, an scho-
nen Sommerabenden Kunst und Na-
turerlebnis zu verbinden.«

5

Beispiel eines schwimmendenTheaters:
Theaterboot auf dem Mississippi.
»Minnesota Centennial Showboot« der
Universitat von Minnesota.

3
GrundriB Foyerebene 1:500.

4
GrundriB Buhnenebene 1:500.

6 Werkstatt und Lager

7 Nebenbiihne

8 Garderoben und Personal
9 Nebenraume

10 Restaurant




Der Architekt Manuel Pauli, Zirich,
erléautert die Vorteile seiner Konzeption
(Abb. 1-3):

»Ein durchgehend offener Umgang auf
Eingangsdeck ermdglicht Zugang von
allen Seiten sowie Verbindung zu wei-
teren FloBen oder Schiffen.

Das FloB kann selbstfahrend ausgebil-
det (hintenliegendes Doppeltriebwerk)
oder durch Schlepper gezogen wer-
den. - Abgeschragte AuBenwénde des
Schwimmers verhindern das Einfrie-
ren im Winter.

Schwimmkérper als Caisson in Leca-
Beton-Bauweise, geringe Unterhalts-
kosten, keine Uberholung im Trocken-
dock. Aufbauten in Stahl, mit Leicht-
bauelementen. Der werftunabhangige
Bau kann preisgiinstig durch das Bau-
gewerbe erstellt werden. Der Grund-
raster von 3,0X3,0m ermoglicht zu-
dem eine rationelle Montage der Auf-
bauten.

Der relativ schwere und breitgelagerte
Schwimmkérper weist ein groBes Be-
harrungsvermégen gegenuber Wind-
anfall und unruhigem See auf.
Mehrzwecksaal (Theater): Optimale

Mobile Theater

Die Versuche, das Theater in einer
Gesellschaft, die sich durch zuneh-
mende Immobilitdt auszeichnet, aus
seiner Isolierung herauszufihren, sind
vielfaltig und oft fragwiirdig; ein Thema,
das viele Seiten der Theatergeschichte
fallt.

Trotzdem seien diec extremen Moglich-
keiten - soweit sie fur Bau und Stand-
ortwahl von Theatern relevant sind -
noch einmal beschrieben. Diese Ex-
treme zeigen sich in der Anpassung
an die Massenkommunikationsmittel
einerseits (Ersatz des Theaterbesu-
ches durch das Fernsehspiel) und
anderseits in der maximalen Mobilitét
der Produzenten bei ortsgebundenen
oder mobilen Theatern.

Doch alle diese Maéglichkeiten be-
schneiden - in ihrer jetzigen Form -
wichtige Elemente des Theaters. Das
Hilfsmittel Fernsehen sichert zwar den
Glanz der groBen Stars, doch speist
es den Konsumenten mit einer faden
Konserve ab als Ersatz fiir ein Thea-
tererlebnis.

Die mobilen Theater verloren in der
Vergangenheit durch ihre technische,
betriebliche und &sthetische Unzu-
langlichkeit an Attraktivitat fur Konsu-
menten wie fir Schauspieler. Zusétz-
lich bedingen die vielen Arbeitsstunden
beim Auf- und Abbau hohe Betriebs-
kosten.

Die Abbildungen 4-6 zeigen den Auf-
bau eines englischen mobilen Thea-
ters mit 250 Sitzplatzen, das innerhalb
eines halben Tages spielbereit gemacht
werden kann. Vier Wagen - zwei fir
Zuschauerraum, zwei fir Bihne und
Hinterbuhne - werden durch ausklapp-
bare Elemente verbunden. Ein weite-
rer Wagen dient als Requisiten- und
Garderobenwagen, dazu kommen meh-
rere Schlepper, die auch die Energie-
versorgung tUbernehmen koénnen.

Sichtverhéltnisse (Bihnendistanz max.
18 m). GroBe Parkettflache mit beweg-
licher Bestuhlung fiir Bankette und
Tanz. Parkett und Foyer-Ausstellungs-
raum sind a-Niveau erweiterbar. Foyer -
Ausstellung - Eingang - Restaurant
sind als mehrgeschossiger Hallenraum
mit Durchblicken konzipiert.«

1:2,8
Schnitt, GrundriB, Ansicht 1:600.
1 Eingénge

2 Offener Umgang

3 Foyer

4 Garderobe fir 500 Personen
5 WC

6 Regie

7 Galerie

8 Luftraum tber Parkett

9 Buhne

10 Hinterbthne

11 Parkettebene, mehrfache Nutzung

12 Restaurant

13 Bar

14 Triebwerke

15 Anker, Seilwinde

16 Tragwerkselemente fiir Beleuchtung
und Beflaggung

(Dienst- und Nebenrdume im Schnitt
schraffiert)

Das zweite Beispiel zeigt das von Max
Bill 1965 entworfene Zelttheater Lin-
denhof mit 420 Platzen. Den ésthe-
tischen Vorzugen dieser filigranen
Zelt-Gittertragerkonstruktion stand der
Nachteil eines ausgesprochenen Som-
mertheaters mit langer Aufbauzeit
(etwa eine Woche) gegeniiber (Abb. 7).
All diesen Versuchen fehlten be-
stimmte Uberlebensfaktoren -~ Unmit-
telbarkeit, &sthetische und emotio-
nale Qualitaten von Umgebung und
Auffihrung. Uberlebensfaktoren des-
halb, weil durch ihr Fehlen und die
Reduktion der Funktionen der Kreis
potentieller Konsumenten verkleinert
wurde.

Um das néher auszufithren, sei ein
weiteres Extrem dargestellt, der Fun
palace von Cedric Price und Joan
Littlewood (B+W 5/1967), den Rayner
Banham als ein gigantisches Raum-
mobile, einen mechanisierten Schrein
fur den Homo ludens, beschreibt.
Statt aus der Reduktion auf eine Funk-
tion, welche die bisherigen Versuche,
mobile Theater zu bauen, charakteri-
sierte, entstand der Fun palace aus
der totalen Erweiterung der Funktion
um alles, was mit Spiel, Mitspiel und
Selbstverwirklichung zu tun hat.
Banham beschreibt ihn: »Eine Zone
der totalen, absoluten Wahrschein-
lichkeit der Existenz, der Teilnahme-
moglichkeit an praktisch allem - von
politischen Versammlungen zu Ring-
kampfen im griechisch-rémischen Stil,
vom Tischtennis zum Chorgesang, vom
Tanz der Derwische bis zum Modell-
wagenrennen.«

Das Zircher Projekt eines schwim-
menden Kulturzentrums - es hat nicht
nur die Funktion eines Theaters -
bote die Méglichkeit, einen Entwurf
zu skizzieren, dessen Radikalitat den
Fun palace dadurch ubertrifft, daB er
ihm die Ortsgebundenheit nimmt und
der inneren die &uBere Mobilitat hin-
zufugt. Lutz Kandel!
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Kenzo Tanges Plan fiir Skopje, erd-
bebensicher und unmenschlich

Die Ausgabe 130 der Zeitschrift »la-
pan Architect« ist Tange gewidmet.
Neben einigen neueren Bauten ist der
Arbeitsprozef3 des Tangeschen Teams
am Projekt Skopje mustergultig doku-
mentiert, so daB neben der é&sthe-
tischen Qualitat des Entwurfs auch der
Wandel des Projekts wahrend der 20-
monatigen Bearbeitungszeit augen-
scheinlich wird.

Vom Wandel unberiihrt blieben einige
Begriffsstereotypen, deren Definitio-
nen des Nachdrucks wert sind. Tange
bereichert das Repertoire des géan-
gigen Fachjargons um das Stadttor-
zentrum, die Stadtmauer, den Stadt-
mauerturm und die Stadtmauerwoh-
nung (City gatecenter, Citywall, City-
wallshaft, Citywallresidence). In den
erklarenden Texten werden die Ge-
gensténde, auf die sich die Begriffe
beziehen, beschrieben:
Stadttorzentrum: »Diese (bergeord-
nete Struktur enthélt eine sekundére,
in die Laden in den FuBgangerebenen
und Buros der Verwaltung in den obe-
ren Ebenen eingelagert sind.«

Die Priméarstruktur dient dariiber hinaus
alsSymboltrager: »Zwei Reihen riesiger
Portalséulen sind der symbolische
Ausdruck des Stadttores. Diese S&u-
len treiben den FuBganger von den
Parkebenen in die oberen Gebaude.«
Stadtmauer: »Sie ist das definierende
Element des neuen Stadtzentrums. Sie
beginnt am Stadttor, umfaBt Alt und
Neu und vereint sie zu einem orga-
nischen Wesen. Wahrend das Stadt-
tor eine offene Form hat, die ein kon-
tinuierliches Wachstum seiner Achsen,
entsprechend der Zunahme seiner
Funktionen, gestattet, erwartet man
keine bedeutende Zunahme der Funk-
tionen der alten Quartiere. Sie werden
jedoch innerhalb der Mauern ihren
metabolischen Wandel fortsetzen. «
Der Aufbau der Stadtmauer geht aus
Skizze 5 hervor. Die vertikalen Schéfte,
Verkehrselemente enthaltend, sind die
Zeichen des Zugangs zu den Woh-
nungen. Zugdnge zu den Quartieren
werden durch paarweise Anordnung
von Schéften symbolisiert.
Stadtmauerwohnungen: »Wohnungen
sind die Grundlage urbanen Lebens.
Sie miissen der Ausdruck der Dauer-
haftigkeit sein.« (Abkehr von der meta-
bolistischen Ildeologie?)

1-3

Modellaufnahmen des Wettbewerbs-
projektes 1965. Vogelschau und Mo-
dellperspektiven. Aus dem Modell ab-
lesbar ist die extreme Festlegung der
dem FuBgénger und Fahrverkehr die-
nenden Elemente. Die aufwendige Kon-
zeption und die formale Uberbetonung
lassen weder Kapazitatséanderung (zu-
nehmende Motorisierung) noch Lage-
veranderung zu.

Schema des Verkehrssystems, wie es
aus dem Tokioplan von 1960 abgelei-
tet im »Stadttor« von Skopje als Aus-
tauschmechanismus zwischen Inner-
ortverkehr und regionalem Verkehr
angewandt wird.

5

Schemaschnitt durch das Stadtor. Von
unten nach oben: Park- und Verkehrs-
ebenen, Laden und FuBgangerebenen,
Biros.

5a

Architektur drohender Monumentali-
tat - im Falle einer Realisation durch
Menschen leidlich belebt.
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Vorwort und Ende der Tangeschen
Beschreibung reizen zu weiteren Zi-
taten. Aus dem Vorwort: »Unser Pro-
jekt manifestiert ein System, durch das
der Mechanismus unserer gegenwar-
tigen Gesellschaft in eine raumliche
Struktur Gbertragen werden kann. Die-
ses strukturierende System wiirde fort-
fahren, die Briicke zwischen der sich
weiter entwickelnden Zivilisation und
dem konstanten Faktor der Humanitat
zu schaffen.«

Aus der abschlieBenden Betrachtung:
»Stadttor und Stadtmauer sind die
zwei Systeme des neuen Zentrums
von Skopje. Das Stadttor ist der
Wandler. Er ist das physische System,
das MaBstab und Geschwindigkeit der
sich weiter entwickelnden Zivilisation
mit dem menschlichen MaBstab verein-
bar macht. Die Stadtmauer ist das
durch FuBgéngerentfernung determi-
nierte GefaB, das die heterogene Mi-
schung von Alt und Neu aufnimmt und
diese anregt, gréBere Urbanitat zu
entwickeln. Stadttor und Stadtmauer
werdendie SymboleNeu-Skopjes sein.«
Sind diese Zitate es wert, analysiert
zu werden? Oder darf ich hoffen, daB
sie durch die Ubertragung aus dem
Japanischen ins Englische und aus
diesem ins Deutsche an Authentizitéat
verloren haben?

Wie dem auch sei, das Blabla im
Kleide fernostlicher Weisheit erhellt
die Vorstellungswelt der Planer und
derjenigen, die dieses Projekt aus-
wahlten. Die Versuchung liegt nahe,
Stadtebau als das konigliche Spiel
der Ideologen und Astheten oder als
das Spiel der Unternehmer mit den
Unternommenen, der Planer mit den
Beplanten zu sehen.

Der knappe Umfang einer Rezension
gestattet keine umfassende Darstel-
lung des Projekts und seiner Veréande-
rung. Festgehalten sei, daB die Ver-
anderungen des Umfanges und die
asthetischen Wandlungen keinen Ein-
fluB auf die Art der zugrundeliegen-
den Strukturen hatten.
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6,7,8

Modellansicht, schematischer Schnitt
und GrundriB der »Stadtmauer« zur
Verdeutlichung des geometrischen
Zwangsystems (Sockel und Schaft),
das das Verhéltnis von Laden zu Woh-

nungen bestimmt. Dachwohnungen
(Penthouses) bilden - klassizistischen
Gestaltungsprinzipien gemaB - den

attikaéhnlichen AbschluB der Kompo-
sition.

9, 10

Ansicht und Schnitt der »Stadtmauer«
nach der 3. Stufe 1966. Verandertes
Styling und eine im Detail veréanderte
gesellschaftliche Konzeption kenn-
zeichnen die Stadtmauer der dritten
Stufe. 5-11m hohe offene Erdgeschosse
kénnen  Gemeinschaftseinrichtungen
und Autoeinstellplatze aufnehmen.
Dartber ist eine relativ geringe Zahl
luxuriose Maisonette-Wohnungen mit
zweigeschossigem Wohnraum ange-
ordnet.

1
Modellaufnahme des Stadttores nach
der 3. Stufe. 1966.
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Diese Strukturen sind Baumstruktu-
ren reinster Art. Mehr noch als aus
Modellfotos und Planen sind diese
Baume aus den Beschreibungen und
Legenden abzulesen.

Die einzelnen Zentren sind in sich und
untereinander hierarchisch gegliedert,
was zu manchmal grotesken Program-
men fihrt:

- Das Stadttorzentrum enthalt die
Verwaltung, den Austauschmechanis-
mus des Uberregionalen mit dem inner-
stadtischen Verkehr (Bahn und Fern-
straBenanschluB) und das Vergni-
gungszentrum,

- Dem Platz der Republik sind Ele-
mente staatlicher und historischer Re-
prasentation eigen, dem Kulturdistrikt
alles was Kultur verspricht.

- Ein erschreckendes Beispiel, in dem
Baumstrukturen der physischen Um-
welt mit solchen der gesellschaftlichen
Organisation zusammenfallen, ist der
Klubdistrikt. Er beherbergt den Klub
der Techniker, den Klub der Verwal-
tungsangestellten, den Klub der Ve-
teranen, den Klub der Arbeiter, den
Klub der Jugend, den ...

Die Aufzahlung derartiger Strukturen
ist beliebig fortsetzbar. Doch bieten
sich auch andere Vergleiche als Grund-
lagen der Kritik an.

Einige Anregungen:

- Begriffswahl und formales Repertoire
verweisen auf Verwandtschaft mit
einer bestimmten Kategorie von Uto-
pien. Assoziationen zu der formalen
und sozialen Utopien Tauts, Sankt
Elias, Wenzel Habliks und der Auto-
ren Barbarellas sind denkbar.
Stadttor, Stadtmauer und Turm erin-
nern an die romantisierende Stadtbau-
kunst Camillo Sittes.

Die Wandlungen wéahrend des Be-
arbeitungsprozesses beziehen sich

1

vor allem auf die Details und auf das
geometrische System, das diese re-
gelte. Als Beispiel ein Vergleich der
Schnitte durch die Stadtmauer des
urspringlichen Projektes und der
3. Stufe: Im ersten Projekt war durch
das geometrisch-&asthetische Zwangs-
system das Verhaltnis von Sockel und
Schaft, damit das Verhéltnis von Lé&-
den und Wohnungen ohne Ricksicht
auf den Bedarf fixiert. In der3. Stufe
verschwand diese Kombination von
Ladensockel und Wohnungsoberteil.
Siehe Abb. 7 und 10.

An Stelle eines resiimierenden Schlus-
ses sei auf weitere Zitate hingewiesen.
Nach Meinung der Planverfasser sollte,
um die Einheit des architektonischen
Ausdrucks und die Harmonie der
architektonischen ~ Organisation zu
sichern, folgendes geschehen:

1. Das gleiche Architektenteam sollte
fur den Entwurf aller Objekte, die ein
kleines Ensemble innerhalb des Zen-
trums bilden, verantwortlich sein.

2. Die gewinschte harmonische, ar-
chitektonische Einheit des Stadtzen-
trums sollte durch die gegenseitige
Abstimmung der kleineren Ensembles,
die das Zentrum bilden, gesichert
werden.

3. Die okonomischen Mittel kleiner
Investoren mussen konzentriert und
konsolidiert werden, um eine Zersplit-
terung der Funktionen in verschiedene
Gebaude und Baustufen zu verhin-
dern. ..

Vielleicht finden sich in Jugoslawien
die Voraussetzungen fir die Realisa-
tion dieser Thesen? Lutz Kandel
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Dr. Th. Gut, Kreiskommandant Oberst
H. Sutz und Prof. Dr. jur. Meier-Hayoz
u.a. angehoren.

Dieses Komitee wird in der Zeit vom
2. bis 20. Oktober sozusagen die
»Weltpremiere« eines schwimmenden
Kulturzentrums in Form einer umfas-
senden Ausstellung Uber das gesamte
Projekt auf dem Motorschiff »Limmat«
veranstalten.

Aus der Vielzahl der Ideenskizzen
der Architekten sollen zwei Projekte
herausgegriffen werden, die Skizzen
Manuel Paulis, Zirich, und die weiter-
ausgearbeiteten  Zeichnungen von
Eckhard Schulze-Fielitz aus Essen.

Eckhard Schulze-Fielitz erléautert sei-
nen Entwurf (Abb. 1-4):

»Buhne, Lager und Kinstlergardero-
ben liegen unter der Wasserlinie. Ein
gréBeres Restaurant ist moglich, die
groBeren Kosten fir ein Ausflugs-
restaurant, das moglichst unabhangig
vom Theater zuganglich sein sollte,
rechtfertigen sich wahrscheinlich durch
die bessere Rentabilitat der Arche.
Die Konstruktion stellt ein durch dia-
gonale Spannglieder stabilisiertes
leichtes Stahlskelett dar, dessen unte-
rer Teil als Schwimmkérper mit Stahl-
blech verkleidet ist. Der Schwerpunkt
der Arche liegt tief, seine Lage kann
durch Belastung des Schwimmkéorpers
weiterhin korrigiert werden. Die Fas-
saden sind mit Glas, Stahlblech oder
Holz verkleidet. Den Dachterrassen
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1 1 Terrasse
geben Tonnenschalen aus Fiberglas Projekt Schulze-Fielitz, Essen. 2 Kuche
Atmosphare und Wetterschutz. Die Schnitt 1:500. 3 Hauptbihne
Arche kann an allen vier Seiten an- 2 4 Foyer
GrundriB Restaurantebene 1:500. 5 Saal

legen, sie fuhrt eigene Landestege
und Treppen mit, durch die man das
DachgeschoBB vom Land aus erreichen
kann. Eine weitgehende Offnung der
Fassaden macht es moglich, an scho-
nen Sommerabenden Kunst und Na-
turerlebnis zu verbinden.«

5

Beispiel eines schwimmendenTheaters:
Theaterboot auf dem Mississippi.
»Minnesota Centennial Showboot« der
Universitat von Minnesota.

3
GrundriB Foyerebene 1:500.

4
GrundriB Bihnenebene 1:500.

6 Werkstatt und Lager

7 Nebenbihne

8 Garderoben und Personal
9 Nebenraume

10 Restaurant




Der Architekt Manuel Pauli, Zurich,
erlautert die Vorteile seiner Konzeption
(Abb. 1-3):

»Ein durchgehend offener Umgang auf
Eingangsdeck erméglicht Zugang von
allen Seiten sowie Verbindung zu wei-
teren FloBen oder Schiffen.

Das FloB kann selbstfahrend ausgebil-
det (hintenliegendes Doppeltriebwerk)
oder durch Schlepper gezogen wer-
den. - Abgeschrégte AuBenwénde des
Schwimmers verhindern das Einfrie-
ren im Winter.

Schwimmkérper als Caisson in Leca-
Beton-Bauweise, geringe Unterhalts-
kosten, keine Uberholung im Trocken-
dock. Aufbauten in Stahl, mit Leicht-
bauelementen. Der werftunabhéngige
Bau kann preisgiinstig durch das Bau-
gewerbe erstellt werden. Der Grund-
raster von 3,0X3,0m ermdglicht zu-
dem eine rationelle Montage der Auf-
bauten.

Der relativ schwere und breitgelagerte
Schwimmkérper weist ein groBes Be-
harrungsvermégen gegeniber Wind-
anfall und unruhigem See auf.
Mehrzwecksaal (Theater): Optimale

Mobile Theater

Die Versuche, das Theater in einer
Gesellschaft, die sich durch zuneh-
mende Immobilitdt auszeichnet, aus
seiner Isolierung herauszufiuhren, sind
vielfaltig und oft fragwiirdig; ein Thema,
das viele Seiten der Theatergeschichte
fallt.

Trotzdem seien diec extremen Moglich-
keiten - soweit sie fur Bau und Stand-
ortwahl von Theatern relevant sind -
noch einmal beschrieben. Diese Ex-
treme zeigen sich in der Anpassung
an die Massenkommunikationsmittel
einerseits (Ersatz des Theaterbesu-
ches durch das Fernsehspiel) und
anderseits in der maximalen Mobilitat
der Produzenten bei ortsgebundenen
oder mobilen Theatern.

Doch alle diese Maglichkeiten be-
schneiden - in ihrer jetzigen Form -
wichtige Elemente des Theaters. Das
Hilfsmittel Fernsehen sichert zwar den
Glanz der groBen Stars, doch speist
es den Konsumenten mit einer faden
Konserve ab als Ersatz fir ein Thea-
tererlebnis.

Die mobilen Theater verloren in der
Vergangenheit durch ihre technische,
betriebliche und &sthetische Unzu-
langlichkeit an Attraktivitat fur Konsu-
menten wie fur Schauspieler. Zusétz-
lich bedingen die vielen Arbeitsstunden
beim Auf- und Abbau hohe Betriebs-
kosten.

Die Abbildungen 4-6 zeigen den Auf-
bau eines englischen mobilen Thea-
ters mit 250 Sitzplatzen, das innerhalb
eines halben Tages spielbereit gemacht
werden kann. Vier Wagen - zwei fir
Zuschauerraum, zwei fiir Bihne und
Hinterbithne - werden durch ausklapp-
bare Elemente verbunden. Ein weite-
rer Wagen dient als Requisiten- und
Garderobenwagen, dazu kommen meh-
rere Schlepper, die auch die Energie-
versorgung uUbernehmen konnen.

Sichtverhaltnisse (Biihnendistanz max.
18 m). GroBe Parkettflache mit beweg-
licher Bestuhlung fiir Bankette und
Tanz. Parkett und Foyer-Ausstellungs-
raum sind a-Niveau erweiterbar. Foyer -
Ausstellung - Eingang - Restaurant
sind als mehrgeschossiger Hallenraum
mit Durchblicken konzipiert.«

1,2,3

Schnitt, GrundriB, Ansicht 1:600.
1 Eingénge

2 Offener Umgang

3 Foyer

4 Garderobe fur 500 Personen
5 WC

6 Regie

7 Galerie

8 Luftraum tber Parkett

9 Bihne

10 Hinterbthne

11 Parkettebene, mehrfache Nutzung

12 Restaurant

13 Bar

14 Triebwerke

15 Anker, Seilwinde

16 Tragwerkselemente fiir Beleuchtung
und Beflaggung

(Dienst- und Nebenraume im Schnitt
schraffiert)

Das zweite Beispiel zeigt das von Max
Bill 1965 entworfene Zelttheater Lin-
denhof mit 420 Platzen. Den &sthe-
tischen Vorziugen dieser filigranen
Zelt-Gittertragerkonstruktion stand der
Nachteil eines ausgesprochenen Som-
mertheaters mit langer Aufbauzeit
(etwa eine Woche) gegeniiber (Abb. 7).
All diesen Versuchen fehlten be-
stimmte Uberlebensfaktoren ~ Unmit-
telbarkeit, &sthetische und emotio-
nale Qualitdten von Umgebung und
Auffuhrung. Uberlebensfaktoren des-
halb, weil durch ihr Fehlen und die
Reduktion der Funktionen der Kreis
potentieller Konsumenten verkleinert
wurde.

Um das naher auszufiihren, sei ein
weiteres Extrem dargestellt, der Fun
palace von Cedric Price und Joan
Littlewood (B+W 5/1967), den Rayner
Banham als ein gigantisches Raum-
mobile, einen mechanisierten Schrein
fur den Homo ludens, beschreibt.
Statt aus der Reduktion auf eine Funk-
tion, welche die bisherigen Versuche,
mobile Theater zu bauen, charakteri-
sierte, entstand der Fun palace aus
der totalen Erweiterung der Funktion
um alles, was mit Spiel, Mitspiel und
Selbstverwirklichung zu tun hat.
Banham beschreibt ihn: »Eine Zone
der totalen, absoluten Wahrschein-
lichkeit der Existenz, der Teilnahme-
moglichkeit an praktisch allem - von
politischen Versammlungen zu Ring-
kampfen im griechisch-rémischen Stil,
vom Tischtennis zum Chorgesang, vom
Tanz der Derwische bis zum Modell-
wagenrennen.«

Das Zircher Projekt eines schwim-
menden Kulturzentrums - es hat nicht
nur die Funktion eines Theaters -
béte die Maoglichkeit, einen Entwurf
zu skizzieren, dessen Radikalitat den
Fun palace dadurch ubertrifft, daB er
ihm die Ortsgebundenheit nimmt und
der inneren die &uBere Mobilitat hin-
zufugt. Lutz Kandel
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Kenzo Tanges Plan fiir Skopje, erd-
bebensicher und unmenschlich

Die Ausgabe 130 der Zeitschrift »Ja-
pan Architect« ist Tange gewidmet.
Neben einigen neueren Bauten ist der
Arbeitsprozef3 des Tangeschen Teams
am Projekt Skopje mustergiiltig doku-
mentiert, so daB neben der é&sthe-
tischen Qualitat des Entwurfs auch der
Wandel des Projekts wahrend der 20-
monatigen Bearbeitungszeit augen-
scheinlich wird.

Vom Wandel unbertiihrt blieben einige
Begriffsstereotypen, deren Definitio-
nen des Nachdrucks wert sind. Tange
bereichert das Repertoire des gan-
gigen Fachjargons um das Stadttor-
zentrum, die Stadtmauer, den Stadt-
mauerturm und die Stadtmauerwoh-
nung (City gatecenter, Citywall, City-
wallshaft, Citywallresidence). In den
erklarenden Texten werden die Ge-
genstande, auf die sich die Begriffe
beziehen, beschrieben:
Stadttorzentrum: »Diese Ubergeord-
nete Struktur enthalt eine sekundare,
in die Laden in den FuBgangerebenen
und Biros der Verwaltung in den obe-
ren Ebenen eingelagert sind.«

Die Primarstruktur dient dariber hinaus
alsSymboltrager: »Zwei Reihenriesiger
Portalséulen sind der symbolische
Ausdruck des Stadttores. Diese S&u-
len treiben den FuBgénger von den
Parkebenen in die oberen Gebé&ude.«
Stadtmauer: »Sie ist das definierende
Element des neuen Stadtzentrums. Sie
beginnt am Stadttor, umfaBt Alt und
Neu und vereint sie zu einem orga-
nischen Wesen. Wéahrend das Stadt-
tor eine offene Form hat, die ein kon-
tinuierliches Wachstum seiner Achsen,
entsprechend der Zunahme seiner
Funktionen, gestattet, erwartet man
keine bedeutende Zunahme der Funk-
tionen der alten Quartiere. Sie werden
jedoch innerhalb der Mauern ihren
metabolischen Wandel fortsetzen.«
Der Aufbau der Stadtmauer geht aus
Skizze 5 hervor. Die vertikalen Schéfte,
Verkehrselemente enthaltend, sind die
Zeichen des Zugangs zu den Woh-
nungen. Zugange zu den Quartieren
werden durch paarweise Anordnung
von Schaften symbolisiert.
Stadtmauerwohnungen: »Wohnungen
sind die Grundlage urbanen Lebens.
Sie mussen der Ausdruck der Dauer-
haftigkeit sein.« (Abkehr von der meta-
bolistischen Ideologie?)

1-3

Modellaufnahmen des Wettbewerbs-
projektes 1965. Vogelschau und Mo-
dellperspektiven. Aus dem Modell ab-
lesbar ist die extreme Festlegung der
dem FuBganger und Fahrverkehr die-
nenden Elemente. Die aufwendige Kon-
zeption und die formale Uberbetonung
lassen weder Kapazitatséanderung (zu-
nehmende Motorisierung) noch Lage-
veranderung zu.

4
Schema des Verkehrssystems, wie es
aus dem Tokioplan von 1960 abgelei-
tet im »Stadttor« von Skopje als Aus-
tauschmechanismus zwischen Inner-
ortverkehr und regionalem Verkehr
angewandt wird.

5

Schemaschnitt durch das Stadtor. Von
unten nach oben: Park- und Verkehrs-
ebenen, Laden und FuBgéangerebenen,
Biros.

Sa

Architektur drohender Monumentali-
tat - im Falle einer Realisation durch
Menschen leidlich belebt.
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Vorwort und Ende der Tangeschen
Beschreibung reizen zu weiteren Zi-
taten. Aus dem Vorwort: »Unser Pro-
jekt manifestiert ein System, durch das
der Mechanismus unserer gegenwar-
tigen Gesellschaft in eine raumliche
Struktur Gbertragen werden kann. Die-
ses strukturierende System wirde fort-
fahren, die Briicke zwischen der sich
weiter entwickelnden Zivilisation und
dem konstanten Faktor der Humanitat
zu schaffen.«

Aus der abschlieBenden Betrachtung:
»Stadttor und Stadtmauer sind die
zwei Systeme des neuen Zentrums
von Skopje. Das Stadttor ist der
Wandler. Er ist das physische System,
das MaBstab und Geschwindigkeit der
sich weiter entwickelnden Zivilisation
mit dem menschlichen MaBstab verein-
bar macht. Die Stadtmauer ist das
durch FuBgéngerentfernung determi-
nierte GefaB, das die heterogene Mi-
schung von Alt und Neu aufnimmt und
diese anregt, groBere Urbanitat zu
entwickeln. Stadttor und Stadtmauer
werdendie SymboleNeu-Skopjes sein.«
Sind diese Zitate es wert, analysiert
zu werden? Oder darf ich hoffen, daB
sie durch die Ubertragung aus dem
Japanischen ins Englische und aus
diesem ins Deutsche an Authentizitat
verloren haben?

Wie dem auch sei, das Blabla im
Kleide ferndstlicher Weisheit erhellt
die Vorstellungswelt der Planer und
derjenigen, die dieses Projekt aus-
wéhlten. Die Versuchung liegt nahe,
Stédtebau als das konigliche Spiel
der Ideologen und Astheten oder als
das Spiel der Unternehmer mit den
Unternommenen, der Planer mit den
Beplanten zu sehen.

Der knappe Umfang einer Rezension
gestattet keine umfassende Darstel-
lung des Projekts und seiner Verande-
rung. Festgehalten sei, daB die Ver-
anderungen des Umfanges und die
asthetischen Wandlungen keinen Ein-
fluB auf die Art der zugrundeliegen-
den Strukturen hatten.
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6,7,8

Modellansicht, schematischer Schnitt
und GrundriB der »Stadtmauer« zur
Verdeutlichung des geometrischen
Zwangsystems (Sockel und Schaft),
das das Verhéltnis von Laden zu Woh-
nungen bestimmt. Dachwohnungen
(Penthouses) bilden - klassizistischen
Gestaltungsprinzipien gemal - den
attikaahnlichen AbschluB3 der Kompo-
sition.

9,10

Ansicht und Schnitt der »Stadtmauer«
nach der 3. Stufe 1966. Verandertes
Styling und eine im Detail veranderte
gesellschaftliche Konzeption kenn-
zeichnen die Stadtmauer der dritten
Stufe. 5-11m hohe offene Erdgeschosse
kénnen  Gemeinschaftseinrichtungen
und Autoeinstellplatze  aufnehmen.
Dariiber ist eine relativ geringe Zahl
luxuriose Maisonette-Wohnungen mit
zweigeschossigem Wohnraum ange-
ordnet.

1"
Modellaufnahme des Stadttores nach
der 3. Stufe. 1966.
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Diese Strukturen sind Baumstruktu-
ren reinster Art. Mehr noch als aus
Modellfotos und Planen sind diese
Baume aus den Beschreibungen und
Legenden abzulesen.

Die einzelnen Zentren sind in sich und
untereinander hierarchisch gegliedert,
was zu manchmal grotesken Program-
men fihrt:

- Das Stadttorzentrum enthalt die
Verwaltung, den Austauschmechanis-
mus des Uberregionalen mit deminner-
stadtischen Verkehr (Bahn und Fern-
straBenanschluB) und das Vergni-
gungszentrum.

- Dem Platz der Republik sind Ele-
mente staatlicher und historischer Re-
prasentation eigen, dem Kulturdistrikt
alles was Kultur verspricht.

- Ein erschreckendes Beispiel, in dem
Baumstrukturen der physischen Um-
welt mit solchen der gesellschaftlichen
Organisation zusammenfallen, ist der
Klubdistrikt. Er beherbergt den Klub
der Techniker, den Klub der Verwal-
tungsangestellten, den Klub der Ve-
teranen, den Klub der Arbeiter, den
Klub der Jugend, den ...

Die Aufzahlung derartiger Strukturen
ist beliebig fortsetzbar. Doch bieten
sich auch andere Vergleiche als Grund-
lagen der Kritik an.

Einige Anregungen:

- Begriffswahl und formales Repertoire
verweisen auf Verwandtschaft mit
einer bestimmten Kategorie von Uto-
pien. Assoziationen zu der formalen
und sozialen Utopien Tauts, Sankt
Elias, Wenzel Habliks und der Auto-
ren Barbarellas sind denkbar.
Stadttor, Stadtmauer und Turm erin-
nern an die romantisierende Stadtbau-
kunst Camillo Sittes.

Die Wandlungen wahrend des Be-
arbeitungsprozesses beziehen sich

1

vor allem auf die Details und auf das
geometrische System, das diese re-
gelte. Als Beispiel ein Vergleich der
Schnitte durch die Stadtmauer des
urspringlichen Projektes und der
3. Stufe: Im ersten Projekt war durch
das geometrisch-asthetische Zwangs-
system das Verhaltnis von Sockel und
Schaft, damit das Verhéltnis von La-
den und Wohnungen ohne Riicksicht
auf den Bedarf fixiert. In der3. Stufe
verschwand diese Kombination von
Ladensockel und Wohnungsoberteil.
Siehe Abb. 7 und 10.

An Stelle eines resimierenden Schlus-
ses sei auf weitere Zitate hingewiesen.
Nach Meinung der Planverfasser sollte,
um die Einheit des architektonischen
Ausdrucks und die Harmonie der
architektonischen  Organisation  zu
sichern, folgendes geschehen:

1. Das gleiche Architektenteam sollte
fur den Entwurf aller Objekte, die ein
kleines Ensemble innerhalb des Zen-
trums bilden, verantwortlich sein.

2. Die gewinschte harmonische, ar-
chitektonische Einheit des Stadtzen-
trums sollte durch die gegenseitige
Abstimmung der kleineren Ensembles,
die das Zentrum bilden, gesichert
werden.

3. Die o6konomischen Mittel kleiner
Investoren miussen konzentriert und
konsolidiert werden, um eine Zersplit-
terung der Funktionen in verschiedene
Gebédude und Baustufen zu verhin-
dern. ..

Vielleicht finden sich in Jugoslawien

die Voraussetzungen fiir die Realisa-
tion dieser Thesen? Lutz Kandel




	Forum

