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Reyner Banham

,,Clip-on“ Architektur*

Architecture de «Clip-on»
“Clip-on’" Architecture

In einer Betrachtung tber die Moglichkeiten der amerikanischen
Technologie, veroffentlicht in einer Sonderausgabe der>Architectural
Review« unter dem Titel sMen made America< bemerkte Gerhard
Kallman: »Die Frage, ob mit der Entstehung neuer Realitdten aus
dem Anonymen, aus den endlos verbundenen Ketten, aus den
fugenartigen und fortschreitenden Rhythmen alle zentristischen Vor-
stellungen, ob geometrisch oder nicht an Regeln gebunden, neuen
Vorstellungen weichen werden, wird jetzt brennend . . .«

Das war im Dezember 1950. Der weitere Ablauf des Geschehens
erwies, dal3 diese Frage von niemandem in den USA als brennend
empfunden wurde; eine Generation, von Philip Johnson auf geniale
Weise in die Irre gefiihrt, richtete sich zur Lésung ihrer architekto-
nischen Probleme nach den zentristischen Vorstellungen der alten
Welt und fuhrte auf diese Weise die gegenwértig florierende Er-
neuerung des Monumentalismus herbei, den die dreiBiger Jahre
hoffnungsvoll fiir tot erklart hatten. Zu dieser Generation gehort
naturlich auch Kallman, dessen Beteiligung am Entwurf fur das neue
Rathaus in Boston zeigt, daB ihn die Fragen der Anti-Zentrizitét
kaum jemals personlich berlhrt haben. Die auBerordentlich seltenen
Beispiele anonymer, endlos verbundener, nicht zentristischer Archi-
tektur, die in den USA in den frihen funfziger Jahren entstanden -
etwa die langen Fassaden von Eero Saarinens General Motors Tech-
nical Center -, zahlen heute zu den am meisten miBachteten und
geschméahten Architekturbeispielen der USA aus der Nachkriegs-
zeit (Abb. 1).

Die Idee der Endlosigkeit

Wenn diese Frage in den USA aber auch nicht ziindete, so inspi-
rierte sie doch eine Reihe von Ideen auf dieser Seite des Atlantik.
Der Aufsatz von Kallman ist Teil einer langen Entwicklung des Be-
griffes einer indeterminierten«< Architektur. Unter verschiedenen Be-
zeichnungen ist diese intellektuelle Vorstellung seit nunmehr 15Jah-
ren in England im Umlauf (und wird daher vermutlich in Kiirze von
den USA als erregende Neuheit tbernommen werden).

Einer der Grinde daflr, daB3 dieser Begriff in England aufgegriffen
wurde, war der, daB bereits eine Reihe vorhandener, sehr verschie-
denartiger Tendenzen in diese Richtung dréngten; darunter auch die
simple Absicht, sich in der Unsicherheit der Nachkriegszeit zurtick-
zuhalten und sich nicht festzulegen. Daher wurden die beriihmten
vorfabrizierten Schulen in Hertfordshire nicht nur als scheinbar un-
begrenzte Wiederholung genormter, verglaster Wandelemente ge-
staltet, sondern auch als theoretisch unendliche Wiederholung iden-
tischer Klassenraumeinheiten entlang einem Korridor. ZeitgeméaBe
anti-formale (um nicht zu sagen anti-architektonische) unter den
britischen Architekturstudenten verbreitete Begriffe wie der des
»neutralen technischen Rahmen<wurden ebenfalls als endlos wieder-
holbar verstanden: Gebaude, die nach Bedarf in der Lange abge-
schnitten werden konnten und in asthetischer Hinsicht weder besser
noch schlechter waren, ob es sich um 10 oder 1000 solcher Einheiten
handelte - weil die Tatsache der visuellen Wiederholung den asthe-
tischen Gesichtspunkt ohnehin darstellte.

Sechs Monate nach Erscheinen von Kallmans Artikel faB3te Richard
Llewelyn Davies in einem vor der Architectural Association, London,
gehaltenen Vortrag viele dieser vagen Begriffe und unklaren Vor-
stellungen zusammen und verlieh ihnen massive intellektuelle Sub-
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stanz. Davies war bereits seit langem die graue Eminenz der wis-
senschaftlichen und systematischen Betrachtungsweise sowohl der
architektonischen Gestaltung als auch der Baumethoden. Unter dem
Titel >Endlose Architektur< legte er nicht nur seine eigenen An-
sichten dar, sondern auch die einer Gruppe von Personen, zu denen
Sir Leslie Martin (unter dem er an einem Entwurf fur vorfabrizierte
Bahnhofe gearbeitet hatte) und John Weeks) gehorten. Das Thema,
mit dem diese drei sich unter Hinzuziehung vieler geistiger Quellen,
zu denen sogar ein Gemalde von Mondrian gehérte, das (dank Sir
Leslie Martin) auch wéhrend des Vortrages gezeigt wurde, gemein-
sam auseinandergesetzt hatten, war die Interpretation der Asthetik
der Architektur Mies van der Rohes bei den Gebauden des lllinois
Institute of Technology in Chicago.

Zur Alumni Memorial Hall sagte Llewelyn Davies: »Die Fassaden
bestehen alle aus gleichartigen Elementen, die mehrfach wiederholt
werden . .. Kein einziges Element ist als in sich abgeschlossen be-
handelt, noch ist es von den anderen durch eine spezielle Behand-
lung isoliert. Das Ganze ist wiederum unbegrenzt gelassen.

Es gibt keine Endpunkte noch irgendwelche beherrschenden Merk-
male, welche die Ausdehnung einer bestimmten Flache begrenzen
oder das Interesse auf einen Punkt der Flache konzentrieren. Ich
glaube, daB Mies van der Rohe eine Wand als Teilausschnitt einer
Flache auffaBt, die unendlich im Raum verlauft, und daB diese Eigen-
schaft, die man als Endlosigkeit bezeichnen koénnte, dem Entwurf
zugrunde liegt.

Das Detail der Ecke des Gebaudes . . . bestatigt diese Aussage. Die
Ecke bleibt unbeachtet, wenn wir den Bau als Ganzes betrachten.
Sie ist das absolute Gegenteil der betonten, mit Bossenwerk ver-
zierten Gebaudeecken der Renaissance; sie ist beinahe bis zur
Nicht-Existenz verfeinert. Durch Zuricksetzen hinter die Wand-
flachen, durch Auflésung in Winkel und Flachen wird die Ecke fast
vollig aufgelost. Dadurch - und aus diesem Grunde ist es geschehen -
bleibt die Kontinuitat beider Wande erhalten. Keiner wird gestattet,
Uber die andere hinauszugehen und dadurch ihrer imaginaren Ver-
langerung ins Unendliche Halt zu gebieten.«

Es war Llewelyn Davies’ Pech, daBB er diese Gedanken einer Zu-
horerschaft unterbreitete, die ihre historische Bildung in zunehmen-
dem Mafe erweiterte. Nach drei oder vier lahren tiberzeugten diese
Argumente nicht mehr. Eine Generation von jungen, in der Nach-
kriegszeit ausgebildeten Architekten war herangewachsen, die zu-
viel von der neoklassizistischen Tradition wuBte, um in Mies’ Fas-
saden des lllinois Institute of Technology etwas anderes als ge-
schlossene klassische Kompositionen zu sehen. Sie betrachtete die
schwarzen Stahlecken als visuell feststehendere Endpunkte, wie die
mit Bossenwerk versehenen Ecken der Renaissance. Die &ltere
Generation lehnte diese Argumente aus verschiedenen Grinden ab;
wie viele damalige Anhéanger der Linken in Europa wiesen sie alles,
was mit Amerika oder der Technik zu tun hatte, als >unmensch-
lich« ab. Und doch ist der Gedanke nicht vollkommen untergegangen.
Man kann die Technik nicht fiir immer ablehnen; und da Mies’ ge-
schweilte Stahlarchitektur in England stets als Héhepunkt der tech-
nischen Perfektion angesehen wurde, tauchte der Gedanke einer
endlosen Architektur immer dann auf, wenn uber den Fortschritt
der Technik am Bau gesprochen wurde. Denn diese wird von den
Europaern (einschlieBlich der Briten) vorwiegend im Zusammenhang
mit der Massenproduktion konstruktiver Elemente gesehen, und
ebenso stellt man sich die Massenproduktion nicht als eine Detroiter
Reihe austauschbarer WahIiméglichkeiten vor (der Chevrolet z. B.
bietet eine Auswahl von 17 Karosserien und finf verschiedenen
Motoren), sondern als unbarmherzige Wiederholung eines unver-
anderbaren Produktes. Dies war - und ist es noch - zumindest die
Art der Betrachtung der Situation in Architektenkreisen, und eine
bis ins Endlose wiederholte Asthetik schien dem vollkommen zu
entsprechen.

Das Ergebnis konnte beispielsweise aussehen wie Emile Aillauds
scheinbar endlose, nicht-zentristischen, indeterminierten Wohnblocks
in Form von Schlangenlinien in Pantin oder Bobigny bei Paris oder
wie die gleichermaBen indeterminierte, erweiterbare Architektur

1

Ero Saarinen, Forschungszentrum der
General Motors, Warren/Detroit.

Ero Saarinen, Centre de recherches
de la General Motors, Warren/Detroit.
Ero Saarinen, Research Center of Gen-
eral Motors, Warren/Detroit.

* Dieser Artikel wird mit freundlicher Genehmigung von Peter Seitz, dem Re-
dakteur von »Design Quartlery« veroffentlicht.
Ubersetzung: Nora von Muhlendahl.
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Jack Lynn, Ivor Smith, Wohngebiet
Park Hill, Sheffield.

Jack Lynn, Ivor Smith, Quartier d’habi-
tation Park Hill, Sheffield.

Jack Lynn, lvor Smith, Park Hill resi-
dential zone, Sheffield.
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Alison und Peter Smithson, Haus der

Zukunft.

Alison et Peter Smithson, Maison de
I"avenir.

Alison and Peter Smithson, House of
the future.

lonel Schein, Kunststoffhaus.

lonel Schein, Maison en matiére plas-
tique.

lonel Schein, Plastic house.

der Entwiirfe der Smithsons und anderer fiir Wohnhauswettbewerbe
Anfang der finfziger Jahre, die schlieBlich von Jack Lynn und Ivor
Smith in der berihmten Siedlung Park Hill in Sheffield verwirklicht
wurde, bei der die Schleifen und Gabelungen der ungeheuren Wohn-
anlage einen nicht-zentristischen GrundriB bilden, der auf dem Pa-
pier wie ein seltsames, rohgezimmertes, von Menschenhand ge-
schaffenes Chromosom aussieht (Abb. 2). Bei all diesen Entwiirfen,
Konzepten und den wenigen ausgefiihrten Bauten ging es um eine
Architektur, deren Form nicht durch die anerkannten Ordnungen
der Architektur — Symmetrie, Einheitlichkeit, Koharenz, Gleichge-
wicht usw. - bestimmt wurde.

Im Hintergrund war unbemerkt ein anderer Begriff in die Diskussion
eingedrungen: die informelle oder sogar aformale Kompositions-
ordnung der >action paintings«. Dieser Gedanke wurde, wie ich ver-
mute, 1951 von Philip Johnson in die Diskussion geworfen, als er in
einem Gesprach Uber etwas véllig anderes im Royal Institute of
British Architects eine Schilderung einschob, wie man mit einem
Gemalde von Jackson Pollock leben soll, bei dem jeder Teil des
Bildes so gut und wichtig ist wie der andere. Merkwiirdigerweise
wurde wenig spater der Ausdruck >Action Architektur« von Gerhard
Kallman geprégt; aber er meinte damit eigentlich nicht mehr, als daB
die Architektur der brutalistischen Periode rauhe Oberflachen ohne
Nachbehandlung aufwies. Was sich jedoch in der britischen Archi-
tektur im Hintergrund der Meinungen entwickelte, war eine Gestal-
tungsweise, die nicht nur endlos, indeterminiert und aformal war,
sondern in der jeder Teil so viel wert war wie der andere und durch
jeden anderen ersetzt werden konnte. Das trifft in gewisser Hinsicht
fur einen Backsteinbau zu, denn jeder Backstein ist dem anderen
gleichwertig und durch den anderen ersetzbar. Die Briten stellten
sich jedoch einen betrachtlich gréBeren Backstein vor - groB3 genug,
um darin zu leben. Der Durchbruch zu einer endlosen Architektur
indeterminierter Form sollte schlieBlich aus sehr prazise determi-
nierten, aneinandergeklammerten Wohneinheiten entstehen.

Alison und Peter Smithson, die Erneuerer der britischen Architektur
der fiinfziger Jahre in so mancher Hinsicht, schufen Ende 1955 (zur
Ausstellung im darauffolgenden Jahr) den Entwurf zu einem Kunst-
stoffhaus der Zukunft (Abb. 3). Es war ein zeitgemabBer Auftrag -
lonel Schein erstellte im gleichen Zeitraum ein Haus fir die Exposition
des Arts Ménagers in Paris, und das Kunststoffhaus von Monsanto,
das spater in Disneyland aufgestellt wurde, stammt aus dem gleichen
Jahr. Die Version der Smithsons war jedoch in vieler Hinsicht ver-
feinerter als die Entwiirfe der anderen. Als Massenprodukt der
achtziger Jahre konzipiert, versuchte es, den praktischen Vorziigen
der Massenproduktion durch Ubertragung des Detroiter Stils und
weitgehend der Detroiter Fertigungsmethode auf die Architektur zu
entsprechen. Es bestand aus einer Anzahl groBer, sich nicht wieder-
holender Elemente:; d. h., wie der Kotfligel oder die Motorhaube
eines Automobils kamen sie in jedem zusammengebauten Produkt
nur einmal vor (im Gegensatz zu den Elementen der vorher erwéhn-
ten endlosen Entwiirfe), und eine wirtschaftliche Fertigung wére von
der Erstellung einer groBen Anzahl von Hausern abhéngig gewesen.
Obwohl jedes Haus eine mit futuristischen Haushaltsgeréten ange-
fillte Einheit bilden sollte, enthielt dieser Entwurf jedoch auch eine
Alternativform der Indeterminiertheit oder Unendlichkeit. Alle Réume
werden iiber einen zentralen, ovalen Innenhof belichtet, und das
einzige Loch in den AuBenwénden stellt die Tur an einer Langsseite
des Hauses dar. Mit drei freien Wanden konnen die Hauser in end-
losen Reihen zusammengestellt werden, je zwei Riicken an Ruicken
aneinander. Diese stadtplanerische Méglichkeit war bereits von Be-
ginn an im Entwurf enthalten. Darin unterschied sich auch das Smith-
sonsche Haus der Zukunft von anderen Wohnmaschinen wie Fullers
Dymaxion-Haus oder Scheins Maison Plastique, die nicht zu gro-
Beren Einheiten zusammengestellt werden koénnen. Wie diese war
es jedoch eine voll ausgestattete, komplette, in sich abgeschlossene
Wohneinheit. Darin unterschied es sich wiederum von Llewelyn
Davies’ Idee der endlosen Architektur. Wahrend er sich fir wieder-
holbare konstruktive Elemente einsetzte, die zu benutzbaren Volu-
men zusammengesetzt werden konnten, boten die Smithsons be-
nutzbare Volumen, die zu einem komplexeren Ganzen zusammen-
gesetzt werden konnten. Die ldee war intellektuell weniger ein-
leuchtend, aber in emotionaler Hinsicht ansprechender; es ist
schwierig, sich mit zwei vertikalen Fensterpfosten, einer unter dem
Fenster angebrachten Klimaanlage und einer Flache aus farbigem
Glas zu identifizieren, jedoch einfach, wenn es sich um einen Raum
handelt, in dem man stehen und sich bewegen kann.

In ihrer beweglichen Art wandten die Smithsons sich daraufhin einer
anderen Richtung zu. lonel Schein und sein Partner Jacques Coulon
setzten jedoch Ende der fiinfziger Jahre die Untersuchung der Még-
lichkeiten einer wiederholbaren Zelle fort und schufen eine Reihe
von Entwiirfen fiir bewohnbare Elemente, die immer mehr Industrie-
produkten glichen und immer weniger wie Architektur aussahen. Ihr
Entwurf fir eine mobile Buchausstellung sah vor, die Zellen derart
zu verbinden, daB man hindurchgehen kann. Die mobile Motel-Ein-
heit fihrt diese Asthetik weiter und ist mit soviel Versorgungsein-
richtungen versehen, daB sie beinahe zu einer unabhéngigen Wohn-
kapsel geworden ist, die auch im Weltraum existieren kann. Beide
Einheiten sind beweglich und transportabel und machten den psy-
chologischen und asthetischen Bruch mit der altehrwirdigen Vor-
stellung der an den Boden gebundenen Architektur notwendig. Eu-
ropa hatte, unentschlossen und zu spat, das amerikanische mobile
Heim wiederentdeckt und bot unmittelbar darauf sogar eine weiter-
gehende Moglichkeit an. Ein junger belgischer Architekt, Jacques
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1-7

Archigram-Gruppe, Plug-In-City.
Groupe Archigram, Plug-in-city.
Archigram group, Plug-In-City.

1

Warren Chalk, Peter Cook, Dennis
Crompton, Plug-In-City als ein voll-
standiger stadtischer Komplex, 1964.
Warren Chalk, Peter Cook, Dennis
Crompton, Plug-In-city en tant que
complexe urbain complet, 1964.
Warren Chalk, Peter Cook, Dennis
Crompton, Plug-In-City as a complete
urban complex, 1964.

2

Warren Chalk, Capsule-Unit Tower,
Ansicht und GrundriB. Hochhaus mit
tragendem Kern, das im unteren Be-
reich spiralférmig ansteigende Parkie-
rungsflachen enthalt und dartiber Woh-
nungen. Die Wohnungen bestehen aus
vorgefertigten Kapseln, die in das
Traggerust eingefugt werden. Die Kap-
seln kénnen ausgewechselt oder durch
andere erganzt werden, wenn neue
Bedirfnisse auftreten. Ganz allgemein
ist vorgesehen, daB nach einer be-
stimmten Zeit des Gebrauchs die alten
durch neue und verbesserte ersetzt
werden sollen.

Warren Chalk, Capsule-Unit Tower,
vue et plan. Maison-tour avec noyau
porteur contenant, dans la zone infé-
rieure, des surfaces de parking grim-
pant en spirale et au-dessus des ap-
partements. Ces derniers consistent
en capsules préfabriquées qui sont
encastrées dans |'échafaudage-por-
teur. Les capsules peuvent étre remp-
lacées par d'autres en cas de besoin.
Généralement, il est prévu qu'apres
un certain temps, les vieilles capsules
soient remplacées par des nouvelles
encore améliorées.

Warren Chalk, Capsule-Unit tower,
in elevation and plan. High-riser with
supporting core containing spirally
ascending parking surfaces with apart-
ments above. The apartment units
consist of prefab capsules which are
fitted into the supporting skeleton.
The capsules can be exchanged or
supplemented by others, if need
arises. General provision is made for
the replacement of these capsules by
new and improved types after a cer-
tain period of use.

GrundriB einer Kapseleinheit.
Plan d’une unité de capsule.
Plan of a capsule unit.

Leitungen / Conduites / Power lines
Baderaum / Salle de bain / Bath-
room

Pneumatischer Aufzug / Ascenseur
pneumatique / Pneumatic lift

Wand zur Befestigung von Einrich-
tungsgegensténden (Clip-on wall) /
Paroi pour la fixation d'objets d'ins-
tallation / Wall for attachment of
appliances (Clip-On wall).
Trennwand / Cloison / Partition
Tiir / Porte / Door

AnschluB der Versorgungsleitungen /
Embranchement des conduites d'ali-
mentation / Connection to mains

8 Schrank / Armoire | Locker

AW -

~No o

1
J

)

‘A FEEDS

1 15

(3]
&5

6

4,5
Schematischer Schnitt mit Angabe der
Komponenten der Plug-in-City.

Coupe schématique avec indication
des composants de Plug-in-city.

Schematic section with indication of
the components of the Plug-in-City.

4
Burozone.

Zone de bureaux.
Office zone.

5
Versorgung.
Alimentation.

Supply.

6

Aufbau der Plug-In-City.
Construction de Plug-in-city.
Structure of the Plug-in-City.

1 Wohnungen / Appartements/Hous-

ing

2 Rolltreppen | Escaliers roulants /
Escalators

3 Versorgungsrohre fur Laden [
Tuyaux d’alimentation pour les ma-
gasins [ Supply tubes for shops

4 Laden [ Magasins / Shops

5 Ladenzentrum |/ Centre commer-
cial / Shopping center

STOPOVER APARTMENTS

)

6 Schnellbahn (Monorail) / Train ra-

pide (monorail) / Rapid transit

(monorail)

Lokalbahn (Monorail) / Train local

(monorail) / Local railway (mono-

rail)

Kranbahn |/ Voie de roulement /

Crane tracks

Guterverkehr [ Trafic des marchan-

dises / Freight movements

10 Hauptverkehrszone |/ Zone princi-
pale de circulation / Main traffic

~

© o

zone

SchnellstraBe |/ Route expresse /

Express highway

12 LokalstraBe |/ Route locale / Local
street

13 Parkzone |/ Zone de parking / Park-
ing area

14 Lagerplatz /| Place de stockage |
Warehousing area

15 Ballon als Wetterschutz / Ballon de

protection contre les intempéries |

Balloon as weather protection

/

Maximale Verdichtungszone der Plug-
In-City.

Zone de compression maximale de
Plug-in-city.

Maximum pressure area of the Plug-
in-City.
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Peter Cook, Plug-In-University Node.
Anwendung der Plug-In-Methode fur
eine Universitat.

8
Ansicht.

Die Struktur zeigt vertikale Tragpfeiler
und diagonale Rohre, die der Erschlie-
Bung dienen. Sie tragen ein kreisfor-
miges Informationszentrum. Horsale
und Ubungsraume sind frei darunter
gehangt und entsprechend dem Wachs-
tum der Universitét und der Verande-
rung ihrer Lehraufgabe auswechsel-
bar. Siehe hierzu Abb. 10.

Application de la méthode Plug-in a
une université. La structure laisse ap-

paraitre des tubes en diagonale qui
servent de base et remplissent des
fonctions porteuses. lls portent un
centre d'information rond. Des audi-
toires et salles de répétition sont libre-
ment suspendus en-dessous. Ces lo-
caux sont modifiables selon le deé-
veloppement de l'université et les
transformations des taches d'enseigne-
ment. Voir figure 10

Peter Cook, Plug-in university node.
Application of the plug-in method for
a university. The structure shows dia-
gonal tubular elements serving as
mains and as suporting members. They
carry a circular information centre.
Lecture halls and classrooms are
freely suspended underneath and are

exchangeable depending onthe growth
of the university and on altering re-
quirements. Cf. ill. 10.

Schematischer GrundriB.
Plan schématique.
Schematic plan.




10
Veranderungsmoglichkeiten innerhalb

%BRAIN des Grundschemas.
FEEDS
1‘ -Eﬁﬁ— SILO INFO Possibilités de transformations dans le
~ A L 0 Y schéma de base.
Peter Cook, Ausstellungsturm mit Ho-

TIRST CROUP STARTS Alteration potentialities within the
o : S,  OPERATING
» ° A \. a
e o N & tel, Parkierungsflachen und Vergnu-

basic scheme.

f T gungszentrum, 1964. Der Entwurf war
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Baudon, unterbrach seinen Militardienst, um bei einem Wettbewerb
im Jahr 1959 einen Entwurf einzureichen, der einen weiteren wich-
tigen Begriff hinzufiigte - das Verbindungsglied zwischen den Ein-
heiten. Vom Wohnraum abgesehen, dessen Form und Konstruktion
der Laune der Bewohner vollkommen (berlassen blieben, waren
alle anderen Funktionen - Schlafen, Baden, Kochen - in einer ge-
sonderten Kapsel untergebracht, die tiber genormte Abzweigteile
eines Korridorrohres zu erreichen war; durch Hinzufiigung weiterer
Teile lieBen sich Punkte zum Anklammern weiterer Funktionskapseln
schaffen und auf diese Weise ein Haus beliebiger GréBe errichten.

Die »Clip-on«ldee

Ich erinnere mich, daB etwa zu dieser Zeit der Ausdruck »Clip-on«
zum erstenmal in Zusammenhang mit der Architektur angewandt
wurde. Er muB mindestens ein Jahr im Umlauf gewesen sein, als ich
ihn in einem Aufsatz benutzte, der im Februar 1960 in der Archi-
tectural Review erschien. Seine Bedeutung war damals bis zu einem
gewissen Grade durch die vorhergegangene Anwendung in Diskus-
sionen festgelegt. Die Gedanken, die ich mir damals zu diesem Be-
griff machte, lassen sich am besten aus meinen Notizen fiir einen
nichtverdffentlichten Artikel tiber die »Clip-on«Theorie aus dem Jahr
1961 rekonstruieren. Symbol fiir die >Clip-on«Idee war damals der
Aubenbordmotor, dessen Folgerungen auf die Entwurfstheorie viele
von uns beschéftigten: Mit einem Evinrude- oder Johnson-Seahorse-
AufBenbordmotor 1&Bt sich praktisch jedes schwimmende Obijekt in
ein steuerbares Schiff verwandeln. Ein kleines, konzentriertes Ma-
schinenpaket verwandelt ein undifferenziertes Gebilde in einen Ge-
genstand mit Funktion und Zweck. Das undifferenzierte Objekt
konnte jedoch ebenso ein Pappbecher mit schwarzem Kaffee sein
und daran angeklammert ein Packchen Zucker, Sahne und ein Stab
zum Umrthren, die diese Tasse Kaffee in eine jedem Geschmack
entsprechende verwandeln kénnen.

Das architektonische Aquivalent dazu wére einer von Buckminster
Fullers »Mechanical Wings«, ein Lastwagen voll mechanischer Ge-
rate und Vorrichtungen, durch die jede alte Hitte und jedes Loch
im Boden in eine annehmbare Wohnung verwandelt werden kon-
nen. Oder, um auf den Entwurf von Baudon zuriickzukommen, das
Zelt, die Kuppel oder der Kunststoffballon, der als Wohnzimmer
dient, ist das undifferenzierte Gebilde, und alle Kapseln am Ver-
bindungsgang stellen das »Clip-on« dar. Das Haus der Smithsons
oder die Schein/Coulonsche Motel-Einheit neigen ihrem Wesen nach
zur »Clip-on«-Architektur, aber sobald man sie aneinanderklammert,
entsteht ein neues Problem, das den »Clip-on«-Begriff ins Gegen-
teil verkehrt. Wenn mehr als (um in den Worten der Bibel zu spre-
chen) »zwei oder drei versammelt sind«, tritt als notwendige Folge
ihrer Anhaufung ein zweiter Faktor auf. Versorgungseinrichtungen,
Kommunikationsmittel und andere Manifestationen der Interdepen-
denz miissen zur gleichen Zeit wie die Einheit selbst geschaffen
werden - die Folgen einer solchen Unterlassung lassen sich am
Drahtgewirr tiber und an den Elendsvierteln am Rande vieler ameri-
kanischer Wohnwagencamps ablesen. Wenn die Einheiten sich ein-
fach auf dem Boden ausbreiten, wird der Verkehr der Menschen
und Fahrzeuge zur Determinanten der Anlage - wie z. B. bei den
Korridoren in Baudons Haus oder in der Art, wie die Smithsonschen
Hauser mit der Tur nach auBen aufgestellt sind, so daB der Kom-
munikationsweg entlang der Seiten der Super-Blocks, in die sie
einmiinden, festgelegt ist. Wenn die Einheiten vertikal gestapelt
werden, benotigt man eine Art AuBenkonstruktion, die das Gewicht
trégt; und wenn eine gréBere Anzahl mit Wasser, Luft, Gas, Musik
oder sonstwas versorgt werden muB, dann werden sich an bestimm-
ten Stellen die Leitungen zu recht eindrucksvollen Rohren und Stam-
men verdicken. Also kehre man den Vorschlag um: Das (ber-
geordnete Gehause wird zur Energie- und Versorgungsquelle und
zur tragenden Konstruktion, und die »Clip-ons« werden zu bewohn-
baren Einheiten. Der AuBenbordmotor muB durch etwas ersetzt wer-
den, das dem AnschluB eines Haushaltsgerétes an die Stromleitung
entspricht. Deshalb gebraucht die Archigram-Gruppe den Begriff
»Plug-in« anstatt »Clip-on« fiir ihre Stadtprojekte. Man sollte jedoch
dieser Unterscheidung zwischen den extremen Formen der beiden
Konzepte nicht zu viel Bedeutung beimessen. In technischer Hin-
sicht sind sie oft in einem Projekt vermengt, und die &sthetische Tra-
dition steht Gber den Feinheiten mechanischer Unterscheidungen.
Die Asthetik ist nach wie vor die »Clip-on«-Asthetik - jedoch durch
eine heftige, schwankende Pop-Art-Sicht vervielfacht, die weit von
der intellektuellen Klarheit der Theorien Kallmans und Llewelyn
Davies’ entfernt ist.

Wahrend also die Architektur der staatlichen Stellen sich auf die
pittoresken Vorfabrikationsmethoden der plattenbedeckten Schulen
nach dem CLASP-System (Consortium of Local Authorities Special
Programme) beschrankte, wéhrend die British Railways die Auf-
stellung der ersten Kunststoff-Stellwerkhduser vorbereiteten (das
waren Zellen mit Versorgungseinheiten; - wenn es jemals welche
gab!) und Llewelyn Davies und Weeks den Entwurf fir ihr endloses
und indeterminiertes Krankenhaus Northwick Park (bei dem sogar
die Wiederholung der konstruktiven Elemente nach einem indeter-
minierten System erfolgte) begannen - wéhrend, kurz gesagt, die
Ideen der finfziger Jahre in die praktischen Méglichkeiten der
sechziger Jahre Ubersetzt wurden, begannen junge Architekten
wiederum, eine Reihe neuer Méglichkeiten zu projektieren, in denen
ein bewubBtes Element des Spiels mit dem lebenssteigernden Poten-
tial der zukunftsweisenden urbanen Techniken zur belebenden Kraft
wird.
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Eine Maschine, in der sich leben 1aBt

Und ich meine tatséchlich »Spiel« damit. Das Projekt »Fun Palace«,
als das erste gigantische Raummobile der Welt bekanntgeworden,
ist ein mechanisierter Schrein fiir den Homo ludens (Abb. 5). Sein
eigentlicher Schopfer ist Joan Littlewood, diese erstaunliche
Mischung aus sozialem VerantwortungsbewuBtsein und fahrender
Sangerin, die der Welt einmalige Theatersensationen wie »The
Quare Fellow« und »Oh What a Lovely War« darbot. Ihr fanatischer
Glaube an die Méglichkeit der spontanen Beteiligung der Zuschauer
fihrte sie zum Ersinnen eines Ortes, einer Zone der totalen, ab-
soluten Wahrscheinlichkeit der Existenz der Teilnahmemdoglichkeit
an praktisch allem - von politischen Versammlungen zu Ringkampfen
in griechisch-rémischem Stil, vom Tischtennis zum Chorgesang, vom
Tanz der Derwische bis zum Modellwagenrennen -, oder um ein-
fach darin herumzualbern, wobei das Herumgehen oder die Uber-
legung, wohin man jetzt gehen sollte, lohnend und anregend sein
koénnen.

Das lieBe sich zweifellos auch durch die Errichtung einer groBen
Zahl einzelner Bauten verschiedener Zweckbestimmung in einer
Griinzone der Ruhe und Erholung erreichen. Zu der Zeit jedoch, als
Joan und ihre Gruppe von, wie sie sie bezeichnet, »jungen schopfe-
rischen Narren« ihre Idee als Entwurf verwirklicht hatten, war sie
zu einem gigantischen Kranspielzeug geworden, gedréngt genug,
um in einen engen stadtischen Bauplatz zu passen, jedoch groB
durch das Potential von »Produktionsrdumenc fiir alle Zwecke. Es
ist kein groBes Geb&ude, das beliebig unterteilt werden kann; - es
ist einfach ein Behélter fir verschiedene Elemente und ein Raum-
gitter von Stiitzen und Leitungen, das die Teile fiir jede mogliche
Zweckbestimmung aufnehmen, vereinigen und beleben kann. Am
nachsten Morgen wird alles in die Schachtel zuriickgelegt. Das
Raumgitter besteht aus vertikalen Tirmen mit den Versorgungs-
raumen - von den Toiletten bis zur Elektronik -, die oben mit einem
System von fahrbaren Krénen versehen sind, um die Elemente zu
beférdern. Die Tiirme ruhen auf den Hauptversorgungsanlagen (ein-
schlieBlich der Abwasserbeseitigung, denn der Fun Palace ist Tell
eines Entwurfes fiir die Ausriistung einer Stadt, die nach zehn Jahren
verbraucht wére. Die relative Unabhéangigkeit von den Hauptver-
sorgungsanlagen der Stadte wirde zu aller Vorteil gereichen).

Tag fiir Tag wird diese gigantische- neofuturistische Maschine ihre
beweglichen Teile umgruppieren. Wéande und FuBboden, Rampen
und Gange, steuerbare, bewegliche Treppenhéuser, Sitzplatze und
Dachplatten, Biihnen und Leinwénde, Licht- und Lautsprecher-
anlagen -; einmal wird sie durch vielfache Aktivitat an den Néhten
platzen, ein andermal aus nur einem kleinen umbauten Raum be-
stehen. Das Publikum wird jedoch in die freiliegenden Géange und
Treppenhduser eindringen und Knépfe betatigen, um die Dinge
selbst geschehen zu lassen. Wenn das geschieht (und es ist durch-
aus denkbar, daB es bald irgendwo der Fall sein wird), wird die
Indetermination zu neuer Macht erhoben: kein bestandiger monu-
mentaler Innenraum und keine gewaltige Silhouette gegen den Him-
mel werden bestehenbleiben, um der Nachwelt von den Erbauern
Kunde zu geben - vom Architekten Cedric Price, vom Statiker Frank
Newby und dem technischen Berater Gordon Pask. Wenn es ein
Monument darstellen wird, dann fiir die stillen Partner der Archi-
tektur, die unsichtbaren und leidgepriiften mechanischen Hand-
langer, welche die meisten Geb&ude in Gang halten, aber niemals
Dank oder Anerkennung ernten. Denn das einzige permanent sicht-
bare Element des »Fun Palace« wird die »lebensnotwendige« Kon-
struktion sein, an der die vergéngliche Architektur ein Parasiten-
dasein fiithrt. Derartiges ist bei einem einzelnen gigantischen »Anti-
Bauwerk« moglich (der »Fund Palace« ist im Detail gentigend aus-
gearbeitet, um mit dem Bau praktisch morgen beginnen zu kénnen),
aber gilt das auch fur eine ganze Stadt?

»Plug-in«-Stadt

Die Archigram-Gruppe kann nicht mit Sicherheit sagen, ob die
»Plug-in«-Stadt funktionsfahig sein wird, sie kann jedoch ver-
kiinden, wie sie aussehen konnte. In den vergangenen vier Jahren
entwickelte sich »Archigram« von einem studentischen Protestblatt
zu einem Zwischending von einem architektonischen Raum-Comic
und einer Protestzeitschrift. 1964 wurde es sehr plotzlich zu einer
Architekturzeitschrift von internationalem Ruf - die Nummer 4, die
nur ein Raum-Comic mit einer plétzlich auftauchenden fliegenden
Stadt enthielt, wurde in aller Welt von Architectural Forum bis zur
L’Architecture d’Aujourd-hui, zitiert, und der Herausgeber, Peter
Cook, erhielt fur die Nummer 5 Bestellungen von weiterher. Der
Anklang, den Archigram findet, ist auf viele Faktoren zurlickzufiih-
ren einschlieBlich der jugendlichen Begeisterungsféhigkeit auf einem
Gebiet (der Stadtplanung), das in zunehmendem MaBe den vorsich-
tigen MaBnahmen der mittleren Generation vorbehalten ist. Aber
vor allem bietet es einer »image«-bedirftigen Welt die neue Vision
einer Stadt der Zukunft mit Elementen auf Gerusten, aus gestapelten
und in Netzwerke und Gitter eingesteckten Elementen, einer Stadt
aus Elementen, die mittels Krénen an ihren Platz gestellt werden.
Sie haben keine Skrupel, weil sie sich nur mit »images« befassen
- wie wir tibrigen wollen sie dringend wissen, wie die Stadt der Zu-
kunft aussehen wird —; ist es doch eine der groBten Enttduschungen
fir den alten Adam in fast allen von uns, daB die Wunder der
Technik unmerklich auf uns zuzukommen pflegen. Es hat keinen
Sinn, daB Kybernetiker uns sagen, daB die Computerstadt wie alles
oder nichts aussehen kann; - wir wollen, daB sie wie etwas aus-

sieht; wir wollen nicht, daB die Form der Funktion in die Vergessen-
heit nachfolgt. So mag Archigrams Vision der fliegenden Stadt, der
Computerstadt, der Stadt von der Stange, der sich véllig ver-
brauchenden Stadt und der »Plug-in«<-Stadt bei den Experten fir
die vorhin erwéhnten stillen Handlanger ein ungeduldiges Gahnen
hervorrufen. Praktisch jedermann (einschlieBlich der Kunststoff-
Ingenieure), der sich fur die Architektur als gebaute Form inter-
essiert, zeigt eine Reaktion auf die »Plug-in<-Version. Man mag sie
akzeptieren oder ablehnen; - Archigrams Ausstattung mit austausch-
baren Wohnzellen und Stiitzkonstruktionen scheint seit Buckminster
Fullers geodatischen Kuppeln, welche die Welt vor fiinfzehn Jahren
fesselten, das erste anwendbare Image einer von der Technik be-
stimmten Architektur darzustellen. Der Unterschied gegentber Fuller
muB nicht betont werden, abgesehen von der Hoffnung, dal nicht
der gegenteilige Fehler gemacht wird. Fuller bot eine grund-
satzliche Uberlegung zur Beherrschung der Umwelt an; - die Archi-
tekten liefen jedoch mit dem hiibschen Ballon, der die Umwelt um-
schlieBt, davon und wurden bald tiberdriissig, mit ihm zu spielen.
Eine groBe Anzahl sauertépfischer Techniker wird tber die tech-
nische Undurchfiihrbarkeit der »Plug-in«-Stadt die Nase riimpfen
und sie als frivole Teenager-Pop-Art abtun; - und spéater wird man
die formalen Lektionen der »Plug-in«-Stadt vermissen.

Um es so kurz wie moglich zu sagen: diese Lektionen sagen, daf3
eine »Plug-in«-Stadt wie eine Stadt aussehen muB. Wenn die Men-
schen sich an der Handhabung dieser anpassungsféhigen mecha-
nischen Umwelt erfreuen (wenn sie es nicht tun, haben wir unserer
fritheren Umwelt nichts voraus), dann werden sie ihre Bestandteile
und Funktionen erkennen miissen, so daB sie verstehen konnen,
was mit ihnen geschieht und was sie mit ihr tun. Und vermutlich
wird ein groBer Teil der zukiinftigen Umwelt des Menschen auf die-
sem Ubervélkerten Planeten ebenso stark mechanisiert sein miissen
wie Archigrams »Plug-in<-Metropole.

Aber Archigrams heitere Lésung ist vermutlich auch ein Zeichen
wachsender Selbstsicherheit und Reife. Wir begannen mit dieser
Geschichte der Theorie des »Anklammerns« bei Llewelyn Davies,
der eine zurtickhaltende und respektvolle Kritik am Werk eines an-
erkannten Meisters tbte, einem Werk, dem gleichzukommen damals
in England niemand hoffen konnte. Wir enden mit »Archigram«, das
die Arbeiten anderer Stadt-Image-Spezialisten anerkennt, aber nor-
malerweise kleiner abdruckt als seine eigenen. Wir begannen mit
Kallman und seinen vorsichtigen Aussagen uber den mdéglichen
EinfluB der Technik auf die Asthetik; — wir enden mit einer Asthetik,
die sich anschickt, der Technik den Marschbefehl zu erteilen, wah-
rend die Zeitschriften und Fachleute der Welt auf das Wort aus
London warten. Keiner — am wenigsten die bescheidenen Leute, die
diese Zeitschrift herausgeben - will die Bedeutung von »Archigram«
ibertreiben, aber ihr wachsender internationaler Ruf, unterstitzt
durch die Verwirklichung des »Fun Palace« legen nahe, daB Eng-
lands Beitrag zur Architektur der Indeterminiertheit jetzt den Punkt
erreicht hat, an dem die Entwicklung einen Bericht verdient.
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