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Beitrage zur Geschichte
der modernen Architektur

Mihaly Kubinszky

Gedanken

zum Wirken der
Wiener Meister
um die
Jahrhundertwende

Es wird heutzutage viel Uber die
Anfange modernen Bauens disku-
tiert, wobei meistens derselbe Kreis
der markantesten, besser gesagt,
der bekanntesten Gestalter als
Beispiel dient. Architektur- und
Kunsthistoriker bemihen sich oft
kaum, weniger bekannte Beispiele
zu entdecken, die ihrer eigenen Auf-
fassung vielleicht besser entspre-
chen. Dies schadet der idealen
Beurteilung um so mehr, weil mei-
stens auch die Bewertung der be-
kannten Bauten auf die Standard-
werke zuriickzuflihren ist und vielen
der groBen Meister zwar die gebiih-
rende Stelle angewiesen wird, je-
doch nicht wegen der wahren Werte,
sondern lediglich aus einer neuen
Tradition, wenn nicht sogar ober-
flachlichen Konvention heraus. Ein
eklatantes Beispiel fiir diese Haltung
ist die Schwarmerei flir das Lebens-
werk von Antonio Gaudi, den zu
entdecken sozusagen Mode wurde.
Dagegen schrieb Jiirgen Joedicke
eine kritische Betrachtung Uber
Gaudis Architektur, die klarstellte,
daB der Wert der Arbeit Gaudis
nicht in der haufig bewunderten
farbigen Formenwelt, sondern in
erster Linie im konstruktiven Denken
liegt (Bauen + Wohnen, Heft 5/1961).
Ein weiterer Mangel, der haufig an-
zutreffen ist und sich ebenfalls
schéadlich auf die richtige Beurtei-
lung der neueren Epoche auswirkt,
zeigt sich im fehlenden Vergleichen,
in der fehlenden Gesamtbetrachtung
jener Personlichkeiten, die zur glei-
chen Zeit oder am selben Ort
wirkten und die gemeinsame Ziele
anstrebten. Nur selten brachte die
Praxis eine so klare Gegenliber-
stellung verschiedener Meinungen
zutage wie zum Beispiel die Werk-
bunddiskussion. Meistens bleibt es
der Kunstgeschichte (berlassen,
die verschiedenen Meinungen und
Auffassungen derjenigen zu ver-
gleichen, die unabhéngig vonein-
ander oder aber in Kenntnis des
Schaffens des anderen mitahnlichen
oder entgegengesetzten Mitteln und
Methoden arbeiteten. Als Resultat
einer solchen Betrachtung der zu-
einander in «geschichtlicher» oder
effektiver Beziehung stehenden Per-
sonlichkeiten konnen sich niitzliche

Erkenntnisse ergeben. Im folgenden
mochte ich in einem Vergleich zwi-
schen den bekanntesten Wiener
Architekten der Jahrhundertwende
einige Gedanken niederlegen, die
sicherlich nicht ohne Subjektivitat
sind, in ihrer Auffassung jedoch
vielleicht einiges klarstellen kénnen.
Hier soll weder der - zumeist ja be-
kannte — Lebenslauf noch die all-
gemeine Tatigkeit dieser Architekten
geschildert werden. Es sollen nur
einige bezeichnende Stellen ihres
Wirkens kurz aufgezeigt werden,
die zu einer neuen Analyse beitra-
gen kdnnen.

Die moderne Kunstgeschichte be-
gegnet Otto Wagner mit hoher
Anerkennung. Er gilt als ein kluger
Fachmann, seine Persénlichkeit als
solche gebietet schon Respekt. Secin
Talent, sein Geist verleihen ihm die
Méglichkeit, die eigenen Ideen ruhig,
mit einer gewissen Uberlegenheit
vorzuflihren. So Uberzeugend seine
Ideen sind, so sicher ist auch sein
Bleistift: keine Ausschweifungen,
immer ruhig, gewil3 seiner eigenen
Haltung, seiner kiinstlerischen Be-
gabung und Auffassung. Selbst in
dieser kiinstlerischen Haltung ist er
eine typische Gestalt der k. u. k.
Monarchie, die selbstbewuBte Er-
scheinung eines Herrn.

Es ist grundsatzlich falsch, in Otto
Wagner einen Revolutionar der
Moderne, einen Kampfer der Avant-
garde zu erblicken. Die Grundlage
seiner jahrzehntelangen Bautétig-
keit war und blieb der reife euro-
paische Historismus (Bild 1). Von
dessen Merkmalen ist er im Prinzip
nie abgewichen. Die Bauten, die
seine spate Wirkungsperiode kenn-
zeichnen, sind zwar puristisch, sie
wurzeln jedoch im Elektizismus
(Bild 2). Die meist wuchtigen und
symmetrischen Baumassen verfei-
nern sich zwar mit seiner Reife,
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Otto Wagner, Kaiser-Franz-Josef-Stadt-
museum, Wien, 1900. Projekt. Die Auf-
fassung Wagners war und blieb der reife
européische Historizismus.
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Otto Wagner, Projekt fir die Heilstatte
PalmschoB, 1914. Auch die Spatwerke
Wagners verlieren nicht die Beziehung
zum Historizismus; trotz moderner Fas-
sade und funktionellem GrundriB bleibt
die monumentale Symmetrie ausschlag-
gebend.
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Otto Wagner, Hofpavillon der Stadtbahn
in Hietzing, 1897. Die Stahlkonstruktion
wird in zierlicher Ausfiihrung an das
Gewohnte angepaBt. Zehn Jahre spéter
wird beim Postsparkassenamt ein neuer
Weg eingeschlagen, aber nur im Detail.
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Otto Wagner, Entwurf fir die Regulierung
des Bezirkes XXII, Wien, 1910/11. Wohl-
proportionierte, monumentale Anlage, im
Einzelnen und im Gesamten Vorlaufer
des Neuhistorizismus.
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eilen dem Durchschnitt weit voran,
wurden von den Zeitgenossen oft
als unverstandliche Neuerungen ab-
gelehnt, kénnen aber vom Stand-
punkt der heutigen Architektur-
geschichte nicht als Werke betrach-
tet werden, die den Durchbruch zur
Moderne vollzogen haben. Wagner
schuf ein Werk, auf das zwar die
Moderne folgte, an das aber auch
der Neuhistorizismus wieder an-
kntipfen konnte. Auch die Sezession
bedeutet fiir Wagner nur eine frap-
pante Alternative, mit ausgewoge-
nem und modischem Detail. Bei der
Anwendung moderner Materialien,
zum Beispiel bei den Stahlkonstruk-
tionen, kann man ebenfalls eher
eine Anpassung an das Gewohnte
beobachten, die Stahlkonstruktio-
nen der Stadtbahngeb&ude mitihren
zierlichen Details geben dazu das
beste Beispiel (Bild 3). Meist ver-
sucht Wagner den Stahl dekorativ
zu formen, spater gelangt er zu-
weilen zur reinen Konstruktion (Halle
der Postsparkasse). Sein Genie
verhalf ihm zu einer Verschmelzung
von traditionellen Baumassen und
neuzeitlicher Funktion, und eben in
dieser Hinsicht kann er als Aus-
gangspunkt fiir neuhistorisierende
Tendenzen, wie sie zum Beispiel in
den letzten Jahren in den Vereinig-
ten Staaten zu beobachten sind, be-
trachtet werden.

Was bei Wagner neben seiner aus-
geglichenen Formenwelt Fortschritt
war — und das ist das Wesentliche
in unserer Betrachtung - hatte
kaum ohne die Ruckwirkung der
neuen Gesinnung im Kreise seiner
Schiiler zustande kommen koénnen.
Nicht Wagner hat das Zeitgesche-
hen vorangetrieben — dies lag kaum
in seinem Sinn -, es war die fort-
schreitende Zeitgesinnung, die ihn
zum Mitmachen gezwungen hat.
Mit Klarsicht und Intelligenz paBte
er sich den neuen Anforderungen in
technischer und formeller Hinsicht
an. Seine Phantasie verlor dabei nie
die Aspekte der Realitat, auch wenn
man unter Realitat auBer den techni-
schen und wirtschaftlichen Verhalt-
nissen noch die Auffassung der
Jahrhundertwende versteht.Wagner
war Anhanger einer Evolution in

5

Adolf Loos, Hauptfassade des Hauses
am Michaelerplatz, Wien, 1910. Das
Stahlbetonrahmenwerk héatte sich zu
einer noch moderneren Fassade geeignet.
6

Adolf Loos, Die Kéarntnerbar, Wien, 1907.
Die Decke mit ihren Spiegelungen.

7

Adolf Loos, Die Karntnerbar, Wien, 1907.
Perfekte Innenfunktion auf kleinstem
GrundriB: Diese zeitlose Kunst bedeutet
schon absolute Moderne.

einer Zeit, in der diese Evolution auf
einen Durchbruch hindeutete.
Auch die Schriften Wagners wider-
spiegeln seine standige Zugehdrig-
keit zu einer Tradition, die nicht, wie
bei anderen, der Nachahmung alt-
hergebrachter Formen galt, sondern
einer Uberzeugung, die man viel-
leicht am besten schopferischen
Eklektizismus nennen kdnnte. Loos
schwarmt flir die Antike, fiir Wagner
ist der Ausgangspunkt die Neu-
renaissance und der Neubarock.
Aus dieser Auffassung ergibt sich
die Vorliebe Wagners fiir den Monu-
mentalbau. Wenn er von Kunst und
Architektur redet, denkt er an grof3e
Gebaude, gegliederte, wuchtige
Baumassen, mehrstdckige Miethau-
ser, an stark akzentuierte Fassaden.
Fir Wagners Lebenswerk sind -
sehr bezeichnenderweise und mit
wenig Ausnahmen - die groBen,
monumentalen  Bauten  typisch.
Seine Siedlungsplane tberspringen
das damals schon im Vordergrund
stehende Problem der Arbeiter-
siedlung, die Frage der Anlage des
kleinen Wohnhauses. Seine Regu-
lierungsplane und Vorschlage fir
die Stadt Wien wurzeln trotz all
ihren neuen ldeen, ihren technisch
fortschrittlichen Lésungen und ihrer
unbestreitbaren GroBzugigkeit noch
in jener Tradition, fiir welche die
groBen Maglichkeiten des Maschi-
nenzeitalters, der Kapitalanlage und
des neuen Reichtums, in die Sprache
der Architektur libersetzt, unbedingt
etwas — den Abmessungen nach -
GroRes, Reprasentatives bedeuten
(Bild 4).

Wagner selbst hat das Retrospek-
tive in all dem wohl gefihlt und
deshalb als Fortschritt dem Alten
gegentiber das unbedingt Kiinst-
lerische verlangt. Was Kunst ist,
hat Wagner praktisch wohl verstan-
den. Die Werke aus allen seinen
Schaffensperioden sind wohlpropor-
tioniert und geschmackvoll durch-
gebildet. Was er aber als Kunst im
allgemeinen meint und von den
anderen fordert, hat er eigentlich
nicht klar definiert. Er forderte immer
wieder eine Kommission, die das
Klnstlerische - wieder hauptsach-
lich bei Monumentalbauten - ge-
gebenenfalls zu Uberpriifen hat. Es
kommt einem vor, als wéren die
Begriffe Kunst und Geschmack
ofters verwechselt.

Einer der treffenden Gedanken in
der Auffassung Wagners ist der-
jenige, daB er die Architektur als den
kronenden Zweig der Kiinste be-
trachtet. Mit dieser Anschauung
gelangt er — sehr im Gegensatz zu
seinen Zeitgenossen, die, vom
Kunsthandwerk zu sehr beeinfluBt,
ihre GroBzligigkeit oft einbiiBten —
zu einer vollkommen modernen
Erkenntnis. Man muB3 bedenken, dal3
zur Jahrundertwende die ldee des
Gesamtkunstwerkes oft die falsche
Auffassung ausloste, alle Gewerbe
seien — auch an einem bestimmten
architektonischen Werk - gleich-
berechtigt. Die spatere Entwicklung
gab Wagner recht, wenn er die
Baukunst als leitende unter den
bildenden Kliinsten der nachsten
Epoche liberhaupt betrachtete.

Ist es zu gewagt, zu behaupten, dal3
Wagner seine — trotz gewisser Tra-
ditionsgebundenheit — hervorragen-
den Spéatwerke auf Grund der
radikalen Einstellung seiner Schiiler
wagte, daB es ein «Team» sein
muBte, dessen Mitglieder sich ge-
genseitig anspornten, um zu solchen
Ergebnissen zu gelangen? Wagner

verkiindete nie die radikale Strenge
der frihen Moderne, die zu der Zeit,
als er Steinhof und Postsparkasse
schuf, schon heranreifte. Wagner
war im - nicht offiziellen — Wiener
Team der Senior, das anerkannte,
zuverlassige «Barometer». Seine
Autoritat, seine beeinflussenden
Gedanken und seine wegweisende
Lehrtatigkeit — und nicht zuletzt sein
Einschreiten zur Verteidigung fort-
schrittlicher Werke seiner Schiiler -,
das sind seine groBten Verdienste
um die Moderne, vielleicht beacht-
lichere Verdienste als seine Ge-
baude.

Hiermit sollen seine personlichen
Leistungen keineswegs herabgesetzt
werden, im Gegenteil: Die Entdek-
kung Amerikas ist nicht nur das
Verdienst von Kolumbus, sondern
auch jener, die seine Expedition
forderten.

Bevor wir nun einiges Uber die
nachste Generation — die jlingeren
Zeitgenossen und Schiler Wag-
ners - in Augenschein nehmen,
miissen wir klarstellen, daB heute
die in Wien zur Jahrhundertwende
tatigen Architekten zu allgemein als
Angehorige der Sezession gelten,
obwohl nur wenige von ihnen im
Geist des Jugendstiles wirkten.
Wagner selbst streifte die Sezes-
sion —wie wir das schon feststellten—
nur oberflachlich und diskret; es
waren seine Schiiler, in erster Linie
Olbrich, Schénthal, Fabiani und
GeBner, die in der Architektur im
Zeichen der Wiener Sezession
schufen. Von ihnen trat Olbrich,
trotz seinem kurzen Lebenslauf, mit
seiner erstklassigen Begabung her-
vor. Er war ein Jahrzehnt lang in der
ersten Linietonangebend. Nur einige
Jahre fallen auf die Zeit des Jugend-
stiles; in Darmstadt hatte er den
FormentberfluB  der Sezession
bereits Uberwunden. Es sind aber
hauptséchlich seine Jugendstil-
werke - nicht zuletzt das Wiener
Sezessionsgebaude -, die noch
lange als Vorbild, auch fiir Mittel-
méaBige und Nachziigler, galten.
Damit gab seine Kunst den meisten
AnlaB fur Loos, gegen jene Prin-
zipien ins Feld zu ziehen, die ja von
Olbrich selbst nur kurzfristig ver-
wendet wurden und mit denen er
selber kaum einer Mode verfallen
ist, eher unwillkiirlich eine - langer
als erwartet und gerechtfertigt an-
dauernde - Mode schuf.

Heute gilt zweifellos Josef Hoff-
mann als der bekannteste Schiiler
Wagners. Die langfristige Tatigkeit
als Leiter der Wiener Werkstatten,
noch eher aber das Briisseler
Stoclet-Palais, verliehen ihm den
Weltruf. Ist fiir Olbrichs Schaffen -
vielleicht unwillkiirlich - die Sezes-
sionszeit ausschlaggebend gewor-
den, so fir Hoffmann der Zeit-
abschnitt, den man am besten «Pra-
moderne» nennen kénnte.Zu diesem
Zeitabschnitt gab er auch sein
Bestes: Er trug zur Weiterentwick-
lung der geschmackvollen Form bei.
Dies bei Bauten, Mobeln und kunst-
handwerklichen Geraten gemein-
sam. So bedeutend auch sein Ein-
fluB auf die Moderne ist, beschrankt
sie sich aber doch nur auf das
AuBere. Das Haus Stoclet ist als
eine groBe Zusammenstellung der
zierlich ums&umten Baulauben,
kaum von konstruktiven Uberlegun-
gen her abgeleitet worden, und auch
die meisten der gepriesenen Mobel
sind hauptsachlich auf das gute
Aussehen, nicht auf die neuen
Massenproduktionsverhéltnisse ab-
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gestimmt. Ware letzteres der Fall
gewesen, so hatten vielleicht die
Wiener Werkstatten eine ebenso
glanzende Zukunft gehabt wie die
Thonet-Mobel. Hoffmann war eben
ein typischer Vertreter jener Préa-
moderne, die nicht deshalb eine
Stufe hinter der vollen Entfaltung
zurlickblieb, weil sie die modernen
Formen noch nicht entwickeln konn-
te, sondern weil sie ihre kiinstleri-
schen Aspekte noch nicht voll aus
dem konstruktiven Gedanken ab-
gelsitet hat.

Kénnen wir die Tatigkeit Wagners
als die eines groBen Evolutionérs
bezeichnen, so verkdrpert Loos den
Revolutionar. Loos war der groBe
Gegenspieler der sich in das For-
male verlierenden Sezession. Nichts
kann sein Andenken mehr beleidi-
gen, als seine Arbeit der Sezession
zuzuteilen. Seine konsequenten Auf-
fassungen, die ihn die Formpro-
bleme bewaltigen lieBen und so zur
Moderne fiihrten, entsprossen nicht
aus dem Jugendstil, sondern aus
einem Rationalismus, zu dem er
wahrscheinlich schon wéhrend sei-
ner Amerikareise gelangt war. Die-
ser Rationalismus war es auch, der
sein Interesse flr das «Kleinew, fiir
das Detail, flir Sachen, die von an-
deren unbeobachtet blieben, ent-
ziindete. Blieb, wie erwahnt, Wagner
sein Leben lang mit der Tradition
verbunden, befaB3te er sich eben auf
Grund dieser Tradition immer wie-
der mit den buchstéblich «groBen»
Sachen, so gilt flir Loos prinzipiell
das Gegenteil.

Loos schlug einen eigenartig purita-
nischen Weg ein: er wollte seine
Architektur bis zur Nacktheit von
allem befreien, was an das Akademi-
sche erinnern konnte. Auf rein funk-
tioneller und wirtschaftlicher Basis
gedachte er seine Bauten zu gestal-
ten, und diesen Gedanken verlor er
nie aus seinem Blickfeld. Allerdings
verzeichnen seine Bauten nicht den-
selben Radikalismus wie seine
Schriften. Es muB ja auffallen, daB
auch Adolf Loos einige «Verbre-
chen» beging, indem er nicht ganz
ornamentlos blieb, was auf seine
Vorliebe fiir die Antike zuriickzu-
fiihren ist. Bedeutete flir Wagner das
Zeitalter des reichen Biirgertums die
Tradition, so hatte Loos eine Leiden-
schaft fur die Antike. Er erkannte
zwar wahrscheinlich richtig, daB
unser Fahrrad technisch perfekt sei,
weil auch die alten Griechen es
geradeso konstruiert hatten, aber es
ist zumindest fraglich, ob die
perfekte toskanische Séaule am
Michaelerplatzhaus nicht mit kon-
struktiv  einfacheren  Stltzmitteln
hétte errichtet werden kdnnen. Diese
vielleicht boshaft erscheinende Be-
merkung ist aber bestimmt gerecht-
fertigt, wenn wir die konstruktive
Lésung der Hauptfassade am
Michaelerplatz beurteilen. Anstatt
eines Rahmenwerkes mit sichtbaren
Séaulenunterstiitzungen baute Loos
enorme Stahlbetoneckpfeiler mit
freitragenden groBen Balken (Bild 5).
Diese Konstruktionsweise hétte sich
in der Hauptfassade mit bandartigen
Fensterreihen besser ausgedriickt.
Die antike Tradition spiegelt sich
aber auch in vielen klassisch-sym-
metrischen Ldsungen seiner Pro-
jekte und sogar kraB in der «Chi-
cago-Tribune»-Saule. Wir sehen
also ahnlich wie bei Wagner, daB
die wahren Werte dieses Meisters
wiederum nicht unbedingt in jenen
Objekten stecken, die zumeist ge-
priesen und vorgefiihrt werden.

Loos hat seine Revolution nicht nur
verkiindet, sondern auch verwirk-
licht, zum besten nicht zwar am
Michaelerplatz, auch nicht in der
Fassade des Hauses Steiners, die
zu Recht als eine kiihne Zufalligkeit
hingestellt wird, sondern hauptséch-
lich in seinen Innenrdumen und
Innenausstattungen. Hier war er ein
groBer Schneidermeister, der pas-
sende Wohnungen fiir jedermann
schuf und der in der Gesamtwirkung
von Msébeln, Einrichtungsgegen-
standen und Architektur eine zuvor
unbekannte und auch seitdem nur
selten Ubertroffene Héhe erreichte:
Loos schuf das heimelige und wohn-
liche Haus.

Diente bei Wagner und Hoffmann
das Dekor zur Hebung des Ein-
druckes des monumental GroBen,
war jenes bei Loos meist flr irgend-
einen praktischen Zweck konstruiert
(zum Beispiel die Messingleisten im
Café «Museum» zur Verdeckung der
Elektrizitatsleistungen).

Es wird oft falschlich angenommen,
daB Loos die Einfachheit aus
4sthetischen Griinden anstrebte, wie
die meisten seiner Nachahmer es
taten. Bei Loos entsprang die ldee
der Ornamentlosigkeit aber haupt-
séachlich sozialen und wirtschaft-
lichen Aspekten. Seiner Auffassung
nach kann sich unsere Zeit das
liberflissige Ornament nicht leisten;
jene, die es vermeiden, werden
reicher. Und hier liegt auch der
Schliissel zum Ratsel, wie er das
«Verbrechen mit dem Ornament»
und mit den oft angewendeten
rémischen Formreminiszenzen und
mit den antiken M&beln in den von
ihm eingerichteten R&dumen verein-
baren konnte; letztere waren noétige
kiinstlerische Griffe und keine Ver-
geudung der Kraft fiir Mode. Denn
die Sezession galt fiir Loos nur als
Mode. Da er in seiner rationellen
Denkensart diese Stufe spurlos
(iberschritten hat, erkannte er nicht
ihre Bedeutung als Ubergangsbinde-
glied in einer Baukonjunktur, die
gestern noch im Eklektizismus ver-
sunken war und heute schon ganz
rein dastehen sollte. Da die Ideen
von Loos tiefer wurzelten als die
Mode, hatte er wenig Versténdnis
fiir die Werke von Olbrich, die dieser
in Wien noch im Geist der Sezession
schuf, und wenig Verstandnis fiir
Hoffmann, der ja — wie angedeutet -
seine Wirkungen in erster Linie aus
der Form erreichte. Und da Loos
auch ein Revolutionar war, ist es
leicht verstandlich, daB er mit sei-
nem Temperament, noch eher mit
seiner Ironie jene anfehdete, die das
Zoitalter der Préamoderne - die
Sachlichkeit = mit neuen, geometri-
schen Ornamenten Uberfluteten, be-
trachtete er eben diese Tatigkeit als
ein neuzeitliches Verbrechen. Eben
diese Ungeduld war seine Revolu-
tion, mit der er sich noch mehr
Feinde sammelte als all die anderen
(diese hatten ja auch genug Feinde),
womit er aber die Anerkennung der
nachsten Generation erwarb, der
sein Wirken in héchstem MaBe zu-
gute kam: Sie konnte auf seinen
Ideen aufbauen.

Betrachteten wir das Michaelerplatz-
haus auch kritisch, so missen wir
aber unbedingt einsehen und zu-
geben, daB Loos sich gleichzeitig
zur vélligen Moderne durchrang.
Vielleicht auch schon friiher, wenn
wir seine Innenarchitektur betrach-
ten. So soll hier zum Beispiel die
Karntnerbar kurz erwahnt werden
(Bild 7). Wenn man dieses 1907 ge-



Was
Ssind tﬁal(elisierte
errholz
i platten?

Eigenschaften:

Kochwasserfest verleimte — durch die Bakelisierung wird die
Sperrholzplatten werden Oberflache absolut wasserabstossend
beidseitig mit einem — die Haltbarkeit wird dadurch soweit

vergrossert, dass in vielen Féllen
kein besonderer Oberflachenschutz
mehr erforderlich ist

Bakelit-Film Uiberzogen
und wirken dadurch sehr
asthetisch. Dieses

Veredlungsverfahren — gute thermische Isolationswirkung und
sowie die bestbewahrte, glinstige akustische Eigenschaften
kochwasserfeste — gutes Stehvermdgen, hohe Festigkeit
Verleimung verleihen der bei geringer Dicke und sehr niedrigem
Sperrholzplatte eine Gewicht

geradezu erstaunliche — grossflachig und deshalb arbeitssparend
Widerstandsfahigkeit Anwendungsgebiete :
gegen alle Witterungs- — Holzbauten aller Art
einfliisse — Wohn- und Wochenendhauser
— vorfabrizierte Elemente, die in kiirzester
Zeit an Ort und Stelle zusammengesetzt
werden kénnen
— Baracken, Kioske, Werk-Kantinen.
— Umkleidekabinen in Strandbadern und
auf Sportplatzen
— Fassadenverkleidungen
— Schiff- und Bootsbau
— Wohnwagen- und Waggonbau
— Verpackungskisten fiir feuchte oder
feuchtigkeitsempfindliche Giiter
— Betonschalungen etc.
Lieferbare Holzarten und Grossen:
Holzarten: Okumé Limba & Buche
Dimensionen: Okumé und Limba 220 x 125 cm und 255 x 125 cm
Buche 220 x 125 cm je 4 bis 40 mm dick
durch den Fachhandel

Lieferung:

Zur Lésung aller Probleme lber An-
wendung oder Verarbeitung von
bakelisiertem Sperrholz, steht Ihnen der
kostenlose Beratungsdienst zur
Verfligung

Keller + Co AG Klingnau 056 51177

KellertCo AG Klingnau
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baute kleine Lokal betrachtet, ge-
langt man zum SchluB, daB es sich
hier um zeitlose Kunst handelt, um
einen Bau, der nicht veraltet, der
jederzeit mit seiner Anordnung,
seinen Formen, Farben und Ab-
messungen demselben Zweck an-
spruchsvoll dienen kann. Und das
trifft nicht nur auf dieses eine Werk
von Loos zu; es gibt ihrer viele.
Richtiger Geschmack steht demnach
viel hoher als Mode, welche die Zeit
oft schon sehr bald bis zum Lacher-
lichen verurteilt. Geschmack ist,
wenn richtig getroffen, zeitlos. Wenn
wir auch heute groBes Interesse fiir
Jugendstil und Sezession haben, so
ist das entweder eine kunsthisto-
risch-wissenschaftliche =~ Anerken-
nung oder aber - bei vielen — wieder
nur Mode. Die Karntnerbar aber
wird genau so benltzt wie vor 60
Jahren, obwohl sich seitdem vielerlei
geandert hat. Sagte Karl Kraus zum
Michaelerplatzhaus treffend: «Er hat
lhnen dort einen Gedanken hin-
gebaut» (nicht weniger und nicht
mehr!), so hatLoos bei der Karntner-
bar mehr getan, er hat dort seinen
Lebensgedanken verwirklicht.

Stellt das Wirken der geschilderten
Kiinstler noch so groBe Unter-
schiede dar, so sind die zur Zeit der
Jahrhundertwende in Wien tatigen
Personlichkeiten doch nicht vonein-
ander unabhéngig. Als wir Wagner
eine Autoritat nannten, bestimmten
wir schon seinen Platz den anderen
gegenliber. Und wahrlich wurde
Wagner nicht nur von seinen treuen
Schiilern, sondern auch von seinem
«zligellosen» Zeitgenossen Loos
weitgehend respektiert. Beide ver-
band eine gegenseitige Anerken-
nung, trotz dem Altersunterschied
von fast 30 Jahren. Wagner galt fiir
Loos als der absolute Kiinstler, in
dessen Hand alles nur zum besten
geldst sein kann. Wenn er gegen die
Ideen losbrach, zu denen Wagner
kurz vorher ebenfalls noch eine
starke Zuneigung fand, so macht er
mit dem groBen Meister ausdriicklich
eine Ausnahme. Und Wagner selbst
wird von den Ideen und Verwirk-
lichungen von Loos hingerissen. Er
ist es, der im schweren Konflikt
zwischen Baubehérde und Publi-
kumsmeinung einerseits, Bauherren
und Architekten andererseits in der
Michaelerplatzangelegenheitfiir Loos
trostende Worte findet und ihn zu
ruhigem Verhalten zu bringen ver-
sucht. Und er ist es, der die Werke
von Loos versteht, den Wert seiner
Ideen voll erfaBt. Denn Wagner ist
ja auch Kiinstler. Friedrich Achleit-
ner schreibt, daB er mit dem Saal
der Postsparkasse seinen Schiilern
weit vorausgeeilt ist. Es mag so
sein. Kaum ein Werk hat zu dieser
Zeit eine solch klar zutage tretende,
ornamentlose Konstruktion mit solch
einer edlen Gesamtwirkung erreicht.
Einen Sieg im Wettlaufen kann man
aber nur erreichen, wenn auch an-
dere mitlaufen. Und hier gab es
mehrere, die mitmachten.

Diese Zeilen hatten keineswegs den
Zweck, die Verdienste anerkannter
Personlichkeiten zu schmalern, ihre
Errungenschaften  gegeneinander
auszuspielen. In der noch nicht
lange gepflegten Geschichte der
Moderne wird es bereits noétig,
kritischer vorzugehen als bisher.
Sicher muBte man das Interesse
fiir eine Zeit, der gegeniiber man
nochjlingstwenig Verstandnis hatte,
lberhaupt erst wecken und darum
zunachst allein die Verdienste her-
ausstellen. Nun aber, da das ge-

schehen ist, kann und muB man
tiefer greifen: aus jeder Personlich-
keit die Substanz des Wertes her-
ausschalen, nun auch geschichtlich
ins Detail gehen. Diese Verpflich-
tung lastet auf unserer Generation,
die schon erkannt hat, welche Be-
deutung der Moderne im Gesamten
Uberhaupt zukommt, und die noch
imstande ist - wegen des kurzen
Zeitabstandes -, eine geniligend
reale Schilderung auszuarbeiten. In
dieser Hinsicht muB jede kritische
Betrachtung als ein konstruktiver
Beitrag beurteilt werden, jede schar-
fere Einstellung als ein positiver
Vorgang gelten, denn auch fiir die
Kunst- und Architekturgeschichte
hat der Satz von Mies van der Rohe
Giiltigkeit: Less is more.

Wie hoch sind die Gebiihren der
Architekten in Amerika?

Von unserem

New-Yorker Korrespondenten

Als Philipp Johnson, der bekannte
New-Yorker Architekt, ein junger
Mann war, gab ihm der Millionar
Vanderbilt den Auftrag, ihm ein
Sommerhaus fiir seinen Sitz auf
Long Island zu entwerfen.
Vanderbilt bekam den Entwurf und
die Rechnung des Architekten dazu.
Voller Bestlirzung schlug er die
Hande Uber dem Kopf zusammen
und sagte: «Viel zu teuer, mein
Lieber, viel zu teuer! Ich bin doch
ein Vanderbilt, kein Rockefeller I»

Geheimnis umgibt die Gebiihren
der Architekten

Nicht erst seit jener Zeit gelten die
Geblihren der amerikanischen Ar-
chitekten als hoch. Und ob sie hoch
sind oder nicht, es besteht jedenfalls
das Gefiihl bei einem Teil des Pu-
blikums, daB einen Architekten zu
Rate zu ziehen eine kostspielige
Angelegenheit ist.

Ein bekannter New-Yorker Architekt,
Edwin E. Fairfield von der Architek-
tenfirma Crow, Lewis & Wick, Fair-
field & Schmidt, hat vor kurzem zu
dieser Frage Stellung genommen.
Er ist der Ansicht, daB diese Ein-
stellung von Teilen des Publikums
groBenteils von dem Mysterium
herriihrt, mit dem die Gebiihren der
Architekten umgeben sind. Nicht
wenige Architekten haben das mit
Angehorigen anderer akademischer
Berufe gemeinsam, daB sie nicht
gerne mit ihren Klienten Uber Ge-
biihrenfragen  sprechen. Daher
kommt es, daB diese Klienten wenig
wissen, wie zeitraubend und kost-
spielig es oft ist, die Vorarbeiten
und Forschungen zu einem Bau-
entwurf zu machen. Sie wissen
nicht einmal, welche Kosten dem
Architekten bei Ausfilihrung eines
Entwurfes erwachsen.

Die Folge dieser Unwissenheit, so
sagt Fairfield, ist, daB Bauvorhaben
vielfach nur nach der Wohlfeilheit
entworfen werden, nicht nach dem,
was im Einzelfall zweckmé&Big und
gut und schon ist. Gute Architektur
entsteht nur bei Vorbedacht und
wissenschaftlicher Vorplanung und
nicht dadurch, daB méglichst viel
Raum auf die billigste Weise von
einem neuen Gebaude umschlossen
werden soll.

Drei Grundlagen fiir Berechnung
des Architektenhonorars

Das American Institute of Archi-
tects, die flihrende amerikanische
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