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Christian Wolters, Miinchen

Konservatorische
Gesichtspunkte
im Museumsbau

Museen haben die Aufgabe, Kunst-
werke darzubieten und zu bewahren.
Die Art der Darbietung ist historisch
bedingt; ihr Wandel ist aus der
relativ kurzen Geschichte der Mu-
seumsarchitektur ablesbar, das heil3t
die Forderungen, die an einen guten
Museumsbau und damit an die Art
der Darbietung gestellt werden, sind
Ausdruck der Zeit und ihrer Ein-
stellung zum Kunstwerk. DaB auch
die Aufgabe des Bewahrens und
Erhaltens wesentliche Forderungen
an die Eigenschaften von Museums-
bauten stellt, wuBte man schon im
19.Jahrhundert, und es gibt alte
Museumsbauten, die dem im Rah-
men des damals Erforderlichen und
Moglichen Rechnung tragen.
Kunstwerke altern vom Augenblick
ihrer Entstehung an unaufhaltsam,
und zwar verschieden schnell, je
nach der Empfindlichkeit ihres Ma-
terials und den Einflissen, denen
sie unterworfen sind. Manche, leider
nur wenige, wie die, die aus Edel-
metallen, Keramik und Stein mit sehr
geschlossener Oberflache bestehen,
altern kaum. Andere, besonders die
aus organischem Material, wie etwa
Gemalde, werden durch Altern
relativschnellverandert. Dazwischen
gibt es eine gleitende Skala der
Empfindlichkeit gegen chemische
und physikalische Einfliisse und
damit der Alterungsgeschwindig-
keit. Deshalb haben sich aus friihe-
ren Epochen fast nur Kunstwerke
aus resistentem Material erhalten,
und deshalb besitzen wir, je naher
wir unserer eigenen Zeit kommen,
immer mehr Werke aus vergangli-
cherem Stoff. Die Erforschung der
Alterungsvorgange und der Mog-
lichkeiten ihrer Verlangsamung hat
in den letzten Jahrzehnten so gute
Fortschritte gemacht, daB wir sagen
und belegen kdnnen: die drei Haupt-
feinde sind Schwankungen des
Klimas, Verunreinigung der Luft und
ein UbermaB an Licht.

Alle drei Faktoren haben leider in
unserem Jahrhundert infolge der
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industriellen und technischen Ent-
wicklung drastisch zugenommen.
Wenn auch gleichzeitig technische
Hilfen weiterentwickelt worden sind,
die es ermoglichen, diese Gefahren
zu verringern, so ist es doch sicher
richtiger, diesen Feinden den Eintritt
ins Museum von vornherein durch
geeignete bauliche Gestaltung zu
verwehren, als sie mit groBem tech-
nischem Aufwand nachtraglich wie-
der herauszuschaffen.
Klimaschwankungen, wie sie uns die
Erfindung der Zentralheizung be-
schert hat, verringern die Lebens-
erwartung von Kunstwerken, die aus
Material organischer Herkunft be-
stehen, drastisch. Es bleibt immer
hygroskopisch, nimmt Feuchtigkeit
auf und gibt Feuchtigkeit ab, je nach
dem Sattigungsgrad der umgeben-
den Luft. Dabei verandern die Kunst-
werke ihr Volumen und ihre Form,
sie quellen und schwinden, sie «ar-
beiten». Diesen Bewegungen, die an
sich schon zu Materialermiidungen
fihren und Schaden hervorrufen
kénnen, vermdgen unelastischere
Schichten der Materialgefiige, wie
zum Beispiel Grundierungs- und
Malschichten, nicht zu folgen; sie
reiBen, verlieren ihre Haftung unter-
einander und gehen verloren. Dieses
«Arbeiten» ist die Folge von
Schwankungen der relativen Luft-
feuchtigkeit, die wiederum von der
Temperatur abhangt. Bei steigender
Temperatur sinkt die relative Luft-
feuchtigkeit, bei fallender Tempera-
tur steigt sie an. Nicht etwa nur
Gemalde auf Holz und Leinwand und
Holzskulpturen sind klimaempfind-
lich, sondern schlicht alles, was aus
Material organischer Herkunft be-
steht. So kennt man schwere Scha-
den an mittelalterlichen Goldschmie-
dearbeiten, deren Holzkern nach dem
Einbau einer Heizung so stark
schrumpfte, daB die diinnen ver-
goldeten Kupferbleche in irrepara-
bler Weise zerknitterten.

Von einem guten Museumsbau muf3
verlangt werden, daB er moglichst
klimastabil ist. Das bedeutet, daB
schon die Auswahl der Baumateria-
lien, der Mauerstarken, der Mauer-
isolation, der FenstergroBen und
der Glassorten (Warmeschutzglaser
und Lichtschutzglaser), die Orien-
tierung des Baus nach der Himmels-
richtung, der Einbau von Sonnen-
brechern, Lichtblenden und Re-
flektoren und bei Oberlichten das
Verhaltnis des Luftraums in den
Ausstellungsraumen zum Luftpol-
ster zwischen Staubdecke und Glas-
dach beachtet werden missen.
Diese Dinge sind also nicht nur vom
Asthetischen her, sondern ebenso-
sehr von der konservatorischen
Funktion her zu sehen. Dazu kommt
die Art der innenarchitektonischen
Gestaltung: sie sollte moglichst viel
hygroskopisches Material verwen-
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den, also in erster Linie so viel Holz
und Textilien wie moéglich, um statt

der lblichen «Konservendosen»
«Zigarrenkisten» zu setzen. Das
eingebaute Holz zum Beispiel darf
nicht versiegelt werden, sondern
muB Feuchtigkeit leicht aufnehmen,
speichern und abgeben kénnen. Der
damit erhohten Brandgefahr muB
durch vorbeugende SicherheitsmaB-
nahmen begegnet werden. Ganz
allgemein werden an das Material
und die Art seiner Verarbeitung
schon dadurch besondere Anforde-
rungen gestellt, dal die gegentber
Normalbauten erhéhte relative Luft-
feuchtigkeit besonders im Winter
Schwierigkeiten mit sich bringt. Als
Beispiel mag gentigen, da3 normale
Doppelschichtscheiben in Stahl-
rahmen nicht genligen, Kondens-
wasserbildung zu vermeiden, wenn
nicht besondere Vorkehrungen ge-
troffen werden.

Die untere Sicherheitsgrenze der
relativen Luftfeuchtigkeit liegt bei
50 %, die obere bei 65%. Die glin-
stigsten Werte, bei denen die ge-
ringsten Bewegungen des Materials
auftreten, sind 58 % relative Luft-
feuchtigkeit und 16° bis 18°C. Ho-
here Temperaturen sind zwar fir
Kunstwerke im allgemeinen wun-
schadlich, beeintrachtigen aber das
subjektive Wohlbefinden der Be-
sucher und rufen ein Empfinden von
Schwiile und Luftlosigkeit hervor.
Viel wichtiger als der Versuch der
Herstellung eines Idealklimas von
58 % relativer Luftfeuchtigkeit bei
16° bis 18°C ist es aber, einen inner-
halb der oben bezeichneten Sicher-
heitsgrenzen liegenden, aus den
ortlichen Normalbedingungen abge-
leiteten Wert zu finden und diesen
wahrend des ganzen Jahres kon-
stant zu halten. Die Kurve der rela-
tiven Luftfeuchtigkeit muf3 im Ablauf
eines gesamten Jahres so flach wie
irgend moglich verlaufen. Aus Kili-
mamessungenwahrend derSommer-
monate in nicht klimabehandelten
Raumen, die fir die Allgemeinver-
haltnisse des Gebaudes als repra-
sentativ gelten kénnen, sollte eine
innerhalb der oben bezeichneten
Sicherheitsgrenzen liegende ortliche
Konstante ermittelt werden, die dann
fir die Klimatisierung verbindlich
wird. Bei klimabestandigen soliden
Bauten mit kleinen Glasflachen ohne
SonneneinstrahlungindieMuseums-
raume erlibrigt sich dann haufig
wahrend mehrerer Sommermonate
eine Beeinflussung des Klimas durch
kiinstliche Befeuchtung fast vollig.
AuBerdem wird bei diesem Ver-
fahren die Klimaanlage nicht (liber-
lastet, was sich nicht zuletzt bei den
Betriebs- und Wartungskosten aus-
wirkt. Bei der Einrichtung von Klima-
anlagen oder Luftheizungs- und
Befeuchtungsanlagen ohne Kiithlung
und Trocknung ist es richtig, mit

kleinen Einheiten zu arbeiten, die nur
wenige Raume beeinflussen, oder
eine auf die Raume bezogene Steuer-
fahigkeit der Zentralanlage zu for-
dern, da die einzelnen Raume eines
Museums je nach Lage im Hause
und nach ihrem Inhalt verschieden
bewirtschaftet werden miissen. Aus
diesem Grunde ist es auch in den
meisten Fallen richtiger, innerhalb
des Baues voneinander abtrennbare
Raumgruppen und Klimazonen zu
schaffen, als nur optisch wirksame
Unterteilungen vorzunehmen. Um-
luftanlagen, bei denen nur ein gerin-
ger Prozentsatz Frischluft zugefligt
wird, sind gtinstig, weil bei ihnen die
einmal behandelte Luft bei jedem
Durchgang nur noch geringfiigig
nachbehandelt zu werden braucht.
Die Befeuchtung muB auf dem Ver-
dunstungs- oder Wascherprinzip
beruhen, da die Zerstaubung eine
lonisierung der Wasserteilchen be-
wirkt und somit die Ablagerung von
Staubteilchenan Wanden und Kunst-
werken. Zuséatzlich zum Allgemein-
klimaim Gebaudekannfiirbesonders
empfindliche Stiicke ein Kleinst-
klima in Form von Vitrinen mit oder
ohne Sonderklima geschaffen wer-
den. Vitrinen und vitrinenartige
Einrichtungen sind zwar ein guter
Schutz fir empfindliche Kunstwerke,
sie bergen aber auch Gefahren,
wenn sie nicht durchdacht konstru-
iert und aufgestellt sind. Auch kurz-
fristiger Einfall von Sonnenlicht er-
zeugt im Innern einen steilen Tem-
peraturanstieg wie in einem Auto
auf sonnigem Parkplatz. Das gleiche
gilt fir alle Arten von kinstlicher
Beleuchtung (auch durch Leucht-
stoffrohren), wenn die entstehende
Waiarme nicht sorgfaltig abgefihrt
wird.

Praktische Erfahrungen, wie man
sie im Kriege an der Londoner Na-
tionalgalerie gemacht hat, illustrie-
ren die Notwendigkeit konstanter
Klimabedingungen tber langere Zeit
hinaus: Vor dem zweiten Weltkrieg
muBte das damals noch nicht klima-
tisierte Museum jeweils fiir acht
Monate im Jahr einen Restaurator
anstellen, der an Holztafeln die ge-
lockerte Farbe wieder befestigte und
Blasen niederlegte. Bei Kriegsan-
fang wurden die Bilder in Raumen
mit gleichbleibender relativer Luft-
feuchtigkeit von 58 % bei etwa 17°C
untergebracht. Der Restaurator war
im ersten Jahr noch ungefahr einen
Monat mit dem Niederlegen von
Blasen beschaftigt und fand in den
folgenden Jahren immer weniger
Arbeit, bis sein Besuch zu einer
reinen Formalitat wurde. Im flinften
Kriegsjahr gab es flir ihn tGberhaupt
nichts mehr zu tun. Nach Rickkehr
der Bilder in die damals noch nicht
klimatisierte Galerie begannen je-
doch sofort wieder Schaden auf-
zutreten.
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Im Industriezeitalter beginnen wir
erst zu lernen, wie sehr die Verun-
reinigung der Luft den Alterungs-
prozeB der Kunstwerkebeschleunigt.
Kunstwerke, die Jahrhunderte liber-
standen haben, zerfallen heute
manchmal in einer einzigen Genera-
tion, wenn sie der heutigen Luftver-
schmutzung intensiv ausgesetzt
sind. Der Untergang von Fresken in
italienischen Stadten ist ein alarmie-
render Hinweis.

RuB und Staub lassen sich bis zu
einem gewissen Grad durch Filter-
anlagen auffangen, aber eben nur
bis zu einem gewissen Grad. Feinste
Verbrennungsriickstandeund Staub-
partikeln dringen trotzdem ein und
lagern sich auf den Kunstwerken ab.
Wenn diese so einfach und haufig
zu reinigen waren wie Kilichen und
Operationssale, moéchte das noch
hingehen. Da aber jede Reinigung
der hochempfindlichen und gealter-
ten Oberflachen von Kunstwerken
ein Risiko mit sich bringt und wir
nichtin Jahren, sondern mindestens
in Jahrzehnten, wenn nicht in Jahr-
hunderten denken miissen, darf
schon eine einfache Entstaubung so
selten wie moglich durchgefiihrt
werden. Dabei sei erwahnt, daB es
dem British Museum bis jetzt noch
nicht gelungen ist, eine ungefahr-
liche Methode zur Reinigung ihrer
kostbaren antiken Marmorbildwerke
vom Londoner RuB3 zu finden.

Was die Filteranlagen angeht, so
haben Olfilter die Gefahr, kleinste,
zunachst unmeBbare Olmengen ab-
zugeben, die sich aber in Jahren
addieren konnen. Die wohl noch
wirksameren Elektrofilter produzie-
ren Ozon, das alle jene organischen
Substanzen angreift, aus denen
viele Kunstwerke bestehen. Es gibt
deshalb unseres Wissens keine
Elektrofilter in modernen Museen.
Die Entwicklung von hochwirksamen

Trockenfiltern hat dagegen gute
Fortschritte gemacht.
Schéadliche Gase, wie vor allem

Schwefeldioxyd, Stickoxyde und
Schwefelwasserstoff, die in beson-
derem MaBe in der Umgebung von
Fabriken auftreten, lassen sich durch
keinen Filter zurlickhalten. Wascher-
anlagen hingegen vermégen zum
mindesten einen Teil dieser Gase
auszuwaschen, wenn sie standig
mit Frischwasser versorgt werden.
Die Zunahme von Verbrennungs-
rlickstanden und schédlichen Gasen
in GroBstadten ist so alarmierend,
daB Museumsbauten nicht nur
klimastabil, sondern auch moglichst
staubdicht gemacht werden miissen.
Besonders empfindliche Werke kén-
nen zusatzlich durch dichte Vitrinen
oder vergleichbare Einbauten ge-
sichert werden.

Zur Frage der Schadigung durch das
Licht, sei es durch natiirliche oder
kiinstliche Beleuchtung, istzusagen,
daB wir im 20. Jahrhundert an un-
vergleichlich starkere Helligkeiten in
Innenraumen gewdéhnt sind als alle
vergangenen Zeiten. DaB Olgemalde
nicht in volliger Dunkelheit aufbe-
wahrt werden sollen, weil ihr Ol-
anteil dabei vergilben kann, weil
man, doch wissen wir leider auch,
daB hohe Beleuchtungsstarken, und
das sind solche, die wir heute als
vollig normal empfinden, zum Aus-
bleichen organischer Farbstoffe fiih-
ren kénnen. Neuere Arbeiten kon-
frontieren uns mit der Tatsache, da3
nicht nur der ultraviolette Anteil des
Lichts Schadigungen an lichtemp-
findlichen Kunstwerken, wie be-
sonders an Textilien, Aquarellen
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und Zeichnungen, hervorruft, son-
dern das Licht ganz allgemein. Licht-
schutzglaser, Lichtschutzfolien und
-lacke, soweit sie flir uns in Frage
kommen und so wiinschenswertihre
Verwendung ist, sind leider nur
wenig wirksamer als gewisse Glas-
sorten mit hohem Absorptionsgrad.
Deshalb wird es notwendig, nach
einschneidenden und unbequemen
Auswegen zu suchen. Es genligt
also nicht, sich auf die fiir Gemalde-
galerien als obere Grenze der Be-
leuchtungsstarke zu fordernden
150 bis 200 Lux zu beschranken,
sondern es miissen Auswege ge-
funden werden, die es erlauben, be-
sonders lichtempfindliche Kunst-
werke nur so lange einer geringen
Beleuchtungsstarke  auszusetzen,
wie sie unbedingt gesehen werden
mussen. Das braucht nicht mit den
bekannten Lichtschutzvorhangen
vor den Werken zu geschehen. Man
konnte sich Konstruktionen, Schal-
tungen und Vitrinen denken, die
einen Saal oder eine Vitrine nur so
lange beleuchten, wie es notwendig
ist. Zum mindesten miissen Raume,
in denen lichtempfindliche Kunst-
werke aufbewahrt werden, voll ver-
dunkelbar sein, um diese wenigstens
in den Stunden des Tages, an denen
das Museum geschlossen ist, vor
Licht schiitzen zu kdnnen. Fenster-
lose Raume bieten sich zur Aus-
stellung lichtempfindlicher Kunst-
werke an, die dann nur zeitweise mit
schwachen kiinstlichen Lichtquellen
ohne Ultraviolettanteil beleuchtet
werden sollten. Dazu bedarf es
architektonischer Losungen, die die
zwangslose Adaptation des Auges
an geringere Helligkeiten erlauben.
Diese Forderung gilt ganz allgemein
fir Museen, deren Lichtverhaltnisse
durchrichtigdimensionierte Fenster-
flachen und Lichtquellen aufdas kon-
servatorisch noch vertretbare MaR
beschrankt sind, wobei die Uber-
gange von Verkehrsflachen und
Raumen, die keine Kunstwerke ent-
halten, zu den eigentlichen Samm-
lungsraumen nicht vernachlassigt
werden durfen. Das geschieht fiir
das Tageslicht am besten durch
steuerbare Vorrichtungen, wobei zu
bedenken ist, daB automatische
meist sehr anfallig fir Stérungen
sind. Jalousien missen, wenn sie
gleichzeitig die Warmeeinstrahlung
verringern sollen, an der AuBen-
seite der Fenster angebracht sein.
Leider haben die meisten bisher be-
kannt gewordenen Typen die Eigen-
schaft, das Licht streifenformig, in
unangenehm das Auge verwirrender
Rasterung durchzulassen und damit
statt optischer Beruhigung Unruhe
zu stiften.

Die farbige Gestaltung der Wande
spielt eine fiir die Sichtbarkeit der
Kunstwerke wesentliche Rolle. Alte
Gemalde etwa, die noch heute so
aussehen, wie sie das Atelier des
Kinstlers verlieBen, gibt es nicht.
Sie sind in ihrer farbigen Erschei-
nung verandert und in der Regel
dunkler geworden. Da die Iris des
menschlichen Auges sich je nach
der auftreffenden Helligkeit erweitert

oder verengt, wirken gealterte
Kunstwerke vor dunklen, warm-
tonigen Wanden vergleichsweise

hell und leuchtend, wahrend helle
Wande sie dunkel und undurchsich-
tig erscheinen lassen, da die lIris
wegen des hellen Hintergrundes
sich nicht optimal auf das dunkle
Kunstwerk einstellen kann.

Zu starker und zu plotzlicher Wech-
sel der Helligkeit in Museen er-

schwert das Sehen. Von der Licht-
starke abgesehen, sind es auch
Lichtfarbe und Lichtcharakter, die
die Aufmerksamkeit des Museums-
architekten fordern. Um nur einige
Beispiele zu nennen, die sich leicht
vermehren lieBen: die Farbigkeit von
Kunstwerken wird am wenigsten
verandert durch ein Licht, das in
seiner Farbe dem nordlichen Him-
melslicht entspricht. Es kann aber
bei geringer Lichtstarke fahl wirken,
weshalb es richtig sein kann, ihm
durch geeignete flexible oder starre,
eventuell sogar farbig reflektierende
Konstruktionen einen Anteil war-
meren slidlichen Lichtes beizu-
mengen. Fiir die kiinstliche Beleuch-
tung gibt es unter den auf dem Markt
befindlichen Leuchtstoffrohren nur
sehr wenige, die eine befriedigende
Farbwiedergabe ermdoglichen. Mi-
schungen verschiedenfarbiger Roh-
rentypen sind zwar theoretisch aus-
gezeichnet, in der Praxis aber - vor
allem auf die Dauer — meist schwie-
rig. Die richtige Dosierung und die
Art der Anbringung sollte immer
empirisch an Hand von Proberéu-
men gefunden werden, rechnerisch
sind sie kaum zu erreichen. Eine
Mischung von Leuchtstoffrohren
und Glihlampen ist méglich, aber
praktisch nicht leicht durchfiihrbar,
wenn ein zu auffallender Wechsel
der Lichtfarbe von Raum zu Raum
vermieden werden soll.
Verschiedene Kunstwerke verlangen
verschiedenen Lichtcharakter. Ge-
malde zum Beispiel sollen in diffu-
sem, fast schattenlosem Licht han-
gen. Fir Oberlichte bieten sich ge-
eignete Glassorten, die gleichzeitig
warmeisolierend und lichtbrechend
sind, an. Sie verandern allerdings
in der Regel die Lichtfarbe klnstli-
cher Lichtquellen, was bei der Pla-
nung einer Nacht- oder Zusatzbe-
leuchtung zu beachten ist. Anderer-
seits reflektieren sie auch vom Saal
her auftreffendes Licht, so daB sie
bei indirekter Nachtbeleuchtung hell
und opak wirken, was ein groBer Vor-
teil ist. Bei Seitenlicht wird die
Losung schwieriger, wenn man nicht
véllig darauf verzichten will, den
Blick ins Freie zu erlauben. Die
kiinstliche Beleuchtung von Ge-
maldegalerien sollte nur indirekt
sein. Skulpturen dagegen verlangen
gerichtetes Licht. Starke, Richtung,
Farbe und Diffusionsgrad, auch des
Tageslichts, sollten flexibel und
steuerbar sein — Forderungen, die in
dieser Form erst heute erfiillbar sind
und Losungen ermoglichen, die
bisher unmoglich waren. Bei klinst-
licher Beleuchtung, besonders aus
spotlightartigen Lichtquellen, muB
versuchtwerden, siesoanzubringen,
daB man nicht hineinsehen kann.
Im lIdealfall miBte sich also eine
Gemaldegalerie von einem Plastik-
museum schon in ihrer auBeren
Erscheinung grundsatzlich unter-
scheiden, wobei zum Beispiel ein
Museum antiker Plastik schon von
seinen Lichtéffnungen her wieder
anders aussehen miBte als eines,
das mittelalterliche Skulpturen ent-
halt. DaB Aquarelle und Zeichnun-
gen wegen ihrer hohen Lichtemp-
findlichkeit vorwiegend in fenster-
losen Raumen zu zeigen sind,
wurde schon erwahnt. Aber auch die
Tatsache, daB man mitihnen gleich-
sam auf Armeslange umgehen mug@,
erfordertneue, sinnreiche und eigen-
timlichearchitektonische Lésungen.
Wenn das Museum auf der einen
Seite die Aufgabe hat, das Kunst-
werk, wie es so schon hei3t, lebendig

zumachen, so hates auf deranderen
aber auch die Aufgabe, es vor
schnellem Altern und frihzeitiger
Auflésung zu bewahren. Der Mu-
seumsarchitekt muB die freien Ge-
staltungsmaglichkeiten, die ihm
heute mehr denn je in die Hand ge-
geben sind, in vielerlei Beziehung
den Kunstwerken unterordnen. Dazu
gehort auch, daB3 sein Gebaude alle
die Eigenschaften besitzt, die zum
Schutz und zur Erhaltung der in ihm
bewahrten Kunstwerke notwendig
sind. Ein guter, wirklich funktioneller
Museumsbau ist zugleich auch eine
«Konservierungsmaschine».

Weltausstellung 1967

Eine Hangekonstruktion erringt fiir
einen Pavillon der Weltaus-
stellung 1967 in Montreal den
ersten Preis

Kanada hat der Weltausstellung 1967
vor dem Binnenhafen von Montreal,
an den Gestaden des hier mehr als
2 km breiten St.-Lorenz-Stromes,
einen ausgezeichneten Platz zuge-
dacht. Der Strom, der als wichtige
SchiffahrtstraBe das dichter besie-
delte Gebiet Ostkanadas erschliet
und seine Wasser aus den inner-
amerikanischen Seen, dem Ontario-,
dem Huron-, dem Michigansee und
anderen, bezieht, die Inseln vor
Montreal und die aufstrebende
groBte Stadt Kanadas geben eine
groBartige Szenerie flr die Expo
1967.

Die Ausstellung findet im Jahre der
hundertsten Wiederkehr der Griin-
dung der kanadischen Konfoderation
statt. Mit bedeutenden Unternehmen
der Ausstellung will Kanada die
Augen der Welt auf sich ziehen.
Der junge Staat, der sich bei der
unverbrauchten Kraft seiner Bewoh-
ner zu besonderen Leistungen des
Fortschritts und der Kultur berufen
fihlt, hat fir die Expo 1967 ein weit-
raumiges und ideenreiches Projekt
entwickelt.

Der deutschen Bundesbauverwal-
tung wurden die zum Teil schon in
Angriff genommenen stadtebauli-
chen Entwicklungen in Montreal, wie
die Aufschiittung kiinstlicher Inseln
im St.-Lorenz-Strom, der Bau von
Briicken, einer Hochbahn, einer Un-
tergrundbahn und die Gesamtpla-
nung der kommenden Weltausstel-
lung im Herbst des vergangenen
Jahres bekannt. Es lag auf der Hand,
daB die sich schon abzeichnende
Zunahme der Bautatigkeit in Mont-
real und das mehr und mehr zu
erwartende Wettrennen in der Er-
richtung der Pavillonbauten der
anderen Gastlander die Bundesrepu-
blik zwangen, mit der Planung ihres
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