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Gerhard Schweizer, Darmstadt

«Freies Zeichnen»

Ein Beitrag zur Studienreform der
Architektenausbildung

Die Notwendigkeit einer Studienre-
form innerhalb der Architekturaus-
bildung wird von niemandem in
Frage gestellt. Nicht nur Uberlegun-
gen, die auf der unabwendbaren
Studienzeitverkirzung fuBBen, lassen
eine solche Studienreform notwen-
dig erscheinen, sondern zum groBen
Teil auch die Erkenntnis, daB die
Entwicklung der modernen Architek-
tur eine entsprechende Wandlung in
der Architekturausbildung unmittel-
bar nach sich ziehen muBte.
DieseitherigenReformbestrebungen
begniigen sich in den meisten Fallen
mit einer Schwergewichtsverlage-
rung der einzelnen dargebotenen
Facher untereinander. Nur zum Teil
besteht die Tendenz, auch innerhalb
der einzelnen Facher zu reformieren.
Die folgenden Uberlegungen wollen
zu einer sinnvollen Reform des
Faches «freies Zeichnen» beitragen.
Die Frage, ob dem Fach «freies
Zeichnen» Uberhaupt der Architek-
turausbildung zusteht, 1aBt sich mit
dem Hinweis beantworten, daB die
Zeichnung im Werk groBer Archi-
tekten schon immer eine bedeutende
Rolle eingenommen hat.

Die erste Aufgabe solcher Uberle-
gungen dlrfte es vielmehr sein, zu
erortern, in welcher Form das «freie
Zeichnen» betrieben werden sollte.
Die Frage nach der Methode laBt
sich aber nur befriedigend beant-
worten, wenn bei der Funktion des
Zeichnens fir die Entstehung der
Architektur angesetzt wird.

Die Geschichte der Architektur-
zeichnung ist ein Teil der Architek-
turgeschichte. Mit der Architektur
andern sich sowohl die Bedeutung
als auch der Charakter der Zeich-
nung.

Die Ornamentsucht des ausgehen-
den 19. Jahrhunderts, die willklr-
liche Verwendung der unterschied-
lichsten «Stile» entspricht auf dem
Gebiet der Architekturzeichnung
einer unraumlichen Dekorations-
graphik, die sich sehr oft in steril
symmetrischen Rastergrundrissen
oder (Uberladenen Fassadenzeich-
nungen erschopft.

Die Uberbewertung der Ornamente
und der Stilattribute macht verstand-
lich, warum dem ornamentalen,
flachigen Zeichnen groBe Wichtig-
keit beigemessen wurde. Die Archi-
tekturzeichnung war selten das
Mittel, Raumverhaltnisse zu klaren;
haufiger gefiel sie sich im Selbst-
zweck.

Dieser Umstand fand seinen Aus-
druck in den Studienplanen der
Architekturschulen unter dem Na-
men «Ornamentzeichnen».

Wir sind zwar heute in der Lage, an
vielen Bauten des ausgehenden
19. Jahrhunderts gewisse Qualitaten
zu entdecken, mehr aber auch nicht,
und wir kénnen nachvollziehen, da3
bedeutende Architekten aus dieser
Zeit gegen die vorherrschende Ar-
chitekturauffassung vorgingen: « Die
Kunst des Baumeisters besteht
darin, Raume zu schaffen, und nicht,
Fassaden zu entwerfen» (Berlage).
Die Bemiihungen von Berlage, Van
de Velde, Adolf Loos, Muthesius
haben gemeinsam, daB sie auf eine
moralische Reform hinarbeiteten:
«Fort mit der vergifteten Atmo-
sphare !»

V10

Die Forderung nach Moral ging
Hand in Hand mit einem Verlangen
nach ZweckmaBigkeit (Funktionalis-
mus).

Noch entscheidender fir die Archi-
tektur des 20. Jahrhunderts ist das
Entstehen einer neuen Raumkonzep-
tion parallel zum Kubismus in der
Malerei. Der gleichzeitigen Erfas-
sungeines Gegenstandesvonauf3en,
von innen, von oben und von unten
in der Malerei entspricht einer
Durchdringung von innen und auBen
in der Architektur. Dieses neue Bau-
prinzip wurde von allen bedeutenden
Architekten aufgegriffen und weiter-
entwickelt und bestimmt heute nahe-
zu alle Bauten vollig unabhéngig von
ihrer Qualitat. «Raumgestaltung ist
heute ein Verwobensein von Raum-
teilen, die meist in unsichtbaren,
aberdeutlich splirbaren Bewegungs-
beziehungen aller Dimensionsrich-
tungen und in fluktuierenden Krafte-
verhaltnissen verankert sind» (Mo-
holy-Nagy).

Seit der Renaissance hatte die
zentralperspektivische Erfassung
von Kérpern als die einzig mégliche
Darstellungsform gegolten. Mit dem
Kubismus und mit der Wiederent-
deckung der Flache als Komposi-
tionsmittel wird die perspektivische
Darstellung zum erstenmal frag-
wirdig.

An fortschrittlichen Schulen fir
Architektur wurde diesem Unbe-
hagen Rechnung getragen. Die Vor-
lehre des Bauhauses stellt einen
Versuch dar, die herkémmliche
Beaux-arts-Ausbildung, die sich
auf dem Gebiet des Zeichnens
meistens auf «Freihandzeichnen»,
«Ornamentzeichnen» und «Bau-
zeichnen» beschrankt hatte, durch
eine breiter angelegte Grundaus-
bildung zu ersetzen und auftau-
chende Raumprobleme nicht von
ihrer Oberflache aus, sondern von
innen nach auBen zu entwickeln. An
die Stelle der illusionistischen Dar-
stellung vorhandener oder geplanter
Baukoérper traten nun die Isometrie
oder der Modellbau.

Leider waren es jedoch nur wenige
Hochschulen, die parallel zur Ent-
wicklung der Architektur in ihren
Studienplanen entsprechende Kor-
rekturen vornahmen. Noch heute,
50 Jahre nach den entscheidenden
AnstéBen, lassen sich viele Studien-
plane mehr oder weniger auf die
Beaux-arts-Ausbildung zuriickfiih-
ren. Meistens &auBert sich das in
einer gewissen Uberbewertung der
«Graphik». In vielen Féallen entsteht
der Eindruck, nicht die Architektur
sei das Ziel, sondern die «schéne»
Zeichnung von dieser Architektur,
Die Architekturzeichnung wird zum
Selbstzweck und die Architektur
zum AnlaB3 fir effektése Spekula-
tionen. Das Ergebnis kann kein
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Restaurant am Thunersee. Architekt
Jacques Gros, Zurich. Aus «Academy
Architecture and Architectural Review»,
1897.

2

Aus «Rendezvous der Architekten-
schriften», herausgegeben von Gerd
Zimmerschied, Interbuch Berlin.
Zusammen mit Abbildung 1 Beispiel fiir
eine Architekturdarstellung, die die Quali-
tat der jeweiligen Architektur durch
graphische Effekte verschleiert.

3

Unterrichtsbeispiel aus dem ersten Seme-
ster TH Darmstadt, Lehrstuhl fir Zeich-
nen und Plastik. Isometrische Darstellung
transparenter Kérperin zwei Ebenen unter-
einander geordnet.
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Entwurfsskizze Ausbau Burg Laudegg in
Tirol. Manfred Grosbiisch, cand. arch.
TH Darmstadt.

5

Entwurf fir den Petersdom in Rom,
«perspektivischer GrundriB». Baldassare
Peruzzi, 1481 bis 1536. Aus «Architekten
zeichnen», Hoffmann-Verlag, Stuttgart.
6

«Chartres», Le Corbusier. Freie Archi-
tekturzeichnung. Aus Le Corbusier,
«Mein Werk», Gerd-Hatje-Verlag, Stutt-
gart.

anderes sein als bloBe Fassaden-
frisur, die «flotte» Zeichnung. Der
Gefahr, die Architekturzeichnung in
diesem Sinne miBzuverstehen, un-
terliegen Architekturstudenten des-
halb so leicht, weil sie fir manieri-
stische Effekte besonders anfillig
sind’.

Eine Aufgabenreihe im sogenannten
«freien Zeichnen» muB deshalb be-
wuf3t dieser Gefahr entgegenwirken.
Sie muB alles vermeiden, was die
Bestrebungen der Studierenden auf
eine Uberbewertung von Oberfla-
cheneffekten hinlenkt?.

Da an den meisten Hochschulen der
Lehrstuhl fiir Zeichnen, bis zu einem
gewissen Grade angeregt von den
Erfahrungen des Bauhauses, eine
Grund- und Vorlehre vermittelt,
kann in diesen Ubungen die erste
entsprechende Beeinflussung er-
folgen. Je intensiver die Aufgaben-
stellung das raumliche Vorstellungs-
vermogen der Studierenden aktiviert,
um so weniger Wert wird auf das
Make-up einer Arbeit gelegt®.

Die Ubungen in Farblehre und
Schrift bieten &hnliche Maéglich-
keiten, den bloBen Effekt zu unter-
binden.

Hierauf aufbauend, lassen sich dann
die Ubungen im eigentlichen Archi-

' Dies zeigt sich an dem Ehrgeiz, mit dem
Studenten bereits in den ersten Seme-
stern die Entwicklung einer «Architekten-
schrift» vorantreiben.

2 Wenn heute arrivierte Architekten,
deren Bauten durchaus Niveau haben,
bei der Beurteilung von Architektur-
zeichnungen unsicher werden und in
manchen Fallen dann einer geschénten
Zeichnung gegentiber einer in der Rdum-
lichkeit klaren,aberinder Macheunschein-
baren Darstellung den Vorzug geben, so
ist der Grund fir die Unsicherheit und fur
den Mangel an wirklichen Kriterien zum
Teil in ihrer Ausbildung zu suchen.

3 Es bietet sich die Méglichkeit an, inner-
halb der Grundlehre von einer ersten
plastischen Ubung auszugehen und an
ihr dann alle Probleme der Flachen- und
Raumproportionen durch weitere Ubun-
gen stufenweise zu erdrtern.

tekturzeichnenentwickeln.Normaler-
weise unterscheidet man bei Archi-
tekturzeichnungen zwischen Ideen-
skizzen, Entwurfsskizzen, Entwiirfen,
Detailzeichnungen und Skizzen oder
Zeichnungen von bereits vorhande-
ner Architektur. Diese Unterschei-
dung hat den Vorzug, daB sie die
Architekturzeichnung deutlich als
Mittel zum Zweck kennzeichnet. Die
eigentliche Funktion des Architektur-
zeichnens wird hieran jedoch noch
nicht deutlich. Ergiebiger ist die
Definition von Le Corbusier: Zeich-
nen = Beobachten, Entdecken, Er-
finden, Schaffen.

Hier wird Zeichnen nicht vom ein-
maligen Ergebnis her gesehen, son-
dern als Kléarungsvorgang begriffen.
Die Corbusiersche Definition bein-
haltet nicht nur die verschiedenen
Entstehungsstufen einer einzelnen
Zeichnung, sondern auch die ver-
schiedenen Aufgaben des Zeich-
nens lberhaupt, und zwar in einer
Reihenfolge, die ohne weiteres als
Grundlage fiir eine Ubungsfolge im
Architekturzeichnen verwendet wer-
den kann®.

An dieser Stelle erhebt sich aber die
Frage, inwieweit eine Zeichnung -
unddiezentralperspektivische Zeich-
nung im besonderen - liberhaupt in
der Lage ist, einen zutreffenden Ein-
druck von einem Baukdrper zu ver-
schaffen. Die zentralperspektivische
Darstellung vermittelt eine Sicht, die
je nach Wahl des Fluchtpunktes das
darzustellende Objekt mehr oder
wenigerverzerrt. Aus diesem Grunde
wurde die Zentralperspektive in den

% So entspriache die Phase des Beobach-
tens dem, was im weitesten Sinn als
Naturstudium, als Sachzeichnen be-
zeichnet wird. Die Phase des Entdeckens
wirde durch ein an das Sachzeichnen
anschlieBendes, experimentelles Arbeiten
beriicksichtigt, wahrend «Erfinden» und
«Schaffen» eine intensive Verkniipfung
der Ubungen im «freien Zeichnen» mit
den Ubungen der Entwurfslehrstiihle not-
wendig machte.
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Lehrplan des Bauhauses nicht auf-
genommen. «Die Lehre im Werk-
zeichnen vermeidet bewuBt die alte
akademische Bilddarstellung der
Fluchtpunktperspektive. Denn diese
ist eine optische Verzerrung und
verdirbt die reine Vorstellung»
(Walter Gropius).

Trotz diesen berechtigten Bedenken
kann auf das perspektivische Zeich-
nen nicht vollstandig verzichtet
werden, da ihm zusammen mit der
Photographie fast ausschlieBlich die
Présentation von Architektur fiir
Laien zukommt.

Doch auch an dieser Stelle lassen
sich Bedenken anfihren. Auf Grund
der Tatsache, daB der Ruf eines
Architekten mehr oder weniger von
Veréffentlichungen abhéngig ist, die
lber seine Arbeiten vorliegen, wer-
den viele Gebaude in erster Linie fiir
den Photoapparat konzipiert. Inwie-
weit die Architektur menschliche
Bediirfnisse berlicksichtigt, scheint
in manchen Fallen erst in zweiter
Linie zu interessieren.

Versuche, den Menschen durch fi-
glrliche Attribute in die Darstellung
einzubeziehen und so einen MaBstab
zu setzen, bleiben in den meisten
Fallen unbefriedigend.

Die Lehrer des Bauhauses versuch-
ten die Fluchtpunktperspektive durch
Abwandlungen der Parallelperspek-
tive zu ersetzen. «Neben der geo-
metrischen Zeichnung wurde im
Bauhaus eine neue raumliche Dar-
stellung entwickelt, die in ein und
derselben Zeichnung die Bildwirkung
eines Raumes mit der maBstéblichen
geometrischen Zeichnung vereint,
also deren Nachteile der unsinnli-
chen Wirkung vermeidet, ohne den
Vorzug der unmittelbaren MeBbar-
keit der GroBen einzubiBen» (Wal-
ter Gropius). Mit dieser Methode
muBten natlirlich andersgeartete
Verzerrungen in Kauf genommen
werden. Trotzdem ist dies eine
wesentliche Moglichkeit, Raumvor-
stellungen zu fixieren und sollte zu-
mindest mitdem gleichen Nachdruck
verfolgt werden wie die Zentral-
perspektive.

Wird das Architekturzeichnen als
Klarungsvorgang verstanden, so
muf3 das Ergebnis, die fertige Zeich-
nung auch in diesem Sinne beurteilt
werden. Das hei3t, nicht die duBere
Attraktivitat ist das erste Kriterium,
sondern die plastisch-raumliche
Klarheit. Nicht die Architekturzeich-
nung als Kunstprodukt sollte Ziel
der Ausbildung im Zeichnen sein,
sondern die Zeichnung als Hilfs-
mittel flir die Vorstellung. Ganz ab-
gesehen davon, daB in einer Zeit, in
der die Zusammenarbeit zwischen
Ingenieur und Architekt und die
fundierte wissenschaftliche Aus-
bildung des Architekten notwendiger
sind denn je, kein Raum flr pseudo-
kiinstlerische Bestrebungen bleibt.
DaB Architekten von Format auf
AuBerlichkeiten keinerlei Wert le-
gen, zeigen die Skizzenblcher von
Villard de Honnecourt bis Le Cor-
busier.

Zeichnungen aber, die lber den
Klarungsvorgang hinaus zum Kunst-
gegenstand werden, sind Zeichen
dafiir, daB groBe Architekten unter
Umstanden auch groBe Zeichner
sein kénnen.

(Dieser Aufsatz wurde im Auftrag
von Professor Bruno Miiller-Linow
von der Fakultat flir Architektur,
Lehrstuhl fiir freies Zeichnen und
angewandte Plastik, an der TH
Darmstadt verfaB3t.)

Hartschaumplatten
aus Polyurethan

Unter dem Namen Polu wurden Po-
lyurethan-Hartschaumplatten mit ge-
schlossenen Zellen auf den Markt
gebracht, die ausgezeichnete War-
meisolationseigenschaften, hohe
Festigkeit, leichtes Gewicht sowie
hervorragende dimensionelle Sta-
bilitat lber einen groBen Tempera-
turbereich aufweisen.
Polu-Isolierplatten, auch als Sand-
wichkonstruktionen lieferbar, kénnen
tiberall dort verwendet werden, wo
an Warme- und Kalteisolationen
hdchste Anspriiche gestellt werden,
wie zum Beispiel Luftkonditionie-
rungsanlagen, Tiefkihlraume, Tief-
kiihlwagen, Isolierung von Lager-
tanks, Bootsbau usw.

Im Bausektor werden Polu-Isolier-
platten hauptséchlich fiir Flach-
dacher, (Polu-Platten sind in HeiB3-
bitumen verlegbar), FuBbd&den,
AuBenwéande, Zwischenwénde, Be-
tondecken, Dachgeschosse, Ga-
ragen usw. verwendet. Der Verputz
kann direkt auf Poluplatten aufge-
tragen werden.

L. Gosteli, Zlirich

Moderne neuzeitliche
Warmwasserbereitung

Im Heft 12/1965 waren durch ein Ver-
sehen die zu diesem Artikel geho-
renden Abbildungen nicht erschie-
nen. Es sei deshalb der ganze
Bericht mitsamt den Abbildungen
nochmals vollstandig wiedergege-
ben. Die Redaktion

Grundsatzlich unterscheidet man
folgende Arten von Warmwasser-
bereitern:
Einzel-Warmwasserbereitung; Elek-
tro- oder Gasboiler sowie Durch-
lauferhitzer; zentrale Warmwasser-
bereitung; Kombikessel, Doppel-
mantelboiler und Speicher mit Heiz-
register oder DurchfluBbatterie.

Der Entscheid zwischen den einzel-
nen Warmwasserbereitern muf3 auf
Grund des Energiepreises und des
Platzangebotes sowie der Anlageart
getroffen werden.

Der zentralen Warmwasserberei-
tung wird aus Griinden der Wirt-
schaftlichkeit und des Komfortes
immer mehr der Vorzug gegeben.
Dies bedingt jedoch, daB fiir Hei-
zung und Warmwasserbereitung
groBere Raumlichkeiten als bei Ein-
zelversorgung benoétigt werden. Be-
riicksichtigt man die heutigen Bau-
preise und den enormen Platzbedarf
von GroBboilern, so versteht sich,
daB der Ruf nach einem Hochlei-
stungs-Warmwasserbereiter mit ge-
ringstem Platzbedarf immer lauter
wurde.

Einmal mehr hat CTC Pionierarbeit
geleistet und einen Warmwasser-
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