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Hans Eckstein

Das Bauhaus:
historisch
oder aktuell

In Darmstadt soll dem Bauhaus ein
Denkmal gesetzt werden. Das hat es
verdient. Es ist ein groBer Bau fir
das «Bauhausarchiv», ein Bauhaus-
museum also, geplant, den der Bau-
hausgriinder Walter Gropius ge-
stalten soll. Das Bauhaus als Mu-
seum? Ob das das Rechte ist, dar-
tiber mégen die Meinungen ausein-
andergehen. Gut und richtig, daB
man dem Bauhaus Kréanze flicht.
Gut und richtig, da man in einem
Archiv - vorbildlich von Hans
M. Wingler geleitet — die Bauhaus-
dokumente sammelt. Es ist erstaun-
lich, was bisher schon in diesem
historischen Institut zum Studium
des Bauhauses zusammengetragen
worden ist. Ein historisches (kultur-
historisches, formgeschichtliches)
Institut wird auch das Museum sein.
Denn als Idee und als Schule gehort
das Bauhaus der Geschichte an. Da
aber jede Gegenwart auch aus der
Geschichte lebt, aber nicht aller, ist
die Frage: Was muB3 heute vom Bau-
haus historisches Museum bleiben,
und was kann von ihm heute noch
oder wieder fruchtbar werden?
Doch sei, ehe wir auf diese Frage
eine Antwort zu geben versuchen,
auf die wichtigsten Publikationen
des Bauhausarchivs hingewiesen.

Das Bauhausbuch von Wingler

Bis 1962, dem Erscheinungsjahre
des Buches von Wingler, von dem
unten die Rede sein wird, war das
wohl bekannteste und auch beste
Buch, das iber Idee, Arbeit, Geist
und Geschichte des Bauhauses
orientierte, eine von Herbert Bayer,
Walter und llse Gropius herausge-
gebene Publikation. Urspriinglich
als Katalog zur Bauhausausstellung
im Museum of Modern Art in New
York (1938) erschienen, ist sie spater
(1955) auch in deutscher Sprache
bei Gerd Hatje herausgekommen:
eines der wichtigsten und not-
wendigsten Blicher, das aber leider
eine nur unvollstandige Information
gibt. Unvollstandig, weil es nur die
Zeit bis 1928 umfaBt, das heit nur
die Periode, in der Walter Gropius
die Leitung hatte. Die Herausgeber
haben die Unvollstandigkeit damit
begriindet, daB Mies van der Rohe
seinerzeit nicht bereit war, unter
seiner Leitung entstandene Arbeiten
beizusteuern. (Der Titel macht die
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Unvollstandigkeit Gbrigens deutlich:
«Bauhaus 1919 bis 1928.»)

Mies van der Rohe Ulbernahm die
Leitung des Bauhauses im August
1930. Warum auch die Zeit zwischen
Gropius’ Ricktritt im Marz 1928 und
dem Beginn des letzten Akts der
Bauhaustragodie, die fast 2145 Jahre
lange Ara Hannes Meyer, unberiick-
sichtigt geblieben ist, wird nicht ge-
sagt. Es wird lediglich im Text er-
wahnt, dal3 Gropius 1928 «als seinen
Nachfolger den Schweizer Architek-
ten Hannes Meyer, den damaligen
Leiter der Bauabteilung des Bau-
hauses, vorschlug, der vom Magi-
strat der Stadt Dessau auch be-
statigt wurde». Das 1928 im Bauhaus
entstandene Projekt von Hannes
Meyer fir die Gewerkschaftsschule
Bernau ist abgebildet.

Winglers Bauhausbuch, das im gro-
Ben Format und in einem Umfang
von 556 Seiten, einschlieBlich 762
Abbildungen, die Tapetenfabrik
Rasch & Co. in Bramsche zusammen
mit M. DuMont Schauberg verlegt
hat, umfaBt die ganze Geschichte
des Bauhauses. Es ist die umfang-
reichste und fiir alle weiteren Arbei-
ten grundlegende Dokumentation
der Geschichte des Bauhauses von
seiner Griindung bis zu seiner von
den Nationalsozialisten erzwunge-
nen Auflésung am 10. August 1933.
Wingler gibt in neun dreispaltigen
Textseiten eine Darstellung von
«Herkunft und Geschichte des Bau-
hauses». Auf den Ubrigen 170 Text-
seiten verdffentlicht er schriftliche
Dokumente: 1. zur Vorgeschichte
der Bauhausidee (von Semper bis
Van de Velde); 2. zur Geschichte
und ldeologie des Bauhauses von
1919 bis 1933. Auf rund 300 Seiten
sind im Bauhaus entstandene Arbei-
ten abgebildet.

Wingler schreibt, er gebe zu den
«aktenkundigen Fakten den Kom-
mentar. Eine These darzulegen und
zu begriinden war nicht das Ziel.»
Aus den Dokumenten - einschlieB-
lich der abgedruckten Antibekun-
dungen—gewinnt man eine sehr gute
Vorstellung der Geschichte und
Tragoédie des Bauhauses. DaB die
Dokumentation nicht vollstandig ist,
wird man Wingler nicht zum Vor-
wurfmachenkénnen.Einellickenlose
Dokumentation hatte ins Uferlose
geflhrt.

Die kunstpadagogische Idee von
Gropius ist als aus der englischen
kunstgewerblichen Reformbewe-
gung der Ruskin und Morris, dem
Art nouveau (Jugendstil) und der
Werkbundbewegung erwachsen
richtig dargestellt. Ob auch ge-
nligend kritisch ?

«Einheitskunstwerk» — «Vorkurse»

Als das ferne Ziel, zu dem das Bau-
haus erziehen wollte, schwebte
Gropius vor das «Einheitskunst-
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werk, der groBe Bau, in dem es keine
Grenze gibt zwischen monumentaler
und dekorativer Kunst». Er sah das
Bauhaus als eine Griindung gegen
die Akademien an, die die Beziehung
zum realen Leben verloren hatten.
Diese Beziehung wollte man durch
«grindliche praktische Werkarbeit
in produktiven Werkstatten, eng ver-
bunden mit einer exakten Lehre der
Gestaltungselemente und ihrer Auf-
baugesetze», wiedergewinnen.

In jenem Augenblick, 1919, war das
eine fruchtbare Idee. Sie ist dann
auch mehr oder minder sinnvoll von
anderen kunstpédagogischen In-
stitutionen aufgegriffen worden -
man denke an Riemerschmids
Kolner Werkschule -, wenn auch
nirgends so konsequent und radikal
wie im Bauhaus - und diese Konse-
quenz und Radikalitat ist sein Ver-
dienst und seine GroBe! Schon in
den zwanziger Jahren wurde die
Wichtigkeit des im Bauhaus einge-
fihrten «Vorkurses» und der «Werk-
statterziehung» fast allgemein - bis
zu den kleinsten Werkkunstschulen -
erkannt, mégen auch manche Hoch-
schulen, wie die Minchner «Akade-
mie», auch heute noch glauben, des
Vorkurses entbehren zu kénnen.
Der Vorkurs lehrte das einzige, was
auBer den handwerklichen Grund-
lagen in der Kunst und flir die Kunst
Uberhaupt lehrbar ist: den Umgang
mit den kilinstlerischen Mitteln. Er
wurde daher von Gropius mit Recht
neben der Werkstattlehre zum Fun-
dament der ganzen kunsterzieheri-
schen Bauhausarbeit gemacht und
hatte in den Weimarer Bauhaus-
jahren in Johannes Itten einen her-
vorragenden Lehrer, der ein sugge-
stives padagogisches Talent mit
starkem Einfihlungsvermodgen ist.
Ja, Ittens «Grundkurs», nach sei-
nem Ausscheiden (1923) kurze Zeit
von Moholy-Nagy, lange Zeit von
Albers weitergefiihrt und reformiert,
durch Klees und Kandinskys Vor-
lesungen und Ubungen erganzt, war
eigentlich, wenn wir illusionslos zu-
riickblicken, die einzige padagogi-
sche Provinz, in der sich alle Kunst-
zweige noch auf einem gemeinsa-
men Boden trafen. Die Spezialisie-
rung der gestalterischen Aufgaben
hat die Kinste bald weiter vonein-
ander getrennt, als sie jemals in der
Vergangenheitvoneinander geschie-
den waren.

GewiBl gab es im Bauhaus ein viel-
faches Geben und Nehmen zwischen
den autonomen und den gebunde-
nen Kinsten. Gewil3 hat Oskar
Schlemmer wunderbare Wandmale-
reien und architekturverbundene
Reliefs — wohl die groBartigsten, die
in den zwanziger Jahren entstanden
sind - geschaffen, und gewi3 steckte
das groBe Wandbild intentional in
seinem gemalten Werk. Es gab die

Bauhausbliihne - und sie allein
schon hatte das Bauhaus-«Experi-
ment» gelohnt. Aber es zeigte sich
doch schon sehr bald und mehr und
mehr, daB das «Einheitskunstwerk»
nicht mehr, wie Gropius meinte, ein
Zukunftsziel sein konnte, sondern
nur noch ein romantischer Riick-
phantasie entwachsener Wunsch-
traum war.

Wunderbar, daf dieser Traum zwi-
schen 1919 und 1928 im Bauhaus
noch einmal getraumt wurde. Weni-
ger wunderbar aber, daB er noch
immer getraumt wird.

Winglers einleitende Skizze zu einer
Ideengeschichte des kunstpadago-
gischen Konzepts von Gropius hat
die Schwache einer zu enthusiasti-
schen Glaubigkeit an das Gropius-
sche Erziehungsziel, das Einheits-
kunstwerk. Dadurch entgeht ihm,
klar genug zu erkennen, welche Ge-
fahr in dem durch dieses Ziel ge-
forderten Bauhausstyling lag. Er
sieht das Bauhaus zu wenig von den
Erfahrungen und Erkenntnissen her,
die wir in den seitdem verflossenen
40 Jahren gewonnen haben — oder
gewonnen haben sollten.

Ist Integration der Kiinste noch
moglich?

Wie nahe sich im hollandischen
Stijl die Formideen der autonomen
Kunst und der Gestaltung der nutz-
lichen Dinge berlihrt haben, ist be-
kannt. Wie entscheidend der Stijl
auf das Bauhaus gewirkt hat, wissen
wir auch. Theo von Doesburg war
von den meisten Bauhausmeistern
zwar geflrchtet, vielen Schiilern
aber eine Hilfe. Feininger hat das in
einem von Wingler veroffentlichten
Brief ausgesprochen: «Fir die
meisten (Schiler) ist der unsenti-
mentale, wenn auch véllig ungeniale
Doesburg so etwas wie eine Stiitze
unter all den unruhigen und wider-
streitenden Einzelansichten; etwas
Bestimmtes, Klares, woran sie sich
tatsachlich klammern koénnen
Wenn Doesburg Meister am Bau-
haus wéare, ware er dem Ganzen
nicht schéadlich, sondern eher niitz-
lich, weil er einen Gegenpol zu
mancher verstiegenen Romantik, die
bei uns spukt, bedeutet.» Im Hin-
blick auf die fir 1923 geplante Bau-
hausausstellung schreibt Feininger
einen Monat spater: «So viel aber
steht fest — wenn wir nicht ‘Taten’
nach auBen hin zeigen und uns die
‘Industriellen’ nicht zu gewinnen
vermdgen, dann steht es sehr
schlecht mit den ferneren Aussich-
ten auf Bestehen des Bauhauses.
Es muB auf Verdienst — auf Betrieb,
auf Vervielfaltigung - gesteuert
werden. Und das ist uns allen ent-
gegen und dem Entwicklungsgang
ein schweres Zuvorgreifen ... Aber
den klaren Blick fiir Realien hat
Gropi (Gropius), und das haben wir
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anderen nicht — oder: wir verstehen
unter Realien etwas tiefer Liegendes,
was Zeit braucht, um zu gedeihen.»
Das Bauhaus, zum mindesten Gro-
pius, hat schon nach einigen Jahren
zwar nicht deklamatorisch, aber
durch die Praxis das Er6ffnungs-
manifest widerrufen. Er muBte es
aus Einsicht in die realen Gegeben-
heiten, die dem Ruskin-Morrisschen
Glauben an die Mdglichkeit einer
Wiederbelebung des Handwerks
durch die Kunst den Boden entzo-
gen haben, den er ja eigentlich
schon um die Mitte des 19. Jahrhun-
derts nicht mehr hatte. Und eine
Verséhnung des rationalistischen
Konstruktivismus der Ingenieure,
die der Jugendstil, der Werkbund
und - 1919 auch das Bauhaus noch
fiir méglich hielten, gab und gibt es
nicht mehr.

Das hat schon Adolf Loos (1908) er-
kannt. Er schrieb vom Werkbund
und héatte dasselbe zum Bauhaus-
manifest sagen konnen: «Sie (die
Leute vom Werkbund) haben wieder
unserer Industrie und unseren Hand-
warkern erzahlt ... daB sie Kunst in
das Handwerk bringen miBten. Das
konnte der Handwerker namlich
nicht. Dazu war er viel zu modern ...
Ich aber frage: Brauchen wir denn
den ‘angewandten Kinstler'?
Nein. — Alle Gewerbe, die bisher
diese Uberfliissige Erscheinung aus
ihrer Werkstatt fernzuhalten wuBten,
sind auf der Hohe ihres Kénnens.»
Loos hat recht behalten — und hatte
es vollkommen, wenn er nicht vom
Handwerk und von Gewerben ge-
sprochen héatte, sondern von der
maschinellen Produktion und der
Industrie, die aber fiir ihn leider noch
nicht existierten. Was er von den
Gewerben sagt, stimmt haargenau
fir die Leistung der modernen Kon-
strukteure und flir die durch den
«angewandten Kinstler» nicht irri-
tierte industrielle Produktion.

Mit «angewandter Kunst» sind
Architektur und Produktform jeden-
falls nicht mehr zu retten. Die mo-
derne Technik hat die autonome und
die gebundene Gestaltung weit von-
einander getrennt. Mag dieautonome
Kunst Formelemente aus der ratio-
technischen  Welt (ibernehmen,
sie wird auch dann noch gegen diese
stehen als heilsame, notwendige
Reaktion des Individuums gegen
unsere im Netz anonymer Institu-
tionen und Vergesellschaftungen
verstrickten Welt, als Gestaltfindung
und Versinnlichung imaginativer
Wirklichkeiten. Die vielberufene «In-
tegration» der Kiinste ist nur noch
ein Wunschtraum aus einer rilick-
gewandten, das heit: sich an histo-
rischen Beispielen entziindenden
Phantasie. (Die «Kunst am Bau» ist
nicht nur ein so trostloses Ergebnis
sozialer Kiinstlerunterstlitzung und
staatlicher oder kommunaler Kunst-
pflege, weil dabei zumeist nur die
schwachen und schwéachsten Ta-
lente profitieren.) Es gibt heute her-
vorragende autonome Kunst. Aber
wo sie und gebundene Gestaltung
heute einander begegnen, ist es und
kann es nicht «Integration» sein,
sondern nurim wortwdrtlichen Sinne
Begegnung, bei der sie als Kon-
traste gegenlbertreten — Kontraste,
die sinnvoll und von wunderbarer
kraftvoller Spannung sein konnen.
Deshalb ist es nicht einzusehen,
weshalb das heute Unmaégliche, die
echte Integration, so beklagenswert
sein soll und warum man noch im-
mer dem Bauhausideal von 1919 als
einem verlorenen Paradies nach-

trauert, ja es am liebsten wieder ver-
wirklichen moéchte.

Das Bauhaus und die Produkt-
gestaltung

Schon in den Weimarer Jahren und
mehrnochin den Dessauern hatsich
das Bauhaus von der ldeologie der
Ruskin, Morris und des Jugendstils,
also seiner 1919 manifestierten Ro-
mantik, merklich entfernt. Es war
dazu gezwungen, je mehr es sich der
Gestaltung von Haus und Gerét an-
nahm. (Eine Architekturabteilung
erhielt es erst in Dessau.) Die zwi-
schen den Weimarer Anfangen und
Gropius’  Rucktritt  eingetretene
Wandlung bekunden auch die Sat-
zungen. In der Lehrordnung von
1921 heilt es: «Das Bauhaus er-
strebt die Ausbildung ... zum
schopferisch gestaltenden Hand-
werker, Bildhauer, Maler oder Archi-
tekten.» In der Satzung von 1927 ist
das Lehrziel mehr prazisiert und be-
grenzt: «Zweck des Bauhauses ist
1. die geistige, handwerkliche und
technische Durchbildung schopfe-
risch begabter Menschen zur bild-
nerischen Gestaltungsarbeit, be-
sonders fir den Bau, und 2. die
Durchfiihrung praktischer Versuchs-
arbeit, besonders fiir Hausbau und
Hauseinrichtung, sowie die Ent-
wicklung von Modelltypen fiir Indu-
strie und Handwerk.» 1921 hie3 es:
«Die Lehre umfaBt ... a) Baukunst,
b) Bildnerei, c) Malerei.» In der
Satzung von 1927 werden folgende
«Lehrgebiete» aufgezéhlt: «1.Form-
lehre, 2. Werklehre, 3. Baulehre»,
und es wird anschlieBend betont:
«Die Durchfiihrung praktischer Ver-
suchsarbeit erfolgt in besonderen
Abteilungen, die das Ziel haben,
wirtschaftlich brauchbare Modelle
und Arbeiten fiir Industrie und
Handwerk, insbesondere fiir Haus-
bau und Hauseinrichtung, herzu-
stellen.» — Walter Dexel schrieb als
neutraler Beobachter, aber liber die
Geschichte des Bauhauses wohl
Unterrichteter 1928 in der «Frank-
furter Zeitung»: «Die Praxis hat das
urspriingliche Programm umgestal-
tet. Das Bauhaus ist heute, oder
will es sein ... ein Laboratorium zur
Durchbildung und  Ausprobung
brauchbarer Modelle, die die Indu-
strie wesentlich verbilligt in Serie
herstellen kann.»

Bis das Bauhaus aber zu diesem
«Laboratorium» wurde, ist es trotz
wachsender Einsicht in der realen
Gegebenheit mit einem FuBBe immer
noch auf dem Kiinstlerpodest ste-
hengeblieben, auf dem auch schon
der Jugendstil angekommen und
gescheitert war. Der Jugendstil
asthetisierte den Gebrauchsgegen-
stand, indem er ihn mit florealer
Ornamentik (iberspann oder floreal
und quadratisch («Quadratl-Hoff-
mann»!) deformierte. Das Bauhaus
geriet, weil es in der Produktgestal-
tung groBenteils noch immer zu sehr
ein Problem der Kunstanwendung
sah — und obwohl es gegen jedes
«styling» aus Prinzip war —, bei aller
materialgerechten, den modernen
Bedingnissen angepalliten Gestal-
tung in die Versuchung, den Ge-
brauchsgegenstand durch Anwen-
dung konstruktivistischer Formele-
mente zu deformieren. Man stili-
sierte freilich nicht nur! Man darf
nicht Gbersehen, wie viele nltzliche
Dinge im Bauhaus entstanden sind,
die als konstruktiv und funktional
sinnvolle Formen gliltig geblieben
sind und uns heute Respekt abfor-
dern. Man denke etwa an die Tisch-
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lampe von Jucker und Wagenfeld
(1923/24), die Stihle mit Rohge-
flechtsitzen von Dickmann (1925),
andere Mdbel von Gropius, Albers,
Breuer, Alma Buscher usw. Die
Architekturlehre erkannte die kon-
struktiven und funktionalen Beding-
nisse als die formbestimmenden
Elemente an.

Es muBte eines Tages im Bauhaus
zu einer Entscheidung zwischen der
kinstlerisch-formalen  Auffassung
der Produktgestaltung und einer
anderen Auffassung des Problems
kommen, die den durch Maschine
und Industrie geschaffenen Gege-
benheiten starker, illusionsloser
Rechnung tragt. Gropius selbst
hatte diese Entscheidung vorbereitet
und schlieBlich herbeigefiihrt, indem
er

Hannes Meyer als Leiter des
Bauhauses

vorschlug. Gropius bestimmte da-
mit den Meister flir Architektur am
Bauhaus zu seinem Nachfolger, der
ihm am 3. Januar 1927 geschrieben
hatte: «Den anlaBlich des Einwei-
hungsfestes ausgestellten Arbeiten
stehe ich ... zumeist duBerst kritisch
gegenliber, ausgenommen die sehr
entwicklungsfahigen Dinge wie
Stahlhaus, Stahimdébel, Teile von
Schlemmers Bihne und der grund-
satzliche Unterricht Kandinskys so-
wie Teile lhrer Grundlehre. Vieles
erinnerte mich spontan an ‘Dornach/
Rudolf Steiner’, also sektenhaft und
dsthetisch. Als realer Mensch wer-
den Sie diese Gefahr Ihrer Schép-
fung noch starker empfinden als ich,
der ich in Unkenntnis der Motive
vielleicht vieles miBverstand.»

Es ist daher nicht anders denkbar,
als daB Gropius von Hannes Meyer
erwartete, da er die Konsequenzen
aus der von ihm, Gropius, schon
durchgefiihrten Reformen der Lehr-
tatigkeit und des Lehrziels z6ge, was
Meyer dann ja auch getan hat. Im
Sachlichen konnte es also kaum
Meinungsverschiedenheiten geben.
Es trat aber dann etwas sehr Bedau-
erliches ein: Es entstand sehr
schnell ein vorwiegend oder aus-
schlieBlich aus persdnlichen Moti-
ven kommendes heftiges Pro und
Kontra Hannes Meyer, das bis heute
noch eine objektive Wirdigung
seiner Leistung als Architekt und
Bauhauslehrer und -leiter verun-
moglicht hat. Sie versucht nun
Claude Schnaidt in einer Mono-
graphie «Hannes Meyer. Bauten,
Projekte und Schriften» (deutscher
und englischer Text. 123 Seiten mit
zahlreichen Abbildungen, Grund-
rissen und Schnitten. Verlag Arthur
Niggli, Teufen, und Gerd Hatje,
Stuttgart).

Leideristauch diese Publikation von
der Polemik gegen den Menschen
Meyer nicht unbelastet geblieben.
Denn der Verleger Arthur Niggli
glaubte das Buch der Offentlichkeit
nicht Gbergeben zu kénnen, ohne in
seinem Nachwort auch Gropius zu
Wort kommen zu lassen. Dieser
wiederholt nun die hinlanglich be-
kannten, dem Menschen Hannes
Meyer von seinen Feinden gemach-
ten Vorwiirfe, bekennt aber auch,
daB er Meyer anfangs sehr geschéatzt
habe und seine Meinungsénderung
nicht «grundsatzlich», sondern
«menschlich» sei. Und etwas weiter
unten schreibt er: «Wenn Sie heute
bei denjenigen, die Meyer damals
kannten, auf eine Welle der Abnei-
gung stoBen, so liegt das viel weni-
ger an seinen radikalen Uberzeu-

gungen als an seiner irrefihrenden
Zweideutigkeit. AbschlieBend méch-
te ich sagen, daB ich nach kihler
Uberlegung seinen Beitrag zur Archi-
tektur nach wie vor schatze.»
Offensichtlich hatte Hannes Meyer
manche menschliche Schwiéchen,
und sie mdégen groBer gewesen sein
als die mancher seiner Feinde. Zum
Leiter einer groBen Schule hatte er
wohl zu wenig Talent. DaB er Sozia-
list war, ist keine Schande und hat
demBauhaus gewiB nichtgeschadet.
Vor der rechtsextremistischen Bru-
talitat hatte auch ein so souveréner
Mann wie Gropius das Bauhaus nicht
retten kdnnen.

Beachtlich ist die Liste sehr positi-
ver Leistungen, die auch Wingler
anerkennend hervorhebt, obschon
er sich keineswegs als einer der
Freunde Meyers zu erkennen gibt.
«Meyers konkrete, unbestreitbare
Leistung», schreibt er, «lag darin,
daB er den Produktivbetrieb der
Werkstatten auf Hochtouren ge-
bracht und ihn von dem Spekula-
tiven und Spielerischen, Ulber das
die Weimarer Handwerksmeister
sich so oft beklagt hatten, frei ge-
macht hat ... So entstand ... die
Gewerkschaftsschule in Bernau bei
Berlin, so kamen Volksmébel zu-
stande, die preisglinstig und prak-
tisch waren, so wurden in der Ab-
teilung fiir Wandmalerei (vornehm-
lich unter Arndt) die Bauhaustapeten
entwickelt ...» Von diesen Bauhaus-
tapeten sagt Wingler, daB sie noch
nach mehr als drei Jahrzehnten pro-
duziert werden — némlich von der
Tapetenfabrik Rasch, die das Bau-
hausbuch mitverlegt hat. Dazu ist
allerdings zu bemerken, daB das,
was heute unter diesem Namen geht,
nicht mehr viel Ahnlichkeit mit den
Bauhaustapeten von 1930 hat — und
in der Gibrigen Rasch-Fabrikation von
Bauhausgeist nicht die leiseste Spur
zu entdecken ist.

Man findet in der Publikation von
Claude Schnaidt eine sehr instruk-
tive Geschichte des Bauhauses und
im besonderen der Téatigkeit von
Hannes MeyeramBauhaus, zundchst
als Lehrer, dann als Direktor, also
eine wertvolle Ergéanzung der Dar-
stellung von Wingler. Schnaidt
sieht die Bedeutung Meyers in der
Entwicklung einer Lehrmethode, «die
einen richtigen und bescheidenen
Verstand bilden sollte, Qualitaten,
die er der Unbestimmtheit des Uto-
pismus, der Willkiir des Asthetizis-
mus und der Arroganz des Pseudo-
rationalismus gegentliberstellte».
Als Hannes Meyer die Leitung des
Bauhauses (ibernahm, fand er ein
Chaos vor. Wenigstens gebrauchte
er dies Wort in seiner Ansprache
an die Studentenvertreter bei seiner
Berufung auf den Direktorposten,
und fuhr fort, nicht nur im Bauhaus
herrsche ein Chaos, sondern die
ganze Welt sei voll ungeldster Pro-
bleme; es sei die Aufgabe der Men-
schen, sie zu losen. Er hat fur sein
Teil viel dazu beigetragen, woriiber
nun die von Schnaidt herausgege-
bene Publikation seines Werks gut
orientiert. Er hat das Bauhaus aber
nicht aus seiner Krise herausfiihren
kénnen. Denn die Bauhauskrise war
nur Teil einer groBeren Krise. Im
Gbrigen hat er auch seinerseits viel
getan, was die Krise in mancher
Beziehung verschlimmerte. Konnte
er aber die Krise nicht beheben, so
hat er doch den Weg fur die heute
noch allein mégliche Erziehung zur
Gestaltung von Bau und Gerat ge-
zeigt.
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Wir haben eingangs die Frage ge-
stellt: Was muB3 heute vom Bauhaus
historisches Museum bleiben, und
was kann von ihm heute noch oder
wieder fruchtbar werden? Der illu-
sionslose Riickblick auf die Ge-
schichte des Bauhauses als Idee und
als Schule gibt, scheint mir, die Ant-
wort. Der Vergangenheit gehért oder
sollte gehoren die Idee, durch bloBe
Asthetisierung, durch Kunstanwen-
dung die Probleme der Gestaltung
von Haus und Geréat zu lésen. Zwi-
schen autonomer und gebundener
Kunst kann es gesetzméaBige Ver-
wandtschaften geben, aber keine
Integration. Darum ist auch fiir
Architektur und Produktgestaltung
und fiir die autonome Kunst eine
getrennte Ausbildung notwendig -
gleichgliltig ob sie im selben Institut
oder in getrennten Schulen statt-
findet. Die Hochschule fiir Gestal-
tung in Ulm hat die Konsequenzen
aus solcher Erkenntnis gezogen -
und hat darum eigentlich nicht die
Nachfolge des Bauhauses angetre-
ten, sondern nur das weiterzuent-
wickeln versucht — mir scheint, in
sehr gliicklicher Weise —, was aus
allen Irrungen des Bauhauses
schlieBlich in seinen letzten und
schwersten Krisenjahren sich als
der einzig fruchtbare Weg fir die
Erziehung zur zweckgebundenen
Gestaltung ergab.

Johannes Itten -
Werk und Auswirkung

Laudatio von Professor Miiller-
Linow, gehalten anlaBlich der Ver-
leihung der Wiirde eines Ehren-
doktors flir Johannes Itten.

Im Namen der Fakultat fiir Architek-
tur an der Technischen Hochschule
Darmstadt habe ich die Ehre, vor der
Verleihung der Wiirde eines Ehren-
doktors durch den Herrn Rektor,
Professor Dr. Kiintzle, an Sie, ver-
ehrter Herr Johannes Itten, die
Laudatio zu sprechen. Ich spreche
als Ordinarius eines Lehrstuhls, der
mit Architekturstudenten kunster-
zieherische Arbeit durchflhrt, zur
Schulung der Formwerte und des
Sehens, um dem Entwerfen wichtige
Vorarbeit zu leisten. Diese Moglich-
keiten eines Lehrauftrages sind in
lhrem Lebenswerk zu machtigen
Zeichen geworden, die die Laudatio
mit den Worten «in Wirdigung
lhres kunsterzieherischen Lebens-
werkes, das die Formgebung unse-
rer Zeit wesentlich beeinfluBt hat»
zusammenfaBt.

Gestatten Sie mir, Magnifizenz, Herr
Konsul, meine Damen und Herren,
diese beiden Begriffe Lebenswerk
und Auswirkung zum Kernpunkt
meiner Laudatio zu machen.
Finfundvierzig Jahre liegen zwi-
schen der heutigen Ehrenpromotion
einer technischen Hochschule und
der Ehrenpromotion Adolf Hoélzels
im Jahre 1920 der TechnischenHoch-
schule Aachen. Sie waren zur Zeit
des Ehrendoktorats von Holzel zwei-
unddreiBig Jahre alt, Meister am
Bauhaus in Weimar, und der von
lhnen im bewéahrten Schiiler-Lehrer-
Verhéltnis verehrte Holzel war zehn
Jahre jlinger, als Sie es heute sind.
Hélzels Werk und Lehre erhielt in
der damaligen Laudatio der Techni-
schen Hochschule Aachen die
Wiirdigung «in Anerkennung seiner
hervorragenden Verdienste um die
Entwicklung der neuzeitlichen Ma-
lerei und um die Erforschung der
klinstlerischen Ausdrucksmittel in

Form und Farbe — durch Werk und
Lehre».

Fiinfundvierzig Jahre spéter werden
wieder im Saale eines Senats die
Namen von Klee, Schlemmer und
Baumeister genannt, die dem Jahr-
hundert das Gesicht gaben.

Die Laudatio heute ist kiirzer,
knapper und gewichtiger geworden.
Das Lebenswerk von Johannes ltten
wird von einer Hochschule der
Ingenieurwissenschaften gewdirdigt
und dabei die lapidare Feststellung
getroffen, daB dieses Werk die Form-
gebung, also das Gesicht unserer
Zeit, wesentlich beeinfluBt hat.

Ich verweile zunéchst etwas bei
lhrem verehrten Lehrer Hélzel, der
damals in Stuttgart die Kalkreuth-
sche Klasse Ubernahm, bei dem der
schwierige Nolde Schiiler war und
dessen Bedeutung fiir Sie darin be-
stand, daB Sie Begegnung fanden
miteinem Lehrer, der die Ausdrucks-
mittel analysierte und in einem Lehr-
vorgang vom Improvisieren und Ver-
wildern trennte und Ordnung und
MaBstédbe setzte. In lhrem Leben
tauchte damals in den Jahren 1913
bis 1916 die erste Gruppe auf - ich
darfdie Namen nennen: JansBriihle-
mann, Meyer-Amden, dessen Blei-
stiftzeichnungen ich neulich wieder
in lhren frithen Arbeiten entdeckte,
und C. Graeser.

Stuttgart war fir die Schweiz da-
mals so etwas in den Jahren der
Sonderbund-Ausstellung wie Ber-
linin den goldenen zwanziger Jahren
fir die Malerei.

Der Maler Itten, innerlich gegen das
Lehrgut der langweiligen Ecole des
Beaux-Arts in Genf protestierend,
ergriffen von dem Cézanne-Erlebnis
der Sonderbund-Ausstellung, zeigte
seine erste Ausstellung bei Henry
Walden im «Sturm» - in der Zeit,
als Chagall und Kokoschka auch
dort ausstellten. Eine Architektur-
fakultat ist immer erfreut, daB es ein
Architekt war, Adolf Loos, der 1919
die erste Ausstellung lhrer abstrak-
ten Bilder in Wien zeigte.

Von der Windsbraut Kokoschkas
wurde Itten ans Bauhaus verweht.
Nach den Jahren des freien Wu-
cherns in einer Kunstschule tun
Jahre der Ordnung, wo Methodik
und Didaktik herrschen, immer gut.
Aus dieser Tatigkeit entstand zwar
kein Schweizer Erziehungsroman
nach beriihmtem Vorbild, dafiir
aber eine Novelle mit dramatischem
AbschluB. Verehrter Meister Itte3-
es muB flir Sie tréstend sein, dan
auch heute noch berlihmte Archi,
tekten nicht immer den Sinn von
Padagogik und Methodik begreifen,
die bei lhnen besonders die Er-
haltung der personlichen Eigenart
beinhalteten. Ich befinde mich also,
obwohl ich absichtlich die lang-
weilige Aufzéhlung von Daten ver-
meide, in den Schulstuben des
Bauhauses. Und der Raum dieses
Senats wird plotzlich zu einem Stu-
benlichtmuseum. Der damalige Bii-
rochef von Direktor Gropius sitzt an
diesem Tisch, Ernst Neufert, mein
verehrter Kollege Debus und, last
not least, Kurt Schwertfeger, der
Bildhauer, ehemaliger Contempo-
rain von lhnen.

Sie vermuten, daB ich, beim legen-
daren Bauhaus angelangt, zum
Kernstlick meiner Laudatio komme.
Sie irren sich. Wenn eine deutsche
Hochschule einem so bedeutenden
Kiinstler und Kunsterzieher die
Wiirde eines Ehrendoktors verleiht,
muB die Begriindung dafiir Uberlegt
sein und nicht dem allgemein ver-
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breiteten Irrtum anhaften, ein Ju-
gendwerk des Meisters — die Bau-
hauszeit — als sein wesentlichstes
Werkanzusehen.Bedeutende Kunst-
schriftsteller sind in diesem Jahr-
zehnt ahnlichen Irrtimern erlegen.
Das Spatwerk Schmidt-Rottluffs,
reifer und reicher als sein Frithwerk,
wird unterschéatzt. Im Lebenswerk
Ittens ist die Bauhauszeit eine ge-
wichtige Zwischenstation, deren
Auswirkung jedoch von seinen
spateren Stationen weitaus Uber-
strahlt wird.

Itten ordnete damals in den Studien-
planen des Bauhauses sehr viel. Er
stellte die dienende Funktion bei der
kunsterzieherischen Tatigkeit in den
Vordergrund.

Er legte den Grund daflr, daB in
vielgestaltigen Hauptberufen die Er-
kenntnisse seiner Vorlehre Anwen-
dung finden sollten.

Vergleicht man die Auswirkung
dieser Zeit mit der padagogischen
Kraft der Berliner, Krefelder und
Zircher Jahre, so wird deutlich, daB
seine Weimarer Jahre nicht allein
von Bedeutung sind. Ich denke mit
innerer Bewegung an groBartige
Passagen aus |lhrem padagogischen
Skizzenbuch in Berlin. Keiner meiner
Lehrer wagte damals, am Ende der
zwanziger Jahre, so eindeutig den
Beweis anzutreten, daB ein glanzend
gemaltes Bild wegen des Mangels
an geistiger Komposition zu ent-
werten ist. Wir sahen damals durch
Sie zum erstenmal den Zauber des
Ungelenken, naiv Ausgedriickten
innerhalb einer geordneten Kompo-
sition.

Das Primat des Geistigen gegen-
liber Fertigkeiten und Materialreizen
ware als Erbe einer Kunsterziehung
aus jenen Tagen heute notwendiger
denn je. Architektur muB heute
schweigen, weil das Stoffliche und
die Uberfiille an Materialeffekten zu
laut sind. Man sollte lttens padago-
gischen Zeigefinger bemerken, dem
dieses Hervortun des Materialkon-
trastes innerhalb anderer Kontraste
unwichtig war.

Wir bemerken das Fehlen dieses
heute zur Manie und Verlegenheit
gewordenen Materialkontrastes in
Architektur und Malerei in Ihrer be-
deutenden Farblehre als wohltuende
Abwesenheit. Etwas Besinnung auf
die Grundtendenzen des Ittenschen
padagogischen. Skizzenbuches téte
uns allen gut — auch wenn Hunderte
von effektvollen  Ausstellungen
schlieBen miiBten. Diese Breiten-
wirkung strahltnoch heute von Ihrem
padagogischen Skizzenbuch aus -
meinem Lieblingsbuch unter lhren
Blichern. Damals wurde in den
Berliner Jahren der Grund fur die
heute so zu Ehren gekommene Farb-
lehre gelegt. Man wird durch Ittens
«Farblehre» kaum bessere Bilder
malen. Die Farblehre hat dafiir aber
einen gewichtigeren Sinn. Sie dient
mit ihren Ordnungsprinzipien vielen
Berufen — dem Setzer, dem Drucker,
dem Architekten,dem Photographen
usw.

Die Erkenntnisse und Lehrséatze der
Farblehre Ittens haben im Sinne der
Laudatio unsere «Formwelt» we-
sentlich beeinfluBt. Lange vor Salz-
burg und Ulm hat der Schweizer
Padagoge und Maler eine Schule
des Sehens errichtet, deren uner-
fullte Padagogik verlaBliche Wirt-
schaftswerte verbirgt. Angesichts
der Vergoldung des Bauhauses
nach 1945 ist auch die Krefelder
Zeit in der Textilschule als Station
lhres Wirkens oft ibersehen worden.

Mit Schweizer Griindlichkeit er-
lernten Sie damals die unbekannten
Techniken, um beim Entwurf und als
Leiter der Schule segensreich zu
wirken. Spater setzte Georg Muche
an der Textilingenieurschule lhre
Arbeit in Krefeld fort. Wer in den
Farbigkeiten und in dem geometri-
schen Formenkanon bestimmter
Klassen Krefelds heute zu lesen
versteht, liest darin das freund-
schaftliche Nebeneinander von Jo-
hannes Itten und Georg Muche -
wie ein Grundalphabet fiir die spa-
tere Arbeit im Krefelder Raum.

Ich erweitere diese Seite aus dem
Krefelder Textilbuch um ein Kapitel
aus der Zeit des Ziircher Direktors
der Kunstgewerbeschule. Das Bild
der Stadte kann sich andern, wenn
Kunstschuldirektoren in Berufungs-
fragen eine gllckliche Hand haben.
Wahrend der langen Zeit des Itten-
schen Direktorats an der Ziircher
Kunstgewerbeschule gehen fiir die
Umweltgestaltung von der Schweiz
wichtige Impulse aus. Ich kenne
Architekten derheutigen Generation,
die Ihren Namen stets bei der Be-
trachtung der guten graphischen
Situation in der Schweiz nennen.
Ein Beweis flir die Breitenwirkung
des beinahezueinempédagogischen
Begriff gewordenen Namens Itten.
Die Anwesenheit des Vertreters
lhres Landes bei lhrer Ehrung be-
weist uns, daB lhr Land seinen
groBen Sohn erkennt. Ich sehe aber
in der Anwesenheit noch etwas
anderes. Eigentlich miiBten hier in
dem Raum jetzt Vertreter der Schwei-
zer Kantone sitzen, um dem Blirger
Itten aus dem Berner Kanton den
Beweis zu geben, daB dort seine
Wourzeln liegen.

Als der Hitejunge auszog, der
Volksschullehrer zu Tal stieg und
der Maler in Stuttgart erschien, am
Bauhaus ordnete, in Berlin als
Schulleiter lange und intensiv wirkte,
in Krefeld die Industrie anregte und
in Ziirich das Gesicht seiner Um-
welt anderte, wurden alle diese
Fahigkeiten verlaBlicher Bestand fiir
den Aufbau des Rietberg-Museums.
Die neuen Abteilungen dort zeigen
uns, wie leicht es ist, Kunstge-
schichte zu beherrschen, aber wie
schwer es ist, eine Vase richtig zu
stellen und sie zu den Kulturen an-
derer Zeiten in Beziehung zu setzen.
Die Personlichkeit Ittens wird einem
aber erst dann recht klar, wenn man
in seinem Leben als Quelle und als
Nachbarschaft sein schépferisches
Tun als Maler sieht. Es gab Zeiten,
in denen diese Quelle spérlich floB.
Seit den Tagen des im Ruhestand
lebenden Itten gibt es wieder den
Maler, der in den Ausstellungen in
Zirich und Baden-Baden zu groBen
Ehren kam.

Ich sah in lhrem Haus die imposante
Reihe lhrer neuen Aquarelle, die
mir vorkamen wie die Tunisreise
eines Berners, der die Farbklange
seiner Heimat starker denn je, hell-
dunkler als ehemals zeigt. Diese
Blatter offenbaren die Fahigkeit zur
Stille vor der Natur und zur Ver-
dichtung in Werken, die dem Maler
Itten wieder seinen berechtigten
Rang geben. Von dort aus resultiert
letzten Endes das padagogische
Werk.

Die Fakultat der Architektur der
Technischen Hochschule in Darm-
stadtistaufihren neuen Ehrendoktor
stolz, der zeitlebens als heimlicher
Professor an seinem Werke als
Kiinstler und Kunsterzieher gearbei-
tet hat.



	Das Bauhaus : historisch oder aktuell

