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Aris Konstantinidis

Mies van der Rohe war einer der ersten Ar-
chitekten, der den sogenannten freien Grund-
riB entwickelte, indem er auf Grund neuer
Materialien und einer neuen Statik diinne
Stahlstitzen als Konstruktionselemente ver-
wendete, so daB die »Mauern« (die nichts
mehr zu tragen haben) als Membranen die
Raume trennen oder von der AuBenwelt ab-
grenzen.

Mies verwendete die Skelettkonstruktion
als Basis fiir eine neue Raumordnung und
fir eine neue Raumform. Und er wuBte das
Tragende vom Nichttragenden zu unter-
scheiden und konstruktiv und materialgerecht
zu differenzieren, was er auch plastisch in
einer klaren Raumsprache und Formgestal-
tung zum Ausdruck brachte.

Dieses konstruktive »Gesetz«, das gleich-
zeitig eine »asthetische Haltung« zeigt, fihrt
zu einer Raumordnung, in der AuBen und
Innen eine kontinuierliche Raumfolge bilden.
Die AuBenhaut seiner Bauten besteht aus
durchsichtigen Glasflachen, so dal3 der ganze
Bau oft in seiner dauBeren Form wie ein Glas-
kasten aussieht; — eine Losung, die aber ge-
wisse Nachteile hat, weil sie nicht mit den
klimatischen Verhaltnissen aller Lander Gber-
einstimmt. Zudem bilden Glasflachen oft
keinen faBbaren Raum, weil volle Glasfassa-
den »unplastisch« sind. Denn Glas ist durch-
sichtig — ein reines Licht, ohne Schatten!
Entscheidend aber ist, daB Mies mit seinem
Skelettprinzip grundsatzliche und prinzipielle
Lésungen anstrebt. Und er |6st das Problem
der heutigen Architektur in einer schlichten
und klassischen Weise, so daB seine Arbeit
ein wichtiger Anhaltspunkt fur eine gesunde
Entwicklung ist. Und die Zukunft - die neueste
Generation der Architekten — wird immer an
Mies denken! Vorausgesetzt, daB sie nicht
das AuBere seiner Bauten sieht, sondern
den inneren Kern seiner Denkweise und
kinstlerischen Wert seiner Haltung.

Alle Architekten nach Mies erlebten seinen
aus dem Skelettprinzip geborenen freien
Grundrif; und gleichzeitig die materialge-
rechte Konstruktion und die klare und
schlichte Eleganz seiner Bauten.

Das Wichtigste: wir haben alle gesehen, dal
man mit wenig Mitteln GroBes leisten kann,
daB aus einem klaren und sauberen kon-
struktiven Prinzip eine klare und edle Form
entstehen kann.

Als junger Student (1931 bis 1936) liebte und
bewunderte ich Mies fiir seine edle Haltung
in einer Welt, wo jedes »Talent« jeden neuen
Tag eine neue Architektur erfand! Und heute
noch halte ich sein klares Denken und seine
konstruktive und kinstlerische Erfindungs-
kraft fur eine vorbildliche Leistung. Wenn ich
manchmal den Eindruck habe, dal seine Bau-
ten oft eine Eintonigkeit oder strenge Gegen-
wartsverbundenheit zeigen, in dem Mies alle
Bauaufgaben, d. h. alle Lebensvorgange,
immer in dem gleichen Skelettbau unter-
bringt, und zwar so, dal3 jedes Gebé&ude
(Wohnung, Schule, Museum, Konzentsaal
und sogar Kirche) in seiner auferen Form
nur ein »Glaskasten« ist (also nichts von sei-
ner inneren Welt erzahlt), so muB ich doch
immer an sein in die Zukunft weisendes Wort
denken, daB »weniger mehr ist« und auch
daran, daB er uns gezeigt hat, daB3 in der
Architektur Vernunft und Gefihl (Logik und
Traum) zusammenarbeiten missen.

Und in diesem Sinne - wenn ich mir das
Lebenswerk dieses Mannes vor Augen halte
- denke ich wieder einmal an den altgriechi-
schen Satz, den Perikles in seiner berihmten
Rede vor den im Krieg gefallenen Athenern
sprach: »Wir lieben das Schéne und bleiben
schlicht, wir philosophieren und werden nicht
muBig.«

Mies van der Rohe aété|'un des premiers ar-
chitectes a élaborerdes plans dits libres, utili-
sant, en tenant compte des nouveaux maté-
riaux et de nouveaux principes statiques, de
minces piliers d'acier. Les «murs» (qui n'a-
vaient plus rien & porter) ne faisaient plus
office que de séparation. Mies a créé, en se
servant d'une ossature organique comme
base, un nouvel ordre et une nouvelle forme
spatiales. Il a su distinguer les éléments por-
tants des éléments non portants et les em-
ployer judicieusement selon leur fonction et
leur structure, I'exprimant plastiquement
dans un nouveau langage spatial et une nou-
velle conception formelle.

Ce principe architectonique, révélateurd'une
«attitude esthétique», aboutit a un ordre spa-
tial dans lequel I'espace intérieur et |'espace
extérieur se fondent I'un dans |'autre.
L’enveloppe extérieure de ses constructions
est constituée de surfaces vitrées transpa-
rentes, qui conférent souvent a I'ensemble
un aspect de boite en verre. C'est la une
solution, mais qui n’est pas sans inconve-
nients, du fait qu'elle n’est pas applicable a
d'autres pays aux conditions climatiques
moins favorables. En outre, ces surfaces
vitrées manguent souvent de relief. Une fa-
cade entiérement vitrée n’est pas plastique,
car le verre, transparent, donne une lumiere
sans ombres!

Mais ce qui importe, c'est que Mies a re-
cherché des solutions fondamentales avec
son principe de |'ossature. La solution qu'il
apporte au probléme de l'architecture ac-
tuelle est dépouillée et classique, de sorte
que son travail constitue un point de réfé-
rence trés important pour une évolution
saine. Et les architectes de I'avenir n’oublie-
rons pas Mies! Il leur faudra, bien sir, ne
pas s'attarder sur |'aspect extérieur de ses
constructions, mais s'attacher a comprendre
I'essence de sa pensée et la valeur artisti-
que de son ceuvre.

Tous les architectes aprés Mies ont fait I'ex-
périence du plan libre issu du principe de
I'ossature. lls ont été confrontés avec ses
ceuvres d'une sobre élégance ou chaque
matériau a été judicieusement choisi.

Le plus important, c'est d'avoir constaté
qu'il est possible de réaliser de grandes cho-
ses avec peu de moyens.

J'ai apprécié et admiré Mies, alors que
j'étais encore jeune étudiant (1931-1936),
pour sa nobleattitude dans un monde ou cha-
que nouveau «talent» concevait jour apres
jour une nouvelle architecture! Aujourd’hui
encore, je tiens sa pensée claire et sa puis-
sance de création artistique et constructive
pour un apport exemplaire. Et si j'ai parfois
|'impression que ses constructions sont trop
monotones et trop terre-a-terre, si j'ai I'im-
pression que Mies résout tous ses problé-
mes, exprime tous les faits de la vie dans le
méme principe de |'ossature, faisant de cha-
que batiment (habitation, école, musée, salle
de concert et méme église) un volume ayant
I'apparence d'une boite de verre et ne tra-
hissant rien de son monde intérieur, je n'en
pense pas moins a ses paroles par lesquel-
les il indique la voie a suivre: «Less is more.»
Je n'oublie pas non plus qu'il nous a indiqué
la nécessité d'une synthése entre la raison
et le sentiment dans |'architecture.

Ce qui m'amene a penser, lorsque je consi-
dere I'ceuvre de ce grand homme, alaphrase
de Périklés dans le fameux discours qu'il
prononca devant les Athéniens tombés sur
le champ de bataille: «<Nous aimons le beau
et restons sobres, nous philosophons et ne
devenons pas oisifs.»

Mies van der Rohe was one of the first archi-
tects to develop the so-called free plan, in
that, on the basis of new materials and a
new static system, he employed slender
steel supports as construction elements, so
that the "walls” (which no longer have to
carry a load) separate spaces as membranes
or close the building off from the outside
world.

Mies used a skeleton organism as the basis
for a new kind of spatial organization and
for a new kind of shaped volume. And he
knew how to distinguish the supporting ele-
ment from the non-supporting element and
to differentiate structurally and in terms of
material, which was clearly expressed, in
terms of plastic design, in a distinct archi-
tectural idiom.

This structural “law”, which at the same time
indicates an '"aesthetic outlook”, entails a
spatial organization in which outside and
inside constitute an uninterrupted spatial
sequence.

The exterior skin of his buildings consists
of transparent glass surfaces, so that the
entire building often, from the outside, looks
like a glass box-a solution which, however,
involves certain drawbacks, because it is
not in accord with the climatic conditions
prevailing in different countries. Moreover,
glass surfaces do not often constitute per-
ceptible spatial delimitations, since eleva-
tions entirely of glass are "unplastic”. Glass,
after all, is transparent-it admits light and
casts no shadows!

However, the crucial thing is that Mies with
his skeleton principle is striving for funda-
mental and essential solutions. And he re-
solves the problem of contemporary archi-
tecture in a plain classical way, so that his
work serves as a point of departure for a
sound development. What is more, the youn-
ger generation of architects will always
think of Mies! Provided they look beyond the
outsides of his buildings and become aware
of the inner core of his way of thinking and
the artistic value of his outlook.

All architects after Mies have had the ex-
perience of his free plan, which springs from
the skeleton principle along with the con-
struction method that is true to the laws of
the materials employed and the clear and
plain elegance of his buildings. The most
important thing: We have all seen that one
can accomplish a great deal with very limited
resources.

When | was a young student (1931-1936),
| loved and admired Mies for his noble out-
look in a world in which every “talent” in-
vented a new architecture every day! And
at the present time | still regard his clear
thinking and his constructive and artistic
creativity as exemplary. If | often have the
impression that his buildings are often mo-
notonous and too tied to their age, Mies
pouring all his buildings, i.e. all vital proces-
ses, into the same skeleton structure, so that
all the buildings look like glass cases, nev-
ertheless, | constantly have to recall his
prophetic saying to the effect that “less is
more”’, and | am obliged to remember that
he has shown us that in architecture, reason
and feelings have to work together.

And, when | contemplate the life-long
achievement of this man, | think once again
of the Ancient Greek utterance pronounced
by Pericles in his famous address comme-
morating the Athenians who had fallen in
the war: “We love the beautiful and remain
simple, we philosophize and will never grow
idle.”
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1,2
Modellansichten.

Vue de Maquette.
Model views.

3

GrundriB UntergeschoB 1:800.
Plan sous-sol.

Plan of basement level.

Vorraum / Antichambre / Anteroom
Ausstellungsraum / Salle d’exposition / Exhibition
room

Hausmeisterwohnung / Logement du concierge /
Caretaker’s flat

Labor / Laboratoire / Laboratory

Abstellraum [ Dépot / Storage space

Heizung / Chauffage / Heating plant

Anlieferung / Fourniture / Deliveries
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4
GrundriB ObergeschoB (Ausstellungsgeschof) 1:800.
Plan niveau supérieur (étage d'exposition).

Plan of upper level (exhibition floor).

1 Eingang / Entrée / Entrance
2 Pinakothek / Pinacothéque / Picture gallery

3 Ausstellungsraume |/ Salles d'exposition / Exhibi-

tion rooms

4 Bibliothek und Biro / Bibliothéque et bureau /
Library and office

5 Wohnung des Assistenten / Logement de I'as-
sistant / Assistant’s flat
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Aris Konstantinidis
Museum in Jannina

Musée a Jannina

Museum in Jannina

Das Museum ist auf einer Hiigelkuppe im nérdlichen
Teil des Zentralparkes der Stadt Jannina in Nord-
griechenland geplant. Es dient zur Aufnahme einer
archaologischen Sammlung, einer Sammlung fir
byzantinische Kunst und einer Sammlung fir Volks-
kunst. Die Ausstellungsréaume sind im Obergeschol
entlang eines Mittelganges aufgereiht, wobei zwi-
schen zwei Ausstellungsraume jeweils ein Atriumhof
zwischengeschaltet ist. Er dient zur Belichtung der
Ausstellungsraume durch Seitenlicht und zur Auf-
stellung gréBerer Plastiken. Zusétzlich sorgen hoch-
liegende Fensterbander zur Belichtung der Ausstel-
lungsraume.

Ce musée sera érigé au sommet d'une colline dans
la partie nord du parc central de Jannina, en Gréce
septentrionale. Il recueillera une collection archéo-
logique, une collection d'art byzantin et une collec-
tion d'art populaire. Les salles d'exposition s'éten-
dront le long d'un corridor central, au niveau supé-
rieur. Entre chacune des salles sera aménagé un
atrium, qui permettra un éclairage latéral des salles
et I'exposition de sculptures de grandes dimensions.
Une rangée de fenétres basses et haut placées
complete en outre I'éclairage des salles d’exposition.

The museum is planned for the crest of a hill in the
northern part of the central park of the city of Jan-
nina in northern Greece. It will house an archaeolo-
gical collection, a collection of Byzantine art and one
of folk art. The exhibition rooms are aligned on the
upper level along an axial corridor, with a patio com-
ing between every two exhibition rooms. This patio
is for the purpose of lighting the rooms and of pro-
viding space for the display of large-scale sculptures.
In addition, high glazing furnishes illumination for
the rooms as well.
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