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Das Werk von
J.J.P.Oud

Mit Rietveld war Oud ein Mitglied der
friihen Stijl-Bewegung gewesen. Bald ein-
mal jedoch ging er eigene Wege. Mit der
Publikation des Buches «Mein Weg in
De Stijl», das kurz vor seinem Tode er-
schien, schlieBt sich ein Kreis in diesem
so vielseitigen Leben. Gegenwértig wird
in Deutschland eine Wanderausstellung
iber sein Schaffen gezeigt. Die Red.

J.J.P.Oud, 1890 geboren, 1963 ge-
storben, gehért zur Generation von
Walter Gropius (1883), Mies van der
Rohe (1886) und Le Corbusier (1887).
Es ist die Generation, die im zweiten
und dritten Jahrzehnt unseres Jahr-
hunderts die Prinzipien des neuen
Bauens entwickelt hat. Die gebauten
und ungebauten Werke, die Le Cor-
busier, Mies, Gropius und Oud als
Zwanzig- und DreiBigjahrige schu-
fen, kennzeichnen die entscheiden-
den Phasen eines experimentellen
Klarungsprozesses, in dem die
Grundlagen architektonischer Ge-
staltung radikal in Frage gestellt,
untersucht und neu formuliert wor-
den sind. Auf den Fragen und den
Antworten, die gestellt und gegeben
wurden, griindet die Tradition des
neuen Bauens. Die Tradition wird
enden, sobald die Fragen vergessen
und die Antworten zur Konvention
geworden sind; sie wird lebendig
bleiben, solange die Antworten im-
mer neuem Fragen begegnen. Sol-
chem Fragen dient die Ausstellung
des Schaffens von J.J.P.Oud.

Kaum ein anderer unter den groen
Erneuerern war so sehr wie Oud der
Spannung zwischen Kunstund Wirk-
lichkeit ausgesetzt, die allem Bauen
innewohnt. Die Frage nach dem Ver-
héltnis zwischen Form und Leben
nach derBeziehung zwischen schép-
ferischem Ausdruck und dienender
Zweckerfullung war die Grundfrage
seines architektonischen Schaffens.
Der Bogen seiner Werke spannt sich
von der formalen Komposition einer
nahezu zweckfreien Architekturpla-
stik bis zum rein zweckbestimmten,
funktionellen, in Serie hergestellten
Arbeiterreihenhaus. In beiden Be-
reichen, dem é&sthetisch freien und
dem funktionell gebundenen, voll-
brachte Oud Leistungen, die in ihrer
Zeit ohne Gegenstiick waren. Aber
trotz ihrer extremen Gegensatzlich-
keit gehdren diese und jene Werke
vom Ursprung her und in der Ziel-
setzung eng zusammen: Die asthe-
tisch-freien Kompositionen bilden
die Voraussetzung fir die funktio-
nell gebundenen Gestaltungen.

Durch das kinstlerische Formexpe-
riment erschloB Oud sich den Weg
zur Gestaltung der Realitat. Sein
Funktionalismus derzwanziger Jahre
entsprang, so paradox es klingt, den
Impulsen der kubistischen Malerei,

oder, anders gesagt: Oud gelang es,
die geistig-asthetische Dynamik der
freien Kunst fiir die architektonische
Lésung sehr zweckbestimmter Auf-
gaben der sozialen Wirklichkeit
fruchtbar zu machen.

Um 1915, als er noch in der Nach-
folge Berlages stand, war Oud, wie
er selbst riickblickend sagte, «fana-
tisch fiir die moderne Malerei inter-
essiert», weil er «witterte, da3 in der
Architektur ahnliches geschehen
muisse». In dieser Zeit gespannter
Bereitschaft begegnete er Theo van
Doesburg und, wenig spater, Piet
Mondrian. Die vom Kubismus beein-
fluBte Malerei dieser beiden Kiinstler
inspirierte ihn zu Versuchen, mit
ahnlichen abstrakt-geometrischen
Formen dreidimensionale architek-
tonische Kompositionen zu bilden.
In diesen Versuchen, deren Hohe-
punkte der Entwurf einer in vor- und
zurlicktretenden Kuben rhythmisch
gegliederten Hauserreihe am Strand-
boulevard Scheveningen und die be-
tont plastisch ausgebildete Mittel-
partie seines Fabrikentwurfs Purme-
rend sind, schuf Oud sich eine neue
architektonische =~ Formensprache,
die ihn aus den Konventionen be-
freite, in denen er bis dahin verharrt
hatte. Analog der neoplastizisti-
schen Malerei seiner Freunde, die
mit ihm 1917 die Gruppe «De Stijl»
griindeten, reduzierte er die Archi-
tektur auf die dreidimensionale
Durchdringung von horizontal und
vertikal gerichteten Linien, Flachen
und Kérpern, die in Spannung und
Ausgleich eine, wie Oud es nannte,
«architektonische Plastik abstrakter
Art» bildeten. In diesen experimen-
tellen Abstraktionen kiindigten sich
charakteristische Zlge der Architek-
tur der zwanziger Jahre deutlich an:
Direktheit, Spannung, Rhythmus,
Ordnung.

Oud sah jedoch bereits damals, als
er diese Versuche unternahm, da@3
die analog der Malerei gebildete neo-
plastizistischearchitektonische Form
wohl ein Mittel der Befreiung, nicht
aber das Ziel der Gestaltung sein
konnte. Er erkannte, daB die von
Mondrian so folgerichtig vorange-
fihrte Besinnung auf das Asthe-
tisch-Elementare zwar in der Malerei,
nicht aber in der Architektur zu giil-
tigen Ergebnissen fiihren konnte,
weil die Elemente der Architektur
nicht im Asthetischen, sondern im
real Notwendigen, in Bestimmung
und Zweck, griinden. Die Besinnung
durfte sich also nicht auf die astheti-
sche Form beschranken, sondern
sie muBte sich weiter und tiefer er-
strecken bis in die geistigen und
materiellen Griinde der architektoni-
schen Aufgabe: «Die Grundlage
einer neuen, einer organischen Bau-
kunst kann nie von einer auBleren
Form, sondern soll immer von einer
inneren Notwendigkeit gebildet wer-

Chronik

den; jede Hineininterpretierung alter
oder neuer Formiberlieferung er-
niedrigt die Baukunst vom Erlebnis
zur Geschmackssache.» Mit dieser
Erkenntnis war der erste, der ent-
scheidende Schritt auf dem Weg
zum Funktionalismus getan.

Auf diesem Wege muBte Oud sich
zwangslaufig von seinen Freunden
in « De Stijl» entfernen. lhre Konzen-
tration auf das &sthetische Form-
problem und ihre programmatische
Aufstellung eines auf wenige Ele-
mente begrenzten Form- und Farb-
kanons hielt er fiir gefahrlich ein-
seitig. Er befiirchtete, daB die Wirk-
lichkeit verfehlt werden wiirde, wenn
man ihrein vorgefaBtes Formschema
aufzuprégen versuchte. Was in der
Malerei méglich und fruchtbar sein
mochte, muBte in der Architektur
auf den Widerstand der Wirklichkeit
treffen. Bei der Arbeit an seinem
Fabrikentwurf Purmerend hatte Oud
selbst erfahren, wie groB die Gefahr
und die Versuchung ist, die rdum-
lichen Bediirfnisse den formalen Ab-
sichten unterzuordnen und so die
Zwecke den Formen anzupassen,
anstatt die Form aus der Zweck-
bestimmung herzuleiten: «In dem
Fabrikentwurf war ich gendtigt, mit
den praktischen Anforderungen et-
was zu jonglieren, aber fiir die Mit-
telpartie gelang es mir auf diese
Weise, ein sauberes Stlck architek-
tonischer Plastik zu schaffen, das
auch brauchbar war.» Diese Erfah-
rung und der Wille, nicht « Auch-
Brauchbares»,sondern Brauchbares
zu schaffen, bewirkten, daB Oud
sich in einer deutlichen Wendung
von den formalen Experimenten, die
ihre wichtige befreiende Funktion fiir
ihn erfiillt hatten, I6ste und sich der
Realitat als dem «fundamentalen
Ausgangspunkt der asthetischen
Gestaltung» zuwandte. Mit der ihm
eigenen Entschiedenheit suchte er
die Realitat dort auf, wo sie dem
4sthetischen Form-Wollenden stark-
sten Widerstand entgegensetzte: im
sozialen Bereich der Arbeiterwoh-
nung. Es kam ihm darauf an, seine
asthetischen Uberzeugungen mitder
sozialen Wirklichkeit zu konfrontie-
ren, um fiir die baulichen Aufgaben,
die diese Wirklichkeit stellt, eine glil-
tige architektonische Form zufinden:
«lch erkenne die Hemmungen, wel-
che die Gemeinschaft beim prakti-
schen Bauen der Formgebung auf-
erlegt, als eine der Grundlagen der
neuen Architektur an.» Wie ernst es
Oud hiermit war, bestatigt sein in
dieser Zeit gefaBter EntschluB3, die
berufliche Selbstandigkeit aufzu-
geben und als Stadtarchitekt in den
Dienst der Stadt Rotterdam zu treten.
Kennzeichnend fir Ouds Einstellung
zur neuen Aufgabe ist es, daB er
nicht, wie man hétte erwarten kon-
nen, den Versuch machte, die expe-
rimentell entwickelten Formen anzu-

wenden, um den Wohnbauten, die
er nun errichtete, eine &uBerlich
moderne Erscheinung zu geben. Er
war sich dartberklar,daB sorgfaltige
Untersuchungen und ein langwieri-
ger Entwicklungsproze notwendig
waren, die Bediirfnisse des stadti-
schen Volkswohnungsbaus zu kla-
ren und sie auf Grund solcher Kla-
rung architektonisch richtig zu for-
mulieren. So griff er bei seinen er-
sten Wohnungsbauten - den Héau-
serblocks «Tusschendijken» und der
Kleinhaussiedlung «Oud Mathe-
nesse» - auf bewéahrte, in ihrer niich-
ternen Klarheit an Berlage erinnern-
de Formen zuriick, die seine frithe-
ren Weggenossen von «De Stijl» be-
fremdet haben mdégen.

Wenige Jahre spéater aber gelang es
ihm, mit der Hauserreihe in Hoek van
Holland (1924), mit der Siedlung
«Kiefhoek» in Rotterdam (1925) und
mit den Reihenhausern der Weilen-
hofsiedlung in Stuttgart (1927) die
Fragen nach der stadtischen Wohn-
siedlung architektonisch prazise und
iberzeugend zu beantworten. Die
neue Form dieser Wohnbauten — Er-
fillung der friihen Vision einer Hau-
serreihe am Strandboulevard von
Scheveningen - ist das Resultat
einer konsequent auf die Befriedi-
gung aller physischen und psychi-
schen Bedirfnisse des Wohnens
zielenden Gestaltung: die rdumliche
Organisation der Wohnungen mit
dem groBen Wohnraum und den
knappen dienenden Raumen, die
Einsparung des Korridors, die Ratio-
nalisierung der Kiiche, die groBen
horizontalen Fenster, der enge Kon-
takt zwischen innen und auBen, die
Freiraume auf Terrassen und Bal-
konen, die Trennung und Verbin-
dung von privaten und gemein-
schaftlichen Bereichen, die exakte
Bestimmtheit der Details, die Span-
nung und Ausgewogenheit der Pro-
portionen, die helle, frische Klarheit
des Ganzen - und dies alles reali-
siert in billigen Mietwchnungen, die
mit geringsten Mitteln fiir breiteste
Bevélkerungskreise errichtet wur-
den. In diesen weithin als Vorbild
wirkenden Pionierleistungen eines
im wahren Sinne des Wortes sozia-
len Wohnungsbaus hat Oud sein
Ziel erreicht, das er in jener Zeit so
formulierte: «Klare Formen fur klar
ausgedriickte Bedirfnisse.» Die
Bediirfnisse erwiesen sich als Ele-
mente der Architektur; in ihnen
griindet der Ursprung der Formen.
Auf seiner vom Kubismus inspirier-
ten Suche nach den Elementen der
Baukunst war Oud folgerichtig von
der Asthetik des «Stijl» zur Realitat
der Funktion gelangt: Architektur als
geformte Funktion. Die Funktionen
freilich waren nicht nur, wie es dem
Funktionalismus derzwanziger Jahre
immer wieder falschlich unterstellt
wird, materiell-zweckhafter und phy-
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1

Entwurf fiir eine Hauserreihe am Strand-
boulevard in Scheveningen, 1917.

2 und 3

Reihenhauser in der Wei3enhofsiedlung
in Stuttgart, 1927.

4

Reihenhauser in der WeiBenhofsiedlung
in Stuttgart, Wohnraum, 1927.

5

Villa Allegonda in Katwijk, zusammen mit
M. Kamerlingh Onnes, 1917, erweitert 1927.

siologisch-hygienischer Art, son-
dern sie waren in gleichem MaBe
emotionaler und geistiger Natur —in
der neuen architektonischen Form
von Ouds Wohnbauten manifestierte
sich auch ein neuer Geist des Le-
bens und Wohnens. Ouds Funktio-
nalismus ist human und entbehrt
nicht der Poesie.

Es schien, als hatte Oud mit diesen
Wohnbauten die ihn so sehr be-
wegende Frage nach dem Verhaltnis
zwischen Kunst und Wirklichkeit,
zwischen schopferischem Ausdruck
und dienender Zweckerfiillung end-
gliltig beantwortet; aber sie beun-
ruhigte ihn aufs neue, weil er zu
furchten begann, die funktionelle
Architektur konnte zur Folge haben,
daB «allmahlich in dem Aspekt un-
serer Umgebung eine abstumpfende
Eintonigkeit entsteht, welche uns
den Mangel am Reiz der Variiertheit
splren lassen wiirde, die friihere
Zeiten uns vererbten». Eine starkere
Differenzierung der Formen, meinte
er, sei notig, dal3 sie einer drohen-
den Einférmigkeit begegne. Aber er
forderte nicht, wie man héatte anneh-
men kénnen, daB3 die starkere Diffe-
renzierung der Formen aus der be-
stehenden, nur nicht gentigend be-
achteten und respektierten Differen-
ziertheit der Aufgaben und Funktio-
nen herzuleiten sei, sondern er trat
fiir eine asthetische Steigerung und
Bereicherung des Ausdrucksgehal-
tes der architektonischen Form ein.
Im Shell-Verwaltungsgebaude im
Haag, 1938, hat Oud den heftig kriti-
sierten und vieldiskutierten Versuch
zu einer derartigen Differenzierung
unternommen, wobei er sich auch
ornamentaler Mittel bediente. Er
selbst zog das Fazit: «Der Versuch
erwies sich mir auf die Dauer zum
Teil als unzulanglich hinsichtlich
meiner prinzipiellen Zielsetzung.
Zwar hatte ich gewonnen an Berei-
cherung meiner Ausdrucksmaglich-
keiten, doch die Spannung hatte im
Vergleich zu frither nachgelassen.
Diese beiden zu vereinen war seit-
dem Ziel meiner Bestrebungen.» Ein
weiterer Versuch (Sparkasse Rotter-
dam, 1943), mit funktionell nicht be-
griindeten asthetischen Mitteln die
Ausdruckskraft der architektoni-
schen Form zu steigern, scheint Qud
ebenfalls nicht ganz befriedigt zu
haben; er hat diese Mittel spéater
nicht mehr angewendet.

In den Bauten der fiinfziger und
sechziger Jahre bemiihte sich Oud,
durch eine starkere Beriicksichti-
gung der emotionalen und geistigen
Funktionen zu einer Differenzierung
und Bereicherung der architektoni-
schen Form zu gelangen. Er sprach
von einem «poetischen Funktionalis-
mus» und ergénzte seine Deutung
der Architektur als «klare Form fir
klar ausgedriickte Bedurfnisse»
durch die Feststellung, daB «Pro-
portion, Rhythmus und Bestimmt-
heit» das Fundament der Klarheit
bildeten. Er sprach damit etwas aus,
das lange zuvor bereits in seinem
Schaffen deutlich in Erscheinung ge-
treten war, denn «Proportion, Rhyth-
mus und Bestimmtheit» hatten alle
seine groBen Werke gepréagt: schon
die Hauserreihe am Strandboulevard
von Scheveningen, dann die Wohn-
bauten in Hoek van Holland, Rotter-
dam und Stuttgart, die Kirche von
Kiefhoek und auch die leider Entwurf
gebliebene Borse flir Rotterdam. Die
Betonung, die er nun auf Proportion,
Rhythmus und Bestimmtheit legte,
mutet nach den vorangegangenen,
ihn nicht voll befriedigenden Ver-

suchen der asthetischen Ausdrucks-
steigerung wie eine Besinnung auf
die elementaren, die primaren Mittel
der Architektur an. Und dies kenn-
zeichnet auch die Bauten, die er seit
1950 schuf: sie stehen in der Tradi-
tion eines Funktionalismus, der
nicht nur auf den Zweck, sondern
auch auf den Sinn eines Bauwerks
bedachtist. In zwei Bauten fiir junge
Menschen ist es Oud am (liberzeu-
gendsten gelungen, den Geist der
Lebenswirklichkeit, fir die sie be-
stimmt sind, zu raumlicher Gestalt,
zu architektonischer Form zu brin-
gen. Die klare, heitere Gespanntheit,
die offene, bewegte Geraumigkeit
des Gymnasiums im Haag und die
bergenden und freigebenden, intim-
kleinen und gesellig-weiten Raume
des vielgliedrig in die Natur sich er-
streckendenKindererholungsheimes
in Arnheim sind Gestalt und Aus-
druckdesfreien, lebendigen Geistes,
in dem Wachstum und Bildung jun-
ger Menschen gedeihen. Hier — und
zum Beispiel auch im Versicherungs-
gebaude in Rotterdam - hat Oud mit
rein architektonischen Mitteln noch
einmal erreicht, was ihm beim Auf-
bruch in « De Stijl» als Ziel erschien:
die Integration von Form und Leben,
von Kunst und Wirklichkeit.

Wend Fischer

Gedanken von Oud

Erneuerung der Architektur aus dem
Lebensgefiihl

KeineKunstistschwererzureformie-
ren als die Baukunst, weil in keiner
Kunst die Formgebung zwingender
von der Materie bestimmt wird; so
blieb auch in keiner Kunst, jahr-
hundertelang, mehrauBerliche Form-
tradition erhalten als in der Bau-
kunst ... Das Lebensgefiihl einer Zeit
ist Richtlinie fiir ihre Kunst, nicht die
Formtradition!

Uber das Ornament

Durch die Anwendung von Orna-
ment 4Bt sich jeder Mangel an rei-
nem architektonisch-kompositori-
schem Gleichgewicht, 148t sich jeder
architektonisch miBgliickte Versuch
zur baukiinstlerischen Gestaltung
auBerlich wiederherstellen. Orna-
ment ist das Universalheilmittel fur
baukUnstlerische Impotenz ! Eine or-
namentlose Baukunst erfordert die
groBtmogliche Reinheit der bau-
kiinstlerischen Komposition.

Unter dem Drang der Umsténde und
durch Erweiterung asthetischer Ein-
sicht scheint erst jetzt eine aus und
durch sich selbst gestaltende Bau-
kunst maéglich, eine Baukunst, bei
der nicht die anderen Kiinste ange-
wendet, also untergeordnet sind,
sondern mit der sie organisch zu-
sammenwirken werden, eine Bau-
kunst, welche schon von vornherein
in ihren konstruktiven Funktionen die
Schonheit erlebt, das heilt, welche
durch die Gespanntheit ihrer Ver-
héltnisse die Konstruktion selbst
lber ihre materielle Notwendigkeit
hinaus zurasthetischen Form erhebt.
Eine derartige Baukunst vertragt
keine Verzierung, weil sie ein in sich
kompletter, raumgestaltender Orga-
nismus ist, bei dem alle Verzierung
Individualisierung und mithin Ein-
schrankung des Universellen, das
heiBt des Raumlichen, sein wiirde.
(«Uber die zukiinftige Baukunst und
ihre architektonischen Maoglichkei-
ten», 1921.)
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Baukunst ist keine Geschmacks-
sache

Die Grundlage einer neuen, einer
organischen Baukunst aber kann nie
von einer auBeren Form, sondern
soll immer von einer inneren Not-
wendigkeit gebildet werden. Jede
Hineininterpretierung alter oder
neuer Formiiberlieferung erniedrigt
die Baukunst vom Erlebnis zur Ge-
schmackssache.

In dem Streben nach einer &sthe-
tisch-organischen Gestaltung selb-
standiger Art, wie sie aus den «ls-
men» der Gegenwart hervorgeht, er-
zeugt die freie Kunst immer weniger
von auflen nach innen, immer mehr
von innen nach aullen, immer weni-
ger also Abbild, immer mehr Ge-
bilde. Wenn auch beim Zusammen-
gehen miteinerderartigen rein ésthe-
tischen Bewegung fiir die Architek-
tur die Gefahr nicht ausgeschlossen
ist, daB irgendwelche von oben dik-
tierte kiinstlerische AuBerlichkeiten
hineininterpretiert werden, so steht
diesem doch gegeniber, daB auch
die sich nur organisch aus der Funk-
tion entwickelnde baukUnstlerische
Formgebung irgendeinem &stheti-
schen Formwollen entsprechen mu@.
Es ist aber eben die Bedeutung der
neuen Kunstbewegung, daB sie
mehr ein Form-Wollen als ein Form-
Sein vertritt: ihren Prinzipien gemaB
korrigiert sie sich selbst immer aufs
neue der Formerscheinung nach, um
sich stets mehr folgerichtig von je-
derHinzufiigung unorganischer,also
bloB auBerer Art zu befreien. In die-
sem Streben nach Beseitigung aller
unorganischen und zurErzielung nur
organischer Mittel, in diesem Triebe
also von der Nebensé&chlichkeit zur
Sachlichkeit, finden sich die prakti-
schen und asthetischen, die mate-
riellen und geistigen Tendenzen der
Zeit. lhre Mittelkraft, die sich immer
mehr als Folge kollektiver Stromun-
gen zeigt, bildet damit die Richtlinie
zum neuen Stil.

Bauen aus der Realitat

Nicht nur die Technik und nicht nur
die Asthetik, nicht allein der Ver-
stand und nicht allein das Gefiihl,
sondern beider harmonische Eini-
gung soll Ziel des bauktinstlerischen
Schaffens sein. Fundamental dabei
bleibt,daB die Realitat vor allem Aus-
gangspunkt der dsthetischen Ge-

Baubiro fur die Siedlung Qud Mathe-
nesse in Rotterdam, 1923.

7

Erholungsheim fiir spastisch erkrankte
Kinder bei Arnheim, 1952 bis 1960.

8

Erholungsheim fiir spastisch erkrankte
Kinder bei Arnheim, Sportgebaude, 1952
bis 1960.

9

KongreBgebaude im Haag, Modell, 1956,
seit 1963 im Bau.

staltungist.Jedes Feststellenirgend-
eines Formschemas von vornherein,
das dieser Realitat nicht entspricht,
jedes Voraussetzen also einer der
Funktion nicht entsprechenden, ein-
seitig asthetischen Formauffassung,
ist schon deshalb verwerflich, weil
es die unumganglichen Notwendig-
keiten des Seins gewalttatig unter-
driickt und den Zwiespalt inneren
und auBeren Lebens vergréBert.
Nicht aus einerVerneinung der Wirk-
lichkeit, sondern nur aus ihrer Be-
jahung kann sich eine Beseitigung
dieses Zwiespaltes ergeben. Eine
triibselige Zeit, welche nicht den
materiellen Fortschritt auch geistig
zu verwerten weif3 !

(«Die Entwicklung der modernen
Baukunst in Holland», 1922.)

Kubismus in der Architektur

Der Kubismus in der Architektur ent-
stand vollig selbstandig, absolut frei
von Wright, in analoger Weise wie in
der Malerei und Skulptur und durch
diese angetrieben, aus einem inne-
ren Drange ... Dasjenige, was bei
Wright Uberschwengliche Plastik,
sinnlicher UberfluB ist, war beim
Kubismus puritanische Askese, gei-
stige Enthaltsamkeit. Was sich bei
Wright aus der Fiille des Lebens ent-
faltete bis zu einer Uppigkeit, die nur
zu einem amerikanischen «high life»
passen kann, drangte in Europa sich
selbst zuriick bis zu einer Abstrak-
tion, welche anderen Idealen ent-
stammte undallesundalle umfaBte...
Der Begriff des Konstruktiven und
der Wert der Verhaltnisse wurden
im Kubismus zurlickgewonnen; die
wesentliche Bedeutung der Linie
und der fast driickende Ernst der
Form wurden aufs neue erkannt und
bis auf den Kern erforscht; die Ein-
sicht der Wichtigkeit der Masse und
ihres Komplements, des Raumes,
wurde wiedererobert und vertieft.
Vor allem aber kam im Kubismus -
als logischer Fortsetzung der frithe-
ren Erneuerungsversuche —unmittel-
bar und stark die Spannung einer
groBeren und echteren Vitalitat zum
Ausdruck als in der Architektur vie-
ler vorangegangener Epochen, worin
sich das selbstandige Leben bis vor
kurzem auf die siB-rihrende Ge-
schicklichkeit eines mit virtuosem
Kompositionstalent begabten, wohl-
kultivierten Geschmacks beschrank-
te. So war der Kubismus eine Ein-
kehr und ein Beginn; er erlegte
Pflichten auf, vertrauend auf die Zu-
kunft, wo friihere Generationen sich
Rechte entliehen, parasitierend auf
der Vergangenheit.

Imitation

Es ist nicht weniger schlimm, etwas
zu imitieren, das ein Zeitgenosse ge-
baut hat, als eine griechische Saule
nachzuahmen:im Gegenteil. Schad-
licher noch als die Hindernisse, wel-
che die akademische Architektur
dem Entstehen einer funktionalen
Baukunst in den Weg legt, sind die
Produkte der Nachahmer moderner
Vorgéanger, weil das aus zweiter
Hand stammende AuBerliche sich
durch seine aktuelle Form und die
Gebarde des organischen Werdens
dem Streit um ein reines Bauen dort
entzieht, wo die Akademiker ihre
Front offen und bloB zum Angriff
bieten. Und wenn etwas fiir die Zu-
kunft einer neuen Architektur ver-
derblich ist, so ist es diese Halbheit,
welche érger als 6ffentliches Plagiat,
welche Charakterlosigkeit ist.

(«DerEinfluB von Frank Lloyd Wright
auf die Architektur Europas», 1925.)
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