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Eternit AG Niederurnen
Werk Payerne

Asbestzement-Dachschiefer Marke «ETERNIT »
sind leicht und dauerhaft: das zuverlissige Mate-
rial fiir eine sturmsichere und wetterfeste Be-
dachung. Die drei Farben naturgrau, braun und
schwarz sowie verschiedene Eindeckungsarten bie-
ten die Moglichkeit, eine Eindeckung zu wihlen,
die dem Charakter des Hauses und der umliegen-
den Landschaft entspricht.

(R Die gesetzlich geschiitzte Marke fiir Asbestzement-Produkte
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Der Wohnwagen wurde fiir sechs
Personen entworfen. Er kann in
funf verschiedenen Stufen ausein-
andergeklappt und verwendet wer-
den, wie die Abbildungen es zeigen.
Im Anfangsstadium, als zum Fah-
ren bereiter Wohnwagen, braucht
er sehr wenig Platz. Das Kern-
gehause besteht aus Leichtstahl-
platten mit Diagonalverstrebungen.
Die Klappteile haben Stahlrohrrah-
men mit Flllungen aus steifem PVC-
Schaum, die mit Platten aus Alu-
miniumlegierung verbunden sind.

Der Boden besteht aus Plywood-
Mahagoni, das mit Polyurethanlack
behandelt worden ist. Das Fahr-
gestell kann jeder Bodenuneben-
heit angepal3it werden und ist, wie
der ganze Wagen, gegen Verwin-
dungen versteift ausgefiihrt.

Im «Herz» des Wagens steht ein
kombiniertes  Dusche-Lavabo-Ele-
ment, dazu ein ausschwenkbarer
Garderobenschrank, ein aus-
schwenkbares Kiichenelement und
ein feststehender Gerate- und Vor-
ratsschrank. Die beiden Zweibett-
kojen und das Doppelbett sind an
den Wanden befestigt und kénnen
herabgeklappt werden, um den
Wohnbezirk zu vergréBern. Jede
der vier Wande des Wohnwagens
kann flir sich herabgeklappt werden,
je nach der vorgesehenen Dauer des
Aufenthalts oder je nach dem auf
dem Campingplatz zur Verfligung
stehenden Raum.

Das Dusche-Lavabo-Element hat
mit PVC verstarkte Nylonwande mit
Oberlichtfenstern aus  Melinex-
Polyesterfilm, die sich 6ffnen las-
sen. Die Rahmen der Wande be-
stehen aus Aluminiumprofilen.

Das Duschenbodenelement, in das
auch ein chemisches WC einge-
baut ist, ist aus gebogenem Ply-
wood, mit Formica beschichtet. Die
Duschentasse ist in einem Stiick
geformt und enthalt gleichzeitig ein
kleines Badebecken fiir Kinder. Der
Spiegel ist aus leichtem, nicht an-
laufendem Material, wie es in Flug-
zeugen verwendet wird, hergestellt.
Gekocht wird auf einem speziell ent-
wickelten Gasherd. Er besitzt tief-
liegende, aus besonders hitze-
bestandigem  Material geformte
Kochbehalter. Als Wasserbehalter
dient ein 100-l-Tank, der mit einer
Pumpe bedient wird.

Die Mobel, wie Tische, Betten und
der Vorratsschrank, bestehen aus
6 mm dickem geformtem Plywood,
beschichtet mit Formica. Die Roll-
wénde der Klappteile sind aus va-
kuumgeformtem Plastikmaterial her-
gestellt. Die Stapelstliihle des EB-
tischs haben ein Gestell aus Alumi-
niumrohr, Spitze sowie Rickenleh-
nen aus geformtem Birkensperr-
holz. Die Kojenbetten und das Dop-
pelbett haben Gestelle aus Alumi-
niumprofilen und Polster, die aus
der Radiofrequenztechnik stammen.
Besteck und Kochgeschirr war fir
rostfreien Stahl entworfen worden,
wurde aber aus Nickelsilber her-
gestellt. Das Tischgeschirr besteht
aus geformtem «Polykarbon». Als
Bodenbelag sind Webteppiche vor-
gesehen. Die elektrische Ausri-
stung ist flir zwei Spannungsarten
gebaut, einesteils fiir 220/240 V zum
AnschluB an Stecker auf dem Cam-
pingplatz, anderenteils fiir 12 V von
einer eigenen Batterie aus — Strom,
der auf der Reise benutzt wird und
die Leuchtstoffrohre und die Was-
serpumpe bedient. Zie.

Hans Eckstein

Farb- und Material-
werte im Raum

Vortrag, gehalten auf einer Presse-
konferenz des Internationalen Woll-
sekretariats in Frankfurt am Main.
Dem Vortrag war eine Besichtigung
des neuen Schauspielhauses vor-
ausgegangen.

Sie haben soeben einen Theaterbau
gesehen, der die unserer Zeit eigene
- ich méchte sogar sagen: ihr allein
mogliche — Formensprache spricht.
Etwa zur gleichen Zeit wurde in
Minchen ein Theaterbau vollendet,
der eine unserer Zeit fremde For-
mensprache spricht: die des Klassi-
zismus. Er spricht sie mit einem fal-
schen Zungenschlag - wie kdnnte
das auch anders sein !

Wir verfielen einer lilusion, wenn wir
annahmen, die groBe Masse der
Opernbesucher fiihle sich in jenem
Miinchner Haus nicht auBerst wohl.
Aber auch die Frankfurter werden
sich in ihrem modernen Theater
wohlfiihlen, zumal dieses Haus ja
unter Buckwitz’' Leitung sehr gut
«bespielt» wird. Die aber, die dort
das Falsche, Gefalschte, Verfalsch-
te, hier das Echte empfinden und in
der Formensprache die Qualitats-
differenz  empfinden, bilden eine
Minderheit.

Es war auch im 19. Jahrhundert eine
Minderheit, die die Malerei verstand
und schatzte, die allein das so zwie-
spaltige und vielgesichtige 19. Jahr-
hundert zu einer groBen Epoche
auch der Malerei machte: die Malerei
der Courbet, Leibl, Manet, der Im-
pressionisten, der Gauguin, Van
Gogh, Cézanne, des jungen Menzel,
der Liebermann, Corinth, Munch.
Ebenso zwiegespalten wie das Biir-
gertum des 19. Jahrhunderts in sei-
nem Verhalten zur Malerei seiner
Zeit ist heute die Masse der Konsu-
menten der guten Produktform ge-
geniiber. Die groBe Masse der Kon-
sumenten ist gespalten in eine form-
empfindliche Minoritat und eine Ma-
joritat, die dem Industrieprodukt mit
asthetischer Indifferenz gegeniiber-
steht.

Dieser Zwiespalt geht quer durch
alle Gesellschaftsschichten und ist
natirlich nicht auf die Abnehmer der
Industrieprodukte beschrankt. Unter
den Produzenten und Kaufleuten bil-
den die, die sich der guten Form ver-
pflichtet fiihlen, ebenfalls eine Min-
derheit. Das Gros der Produzenten
und Kaufleute produziert und ver-
kauft sozusagen formblind und be-
ruft sich bei jeder Kritik an ihren
Waren auf den «schlechten Publi-
kumsgeschmack». Produzenten und
Handler reagieren gewéhnlich, so-
fern sie selbst etwas Formgefiihl und
daher auch ein biBchen schlechtes
Gewissen haben, wie jener Filmver-
leiher, der gesagt haben soll: «Ehe
ich an der Literatur sterbe, lege ich
mich ins Heidekraut.»

Der Publikumsgeschmack aber ist
mehr indifferent als von Natur
schlecht und daher auch durch das
Angebot in gewissen Graden lenk-
bar. Das hat sich mehrfach gezeigt.
Denken Sie etwa an den Erfolg der
Arzberg-Services oder der Braun-
Radios. Nur machen Industrie und
Handel von der Macht, die sie haben
kénnten, das Publikum - oder doch



einen Teil des Publikums - zum Bes-
seren zu verfithren, keinen oder nur
allzu selten Gebrauch.

Verfiihrung, das ist wohl das rechte
Wort fiir alle heute so eifrig betrie-
bene Werbung. Langst geht es ja
nicht mehr darum, echten Bedarf zu
decken. Man bemiiht sich, neue
«Konsumgewohnheiten» zu schaf-
fen,neue Kauferwiinsche zu wecken.
Man will nicht das Gute,sondern den
groBen,immer gréBeren,den schnel-
len, immer schnelleren Umsatz. Das
bloB Neue verdrangt das Gute, der
triigerische Schein das Echte. Der
schnelle VerschleiB von bewahrten
gebrauchstiichtigen und gut geform-
ten Produkten, ihre Verwerfung zu-
gunsten einer schnell wechselnden
Mode ist der hohe Preis, den unsere
Formkultur fir die schrankenlos freie
Marktwirtschaft zahlt. Ich spreche
nicht gegen die Freiheit. Die Ergeb-
nisse der Ostlichen Planwirtschaft
kénnen unseren Glauben an den
Wert der Freiheit nur bestarken.
Aber ich meine, es sei nicht lber-
fliissig, zu einem sinnvolleren Ge-
brauch unserer Freiheit zu mahnen,
wie das mit wechselnder Entschie-
denheit seit 50 Jahren der Werkbund
tut und wie es die Presse vielleicht
noch mehr als bisher tun kénnte.
Verlibeln Sie es mir nicht, daB ich
auch das offen ausspreche. Ich weif3
sehr wohl, wie oft der Korrespon-
dent oder freie Mitarbeiter in seinen
Intentionen durch seine Redaktion
und diese wiederum durch den Ver-
leger gehemmt ist. Ich weiB das aus
eigener Erfahrung. An der Indiffe-
renz der Konsumentenmasse, der
Produzenten und des Handels der
guten Form gegenlber hat — wie
kénnte es anders sein — natiirlich
auch die Fach- und Tagespresse
ihren Anteil. Wenn wir die Realitiaten
illusionslos betrachten wollen, so
war, glaube ich, auch dariiber ein
offenes Wort notwendig.

Es ist jedenfalls eine betriibliche Er-
fahrung, die wir wahrnehmen miis-
sen: Wer immer dem kulturellen
Leerlauf der maschinellen Produk-
tion und derheutigen Marktwirtschaft
entgegenwirken will - als Fabrikant,
als Kaufmann, als Schriftsteller —,
kurz gesagt: aus einem Verantwor-
tungsbewuBtsein, das ich einmal
sozialasthetische Moral nennen
mdéchte, wird heutzutage auf Ver-
standnis und guten Willen leider im-
mer nur bei einer Minderheit, bei
einer Elite, rechnen kénnen. Zu die-
ser Elite gehort keineswegs die In-
telligenzschicht in ihrer ja keines-
wegs homogenen Gesamtheit. Dazu
gehort nicht auch das Gros der Ar-
chitekten, ja noch nicht einmal jeder
sogenannte Designer.

Bisher habe ich liber die Chancen
und Gefahrdungen der guten Pro-
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duktform im allgemeinen gespro-
chen. Was darliber zu sagen war,
gilt ebenso fiir unser spezielles The-
ma: flr die Qualitat des Textils und
seine sinnvolle Verwendung im
Raum. Auch hier wirkt sich der Man-
gel eines einheitlichen asthetischen
Bildungsniveaus aus. Auch hier be-
sitzt nur eine Elite des guten Form-
empfindens das Vermégen, das Gu-
te zu erkennen und vom Minderwer-
tigen zu unterscheiden. Die breite
Masse der Konsumenten verhalt sich
auch in bezug auf die spezifischen
textilen Qualitaten, auf Farbe und
Farbkombinationen, auf die Material-
qualitaten und ihre Zusammenstim-
mung zu einer asthetischen Einheit
im groBen ganzen indifferent. Sie
folgt stets der gesinnungslosen Mo-
de, die lediglich aus Griinden der
Absatzsteigerung kreiert wird und
nichts gemein hat mit jenen Konven-
tionen, die in friiheren Epochen be-
wirkten, was wir Stileinheit nennen.

Sprechen wir erst von der Qualitat
der Stoffe, die fiir Vorhange, als Be-
zugsstoffe fir Mébel oder auch als
Wandbekleidung in Wohn-, Arbeits-,
Biiro-, Hotelraumen, Konferenz-,
Theater-, Konzertsdlen verwendet
werden. In kaum einem dieser R4u-
me spielen Stoffe nicht eine ent-
scheidende Rolle fiir das Wohlbeha-
gen, das der Mensch in ihnen emp-
findet oder auch vermiBt. Ich spre-
che zunéchst von Stoffen allgemein
und schlieBe das die Wand beklei-
dende Papier, die Tapete, ein. Ge-
rade an der Tapete 148t sich zeigen,
wie sinnlos der ewige schnelle Mo-
denwechsel ist, mit dem die Tape-
tenindustrie zur Steigerung ihrer
Umsétze neue «Konsumgewohn-
heiten» zu schaffen versucht. Die
aufdringlich gemusterten Tapeten
werden propagiertals ein Mittel, dem
Wohnraum eine  «persdnliche»
Note zu geben. In Wahrheit bewir-
ken aber die in Rapport gesetzten
Picasso-Motive und tachistischen
Malereien das Gegenteil: lhre Auf-
dringlichkeit erdriickt jede persén-
liche Note, die der Mensch seiner
Wohnung zu geben vermag. Denn
dies «Individuelle» — sei es ein Bild,
eine kleine Skulptur, eine schéne
Keramik, eine farbige Glasschale,
ein BlumenstrauB oder was immer -
bedarf eines neutralen Hintergrun-
des. Erst vor ihm kommt dies Indivi-
duelle zur vollen Geltung. Auch ver-
moégen nur helle, einfarbige, neu-
trale Wande, seien sie tapeziert, mit
Stoff bespannt oder gestrichen, die
in den Wohnraum hineinwirkende
Natur, das Griin des Rasens, die far-
bigen Blumen, das bunte Herbst-
laub, zur vollen Wirkung zu bringen.
Und schlieBlich: Auch die Maschi-

Theater Frankfurt, von Apel+Beckert

nenexaktheit unserer modernen Mo-
bel bedarf des unaufdringlich hellen
Hintergrundes.

Fir die in Wohnung und anderen
Raumen als Vorhangstoff, zum Be-
zug von Mobeln oder als Boden-
belag verwendeten Textilien gilt das-
selbe wie flir die Tapete.

Dem Einwand, den ich von lhnen
erwarte, mochte ich im voraus be-
gegnen. Sie werden fragen: Warum
darf ein Vorhangstoff nicht orna-
mentiert sein? Ganz gewi kann
auch ein gut ornamentierter Vor-
hang vor einer groBen Fenster- oder
Tiroffnung zwischen hellen neutra-
len Wénden zur farbigen Belebung
eines Raumes wohltuend sein. Auch
der Theatervorhang im neuen Frank-
furter Schauspielhaus ist ja nicht
einfarbig. Ich bin der Meinung, daB
er sich in seiner der Webstruktur
gerecht werdenden zurlickhaltenden
Abstufung farbiger Flachen dem
Ganzen vortrefflich einfligt.

Anders verhélt es sich mit dem Bo-
denbelag. Hier gibt es, glaube ich,
im allgemeinen nur eine gute Lo6-
sung: die neutrale Einfarbigkeit. Die
Mébel bedtrfen ihrer um so mehr,
je klarer und strenger sie in ihrer
Form sind. Nur ein neutral einfarbi-
ger Bodenbelag vermag die Farben
der gepolsterten Mébel und (ibrigen
Gegenstéande des Raumes zur vollen
Wirkung zu bringen —immer voraus-
gesetzt, daB sein eigener Farbton
zu jenen Farbténen gut abgestimmt
ist. Jedenfalls schlieBt die Forde-
rung der Unaufdringlichkeit nicht
nur eine Ornamentierung, sondern
auch eine zu starke Farbigkeit des
Bodenbelages aus.

Wie Sie wohl wissen, hat die Tep-
pichindustrie neuerdings, dem Kon-
sumentenwunsch nach vermeintlich
gemutlichkeitssteigerndem Beiwerk
entgegenkommend, auch wieder ge-
musterte, von Kiinstlern entworfene
Teppiche hergestellt. Sie hat sich
sogar zu recht kiihnen Versuchen
aufgeschwungen. Sie hat zum Bei-
spiel einen Teppich nach dem Ent-
wurf von Vasarely herausgebracht,
einem Klnstler, der ausgezeichnete
Kartons fiir Wandteppiche gemacht
hat. Teppiche dieser Art erheben so
sehr Anspruch, als Kunstwerk ge-
wertet zu werden, daB sie mir nur
fir mobellose Rdume geeignet er-
scheinen, in denen sie frei liegen
kénnen. Denn sie sind ja eigentlich
nichts anderes als auf den Boden
transponierte  Wandteppichkompo-
sitionen.

Auf die Gefahr hin, daB mein Lob
auf die Einfarbigkeit von lhnen als
Eintdnigkeit meiner Ausfiihrungen
empfunden werden kénnte, méchte
ich auch der Einfarbigkeit aller Be-
zugsstoffe fiir Couches und mo-
derne Sitzmobel - ja selbst fiir alte,
deren Bezlige erneuert werden miis-
sen — das Wort reden.

Alle Erwagungen Uber die rechte
Wahl und eine gute Farbabstim-
mung moderner Wohnraume fiihren
immer wieder zu einem Ergebnis,
das ich als eine GesetzmaBigkeit
auffassen méchte: Jede Farbe, jeder
Gegenstand bedarf eines farbig-
neutralen Fonds, um zur vollen Gel-
tung zu kommen. Es handelt sich
hier viel weniger um subjektive Ge-
schmacksentscheidungen als um
objektive Notwendigkeiten einer ge-
stalterischen Vernunft, sosehr uns
das vielfaltige Angebot des Marktes
und die Reaktion des Publikums auf
dieses Angebot das Gegenteil vor-
tduschen mogen.

Bisher haben wir nur von der Farbe

der Stoffe gesprochen. So entschei-
dend wie die Farbe, ja sie und ihre
Wirkung mitbestimmend, ist aber
auch die Oberflachenbeschaffenheit
der Farbtrager oder die Struktur, die
Textur des Gewebes. Stoffe mit ver-
schiedener Textur, die mit derselben
Farbe eingeféarbt sind, haben noch
nicht dieselben Farbwerte.

Der Rauhigkeitsgrad, die Art der
Fadenbindung, der Charakter des
Stoffes - ob Baumwolle, Leinen,
Jute, Brennessel oder andere vege-
tabile Fasern, ob Schafwolle, Seide
oder andere tierische Fasern, ob
kiinstliche Faserstoffe oder jeweils
ein Faserstoff allein versponnen
oder ob mehrere Faserstoffe mitein-
ander verwebt sind —, das alles ist
sowohl flir den taktilen wie fiir den
Farbcharakter von ganz entschei-
dender Bedeutung. Kurz gesagt:
Entscheidend sind jeweils die Ma-
terialqualitaten und ihre Kombina-
tion —auch bei Zusammenstellungen
von véllig heterogenem Material,
etwa von Textil und Holz, Textil und
Stahl, Textil und mit Kunststoff-
folien furnierten Mébeln usw.

Mag lhnen auch erscheinen, als
seien das Binsenwahrheiten, von
denen ich hier spreche, so zeigt
doch das, was heutzutage - und ge-
wiB manchmal auch in den so gern
in Bausch und Bogen gepriesenen
Vergangenheiten - in Raumen mit-
einander verbunden, zusammenge-
stellt, ja zusammengekoppelt wird,
wie wenig man aus solchen Binsen-
wahrheiten und schlichten Erkennt-
nissen sinnvolle und sinnengerechte
Schllisse zu ziehen bereit ist.

Die Materialwertigkeiten sind nun
nicht mit der Elle zu messen, soviel
in unserem maschinentechnischen
Zeitalter auch immer gemessen und
berechnet wird. Sie sind nur durch
Auge und Tastsinn, ja durch unser
gesamtes Korpergefiihl zu empfin-
den. Die Qualitaten, die wir in unse-
ren Laboratorien analysieren und
messen kénnen, machen nur einen
Teil der Qualitaten aus, von denen
unser menschliches Wohlbefinden
sozusagen unter der BewuBtseins-
schwelle bestimmt wird.

Nun befindet sich gerade unser ma-
schinentechnisches Zeitalter in der
Gefahr und in dem Irrtum zu glau-
ben, es seien durch kiinstliche Ma-
terialien, sogenannte Kunststoffe,
die unmittelbar der Natur entnom-
menen Stoffe vollwertig zu ersetzen.
Es ist zwar richtig, daB in vielen Fal-
len Kunststoffe mindestens hinsicht-
lich der praktischen Funktion die-
selbe Aufgabe erfiillen kénnen wie
Naturstoffe, zum Beispiel bei Tisch-
platten und anderen Mébelteilen.
Die Kunststoffindustrie hat dariiber
hinaus auch neue &sthetische Werte
von hohem Rang geschaffen. Sie
brauchen nur die Holzgehause der
alten Telephonapparate mit denen
von Kersting flir die Firma Telephon-
Normalzeit entworfenen zu verglei-
chen oder an die einfarbig schwar-
zen oder weilen Resopal-Tischplat-
ten zu denken. Sie hat auch fiir Vor-
hénge und fiir den Mébelbezug
brauchbare Stoffe geschaffen, nicht
zu reden von der Kunstfaser, die
groBenteils mit Naturfasern verwebt
wird. Jedes dieser Kunststoff-
erzeugnisse hat seinen spezifischen
Materialwert und nicht minder spe-
zifische dsthetische Werte, solange
es materialgerecht verarbeitet ist,
das heiBt den Charakter des Kunst-
stoffs nicht verleugnet.

Anders aber ist es, wenn der Kunst-
stoff das Aussehen von Naturstof-
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fen zu imitieren versucht, zum Bei-
spiel Folien mit photographierten
Holzmaserungen herstellt. Damit
wird die Kunststoffherstellung zum
Falschertrick; es werden Qualitaten
vorgetauscht, die das Kunststoff-
material nicht besitzt. Etwas auf den
bloBen Schein hin Gemachtes tritt
an die Stelle des Echten. Die echten
und guten Werte des Kunststoffs
werden verleugnet. Und dazu treten
dann auch meist die entsprechenden
Werbetricks, die dem Konsumenten
einreden, er besitze mit dem Kunst-
stofferzeugnis einen vollwertigen
und preiswerten Ersatz fiir einen
Naturstoff.

Ich glaube, Sie vermochten meinen
Ausflihrungen zu entnehmen, daB
ich Kunststofferzeugnisse nicht ver-
werfe. Der Kunststoff ist mir so lieb
wie die Wolle. Es gibt fiir meine Be-
trachtung und kritische Wertung
nur zwei Kriterien: das der guten
Produktform und das der sinnvollen
Zusammenordnung der Dinge.

Was ist gute Produktform? Das ist
in einem Satz zu sagen: Form, die
den an das Produkt gestellten funk-
tionalen Anforderungen in bestmég-
licher Weise gerecht wird, also ge-
brauchstiichtig ist, und diese Quali-
tat vereint mit einer materialgerech-
ten, dem Herstellungsverfahren an-
gemessenen Verarbeitung und einer
dem Menschen, seinem Auge, sei-
ner Hand, seinem Kérpergefiihl
wohltuenden Form. Oder noch kiir-
zer: Funktion, Konstruktion, Mate-
rialwert und Form missen sich zu
einem einheitlichen Ganzen verbin-
den. Das gilt auch fiir das textile
Produkt.

Zur sinnvollen Zusammenordnung
aber gehért nicht nur die Zusammen-
stimmung von Farbwerten und For-
men, sondern auch die Zusammen-
stimmung von Materialwerten.

Was die gute Zusammenstimmung
von Materialwerten betrifft, so meine
ich keineswegs, es sei in jedem Falle
unmoglich, Naturstoffe und Kunst-
stoffe zu kombinieren. Es ist auch
durchaus mdéglich, die taktile struk-
turelle, farbige Qualitdt von Texti-
lien durch Einweben einer Kunstfa-
ser zu steigern. Es lassen sich ein
Tisch mit Resopalplatte und mit
Wollstoffen bezogene Mébel durch-
aus gut kombinieren. Unméglich
aber wére die Kombination von Na-
turstoffen mit Kunststoffen, die in
irgendeiner Weise den Naturstoff-
charakter vortauschen. Denn da er-
hébe man Wahrheit und Lige auf
die gleiche Rangstufe. Auch wird,
worauf ich ja eigentlich schon hin-
gewiesen habe, niemals die auBere
Erscheinung allein maBgebend sein
kdnnen; die Reaktion unserer takti-
len Empfindungen auf die Stoffe, das
korperliche Wohlbefinden im Um-
gang mit ihnen ist ebenso wesent-
lich.

Ein sehr simples Beispiel dafiir: Je-
der von uns hat schon die Erfahrung
gemacht, wie verschieden unser
Kérper auf mit Naturstoff bezogene
Polstermobel und auf solche mit
Kunststoff bezogene reagiert. Im
allgemeinen wird man feststellen,
daB der Naturstoff unserem Kérper
gemaéaBer ist und wohler tut, weil er
ihm verwandt ist, weil er, wie der
Kérper, eine Atmungsfahigkeit,
wenn man das so nennen darf, be-
sitzt. Das gleiche gilt von der Farbe,
worauf ich auch schon hinwies.

Dr. Wolfgang Westphal

Ein Labor fiir raum- und
bauakustische Messungen

Der in der Praxis tatige Akustiker
hat eine Vielzahl von Messungen
auszufithren, bei denen es gilt,
akustische Kenndaten von Konstruk-
tionen zu ermitteln — sei es um be-
stehende Mangel festzustellen, um
Grundlagen fir neue Konstruktionen
zu schaffen oder um die Wirksam-
keit der getroffenen baulichen MaB3-
nahmen zu ermitteln. Diese Messun-
gen sind zum Teil sogenannte
«Feldmessungen», das heiBt, sie
werden am Ort der jeweils zu unter-
suchenden Objekte durchgefiihrt.
Zum anderen Teil handelt es sich
um «Labormessungen», die in spe-
ziellen, meist genormten Labor-
raumen stattfinden.

Beide Arten von Messungen sind
wichtig und niitzlich. Es liegt jedoch
auf der Hand, daB der Akustiker nur
dann «Feldmessungen» ausfiihrt,
wenn die Aufgabe oder das Objekt
dies erfordert, und daB er alle ande-
ren Messungen, die es erlauben, in
das Labor zu verlegen sucht. Im
Labor ist ein gréBerer Aufwand an
MeBmitteln méglich; hier sind die
Prifobjekte definierter und kontrol-
lierbarer einzubauen, und es lassen
sich eher Abé&nderungen der Ver-
suchsbedingungen durchfihren.
Letzten Endes bedeutet dies, daB
grundlegende Entwicklungsarbeiten
ein entsprechend eingerichtetes
Labor voraussetzen.

Im folgenden soll ein Labor fiir bau-
und raumakustische Untersuchun-
gen mit seinen Einrichtungen naher
beschrieben werden. Es befindet
sich im Werk Ladenburg (Neckar)
der Griinzweig & Hartmann AG und
istin einem eigenen Gebaude unter-
gebracht.

Von einer geraumigen, durch beide
Stockwerke sich erstreckenden Halle
aus sind alle Rdume zu erreichen.
Im ObergeschoB ist die Halle von
einer Galerie umgeben, auf der
wechselnde Versuchsaufbauten
moglich sind. In der Halle selbst
werden die MeBobjekte vorbereitet.
Den vorderen, linken Teil des Ge-
baudes nimmt der bauakustische
Priifstand ein, zu dem im Erdge-
schoB die MeBraume 1 und 2 und im
ObergeschoB die Raume 3 und 4
gehoren. Es handelt sich um soge-
nannte Hallrdume, das heit Raume,
die einen verhaltnismaBig langen
Nachhall aufweisen, da sie kahle,
harte Wande und keinerlei Innenaus-
stattung haben. In ihrer GroBe sind
die vier MeBraume nahezu gleich,
die Volumina betragen je etwa 43 m®.
Dieser Priufstand dient in erster
Linie zur Messung der Luftschall-
ddmmung von Wanden und Decken
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