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Gunter Nitschke

Neue Stadtzentren
in Japan

Versuch einer Klarung des Begriffes
»Stadt« in Japan

Nouveaux centres urbains au Japon
New town centres in Japan

Es ist notwendig, den kihnen und drama-
tischen Traumen der japanischen Metabo-
listen von einer Zukunft, die noch nicht be-
gonnen hat, das Bild der Zukunft Japans
gegenlberzustellen, die schon begonnen hat.
Diese Zukunft ist nicht weniger kihn und
dramatisch. Was sich im Moment in japani-
schen Stadten vollzieht, ist nicht nur ein
Uberspringen von mehreren Jahrhunderten,
sondern ein Uberstilpen einer importierten
westlichen Form- und Raumvorstellung tiber
eine Gestalt, die in diesem Lande erwachsen
ist, sei es von der Natur erzwungen oder
vom Geiste dieser Menschen geformt.

Es liegt nahe, zu versuchen, sich dieser ur-
springlichen »Gestalt« erst einmal zu néa-
hern, um den jetzigen ZusammenstoB nicht
nur deutlicher zu erfassen, sondern vielleicht
auch steuern zu kénnen. Einem unvoreinge-
nommenen Auge bietet Japan eine aufs sen-
sibelste und bis ins kleinste gestaltete
saubere Landschaft neben Haufen von
scheinbarangesammeltem oder liegengeblie-
benem Abfall, den sog. Stadten. Die Natur
ist eine Art Schmuckkastchen, Stadte sind
eine Art Rumpelkammer. Diese uns fremde
Konzeption »Stadt« soll deshalb am Anfang
geklart werden, und zwar vom Etymologi-
schen her, von der Topographie Japans und
von der japanischen Konzeption »Raum«
her.

1. Versuch einer Klarung der japanischen
Konzeption »Stadt« vom Etymologischen her

Es istverstandlich, sich von daher zu néhern,
dadie japanische Schriftsprache Ideogramme
benutzt, d. h. Kurzschriftbilder von Prozes-
sen und Operationen, wie sie eine frihe
Menschheit sah. Es gibt im Japanischen vier
im Prinzip verschiedene ldeogramme, Kanji,
fur den Begriff »Stadt«, woraus sich vier
verschiedene Maglichkeiten der japanischen
Vorstellung »Stadt« ableiten lassen:

ichi
] shi
Markt, Marktflecken, Stadt

Urspringlich wurde direkt neben dem Palast
des Kaisers Markt gehalten. In die Mitte des
betreffenden Platzes steckte man eine Fahne,
um so Ort und Zeit des »Marktens« festzu-
legen.

war das urspriingliche Ideogramm
des »Marktens«,

eine symbolische Begrenzung,
Zeichen des Ortes,

eine symbolische Flagge,
Zeichen der Zeit des Markttages.

S tes

Die Entwicklung und Transformation vom
bloBen »Markten« zur Stadt diirfte dieselbe
sein wie die im Abendland.

Heute wird dieses Zeichen Shi hinter den
eigentlichen Stadtnamen gestellt, z. B. Kure-
Shi = Stadt Kure.

miyako

to

Sitz des Kaiserhauses, Hauptstadt,
Metropolis

Dieses Zeichen stand fiir den Sitz des Kaiser-
hauses, worum sich natiirlicherweise das
Volk ansiedelte.

war urspringlich das ldeogramm
eines Menschen, der vor einer
Schissel gekochten Reises sitzt,
d.h., es stand symbolisch fir den
Platz, wo Menschen zusammen-
kommen und miteinander speisen.
Es geht auf einen alten chinesi-
schen Brauch zurtick, sich in klei-
nen Essenkiosken am Stralen-
rande zu treffen.

U]

9

&

Heute wird dieses ldeogramm generell in
To-Shi und To-Kai = Grol3stadt und speziell
fur Kyo-To und Tokyo-To = Metropolis To-
kyo gebraucht.

)

Dieses Zeichen steht im allgemeinen firden
Ort, wo Menschen leben, und zwar dicht
neben dem Reisfeld. Zwei Erklarungen sind
maglich, die eine vom Bildlichen, die andere
vom Klanglichen her.

machi
cho
StraBe, Block, Distrikt, Stadt

istauch heute nochdasldeogramm
a fur »Reisfeld«, eine Art Vogel-
perspektive eines Reisfeldes;

ist das Ideogramm fur »schlagen,
festtreten, befestigen«, eine Art
Symbol eines Hammers.
Reisfelder waren gewohnlich von schmalen
Wegen eingerahmt, die durch Feststamp-
fen von Erde und Gestein gebildet worden
waren. Diese Pfade waren gegeniber den
Reisfeldern leicht erhoht.
Bis zum Beginn der Geldwirtschaft in Japan
waren die ersten Siedlungen direkt neben
den Reisfeldern gelegen. Man baute die
ersten Hauser auf einen Boden, der in der-
selben Art wie diese Wege befestigt worden
war.
ist daher das Ideogramm oder
BT Kurzschriftbild fir die Aktion des
Schlagens und Befestigens von
unstabilem Boden dicht neben
den Reisfeldern, um menschliche
Behausungen darauf zu bauen.
Die Strukturen, die sich aus der
Luft gesehen von Reisfeldern und
von wohl noch 80% der japa-
nischen Stadte ergeben, lassen
das Entstehen der japanischen
Stadte aus den Strukturen der
Reisfelder klar erkennen.

Heute erscheint dieses Zeichen als Bezeich-
nung von Stadtteilen wie z. B. Ote-Machi in
Tokyo oder nur von StraBenblocken wie
z. B. Toyokawa-Cho.

Der japanische Laut »Machi« wurde im Chi-
nesischen mit anderenldeogrammen wieder-
gegeben, namlich einem Ideogramm »ma« =

Hanf und einem »chi« = Boden. Das gibt
zusammen die Bedeutung »Land, auf dem
Hanf angebaut wird«. In Japan wurde jedoch
dieser Laut und diese Bedeutung des chine-
sischen Ideogramms mit dem japanischen
vorher beschriebenen Charakter wiederge-
geben.

Urspriinglich baute man in China Hanf nicht
auf dem gleichen Boden mit den ubrigen
Getreidearten an, sondern wéahlte dazu ge-
wohnlicheren Boden, weiter abseits gelegen.
Somit stand »machi« in China also fiir einen
Platz, der zum Getreideanbau nicht kultiviert
worden war und auf dem man spéater mit der
Erfindung der Seidenraupe menschliche
Siedlungen baute.

TR\
Dieses Zeichen entstand viel spater und be-
deutet eigentlich »StraBen der Stadt«, d. h.
»Stadt« gesehen als ein Kreuz und Quer
von StraBen, was wirklich eine treffende Be-
schreibung generell fir japanische Stadte
ist, da sich ein bewuBtes Raumschaffen nur
in den seltensten Féllen finden 14Bt.

machi

gai
StraBe, StraBenbezirk, Block

ist das Ideogramm fir im rechten
Winkel zueinander verlaufenden
StraBen; -

ist das sehr h&aufig vorkommende
Ideogramm fur die Aktion des
Gehens.

2. Versuch einer Klarung des japanischen
Konzeptes »Stadt« vom Topographischen her

Gestalt der Landschaft Japans

Die Gestalt Japans, einer Inselgruppe aus
Bergen, engen Talernund einer gebrochenen
Kustenlinie, setzt von vornherein auch den
MaBstab jeglicher menschlicher Operationen.
Einerseits geben die maBig hohen, aber sehr
zahlreichen Berge von Natur aus dem Lande
einen intimen MaBstab. Eine architektonische
Ordnung, wie etwa ein Blockraster oder eine
strenge Symmetrie, ist nicht notwendig, um
den MalBstab menschlicher Unternehmungen
gegenlber einer Uberwéltigenden Natur zu
setzen.

Andererseits war immer die Reiskultivierung
der dominierende, gestaltgebende Faktor
des Landes durch Menschenhand gewesen.
Land, das sich zum Reisanbau eignet, ist
karg, nur ca. drei Zehntel der Gesamtfléache.
Aber der Reisbau erzwang die Teilung der
Taler, Hugel und ebenen Flachen in unzéh-
lige kleine »Pflaster«. Diese wiederum fol-
gen in GréBe und Gestalt den kleinsten Un-
regelmaBigkeiten der Erdoberflache und
driicken somit dem Lande eine asymme-
trische Kalligraphie auf.

Gestalt der Stadte Japans

Die Japaner haben tatsachlich in der Ge-
schichte kaum eine distinguierte urbane Ar-
chitektur entwickelt. Eine solche wiurde fur
sie vielleicht zu sehr den Stempel einer star-
ren und intellektuellen Ordnung tragen. Sie
waren mehr mit dem Entdecken und Anwen-
den einer Ordnung in der Natur beschaftigt,
als dem Etablieren einer vom Menschen er-
dachten &uBeren Idealordnung in einer
andererweise unperfekten Welt. |hre Ord-
nung ist daher keine streng starr geometri-
sche, sondern eine innere, ununterbrochen
sich wandelnde wie die der Natur selbst.
Somit ist es auch kein Wunder, daB sich das
japanische Stadthaus kaum von seinem
landlichen Vorfahren oder Zeitgenossen
unterscheidet und daB der GroBteil der japa-
nischen Stadte im Arrangement der aforma-
len, asymmetrischen, von der Topographie
bestimmten und deshalb sehr oft zufalligen
Disposition von Reisfeldern und ersten Dér-
fern gleichkommt.

Ein kleiner Teil von ihnen, vorherrschend aus
feudalem Mittelalter, ist nur insofern bewuBt
organisiert, als eine Gruppierung um eine
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1

Struktur der Reisfelder.
Structure des riziéres.
Structure of the rice fields.

2

Typische Stadtstruktur (Tokio).
Structure urbaine typique.
Typical town plan.

3

Kyoto. Symmetrischer Plan und heutige Stadtanlage.
Plan symétrique et état actuel de la ville de Kyoto.
Symmetrical town plan and present state of Kyoto.

Tempelgarten in Kyoto.
Jardin d'un temple a Kyoto.
Temple garden in Kyoto.
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Burg stattfindet. Tokio, obwohl viel gréBer
als andere Stadte, ist das beste Beispiel
dafur.

Nur die ehemaligen Hauptstadte Nara und
Kyoto sind als Stadte gegriindet worden,
symmetrisch, auf verhéltnisméBig ebenem
Gebiet, nach chinesischem Vorbild in einem
rechtwinkeligen starren Rastersystem. Doch
die Zeit schwéchte die einmal zugrunde ge-
legte starre Konzeption ab: Kyoto z. B. wei-
gerte sich, geméB Plan sich symmetrisch in
der Mitte des GroBtales zu entwickeln und
zog vor, sich an das 6stliche Gebirge und
den Kamogawa-FluB anzulehnen. Die sich
rechtwinkelig schneidenden StraBen des
Rastersystems sind offen und unakzentuiert
durch FPlatze, Rotunden oder Statuen und
lassen somit die aformale Komposition der
umliegenden Berge hereinflieBen. Auch
wurde hier jegliche urbane Konzentration
eher vermieden als irgendwie kultiviert. Die
Beispiele Kyotos und Naras haben keine
Nachtolger gefunden.

Dieses Faktum kann als allgemeingultiges
Beispiel gelten des Schicksales jeglicher
Form, die aus China importiert wurde: chine-
sische Gestalt wird japanische Gestalt durch
Auflésen der Symmetrie. Der Grund hierfur
ist in der topographischen Verschiedenheit
der beiden Lander zu suchen. Chinesische
Tempel und Stadte sind auf weiten Ebenen
gegriindet worden. Japan ist ein Land un-
zahliger kleiner Téler und Hugel. Der Tem-
pelbezirk von Horyu-Ji (607 A.D.), einer der
altesten Tempelkomplexe, die in Japan nach
chinesischen symmetrischen Vorbildern ge-
formt worden waren, liegt noch auf einer
speziell dafir ausgesuchten grofien Ebene.
Doch schon in der Heian-Era (800-1200A.D.)
wurde die japanische Tempelanlage voll-
kommen unsymmetrisch. Man wahlte schwie-
rige Berggelénde wie die Berge Hieizan und
Koyasan zur Anlage solcher Komplexe.

3. Versuch einer Klirung des Begriffes
»Stadt« von der japanischen Raumkonzep-
tion her

Der Glaube, daB eine intime Verbindung
besteht zwischen diesem Erbe der traditio-
nellen japanischen Raumvorstellung und
dem Raumschaffen, welches die Moderne
Architektur des Westens propagierte, war
nach dem letzten Kriege sehr stark unter
allen, die japanischen Raum erlebten. Offen-
sichtlich war dies ein naheliegender Trug-

schluB wegen einer oberflachlichen Ahn-
lichkeit; denn die Absichten und Konzepte
moderner westlicher Architektur, die in un-
begrenzter Transparenz und lbergroBer
Flexibilitat ihren Ausdruck finden, und tra-
ditionelles japanisches Raumschaffen sind
grundverschieden.

Wenn wir némlich beweisen kénnten, daB
traditionelle japanische Architektur Raume
schuf, die denen gleichkommen, welche die
moderne westliche Architektur schlieBlich
und endlich zu verwirklichen suchte, so kdnn-
ten wir sagen, dafB japanische und westliche
Raumlogik dieselbe sei. Daher ergibt sich
die Frage: welches ist die Logik, die tradi-
tionelles japanisches Raumschaffen trug und
tragt? Raumkonzepte oder Raumideen, die
denen des Westens entsprechen, sind in
Japan nie entwickelt worden. Mit Raumkon-
zeption oder Raumideen meine ich Raum-
vorstellungen des Westens, welche Réume

als Einheiten im substantiellen Sinne behan-
delt im Gegensatz zu der Sicht des Ostens,
der verschméhte, Rédume als Einheiten zu
sehen. Deshalb gibt es auch keine Mathe-
matik im westlichen Sinn und mit dem Feh-
len jeglicher naturwissenschaftlicher Ent-
wicklung auch keine Raumentwicklung.

Japans Innenraum

In Japan war die Vorstellung von Innenraum
immer aufs engste mit dem Pfosten verbun-
den. In den &ltesten japanischen Aufzeich-
nungen, den Kojiki, wird berichtet, daf3 die
Gottheit eine Séaule, eine »Himmelssaule«,
errichtete und darum einen Palast baute.
Dies 8Bt uns vermuten, daB schonin éltester
Zeit der BauprozeB in Japan mit der Errich-
tung der Stutzen begann. In diesem Zu-
sammenhang ist bedeutend, daB das Errich-
ten der Stiitzen nicht nur physischer, sondern
auch geistiger Ausgangspunkt war.

Eines der altesten Arrangements von Stut-
zen in diesem Sinn ist im lzumo-Schrein zu
finden. Der Mittelpfosten sticht durch den
Innenraum und ist sein Fokus. Funktionell
und konstruktiv gesehen ist dieser Mittel-
pfosten weniger wichtig als andere konstruk-
tiv notwendige Pfosten.

Im Ise-Schrein, der nur etwas spéater ent-
stand, hat dieser zentrale Pfosten seine
physische Bedeutung verloren; er steigt
nicht mehr durch den Innenraum; er behélt
jedoch seine spirituelle Bedeutung bei als
kurzer Stumpf, um den das gesamte Schrein-
gebéude errichtet wird.

Durch all die Jahrhunderte bildete der zen-
trale Pfosten das psychologische Zentrum
des Gebaudes. Selbst im japanischen
Farmhaus wurde er groBer ausgebildet als
die, die tatsachlich die Funktion hatten, das
Dach zu tragen. Er war nicht immer direkt
in der geometrischen Mitte des Raumes,
doch von ihm aus entwickelte sich der Ge-
samtplan.

Dieser zentrale Pfosten erscheint auch im
japanischen Teehaus, wo er selten die
mathematische Mitte des Raumes, sondern
definitiv die raumpsychologische Mitte ein-
nahm. Jetzt hat er auch keinerlei tragende
Funktionen mehr und beruhrt andererseits
auch den Erdboden nicht mehr, sondern ist
reines Symbol, das den Geist der Personen
im Raum sammelt.

Japans AuBenraum

Im Laufe der Entwicklung inJapan verschwin-
det im Wohnbau die konstruktive oder psy-
chologisch erforderliche Innenstiitze und
erscheint in der AuBenwand. Gebaude wie
der Shishinden des kaiserlichen Palastes in
Kyoto oder die GroBe Versammlungshalle,
die Konoma des Nishi-Honganji in Kyoto,
suggerieren eigentlich die vollkommene Ab-
wesenheit der Innenstitze als zentraler
Sammlungspunkt. Es gab auch keine AuBen-
wénde oder Innenwénde im westlichen
Sinne, sondern nur Fullungen, die durch die
Saulenreihungen ermdéglicht wurden. Somit
entstand durch bewegbare Ausfachungen,
Vorhénge, Gitterwerk, Schiebeelemente eine
Art flieBenden Raumes. Die Grenzen zwi-
schen Innen und Innen und Innen und AuB3en
sind dieselben, d. h., sie bestehen praktisch
nicht, und der Garten und die Berge er-
scheinen wie eingeladen unter den anderen
Gasten im Innen. Ich glaube, B. Taut zitiert
ein Haiku von Kikaku, um diesen Raum in
Worte zu fassen:

Auf dem Rund des Mondes

und auf der Tatami

der Schatten der Pinien.
Dieses System fuhrt in Wohnkomplexen,
selbst von der GréBenordnung des kaiser-
lichen Palastes in Kyoto, zu einer Art »Raum-
Kontinuum«, wobei die eigentlichen Ge-
baude bewuBt so plaziert sind, um die
Raume dazwischen zu modulieren, d. h. der
AuBenraum wird gewissenhaft gestaltet wie
der Innenraum, ja innen- und AuBenraum
sind eine kontinuierliche Einheit. Diese Tra-
dition des »Objekte-in-der-Leere-Arrangie-
rens« scheint eine allgemeine bewuBte



Technik zu sein, Dinge auseinanderzuhalten
und andererseits zu verbinden. Sie erscheint
in Tempel- wie Schreinbezirken sowie im
Plan von Wohnanlagen, ja selbst in den
StraBen der geplanten Stadte wie Kyoto,
wo die einzelnen Hauser sich voneinander
absetzen, vor- oder zuriickspringen und so
den StraBenraum modulieren.

Japans imaginéarer (symbolischer) Raum

Diese vom Shintoismus hervorgebrachte
Raumvorstellung kénnte am besten im
Gegensatz zum westlichen, substantiellen
Zeitraum oder Menschraum als imaginérer,
symbolischer oder Gottraum beschrieben
werden. Ersterer erscheint in Graden von
Offenheit oder Geschlossenheit, d. h. ist
eindeutig dreidimensional, den Menschen
als Betrachter mit einbeziehend, letzterer
entweder in Flachen, Pfosten oder &hnlichen
Objekten, d. h. in Symbolen von einer Di-
mension angefangen bis zu unbeschreib-
baren Dimensionen, da er nicht substanz-
gebunden, sondern imaginér ist und mensch-
licher Geist und menschliche Imagination als
Gberdimensional betrachtet werden kann.
Ich wahle als Beispiel den Ise-Schrein und
die Flache, die shintoistische Vorstellung aus
der Natur als heilige, dem Gott gehérige
Flache ausgeschnitten hat, d. h., hier ist eine
zweidimensionale Fldche Raum, sowie den
Kamigamo-Schrein in Kyoto mit den zwei
makellosen Sandkegeln, mit Hilfe deren auf
einer grofBen und profanen Sandflasche eine
heilige Stelle bezeichnet wird, d. h., hier ist
ein dreidimensionales Objekt oder Symbol
Raum, oder das Noh Spiel, wo durch einen
vierdimensionalen Tanz Raum umschrieben
wird, d. h hier ist Aktion Raum.

Japans spiritueller Raum

Diese demBuddhismus entstammende Raum-
vorstellung basiert auf der Absicht, das
buddhistische Konzept der »Leere« als wah-
ren Hintergrund aller Dinge und allen Da-
seins den menschlichen Sinnen zu Gbermit-
teln. Diese »Leere« oder dieses »Nichts«
ist allerdings nicht ein Konzept, zu dem man
durch analytisches und rationales Benutzen
des Intellektes gelangt, sondern ist zu er-
fahren durch einen &sthetischen Ansto3 von
auBen oder Intuition von innen. Doch diese
»Leere« ist keineswegs eine Leere im Sinne
von Abwesenheit, auch nicht etwas, was
selbsténdig auBerhalb dieser existiert, und
keineswegs absoluter Nihilismus. Sie wohnt
vielmehr innerhalb aller Objekte, ist koexi-
stierend mit jeglicher Form. Wo keine Form,
dort keine Leere. Form ist Leere, Leere ist
Form. Um dieses Prinzip zu symbolisieren
und im asthetischen oder poetischen Sinne
zu vermitteln, wurde in buddhistischen Sand-
und Steingéarten »Leere« durch eine recht-
eckige Sandflache und »Form« durch die
darauf erscheinenden Objekte ausgedriickt.
Doch sind diese Objekte - und das ist ent-
scheidend - nicht aufs sorgfaltigste im asthe-
tischen Sinne ausgesucht und plaziert, so
erscheint im Rechteck nur Sand als solcher,
nicht Leere.

Der Raum von Ryoanji oder anderer &hn-
licher Sandgarten ist nicht ein Raum nihili-
stischer Verzweiflung oder Verlassenheit
und endlosen Leere, sondern ein Raum
spirituellen Einblicks in den Urgrund aller
Dinge. Ihm unterliegt die buddhistische Sicht
aller Formen als Geschehen, nicht als Ding
oder Substanz.

Japans Stadtraum

Die Stadt hat an sich keine endgiiltige oder
anstrebbare Form. lhre &uBere Form ist nicht
ihre Realitdt. Sie ist in dauerndem Wandel
begriffen, besonders sichtbar in Japan in-
folge von standigen Erdbeben, Feuer- und
Taifun-Katastrophen.

Stadt wird verstanden durch Verteilung von
Symbolen. Traditionelle Stadtpléne zeigen
daher keine Realitaten im westlichen Sinne,
d. h. genaue Abmessungen und Distanzen,
sondern ein bewuBtes Setzen von gebauten
Symbolen, wobei ihre innere Beziehung

untereinander als real gesehen wird und
daher GroBenabmessungen und Distanzen
verzerrt werden. Die Aufgabe des Planers
ist das Setzen dieser Symbole und Fixieren
ihrer Beziehung untereinander als mikro-
kosmische, gebaute Metapher eines univer-
salen Weltbildes. Somit war diese Aussage
der einzelnen Symbole und die Aussage
ihrer Beziehung untereinander als einer
vom Menschen verstandenen und hier im
kleinen widergespiegelten Gesamtordnung
des Weltalls Realitat, war Stadt, d. h. was
das wahre Wesen der Stadt ausmacht, ist
eigentlich unsichtbar.

Vom Objekt-Schaffen
zum Raum-Schaffen

Die vorhergehende Untersuchung zeigte,
daB Japan eigene Raumvorstellungen hat,
sei es aus religiosen, geographischen oder
kunstlerischen Grinden erstanden; - Raum-
vorstellungen, die der westlichen substan-
tiellen Raum-Logik nicht nur nicht verwandt,
sondern die auch tiefer gesehen mit den
modernen Raumvorstellungen, zu denen
der Westen jetzt gelangt ist, nur oberflach-
liche Ahnlichkeiten aufweist.

Die im folgenden gebrachten Stadthallen,
Rathauser und Stadtzentren, die wohl re-
prasentativsten Bauten Japans in der Nach-
kriegszeit, sind als erste Experimente Mo-
derner japanischer Architekten mit westli-
chem substantiellem Raum zu verstehen und
zu bewerten. Auch im Westen ist Raum-
schaffen ein schwierigerer und zweiter Schritt
nach dem Objekt- oder Monument-Schaffen,
da er erfordert, sich von der Idee zu be-
freien, unter Architektur nur Geb&ude und
unter Stadtebau nur das Arrangieren von
Gebauden zu verstehen. Vermutlich muBte
in allen Kulturen Architektur, insofern als
sie sich ihrer selbst erst bewuB3t werden muB,
um Architektur zu sein, am Anfang immer
durch eine Phase des Objekt-Schaffens ge-
hen, um spéater bewuBtes Raumschaffen zu
werden.

Die heutige japanische Architektur, so viel
bewundert von anderen Gesichtspunkten
aus, zeigt jedoch kaum ein Zeichen einer be-
wubBten, eigenen, japanischen Gruppierungs-
technik. Zum Beispiel kann die Planung des
Ratshauses zu Kurashiki mit der Erweite-
rung zu einem zivilen Forum als vollkommen
gewohnliches, von Le Corbusier beeinfluBtes
europdaisches Raumschaffen im besten Sinne
bezeichnet werden, wahrend die Gruppie-
rung der Harumi-Apartments européisches
Raumschaffen im schlechten Sinne darstellt.

Es zeigt sich noch kaum etwas, wenigstens
unter den gebauten Beispielen, was die tra-
ditionelle Art von japanischem Raumschaf-
fen, d. h. von aufs intimste verbundenem
Innen- und AuBen-Raum, oder etwa des
»Objekte-in-der-Leere-Arrangierens« oder
bewuBtem »Raum-Kontinuum«, widerspie-
geln wiirde, sondern nur erst erste Anséatze
eines bewuBten Raumschaffens, und, was
besonders wichtig zu erwahnen ist, in die-
sem Falle eines Raumschaffens mit impor-
tierten Raumvorstellungen.

Peter Smithson, Vortrag »Form above all« vor der
»Architectural Association« in London, AA-Journal,
Mérz 1963.

»The Art of Clay«, Primitive Japanese Clay Figurines,
Earthenwares and the Haniwa, Bijitsu Shuppansha,
Tokyo.

»Zen in Japanese Art«, von Toshimitsu und Hasumi,
Philosophical Library New York.

»The Architecture of Japan«, von Arthur Drexler, »The
Museum for Modern Art, New York.

Nishida Kitaro, »Zen no Kenkyu«, a Study of Good,
Japanese National Commission for UNESCO.
»Recent Japanese Philosophical Thought« by Gino
K. Piovesana, S.I., Enderle Bookstore, Japan.
»Creation in Present day Architecture and the Ja-
panese Architectural Tradition«< by Kenzo Tange in
»Sinkentiku«, Juni 1956.

»Nature, Space and Japan’s Architectural Style,
Spezialnummer von »the japan architect«, Juni 1964.
»Some Aspects of Japans Architecture« von Walter
Dodd Romberg in Perspecta 6, The Yale Architectural
Journal.

Typisch japanische asymmetrische Tempelanlage.
Temple japonais asymétrique typique.

Typical asymmetrical Japanese temple.

6

Iszumo-Schrein.

Ecran Iszumo.

Iszumo shrine.

7
Versammlungshalle im Nishi-Honganji-Tempel, Kyoto.

Salle de réunion.
Assembly hall.
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Einzelplastik
Sculpture individuel
Individual sculpture

Nichinan

Die Stadt:

Nichinan, eine Industriestadt im Studen Kyu-
shus mit ca. 70000 Einwohnern, macht alles
andere als einen einladenden Eindruck. Man
begegnet einer Stadt ohne Charakter, ohne
irgendeine intelligible Struktur. Auch hier,
wie in fast allen japanischen Stadten, laBt
ein Kranz von Hugeln, die visuell in die Stadt
hereinreichen, das Durcheinander darin er-
tragen.

Die Stadthalle (Abb. 1):

Kenzo Tanges Kulturzentrum in Nichinan
gehért in Japan zu einer Gruppe von Repré-
sentativbauten, die als freistehende Einzel-
plastiken bezeichnet werden konnten, wo
sich nicht das geringste Anzeichen einer
Raumbildung im st&dtebaulichen Sinne er-
kennen 14aBt. Diese Geb&ude sind begehbare
GroBplastiken ohne Bezug zum Nachbarn.
Wenn man also nicht grundséatzlich etwas

Tatebayashi

Die Stadt und ihr neues Rathaus (Abb. 2):

Tatebayashi, eine kleinere Stadt von ca.
70000 Einwohnern, zwei Bahnstunden von
Tokio entfernt, hat ein neues Symbol be-
kommen: das neue Rathaus von Kiyonori
Kikutake erhebt sich als freistehende Plastik
iber die traditionelle zweistockige hélzerne
Strukturmasse. Zwischen vier Betonkom-
munikationstiirmen schieBen die oberen
Burogeschosse hervor. Allerdings sind diese
Turme nicht einzige konstruktive Trager, wie
man aus der Erscheinung des Ganzen ver-
muten méchte; — schmale Innenstiitzen sind
notwendig.

Die Innenraumgestaltung bildet eine interes-
sante Ausnahme in einem sonst vollkommen
von Corbusiers Asthetik beherrschten Lande.

Gozu

Die Stadt und ihr Rathaus (Abb. 3):

Eine ebenfalls erhéhte Lage wie das Rathaus
von Tsuchiura hat das Rathaus von Gozu,
einer kleineren Hafenstadt in der Shimane-
Prafektur. Dieses Symbol der Stadtverwal-
tung von Yoshizaka scheint auBerhalb der
bis jetzt beschriebenen Entwicklung zu ste-
hen, sowohl der Detail-Formensprache nach
als auch im Raumschaffen. Sie stellt mit Ki-
kutakes Rathaus in Tatebayashi ein Los-
machen von einer allbeherrschenden Cor-
busier-Asthetik dar.

Die Lésung scheint aus der Hangsituation
und dem beabsichtigten Setzen eines Monu-
mentes, das die gesamte Stadt beherrscht,
geboren. Das Gebaude greift jedoch nicht
nur Uber die Stadt, sondern auch lUber diese
hinaus bis hin zum Meer.

Der Bau |aBt Yoshizakas groBere Sensibili-
tét den einzelnen Elementen des Baues ge-
genuber erkennen und 1&Bt somit eine gro-
Bere Differenziertheit des Gesamtorganis-
mus erscheinen.
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dagegen hat, daB man Geld schon fiir solche
Extravaganzen ausgibt, wenngleich man in
der Stadt selbst noch an trockenen Tagen
vor Staub nicht atmen kann oder an nassen
Tagen vor Pfitzen nicht gehen kann, dann
wird man allerdings Freude an diesem Bau
haben. Die Organisation des Baues und
seine Gestalt ist klar und verstandlich, das

raumliche Erlebnis beim Durchschreiten der
Innenraume interessant.

Die Asymmetrie der Gesamtanlage, die Ro-
heit des AuBeren und die fur unser Auge un-
durchdachten oder unfertigen Details sind ur-
eigensteslapan:was unideal,was unfertigund
unvollendeterscheint, istSymbol der Dynamik
des Lebens, ist noch im ProzeB des Lebens.




Ashiya

Die Stadt und ihr Rathaus (Abb. 4, 5):

Sozusagen als Ausklang zu den erwahnten
»Einzelplastiken«< méchte ich J. Sakakuras
1964 erstelltes Rathaus fir die Stadt Ashiya
in der Hyogo-Prafektur in der Nédhe von Nara
stellen.

Dieser Bau scheint alle Mittel bombasti-
schen Betonmodellierens auf den einfach-
sten Nenner zu bringen und will bewuBt
durch Horizontalitat, Anschmiegen an den
Hang und geplantes Uberwachsen der ge-
samten &uBeren Struktur mit Efeu aus dem
Dasein einer isolierten Plastik heraus und
mit der Natur verschmelzen.

Als strukturgebendes Element fiir den gan-
zen Bau wurde die Freude gesetzt, in MuBe
in einem Rathaus auBerhalb des stadti-
schen Getriebes herumschlendern zu koén-
nen. Dieses Entlangschlendern verwandelte
den ublicherweise trostlosen Korridor aller
Behorden in eine Art Ausstellungshalle mit
ortlichen Erzeugnissen und anderweitigen
Objekten echten Biirgerstolzes.

J. Sakakura wollte aufholen, was in Japan
durch jahrhundertelanges Fehlen von um-
schlossenen soliden Bauten mit schweren
Waénden nicht entwickelt worden war, nam-
lich eine bewuBte Innenraumgestaltung, die
plétzlich durch Einfihren westlicher Kon-
struktionsmethoden nétig erscheint und die
sich durch das traditionelle japanische Zu-
sammenflieBen von Innen- und AuBenraum
nicht mehr meistern 1&B3t.

Hirosaki

Kulturzentrum (Abb. 6):

Dieses erst in diesem Jahr erstellte, von
K. Meakawa entworfene Kulturzentrum fur
die Stadt Hirosaki in der Aomori-Prafektur
im auBersten Norden der Insel Honshu ver-
sucht, durch Einbeziehen der bestehenden
Bibliothek und durch Dreiteilen der Neubau-
ten in Haupthalle, Konnektor und Annex mit
Versammlungs-, Konferenz- und Biroréu-
men eine Art Forum inder Artvon Yatsushiro
von Architekt Ashihara zu bilden.

Der MaBstab ist im Gegensatz zu Maekawas
Kulturzentrum in Kyoto wohl verfehlt.

Nachbarschaftszentrum H. von Senri
(Abb. 7, 8):

An den SchluB stelle ich J. Sakakuras 1964
erstelltes Nachbarschaftszentrum Hi von
Senri, einer Art Commuter-Stadtim Bereiche
Osakas. Die Planung dieser neuen Stadt um-
faBt 12 Nachbarschaften zu 700 bis 1000 Fa-
milien mit je einem lokalen Zentrum.

Dieses Zentrum ist erwéhnenswert, weil es
mir einerseits einen bewulten Wandel, weg
von der Vorstellung, daB ein Stadtzentrum
ein reprasentatives Gebéude einer auler-
halb stehenden Staatsgewalt oder ein staat-
licherseits errichtetes Kulturhaus ist, dar-
zustellen scheint hin zum BewuBtsein, daB
»Stadtkrone« eigentlich nur das geformte
Ereignis gemeinschaftlicher Aktivitaten ist.
Zum anderen scheint mir hier mehr zu pas-
sieren als bloBes Wiederkauen westlicher
Raumvorstellungen.

Das Mittel der Arkaden, das die tausend
kleinen Dinge emsiger Einzelhandler zusam-
menfalt, die strikte Hohenbeschrénkung, die
rhythmische Gliederung der Baukorper, die
durch den nackten Kies noch verstarkt wird,
dies alles zusammenvermitteltetwasvondem,
was ich versuchte mit »Objekte-im-Nichts-
Planen« oder dem IneinanderflieBen von
Leere (Nichts) und Form zu charakterisieren.
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Gruppenplastik
Sculpture en groupe
Grouped sculpture

Kure

Die Stadt:

Diese Hafenstadt mit heute 220000 Einwoh-
nern war wahrend des Krieges einer der
wichtigsten Hafen und Schiffsbauzentren
Japans. Das fluihrte zur fast vollkommenen
Zerstorung der Stadt durch Bombardierung.
Man meint dies heute noch zu spiiren, wenn
auch die Werften wieder voller Aktivitat sind
und wenn auch viele moderne Bauten wie
die Ondo-Ohashi-Briicke Symbol des neuen
Lebens der Stadt sind, d. h. Symbol der Um-
kehr von einem Kriegshafen zu einer Kom-
merz- und Handelsstadt. In Japan sind nicht
nur alte Tempel-Anlagen Touristenanzie-
hungspunkt, sondern auch Werke der mo-
dernen Architektur oder Ingenieurkunst.

Rathaus und Stadthalle (Abb. 1):
Symbolisch fur die Wiederauferstehung und
den Wandel der Stadt hat sich Kure durch
Junzo Sakakura eine monumentale Gruppen-
plastik als neues Stadtzentrum an die stadte-
baulich wohl interessanteste Stelle im In-
nern der Stadt, an den Schnittpunkt der drei
wichtigsten stadtischen StraBen und den dort
gelegenen Park, setzen lassen. Der Komplex
bildet wegen seiner verschiedenartigen
Oberflachen- und Formgestaltung eine dra-
matische Einheit. Raumlich gesehen bleibt es
bei einer Sicht des Gebaudes als Monument.
Der Versuch einer bewuBten Gestaltung eines
Forums mit dem Gebauten als Negativum
wurde nicht gemacht. Es bleibt das inter-
essante stadtebauliche Setzen dieser Plastik
als Fokus der drei Hauptvistas der Stadt.

Okayama

Die Stadt:

Okayama liegt mit 302000 Einwohnern in der
Mitte einer der wenigen fruchtbaren japani-
schen Ebenen, politisches, 6konomisches
und kulturelles Zentrum des Chugoku-Di-
strikts. Die HauptstraBen bieten fast das
Bild einer européischen Stadt, sicher auf den
ausgedehntenWiederaufbaunachdemKriege
in Betonkonstruktionen zurtckzufiihren.

Rathaus und Stadthalle:

An dem Hauptknickpunkt des Asahi-Flusses,
der die Stadt nach Osten begrenzt, und
gleichzeitig in der visuellen Verlédngerung
der Haupt-Avenue der Stadt liegt der von
T. Satow entworfene Komplex der Stadthalle
und des Rathauses. Die Detail-Formen-
sprache, d. h. das verwendete Material und
die eigenartigen Grillverkleidungen, hat
wohl zur Folge, daB keine Dramatik wie in
Kure erreicht wurde. Trotz der Erweiterun-
gen des Komplexes mit Bauten fiir NHK, der
wichtigsten japanischen Fernsehgesellschaft,
bleibt es raumlich nur ebenfalls bei einer Art
Gruppenplastik in der Gesamtkonzeption,
auch hier wiederum mit interessanter stadte-
baulicher Placierung des Ganzen.

Kulturzentrum (Abb. 2):

Bei K. Maekawas Kulturzentrum oder bes-
ser gesagt Kulturbau, denn »Zentrum«
wirde doch mehrere Bauten einschlieRen,
ist es genau umgekehrt. Die stadtebauliche
Placierung ist schlecht, denn praktisch ist
dieser wichtige Bau der Stadt unauffindbar,
das Gebaude selbst, ganz in Sichtbeton aus-
geflihrt, als Einzelobjekt wegen der Hang-
lage dramatisch, im Detail der Zusammen-
setzung aus vorfabrizierten und an Ort und
Stelle betonierten Teilen gekonnt. Was fur
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unser Auge ungewohnlich ist, namlich der
Sprung von dem mittelalterlichen MafBstab
einer zweistdckigen Holzbauweise zu die-
sem Betonbrocken Corbusierscher Prégung,
ist fur den normalen Japaner weniger beun-
ruhigend und wird akzeptiert, ohne dafB
irgendwelche Heimatvereine Sturm laufen.

Tokio

Es kann hier nicht der Platz sein, als Hinter-
grund der im folgenden beschriebenen Bau-
ten Fakten (ber das Monstrum Tokio zu
bringen, einer Stadt mit 10 Millionen oder
einer Region mit 20 Millionen Einwohnern.

Das Kulturzentrum (Abb. 3):

Dieses allgemein bekannte Projekt K. Mae-
kawas gehort zu den Meisterwerken der
Gruppenplastik. Was diesen Komplex gegen-
tber dem Museum fur westliche Kunst von
Le Corbusier zusammenhéalt und damit
gleichzeitig von diesem unterscheidet, ist
die urjapanische Konzeption des Daches.
Bei uns hat ein »Kasten« selten ein Dach.
Aus diesem horizontalen, das Ganze zusam-
menhaltenden Element des Daches schieBen
dann kleinere Skulpturen in kristallenen For-
men heraus.

Sehr ungliicklich ist heute die einmal baulich
und raumlich beabsichtigte und hergestellte
Beziehung der beiden Gebaude zueinander.
Das gedachte raumliche Erlebnis, gestaltet
durch ein Beziehen einer aus dem Kultur-
zentrum herausflieBenden Terrasse auf das
Museumsgebaude, ist heute leider durch das
nachherige Setzen eines schweren Zaunes
zur Abtrennung des Ausstellungsgelandes
endgultig zerstért. Im groBen und ganzen
bleibt es auch an den verbleibenden drei
Seiten des Kulturzentrums bei einer Sicht
des Baues als Skulptur, als Monument, und
nicht als Element zur Raumbildung.

Die neuen Zentren der einzelnen Verwal-
tungsbezirke Tokios:

T.Sato, Bezirksrathaus Katsushika (Abb. 4, 5)

K. Maekawa, Bezirksrathaus Setagaia
(Abb. 6, 7)

Tokio ist wie London in mehrere ehemalige
Verwaltungsbezirke (Wards) unterteilt, die
bis 1943 die lokalen Verwaltungen waren.
Dann erst kam es zur Konsolidation dieser
»Wards« zur »City von Tokio«, und zusam-
men mit der Prafektur von Tokio zur Bildung
der »Metropole Tokio«: 1956 kam es zur
Bildung einer »National Capital Region De-
velopment Commission«, deren Funktion es
ist, Planungen fir ein noch groBeres Gebiet,
namlich der »Nationalen Region Tokio« fiir
ca. 20 Millionen Einwohner, zu unternehmen.
Hierin nimmt die vorher erwahnte »Metro-
pole Tokio« und ein Teil davon wiederum
die »City of Tokio«, bestehend aus den ge-
schichtlichen »Wards«, nur einen geringen
Teil ein.

Die einzelnen Verwaltungsbezirke oder
»Wards« sind deswegen keineswegs an Be-
deutung gesunken. Sie sind zu lokalen Kul-
turzentren erweitert worden. Diese Doppel-
funktion, namlich Verwaltung und Kulturzen-
trum zugleich zu sein, und andererseits das
Faktum, daB diese Bauten alle in dichtbe-
bauten Teilen der Stadt zu stehen haben,
formt ihre Architektur, so daB die Komplexe
aus zwei Hauptteilen bestehen, einem Ver-
waltungstrakt und einer Versammlungshalle,
und wenig Platz bleibt zur Anlage eines Fo-
rums, eines Erholungsplatzes oder ahnlichem.

Kinder-Zentrum in Jokohama (Abb. 8, 9)
Hierher gehért auch K. Maekawas Kinder-
zentrum in Jokohama, der Hafenstadt von
Tokio. Die drei Komplexe des Konzertge-
baudes, der Bibliothek und des Hauptver-
sammlungsgebdudes mit den verschieden-
sten Einrichtungen wie Planetarium usw.
erreichen nicht so etwas wie einen erleb-
baren auBeren Raum (von einer reinen Park-
fiache abgesehen) und sind eindeutig als
leicht miteinander verbundene monumen-
tale Objekte behandelt.

Dies ist ersichtlich bei Takeo Satos Zentrum
fur den Stadtteil Bunkyu-ku, 1959 errichtet,
und dem von ihm 1962 errichteten Zentrum
fur den Stadtteil Katsushika, wo allerdings
ein klarer Versuch gemacht wird, einen ruhi-
gen Innenraum gegenuber Tokios Getriebe
zu schaffen.

Kunio Maekawas 1961 gebautes Zentrum
fur den Stadtteil Setagaia in Tokio bringt
praktisch dieselbe Struktur, eine Mehrzweck-
halle fur ca. 1300 Personen, ein langes
flaches Gebaude fur eine Bibliothek, eine
Ausstellungshalle und einen kleinen Ver-
sammlungsraum sowie ein neuerdings er-
stelltes quadratisches Geb&aude um einen
Innenhof, den Verwaltungsapparat. Es ent-
steht eine Platzbildung, eine Wohltat in
Tokio, aber man vermutet, daB dies eher

ein Gbriggebliebener und nachher gestalte-
ter Freiraum ist, als eine bewuBte Raumbil-
dung mit Hilfe von Gebautem.

Auch das von Nikken Architects entworfene,
in Musashino liegende Kulturzentrum bleibt
in dieser Auffassung stecken. In der Pla-
nung ist es das Gegenteil, wohl berechtigter-
weise so, da Musashino nur eine kleinere
Commuter-Stadt zu Tokio ist zu dem von
Maekawa entworfenen Kulturzentrum fur
Tokio, das zwei groBe Hallen umfaBt. Der
L-formige Komplex enthalt eine kleinere
»groBe« Halle und einen Fliigel mit mehre-
ren Konferenzraumen. Die im Gegensatz zu
dem kleinen Programm auBergewdhnlich
uberwaltigende Ausbildung des Baues macht
es fur mich zu einer wahren Betonskulptur.
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Allgemeine Bemerkungen
zur Architektur in Japan

Die neue Monumentalitat

Die erwéhnten Beispiele, ob als Einzelpla-
stiken wie z. B. in Nichinan, oder als Grup-
penplastiken wie in Kure, oder als Verwal-
tungsblécke wie z. B. in Takamatsu mit kei-
nem anderen Fokus als der selbstgesetzten
Monumentalitédt einer sich selbst verherr-
lichenden Staatsgewalt, zeigen die heutige
Einstellung des Japaners zum Staate. Der
Staat ist noch immer der feudale Lord, nicht
der Burger selbst. Die fir uns unverstand-
liche Ehrerbietung des einfachen Japaners
jedem Staatsbeamten gegenuber und das
Machtgefiihl des Staatsbeamten dem Birger
gegenuber findet ihre Verkorperung in die-
sen Superstrukturen. Staatliche Schulbau-
programme wie in England oder freiziigige
Wohnsiedlungen sind in den erwahnten
Stadten nicht vorhanden oder aus finanziel-
len Beschrankungen zu schlecht geraten, um
dartiber berichten zu kénnen.

Doch dieser doppelte MaBstab ist im Bau-

Warum Betonkonstruktionen und keine Stahl-
konstruktionen?

1. Vom Konstruktiven her gesehen:

Die alte japanische Architektur war durch-
weg auf einem linearen System von Holz-
stiitze und Holzbalken aufgebaut und lieB
wenig Raum zur Manipulation von Masse
und wenig Moglichkeit zu skulptureller Pla-
stizitat. Dieses lineare System aus Holz be-
grenzte nicht nur die GroBe der einzelnen
Gebaude, sondern beschrankte auch von
vornherein die Anzahl der grundsétzlichen
Variationsmaglichkeiten.

Als Reaktion zu diesen jahrhundertlangen,
obwohl sicher selbst auferlegten Beschrén-
kungen greift der moderne Architekt zum
Stahlbeton mit seinen potentiellen, plasti-
schen und neuen strukturellen Eigenschaften
als willkommenes Mittel, sich in der Gestalt
skulptureller, im MaBstab gréBer und in der
Variation freier ausdriicken zu kénnen.

2.Vom Geschichtlichen her gesehen(Abb.2,3)

Fir den Européer liegt es nahe, in vielen der
hier aufgefihrten Beispiele im Gegensatz
zur traditionellen japanischen Architektur
hochste Kompliziertheit statt Einfachheit,
Kunstlichkeit statt Naturlichkeit, eine oft
kriminelle Verschwendung statt wahrer Oko-
nomie und eine »art for art's sake«-Annahe-
rung statt einer direkten Annéherung zu
sehen.

Die Dinge liegen jedoch anders fur den Ja-
paner. Er sieht in seiner traditionellen Archi-
tektur zwei Elemente, ein aristokratisches
oder dekadentes, das sich in allen iberfei-
nerten und unbestandigen Dingen einer de-
kadenten und kreativ passiven Oberschicht
zeigt, und ein volkstimliches Element, das
im japanischen Bauernhaus durch Generatio-
nen weitergereicht worden war. Zur letzten
Gruppe gehéren Dinge, die nicht so sehr
einer raffinierten Asthetik angehoren, son-
dern Dinge, unter denen sich der normale
lapaner zu Hause fuhlt. K. Tange sagt, sie
seien geformt mit einer gesunden Naivitat,
geboren aus reiner Lebensenergie und
Lebensweisheit.

Verstandlich wird somit die Sicht des mo-
dernen japanischen Architekten, daB er sich
nach einer Periode der Uberfeinerung, der
Kunstlichkeit, der Stagnation in der Edo-Ara
(17. bis Mitte 19. Jahrh.) mit »Furyu« als
Hauptlebenseinstellung, d. h. »sich vom
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lichen nichts Neues fiir Japan. Eine der Funk-
tionen alter japanischer GroBbauten war es,
die Macht und Autoritét der regierenden
Klasse zu repréasentieren - der Klasse, die
diese Bauten veranlaBt hatte. Es war ihre
Absicht zu zeigen, daB sie als Fihrer zu
einer anderen, hoheren Klasse gehoren.
Folglich war es notwendig, diese monumen-
talen GroBbauten in einem Stile zu entwer-
fen, der sich von den Gebauden der sog.
Untertanen unterschied. Auch war es not-
wendig, diese Monumente im physischen
Sinne von der Masse abzusetzen, sie der
Masse als Ganzem unzugénglich zu machen.
Deshalb waren z. B. Haupthalle und Pagoda
des Horyuji von der Umgebung durch einen
breiten Korridor getrennt. Heute ist es mdg-
lich, diesen zu durchschreiten und die Ge-

2

1

Die Formschonheit japanischer Tempel ist auf Fern-
wirkung angelegt.

La beauté plastique des temples japonais s’exprime
surtout dans des perspectives lointaines.

The graceful design of Japanese temples is due
mainly to far-reaching perspective projection.

2

Haniwa-Ton-Figurine (Tokio, National-Museum).
Hier Mann und Frau in Tanzstellung. Tausende solcher
zylindrischer Tonfiguren staken urspringlich wohl

e

baude aus der Nahe zu erleben. Urspring-
lich war es nur einigen wenigen erlaubt, den
zentralen Torbau zu betreten, und selbst
diese hatten dann von dort aus ihre Riten
zu vollziehen, ohne néher an das Haupt-
gebaude heranzukommen.

Dies hatte nun eine architektonische Folge.
Da diese Monumentalbauten somit praktisch
auf Fernwirkung aus waren, wurde mehr die
Gesamtgestalt als Detailaspekte betont. Die
Formschonheit dieser alten Architekturkommt
deshalb am klarsten als Gesamtkomposition,
aus der Ferne erlebt, hervor (Abb. 1).
Dasselbe trifft fir die heutigen Betonmonu-
mentalstrukturen zu. Klare Strukturierung des
Gesammtkomplexes und grofraumige Pro-
portionierungen paaren sich mit Vernachlas-
sigung des Details.

zur Befestigung des Erdreiches der Grabhiigel bis
zur Halfte im Boden. Spéater erhielten sie symbo-
lische Bedeutung.

Statuette ent terre quite (Musée national de Tokyo)
homme et femme dans une pose de danse. Autrefois
des milliers de ce genre de statuettes étaient plan-
tées dans la colline mortuaire pour consolider le
terrain. Plus tard, on leur attribuait une signification
symbolique.

Mand and women dancing. Thousands of such zylin-
drical clay figurines originally there have been bur-
ried for the purpose of shoring up the earth of graves.
Later on, they acquired symbolic meaning.

3

Grabanlagen (in der Néahe Naras) der Herrscher wah-
rend der Jomon-Periode, dem »heroischen« Zeitalter
Japans, das bis ca. ins 6. Jahrhundert nach Christi
reicht.

Tombes (prés de Naras) des Empéreurs de I'époque
Jomon, de I'ére «héroique» du Japon durant jusqu'au
6eme siecle a. J. C.

Graves (near Naras) of the rulers during the Jomon-
period, the heroic age of Japan, extending until around
the sixth century a. C.

4

Ise-Schrein. Neben der Tempelanlage ist freie Flache,
welche die Schreingebdude aufnimmt, wenn sie er-
neuert werden.

Ecranlse.L'espace libre a c6té du temple est destiné
a recevoir I'abri nouveau des écrans.

Ise shrine. Space left free next to the temple is in-
tended to shelter the shrines.



Winde treiben lassen«, und dem Katsura-
Palast als markanten Bau dieser Zeit und
diesen Geistes, mit der Offnung Japans, mit
der Meji-Restauration (1867) einem fast
deutschen Element zuwendet, das Schwere
und Besténdigkeit gegenlber Leichtigkeit
und Vergénglichkeit der Edo-Ara betont.
Verstandlich wird auch plétzlich, daB man
in diesem Bestreben auf der Suche nach
einem »Image System« in der eigenen Ge-
schichte auf die Jomon-Kultur, auf die Peri-
ode Japans vor jeglichem chinesischen oder
buddhistischen Einfluf3, die jetzt nicht nur
Objekte mit gleicher Oberflachenqualitat
und Plastizitat wie Beton zu foérdern scheint,
sondern auch den uralten Minderwertigkeits-
komplex der Japaner, Kopierer anderer Kul-
turen zu sein, behebt, da die Objekte der
»heroischen« Jomon-Kultur eigenstéandig und
in der Einstellung heroisch aktiv sind.

Der rechte Winkel und eine gewisse Kurve
als Formprinzip

Man konnte hypothetisch die japanische
Architektur unter dem formalen Thema »Der
rechte Winkel und eine gewisse Kurve« zu-
sammenfassen. Wenn immer der Japaner
innerhalb dieser Disziplin bleibt, ist er am
sichersten. Dieses Thema erscheint:

1.im Ise-Schrein (Abb. 4).

Eine rechteckige, von weiBem Kies bedeckte
freie Flache, die einmal die Schreingebéude
aufzunehmen hat, wenn die jetzt bestehen-
den Bauten zu erneuern sind, scheint mir
die Essenz japanischer Architektur zu ber-
gen. Eine Flache dieses AusmaBes in exak-
ter Rechtwinkligkeit zu erhalten, bedeutet
vom Baulichen her auf dem bestehenden
Gelande von Ise ein Einsenken in den Boden
auf der einen Seite und eine Befestigung
durch eine Stutzmauer auf der anderen Seite,
und vom Asthetischen oder Formalen her
das Erreichen dieser ehrerbietigen Flache
iber geschlungene Wege, welche die makel-
los gebaute Flache inihrerkiinstlichen Recht-
winkeligkeit noch unterstitzen.

2. In den Befestigungswallen von Burgen.

Der Gegensatz »Rechter Winkel - Kurve«
erscheint mit groBtem visuellem Effekt, wenn
sich zwei derartig gekrimmte Walle im rech-
ten Winkel schneiden (Abb. 5).

3. In den Déchern traditioneller buddhisti-
scher Tempel (Abb. 6).

Der japanische Buddhismus stammt aus
China und Korea. Von dort her tbernahm
er nicht nur die Religionsformen, sondern
auch Bauformen. Man nimmt gewohnlich 552
nach Christi als Beginn einer 100 Jahre
dauernden Zeit chinesischen Einflusses
(Asuka-Ara) an. Glucklicherweise sind Bau-
ten aus dieser Zeit erhalten: Horyuji zum
Beispiel. Das Gebaude zeigt den Gegensatz
zwischen den gekurvten Dachformen und
dem rechtwinkeligen System linearer Holz-
strukturen.

Es stellt sich die Frage, was diesem Thema
zugrunde liegt. Ist es das ewige Geheimnis
des Fujiyamas, des Symbols Japans? Ist es
nur eine Art graphisches Prinzip, das z. B.
wahrend der To-Ara in China fast jedes
Schriftzeichen beherrschte? Oder ist es ein
asthetisches Prinzip des Buddhismus?

Nur durch Form laBt sich den menschlichen
Sinnen die alles unterliegende Leere sicht-
bar machen. Im Beispiel von Ryoanji ist Form
(Steine) so im leeren Raum (Sandflache)
arrangiert, daf3 wir Form als Leere und Leere
als Form empfinden. In Bashos berihmten
Haiku vom Frosch, der ins Wasser springt,
gibt erst das Geréusch dieses Sprunges der
Stille (Leere) Form. Im Gebauten gibt eine
Kurve der Rechtwinkeligkeit noch klarere
»rechte Winkeligkeit«.

Was der Buddhismus uns durch &sthetische
Mittel erfahren machen mochte, ist, was
allen auBeren Gegensatzen unterliegt, ihnen
vorangeht, alle Gegensatze ermdglicht.
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Festungswall der Burg in Osaka.
Rempart du chateau fort a Osaka.
Rampart of the Castle in Osaka.
6 und 7

Gerade und Kurve als Formprinzip der Dachkonstruk-
tion und der Schrift.

Droite et courbe comme principe formel de toit et
de I'écriture.

Straight and circular lines as basic elements of the
roof and of the calligraphy.

8 und 9

Zentempel Tofukuji in Kyoto.

Temple Zen Tofukuji a Kyoto.

Temple Zen Tofukuji in Kyoto.

10

Golfklubhaus in Totsuka von Kenzo Tange.

Club de golf & Totsuka de Kenzo Tange.

Golfing Association in Totsuka by Kenzo Tange.




Ziviles Forum

Forum civil
Civic Forum

Kurashiki

Kurashiki hat heute ca. 137 000 Einwohner
und ist eine der wenigen japanischen Stadte,
die im letzten Krieg nicht zerstért worden
waren. In der Edo-Ara (1615-1868) war Ku-
rashiki Sitz groBer Warenh&user zur Aufbe-
wahrung des Reises, der in diesem Gebiet
gewonnen und hier verschifft wurde. Heute
ist Kurashiki eine der bluhendsten japani-
schen kleineren Industriestadte fir Petro-
leum, Eisen, Stahl und Wollproduktion. Der
gesamte Industriekomplex liegt um die Ol-
raffinerie, auf kinstlich dem Meere abge-
wonnenem Lande.

Die vom Lageplan zu erwartende Ordnung
ist in Wirklichkeit nicht ersichtlich. Vom
Hauptbahnhof verliert man sich in eine Un-
zahl von uniibersichtlichen Gassen. Einzige
Orientierung geben die umliegenden Higel
und neuerdings in der Néhe des Zentrums
Durchblicke auf das Rathaus oder das neue
internationale Hotel.

Ein ziviles Forum im Entstehen (Abb. 1,2, 3):
Die durch die industrielle Entwicklung rosig
erscheinende Zukunft findet ihren Ausdruck
in einem groB angelegten Plan eines in Stu-
fen zu verwirklichenden Stadtzentrums nach
gutem, wenn auch herkémmlichem euro-
paischem Muster. Bisher steht davon das
kirzlich eroffnete internationale Hotel von
S. Urabe mit einer mir unverstandlichen
bunkerartigen Formalistik. Ein Neubau zum
Ohara-Kunstmuseum, das Keramische Mu-
seum (Kurashiki ist ein Zentrum guter alter
und moderner Keramik), K. Tanges Rathaus,

Imabari

Die Stadt:

Imabari ist eine Industrie- und Hafenstadt
auf Chikoku und hat eine Bevolkerung von
ca. 110 000 Einwohnern. Schon im April hat
sie ein fast subtropisches Klima. Staub ist
der Hauptfaktor in dieser um Burg und Hafen
gewachsenen Stadt.

Forum mit Stadthalle und Rathaus (Abb. 4,
5,6, 7)

Das neue Stadtzentrum, 1958 von Kenzo
Tange entworfen, liegt an der besten Stelle
der Stadt, am Schnittpunkt der beiden Haupt-
straBen, die eine vom Hauptbahnhof kom-
mend, die andere vom Hafen. Es wurde ein
Forum nach westlichen Raumvorstellungen
vorgesehen, &hnlich dem in Kurashiki, doch
auch hier reichte das Geld nicht. Was bleibt,
ist eine groBe staubige Sandflache, die man
zu durchqueren hat, wenn man eines der
Gebaude erreichen will.

In beiden Gebauden, dem langgestreckten
Burogeb&dude und der Stadthalle (fur ca.
1500 Personen), herrscht vollkommene Uber-
einstimmung zwischen Innen und AuBen, in
der Materialbehandlung, im Detail und in der
Form: Eine Symphonie in Rohbeton, der sich
sehr gut gehalten hat, und hellbraunem Holz
fur Mobel und Verkleidungen.
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und last not least, eine groBe staubige Frei-
flache, die auf der dem Rathaus gegentiber-
liegenden Seite einmal von einer Stadthalle
begrenzt werden soll.

Tanges Stadthalle, wohl eine der heroisch-
sten Bauten des modernen Japan, wird oft
mit dem Shosoin in Nara, dem im 8. Jahr-
hundert nach Christi von dem Kaiser Shomu
gebauten Schatzhaus in Holzblockbauweise,
verglichen. Tanges Spiel mit zwei MaBstaben
erscheint hier zum ersten Male. Es ist ge-
kennzeichnet durch einen Wechsel von einer
Kompositions- zu einer Systemarchitektur.
Allerdings ist dieses Prinzip, namlich Wech-
sel vom »MassenmaBstab« (hier durch die
groBen, an Ort betonierten Hauptstitzen re-
présentiert) zum »individuellen MafBstab«

(hier durch die vorgefertigten Ausfachungs-
elemente dargestellt), nur in der AuBenhaut
ersichtlich und strukturgebend. Die Innen-
raume sind kompositionell im herkémmli-
chen Sinne, ohne besonderen Héhepunkt
oder ohne etwas von dem von auf3en sicht-
baren System durchzudriicken.




Yatsushiro

Die Stadt und ihr Forum (Abb. 8, 9, 10):
Yatsushiro ist eine Industriestadt auf Kyushu
mit ca. 110000 Einwohnern, in Japan wegen
ihrer Textil-, Papier- und Zementfabrikation
bekannt. Sie ist gleichzeitig Hafenstadt. Die
neue Stadthalle und das beabsichtigte Fo-
rum liegen im kommerziellen Zentrum der
Stadt neben anderen offentlichen Bauten,
direkt neben dem alten Burggelande, dem
jetzigen Stadtpark. Der Komplex ist von
Y. Ashihara entworfen und besteht aus der
Haupthalle in Sichtbeton und einem L-férmi-
gen Flugel mit kleineren Versammlungs- und
Buroraumen. Wie die Studien zeigen, ist
Bauen jetzt eindeutig als Raumschaffen ge-
sehen, wenn auch erst nur im europdaischen
Sinn, auBen durch Bezugnehmen und Einbe-
ziehen von Bestehendem, innen durch Ver-
zicht auf verspieltes Detail. Es ist eine der
Stadthallenbauten in Japan, wo man weder
durch die Wucht des Ganzen erschlagen
noch von Detaileffekten absorbiert wird.
Man fuhlt sich in dieser Bescheidenheit, ja
fast negativen Behandlung des eigentlich
Gebauten wohl. Man sieht noch oder wieder
die Schonheit des Lotosteiches an der alten
Burgmauer.

Miyazu

Die Stadt und ihre Stadthalle (Abb. 11):

Miyazu ist eine &ltere Stadt, vor ca. 300 Jah-
ren entstanden und im Norden von Kyoto
gelegen. Sie hat heute ca. 34 000 Einwohner,
eine Zahl, die wegen Abwanderung in die
umliegenden gréBeren Stadte wie Osaka
und Kyoto abnimmt. Das einzige Merkmal,
das die Stadt bietet, sind die fast gleich-
hohen Ziegeldacher der »Stadtmasse«. Die
Absicht der Entwerfer dieses Komplexes,
ein Design Team aus mehreren jingeren
Architekten, war es, in diese Masse ein Loch
zu setzen, ein stadtisches Forum, und
andererseits die dritte Dimension zu gewin-
nen, d. h. aus dieser Masse sich durch »Stel-
zen« zu erheben und ein ziviles Symbol in
der dritten Dimension sichtbar werden zu
lassen.

Kyoto

Die Stadt:

Kyoto, die ehemalige Hauptstadt Japans, hat
heute ca. 1 500 000 Einwohner und ist neben
Nara die einzige Stadt, die nach einem Ge-
samtplan, einem Rasterplan nach chinesi-
schem Muster, angelegt worden war. Da-
von ist heute noch einiges zu splren, was
aber keineswegs zur besseren Orientierung
beitrégt, da diese rechtwinkelig zueinander
verlaufenden StraBBen keine Unterscheidung
durch Monumente, Platze oder &hnlichem
finden. Die Stadt findet ihren MaBstab und
ihre Gliederung durch die Hugel, die sie
an drei Seiten umschlieBen und die visuell
auch in der Innenstadt immer anwesend sind,
und durch die Symbole, die von Religion
und Kaisertum an verschiedene Stellen der
Stadt gesetzt wurden. Sie fallen durch die
Wucht und Formschénheit ihrer riesigen
Dachkonstruktionen auf.

Einzelne Stadtteile von Kyoto haben einen
vornehmen Charakter, etwas, was Kyoto mit
europédischen GroBstadten gemeinsam hat
und was es vielleicht als attraktivste Stadt
Japans auszeichnet.

Der Stadthallenkomplex (Abb. 12, 13):

K. Maekawa hat diese Baugruppe um den
beriihmten Heian-Schrein strukturiert und
einen an drei Seiten geschlossenen Innen-
raum geschaffen, der auf der vierten Seite
visuell sein Ende erst an den weichen Kon-
turen der umliegenden Hugel findet. Der
Bau hat dieselbe japanisch-corbusiersche
Formensprache, wenn auch etwas negativer
als das Kulturzentrum in Tokio, Ubertrifft
dieses in der bewuBten Absicht, Raum zu
schaffen.

" %
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Objekte im Raum
Objets dans I'espace
Objects in space

Hiroshima

Die Stadt:

Die HauptgeschéftsstraBe von Hiroshima
laBt heute den 6. August 1945, den »dies
ater« dieser Stadt, vergessen. Etwa 450 000
Einwohner leben wieder an dem Otagawa-
FluBdelta. Dieses natirliche Charakteristi-
kum, unzéhlige Bricken und herrliche Aus-
blicke entlang der vielen Arme des Otagawa-
Flusses und der kinstlich geschaffene, 100m
breite »Friedens-Boulevard«, der das Zen-
trum der Stadt tiber 4 Kilometer durchschnei-
det und eine »Ost-West-Achse« formt, so-
wie der vollkommene Wandel des Zipfels
zwischen dem Motoyasu- und dem Moto-
kawa-FluB von einem geschaftigen kommer-
ziellen Distrikt vor dem Kriege in einen Frie-
denspark; dies sind heute die strukturellen
Faktoren der Stadt.

Hiroshima - Friedenszentrum (Abb. 1, 2):

Der Friedenspark mit den drei Hauptgebau-
den von Kenzo Tange, dem Atombomben-
Museum, einer Halle und einem Ausstel-
lungsgebaude und dermonumentalen Ruine,
stellt den Versuch dar, einen GroBraum zu
schaffen, wohl weniger - obwohl es so er-
scheinen mag - im européischen Sinn in
einer symmetrischen Anlage, als vielmehr
im Sinn eines Setzens von Objekten in der
Leere. Erreicht wird diese Absicht durch die
horizontale Weite der Gebaude. Leider hat

Hatchiogi

Shinseisaku-Theater und Kulturzentrum
(Abb. 3, 4):

Die Anlage des Shinseisaku-Theaters und
Kulturzentrums in Hatchiogi, einem Vorort
von Tokio, wurde von RIA, dem »Research
institute of Architecture«, einer Gruppe jun-
ger Architekten, in Zusammenarbeit mit der
Theatergruppe entworfen. Es ist ein bewul-
ter Versuch, im Gegensatz zu den bisher
beschriebenen Beispielen ein Kulturzentrum
anzulegen, das auBerhalb des Getriebes der
GroBstadt liegt und das die dort verloren-
gegangene Verbindung zwischen Mensch
und Natur wiederherstellen mochte. Finan-
ziert wurde dieses im Frihjahr 1964 fertig-
gestellte Projekt aus offentlichen Mitteln und
zum Teil durch das Shinseisaku-Theater, das
seit 14 Jahren als Wandertheater gute, mo-
derne Stiicke Arbeitern, Dorfbewohnern und
auchUniversitatsstudentenvorstellenméchte.
Das Theater will auf kulturellem Gebiet nach-
holen, was an Modernisierung auf wissen-
schaftlichem und wirtschaftlichem Gebiet in
Japan seit Beginn des 20. Jahrhunderts ge-
schehen ist. Aus der Idee des Theaterspie-
lens zu dem erwdhnten Zweck wurde die
Idee eines standigen Kulturzentrums ge-
boren. Der Komplex ist in drei bauliche
Gruppen geteilt: in das Theater, einem Bau
in Sichtbeton, dessen Auditorium direkt mit
der umliegenden freien Natur verbunden
sein sollte und dessen Biihnenhaus die Anti-
thesis zur Natur darstellt, eine kiinstlich ge-
schaffene Wand, als Halt einer Freilicht-
buhne; in das Verwaltungsgebaude, einem
langgestreckten horizontalen Trakt mit allen

die Gestaltung des Gartens nicht dieselbe
Qualitat wie die der Gebaude, sondern muB3
als langweilig und ungepflegt gelten, ohne
etwas von der grof3en Tradition japanischer
Gartenkunst zu zeigen oder etwa die rdum-
liche Absicht der Geb&ude zu unterstitzen.
Das Atombomben-Museum, das zentrale Ge-
baude, ist heute bereits ein Stick architek-
tonischer Geschichte in Japan, denn es war
eine der ersten Bauten dieser Art und die-
ses MalBstabes. Doch etwas Eigenartiges
geschieht beim Betreten dieses Baues: Die
ungeheuer schlanken vertikalen »brise so-
leil« verwandeln sich im Innern in schwere
Stitzen, die einen Raum umschlieBen, der
durch eine miserable Ausstellungstechnik
vollkommen zerstort ist. Es ware an der Zeit,
eine neue Ausstellung zu entwickeln.

: A S 2 i i =

=3 A ol BAA
gemeinschaftlichen Einrichtungen, der die ey s
geschaffene Freiflache auf einer Seite ab- . : A Al ]!@a‘{; )
schlieBt, und in den Wohnkomplex fur ca. ‘ ) RS i eneets SRR
144 Personen, aus Zweier- und Vierereinhei- ‘ ”’4;‘},

ten bestehend. Er schmiegt sich an das steil
ansteigende Gelénde an, stellt sich jedoch als
Gebautes in seiner quaderférmigen Gliede-
rung der Natur gegentiber.
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Wortiiber schwer zu schreiben ist, etwas, was
nur erlebt werden kann, ist der Raum, der mit
diesen Mitteln aus der Natur herausgeschnit-
ten wurde: kultureller Raum, vom Menschen
gestalteter Raumim Gegensatz und in Harmo-
nie mit dem naturlichen Raum. Wahrend in
den traditionellen Bauten Japans eine kinst-
lich geschaffene und veredelte Natur ein-
bezogen wird, ist hier wohl zum erstenmal
die in ihrer urspringlichen Struktur belas-
sene Natur in ein Verhéltnis zum Gebauten
gesetzt worden.

Wie im folgenden Beispiel der Gakushuin-
Universitat Altes und Junges, wird hier Kul-
turelles und Naturliches erhoht.

Gakushuin-Universitat, Tokio (Abb. 5, 6)

Das neue Zentrum der Gakushuin-Universi-
tat, einer privaten Universitat in Tokio, von
K. Maekawa, ist mit seinem grofen Audito-
rium, dem quadratischen Administrations-
gebdude und den beiden langgestreckten
Bauten fir verschiedene Abteilungen der
Universitat und dem neu in diesem Jahre
hinzugeftigten Bibliothekskomplex sicher ein
weiterer Schritt in bewuBtem Raumschaffen.
Unzweifelhaft sind die einzelnen Gebaude
nicht mehr als einzelne isolierte Objekte
oder Monumente gesehen und behandelt,
sondern als raumbegrenzende Elemente. Der
»negative« Raum ist genauso wichtig wie
der »positive«. Die einzelnen Objekte haben
ihre Eigenbedeutung nicht verloren, ihre In-
dividualitat hat sich vielmehr in der Harmo-
nie des Gesamten gesteigert. Selbst die
alten Gebaude werden nun Bestandteil des
Ganzen. Man isoliert nicht Altes ab, man
baut auf ihm auf.

SchluBbemerkungen (Abb. 7-12)

Man kann nicht umhin, in den heutigen Bau-
ten ein Ubersetzen von Elementen traditio-
neller japanischer Architektur mit modernen
Konstruktionsmitteln festzustellen, solche
Elemente sind:

1. Auskragende GeschoBdecken und somit
ein System umlaufender Galerien, die ur-
sprunglich durch das Klima Japans bedingt
waren (Abb. 7, 8).

2. Riesige Décher, eines der wesentlichsten
Momente fur die Schénheit traditioneller
Bauten und sicher einer der wichtigsten
Unterschiede zwischen westlicher und ja-
panischer Architektur. Im traditionellen Sinne
ist Architektur verstanden als Dach und tra-
gender Stitzenwald (Abb. 9, 10).

3. Horizontale Komposition, die auch in mo-
dernen Anlagen beibehalten wird. Ausnahme:
die Pagoden (Abb. 8, 11).

4. Klares und fast nie vertuschtes konstruk-
tives System, das durch jahrhundertelange
Disziplin im Bauen mit Holz angeeignet
wurde (Abb. 7, 12).

5. Herausstellen des natiirlichen Materials in
seiner Rohform. Verputzen, d. h. etwas »ver-
decken« oder »schoner machen« als es ist,
fuhrte in européischer Architektur oft zu un-
klaren Konstruktionssystemen.

6. Uberdimensionieren moderner Betonkon-
struktionen und Betonung &uBerer Starke.
Nur das Teehaus und der davon abgeleitete
Wohnhausstil der Sukiya-Zuruki hat in der
japanischen Geschichte eigentlich Schlank-
heit und 6konomischste Dimensionierung er-
scheinen lassen. In traditionellen Tempeln
und Schreinen war selbst mit Holzkonstruk-
tionen durch augenscheinliche Uberdimen-
sionierung immer &uBere Stérke betont. Nur
sehr wenige moderne Ausnahmen nehmen

209



210

] | e

diese Tradition der Schlankheit als asthe-
tisches Mittel wieder auf, wie z. B. Saka-
kuras Museum in Kamakura.

All dies bedeutet, daB der viel beschriebene
Bruch zwischen traditioneller und moderner
japanischer Architektur nur ein »defect of
vision« westlicher Beobachter ist. Die Mo-
derne in Japan stellt praktisch ein Fortfiih-
ren eigenen Gutes im neuen MafBstab und
mit neuen Materialien dar, wobei allerdings
Versuche zu erkennen sind, westliche Raum-
konzepte in japanische Verhéltnisse zu Giber-
setzen.

Es bedeutet aber auch, daB die Werke fast
aller bedeutenden lebenden japanischen Ar-
chitekten fiir unsere Augen eine Stileinheit
bilden. Dieses Jahrhundert brachte mit der
Offnung des Landes westlichem Einflusse ge-
geniber einen der entscheidensten Schritte
in der japanischen Kulturgeschichte, nam-
lich die Wende von einer Kultur, die das Un-
oder Uberpersénliche und Formlose betonte
und absolute Leere als letzte Realitat aus-
driicken wollte, in der die gesamte objektive
Realitat und das Individuum verschwindet,
zu einer Kultur, die zum erstenmal das Sub-
jekt, das Individuum, als eine Einheit der
objektiven Realitédt und auch dem Mitmen-
schen, dem anderen, dem Staat gegentiber-
setzt. Auch die Basis kinstlerischer Schop-
fung unterschied sich wesentlich von der in
Europa. Fir den Japaner hatte Entwicklung
und Behauptung seiner Individualitat als
erstem Prinzip im kinstlerischen Schaffen
viel weniger Bedeutung als fiir den Europaer.
Das Wichtigste fur ihn ist Uberfilhren des
Individuellen in das Allgemeine und Primare,
das héchste Ziel jeglicher Kunst Absorption
im Uberpersonlichen. Das Konzept der ab-
soluten Leere, in welcher ein individuelles
denkendes und wollendes Selbst als aus-
drucksfahige Einheit verschwand, kreierte
die traditionellen japanischen Begriffe wie
Miyabi, einer introspektiven, ruhigen, leicht
melancholischen Eleganz, oder wie Mono-
no-Aware, eines Verstehens der Schonheit
und des Pathos von Mensch und Natur, oder
wie Sabi, einer eleganten Einfachheit, oder
Wabi, einer Art asthetischer Armut, oder
Furyu, eines Sich-Treiben-Lassens mit dem
Winde, und driickte sie im Baulichen aus,
andererseits lieB es im Sozialen jedes per-
sonliche Verantwortungsgefiihl zugunsten
einer unpersonlichen Kompetenz (oder In-
kompetenz) politischer Institutionen ver-
schwinden. Es ist in diesem Zusammenhang
bezeichnend festzustellen, daB in der japa-
nischen Sprache im gewé&hnlichen Satzbau
ein Subjekt gar nicht zu erscheinen hat oder
nur als eine Art Platz (locus) bestimmt wird,
wo ein Zustand oder eine Aktion stattfindet
und daf andererseits fiir das Wort »Subjekt«
im Japanischen das alte chinesische Wort
»shutai«, das heiBt wértlich »Person des
Kaisers«, stand, d. h., daB die Japaner selbst
als Subjekt sich als Objekt des eigentlichen
und absoluten Subjektes, des Herrschers
empfand. Erst nach Offnung des Landes un-
ter dem EinfluB der Neo-Kantschen Schule
wurde im japanischen philosophischen Den-
ken (unter Nishida Kitaro 1870-1945) das
Problem des Individuums an sich und der
Subjektivitat vorherrschend. Jetzt erhielt das
Wort »Oshutai« erst die Bedeutung des Sub-
jektes im ontologischen und ethischen Sinne,
behaftet mit SelbstbewuBtsein und Korper,
Individualitat mit Selbstverantwortung und
Moglichkeit des Selbstausdruckes.

Die zu erwartende Welle eines Personlich-
keitskultes, personlicher Freiheit, individuel-
len Ausdruckes im Gestalterischen, ein
Sprengen der jahrhundertelangen formalen
Fesseln unterblieb in Japan. Die Figur des
»ldeal-Menschen« des Ostens ist, soweit
ich es beurteilen kann, weiterhin nicht das
»Individuum«, das sein Selbst diszipliniert
und Eigenes ausdrickt, sondern das »Di-
viduume«, das sich von der bloBen Illusion
eines getrennt existierenden Selbstes be-
freit und somit »Uberpersonliches« aus-
drickt.
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