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Architekturkritik —
Musik im Mittelpunkt

Reflexion sur la musique
Spotlight on music

Philharmonie Berlin

Hans Scharoun*®

Erbaut 1960-1963
(Wettbewerbsentwurf 1956, 1. Preis)

lhm, der sich in den zwanziger Jahren um
Wohnungen fir das Existenzminimum und
Siedlungen mihte, dem es die politischen
Beschrankungen der dreiBiger Jahre ver-
wehrten, sein Schaffen ins GroBe zu weiten
und die nie vergessenen Traume der Jahre
kurz nach dem ersten Weltkrieg zu realisie-
ren, dem es auch nach dem zweiten Welt-
krieg nicht vergénnt war, seine Planungen
fur die Theater in Kassel und Mannheim zu
verwirklichen: Hans Scharoun wurde nun
endlich die groBe Chance gegeben, einen
Festraum nach seinen Vorstellungen zu
bauen. Was sich in einem langen und inten-
siven Leben an Einsichten angestaut hatte,
hier in Berlin konnte es sich entladen. So
ist dieser Bau von Hans Scharoun, dem bei
der praktischen Durchfuhrung Werner We-
ber und Hans Enderlein zur Seite standen,
anders als die vielen, die ringsum entstehen;
er ist das nach Jahrzehnten realisierte per-
sénliche Bekenntnis eines groBen Archi-
tekten.

Aber nicht nur im Personlich-Biographischen,
sondern auch im Ideengehalt sprengt dieser
Bau die herkémmlichen Kategorien. Denn
was hier gestaltet wurde, ist nicht vorder-
grindige Architektur, sondern es gehoért zu
den von Zeit zu Zeit unternommenen Ver-
suchen, durch das Gebaute das Verhaltnis
des Einzelnen zur Gemeinschaft neu zu de-
finieren.

So fallt es schwer, die architektonischen
Elemente dieses Baues fir sich zu analy-
sieren, weil das Architektonische tuberall auf
ein Hoheres und Weiteres tbergreift. Sicher
sind Einwénde kritischer Art notwendig
(und auf diese Einwénde kann und darf um
der Aufrichtigkeit willen nicht verzichtetwer-
den), jedoch muB auch hier die Rangfolge
des zu Kritisierenden eingehalten werden.
Denjenigen vor allem, denen mit ihrer Kri-
tik am Detail der Blick fur das Ganze ver-
lorengeht, muB ins Stammbuch geschrieben
werden, daB das Detail Rang und Bedeu-
tung nicht durch sich, sondern nur durch die
Zuordnung zu einem Ubergeordneten er-
halt. Was dieser Bau und vor allem der Saal
der Philharmonie mit aller Eindringlichkeit
demonstriert, ist die uralte, in unserer Zeit
vergessene Lehre, daB Architektur zualler-
erst Raumschaffen und Raumgestaltung ist.
Und diese Urlust und Urpein allen Gestal-
tens wurde hier wieder zur Dominante archi-
tektonischen Schaffens erhoben. Um es ge-
nau und mit allem notwendigen Nachdruck
zu sagen: der Innenraum der Philharmonie
gehért zu den sehr wenigen groBen Leistun-
gen unserer Epoche, er ist ein Meisterwerk
moderner Architektur.

Der sich von aufen so vielgestaltig darbie-
tende Bau ist auf einem einfachen und durch-
dachten Ordnungsprinzip aufgebaut. Er be-
steht aus zwei Teilen, dem hochragenden
und Gber das Foyer gelegten Saalkorper
und einem niedrigen, ungleichschenklig L-
formigen Anbau. Der Haupteingang liegt am
Zusammenschnitt der beiden Schenkel des
L-férmigen Anbaues. Der Besucherstrom
wird unmittelbar hinter der niedrigen Ein-
gangshalle aufgespalten: Ein Teil erreicht
Uber die der Eingangshalle direkt gegeniuber-
liegende Treppenanlage das erste Geschof
und die Garderoben und wird von hier tuber
viele Einzeltreppen in den Saal gefuhrt -
der andere Teil dagegen wird von der Ein-
gangshalle ebenerdig nach links geleitet und
erreicht Uber eine Garderobenhalle das mehr-
geschossige Foyer, das unterhalb des schrig
ansteigenden Saalbodens liegt. Von hier
fihrt wiederum eine Treppenanlage in das
VerteilergeschoB, das wie zuvor durch Ein-
zeltreppen mit dem Saal verbunden ist. Die-
ses Prinzip der ErschlieBung gestattet die
Ausbildung einer differenzierten Raumfolge,
die Aneinanderreihung niedriger und hoher,

* Am Entwurf und an der Ausfuhrung des Entwurfes
waren beteiligt: Entwurf: Hans Scharoun - Planungs-
biro: Hans Scharoun, Werner Weber - Bauleitung:
Kurt Enderlein - Statik: Werner Kopke - Prifinge-
nieur: Hans Schroder.

sich verengender und erweiternder Raume;
Raume, die direkt ineinander ubergehen
oder durch briickenartige Stege verbunden
sind - kurz eine in sich gegliederte, immer
wieder neue Erlebnisse bietende, aber auch
mit Uberraschenden Durchblicken aufwar-
tende Raumfolge. Sie wird durch zwei schrag-
gestellte, vom Dach des Anbaues zur ver-
tikalen Wand des Saales ansteigende Ober-
lichter und durch ein groBes Fenster im
Foyer belichtet. So groBartig diese Raum-
folge auch ist, so gibt es doch stérende Mo-
mente, weil die raumliche Ordnung in Teilen
nicht die ihr adaquate strukturelle Ordnung
gefunden hat.

Was raumlich hier zum erstenmal erreicht
wurde (mit Genehmigung einer aufgeschlos-
senen Feuerpolizei), wird deutlich im Ver-
gleich mit der ublichen Foyeranordnung bei
Theaterbauten. An die Stelle der Raum-
vereinzelung ist hier die sich in der Horizon-
talen und Vertikalen ausdehnende festliche
Raumfolge getreten. Die Knickung der raum-
begrenzenden Wénde ist nicht Selbstzweck,
sondern Mittel, um Raum zu gliedern, ohne
die Kontinuitat aufzugeben.

In diese differenzierte Raumfolge schiebt
sich wie ein Klotz der machtige Kérper des
Saales. Die Zugénge sind schmal, enge
Schleusen, die das Foyer vom Saal trennen.
Es ist eine andere Welt, die man betritt: an
die Stelle des Vieldeutigen tritt das Eindeu-
tige, das Uber allen Zwiespalt einfach Ge-
wordene. Alles ist auf eines konzentriert:
»Musik im Mittelpunkt«, so hat es Scharoun
selbst formuliert.

Die Saalform ist geometrisch ein langliches
Vieleck, an das an drei Stellen Treppenhéu-
ser von auBen angesetzt sind. Der Grund-
riB ist nicht asymmetrisch, sondern in bezug
auf die Langsachse symmetrisch, wobei die
Symmetrie aber zu beiden Seiten des Orche-
sters durch Asymmetrien Uberspielt wird.
Wihrend die Sitze von allen Seiten zu dem
etwa im Drittelspunkt gelegenen Podium
abfallen, steigt die Decke von den Saalenden
zum Podium hin an: Raumschwerpunkt und
Schwerpunkt des Geschehens im Raum sind
identisch - alles dient der Konzentration auf
die Musik.

Trotz seiner GréBe und der Anzahl der Zu-
schauer (2200 Sitzplatze) wirkt der Saal ge-
schlossen und wohldifferenziert. Das ist vor
allem auf die Gliederung der Zuschauer-
range in begrenzte und gegeneinander ver-
schobene Bereiche zuriickzufiihren. Der Ein-
zelne geht nicht in der Masse der Zuschauer
unter, sondern er befindet sich in einem
kleinen, iiberschaubaren Sektor, der wieder-
um mit den anderen Sektoren in einer ables-
baren und deutlich erkennbaren Beziehung
steht. Ist dies, so mdchte man fragen, die
Statte der Demokratie, wo der Einzelne in
Freiheit innerhalb einer gegliederten Ge-
meinschaft steht?

Es steht nicht in der Macht des Architekten,
eine Gesellschaft durch das Gebaute zu ver-
andern, aber der Architekt kann die Statten
bereiten, deren sich die Gemeinschaft be-
dient, sofern sie sich damit identifiziert.
Vielleicht ist Scharoun etwas Derartiges, das
Hochste, was ein Architekt erreichen kann,
gelungen.

Was immer aber Uber diesen Raum gesagt
wird, es sollte auf die Sache bezogen blei-
ben. Es sollten ihm nicht jene falschen Denk-
k[ischees unterschoben werden, an denen
die Architekturkritiker zu hangen scheinen,
wie etwa an diesem, daB der Raum in An-
lehnung an Giedions »Space Time and Archi-
tecture« vierdimensional sei und die Zeit
die vierte »Dimension«. Architektonischer
Raum bleibt immer dreidimensional. Die es
dgnnoch anders behaupten, Gbersehen, daB
sie zu einer objektiven Eigenschaft des Rau-
mes erklaren, was subjektiver Wahrneh-
mungsinhalt ist.

Und organhaft, um einen anderen dieser
miBverstandenen Begriffe zu verwenden, ist
dieser Raum nicht, weil darin kein rechter
Winkel vorkommt, sondern weil hier die
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Raumform durch eine Vertiefung des Funk-
tionsbegriffes tiber seine rationalen Aspekte
hinaus gefunden wurde. Um Héring zu zi-
tieren: »Die Wesenheit des Objektes ent-
scheidet, in welchem Gestaltreich ein Bau
steht.«

Die groBe Frage bei diesem architekto-
nischen Wurf war die Akustik. Der Satz
Scharouns »Musik im Mittelpunkt« ist nur
cum grano salis zu verstehen. Denn Scha-
roun war viel zu klug, um einen Raum in
Form einer Arena zu bauen; was er tat-
sachlich gebaut hat, ist ein Raum in Form
eines Amphitheaters, dessen offene Seite
hinter Chor und Orchester mit lediglich sie-
ben Reihen geschlossen ist. Und dieser
Raum mit seinen in verschiedenen Winkeln
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stehenden Wénden und dem abfallenden
FuBboden sowie der konvex ansteigenden
Decke kommt einem Grundanliegen der Aku-
stik auBerordentlich entgegen, der gleich-
méBigen Verteilung des Schalles.

Bei der Eréffnung spielte ein Streichquartett
den zweiten Satz aus Haydns op. 76,3 mit
dem Thema, das spater zur Melodie des
Deutschlandliedes wurde. Der Ton kam
warm und voll; Kammermusik in einem Saal
derartiger GréBe, wer hatte das fir moglich
gehalten! Am Abend des Eréffnungstages
wurde Beethovens Neunte gespielt. Wah-
rend ich am Vormittag seitlich vom Orchester
saf, war mein Platz abends dem Orchester
gegeniber. Die Mischung des Klanges schien
mir noch verbesserungswiirdig, was durch

Umplacierung der Musiker und Verstellung
der Schalldeckel zu erreichen ist, aber SO
viel ist gesichert, auch das akustische Expe-
riment ist gelungen.

Die Raumform kann zu véllig neuen Formen
des Musikerlebens fiihren. Der groBe Teil
des Publikums sitzt wie bisher dem Orche-
ster gegenuber, ein kleinerer Teil seitlich
und dahinter. Zumindest der Musikkennér
und -austibende wird diese veranderte OptiK
auBerordentlich schatzen; denn sie gibteiner
gréBeren Anzahl als im herkémmlichen Kon-
zertsaal die Méglichkeit des direkten Kon-
taktes mit dem Orchester, und sie gesiﬁat'fet
Einblicke in die Kunst und Technik des Mu-
sizierens und Dirigierens, die bisher nicht
moglich waren. Wenn Werner Oehlmann,



der Kritiker des »Tagesspiegel«, jedoch ver-
merkt, daB die Zuordnung von Zuhérer und
Orchester »das Gegeniiber von Werk und
Hoérer« verwische, das vor allem fur die
symphonische Musik des 19. Jahrhunderts
erforderlich sei, so muB gefragt werden, ob
hier nicht eine Konvention als Absolutum
gesetzt wird.

Vom Architektonischen her ist alles an die-
sem Raum gegliickt. Wohltuend die Zuriick-
haltung in den Materialien und Farben: Ful3-
boden und die tber den Zuschauerrdngen
verbleibenden Wandstiicke in Holz, die Be-
spannung der Sitze Ton in Ton mit der Holz-
farbe, die in gebrochenem Weil3 gehaltenen
Briustungen mit Natursteinabdeckung und
die hell gehaltene Decke, nur an einigen

Stellen durch akustisch notwendige Tetra-
eder leicht strukturiert.

Was im Inneren gelungen ist, die Verschmel-
zung aller Formen und Farben zu einem
nahtlosen Ganzen, wurde auBen nicht er-
reicht. Vor allem das angewandte Prinzip
der Trennung der Baumassen in Hauptbau
und Anbau 1&Bt nichts von der raumlichen
Kontinuitét in der Horizontalen und Vertika-
len ahnen, welche die Raumfolge im Inneren
vom Eingang her tiber Garderoben und Foyer
bis zu den Saalzugéngen auszeichnet. Auch
die farbliche Behandlung erscheint nicht
ganz geglickt.

Das Bauwerk hebt sich durch die Qualitat
seiner innerrdumlichen Gliederung aus dem

|

Schaffen unserer Epoche heraus. Es zeigt,
dafB auch das Festliche der Moderne mit den
ihr eigenttimlichen Mitteln erreichbar ist, daB
es .dazu nicht des Rickgriffes auf Formprin-
zipien vergangener Jahrhunderte bedarf, wie
es beim Lincoln Center in New York mit
zweifelhaftem Erfolg versucht wird. Vielleicht
wird man einmal rickblickend sagen, daB
mit diesem Bau eine neue Dimension des
Musischen, eine neue Form des Musik-Er-
lebens, eine neue Tradition begriindetwurde;
vielleicht werden wir spater in diesem Bau
ein Abbild jenes Verhéltnisses des Einzelnen
zur Gemeinschaft erkennen, zu dem wir uns
als Gesellschaft bekennen kénnen.

Jurgen Joedicke
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Innenraum mit Blick zum Orchesterpodium.
La salle avec vue vers le podium.
Interior looking toward the podium.

1

GrundriB3 Erdgeschof3 1:500.
Plan du rez-de-chaussée.
Plan ground floor.

1 Haupteingang mit Vorfahrt / Entrée principale et
acces [ Main entrance and access
2 Kassenhalle / Caisses [ Box offices

3 Aufgang fur die Besitzer von Karten fir die rechte
Saalhalfte. Die Garderoben liegen im ersten Ge-
schoB uber den ErdgeschoBgarderoben / Accés
pour les possesseurs de billets coté droit. Les
vestiaires se situent au-dessus des vestiaires du
rez-de-chaussée [ Access for holders of tickets for
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the right-hand side. The cloakrooms are situated
on the first floor above the ground-floor cloakrooms

Garderoben fir die Besitzer von Karten fur die

linke Saalhalfte / Vestiaires pour les possesseurs

de billets c6té gauche / Cloakrooms for the holders

of tickets for the left-hand side of the hall

GroBes Foyer unter dem schrag nach oben ver-

laufenden FuBboden des Saales / Le grand foyer

sous le plancher de la salle / Large foyer beneath

the inclined floor of the hall

Aufgang fur die Besitzer von Karten fir die linke

Saalhalfte /| Accés pour les posseseurs de billets

coté gauche | Access for the holders of tickets

for the left-hand side of the hall

Bar und Erfrischungsrdaume / Bar et local de ra-

fraichissement / Bar and refreshment rooms

8 Technische Raume / Locaux techniques / Technical
installations

9 Eingang von den Parkplatzen / Entrée depuis les

parking / Entrance from the parking areas
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2
Langsschnitt 1:500 / Coupe longitudinale / Longitu-
dinal section

GroBes Foyer unter dem schrag oben auBen ver-
laufenden FuBboden des Saales mit Blick zu den
Aufgangstreppen fir die Besitzer von Karten fir
die linke Saalhalfte / Le grand foyer sous le plan-
cher de la salle avec vue vers les escaliers des-
tinés aux possesseurs de billets coté gauche /
Large foyer beneath the inclined floor of the hall
with view towards the stairs for the holders of
tickets for the left-hand side of the hall
Versenkbarer Orchestergraben fur halbszenische
Auffiihrungen / Podium mobile pour présentation
théatrale / Movable podium for semi-theatrical
presentations

3 Sudfoyer / Foyer sud / South foyer

4 Musikerraume /Piéces pour musiciens /Musicrooms
5 Verwaltung / Administration / Administration
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GrundriB Konzertsaal 1:500.
Plan de la salle de concert.
Plan of the concert hall.

1 Orchester / Orchestre / Orchestra

2 Chor /[ Cheeur / Choir

3 Orgel und Orgelkammer / Orgues et local / Organ
and loft

4 Musikerempore fur Raummusik (eine gleiche be-

findet sich neben der Orgel und eine weitere ber

der Ehrenloge) / Tribune des musiciens (une iden-

tique se trouve au-dessus des orgues et une autre

au-dessus de la loge d'honneur / Music gallery

(an identical one is to be found next to the organ

and another above the box of honour.

Regieraum fur halbszenische Auffihrungen und

Fernsehen /| Chambre du régisseur et de la télé-

vision |/ Director's room for semi-theatrical per-

formances and TV

Schrages Oberlicht (siehe Bild 6) / Lanterneau

(voir reproduction 6) / Inclined skylight (see ill. 6)

Aufsicht auf den Anbau / Vue sur I'annexe [ View

on to the annex
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4
Modellaufnahme von Norden. Hinter dem Hauptein-
gang ist ein Saalanbau zu erkennen, der noch nicht
erstellt ist.

Vue de la maquette depuis le nord. Derriére I'entrée
principale on apercoit une salle annexe pas encore
exécutée.

Model view from north. Behind the main entrance
an annex is visible, which has not yet been erected.

5

Entwurfsmodell von oben gesehen.
Magquette du projet initial vu d'en haut.
Model seen from above.

6

Saalzugange unterhalb des groBen schragen Ober-
lichtes an der Eingangsseite (siehe Abb 3). Unten
erkennt man einen Teil der Eingangshalle und die
Garderobenhalle im ErdgeschoB, daruber die Garde-
roben fiir die Besitzer von Karten fir die rechte Saal-
halfte.

Accés a la salle sous les grands lanterneaux de
I'entrée (voir reproduction 3). Plus bas on aper-
coit une partie du hall d'entrée et du hall du vesti-
aire situés au rez-de-chaussée. Au-dessus se trou-
vent les vestiaires pour les possesseurs de billets
co6tés droite.

Accesses beneath the large inclined skylight on the
entrance side (see ill. 3). Underneath there can
be seen part of the lobby and the cloakrooms on the
ground floor, above, the cloakrooms for the holders
of tickets for the right-hand side of the hall.

i

Detailansicht vom Orchesterpodium aus.
Détail du podium.

Detail of podium.
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Ansicht vom Parkplatz her mit den Verwaltungs-
raumen.

Vue depuis le parking vers I'administration.
View from parking area with administration offices.

| I
ENFRRERE >

Eingangsseite.
Coté entrée.
Entrance side.

Teilansicht des Eingangs.
Détail de I'entrée.
Detail of entrance.
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