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Poul Henningsen, Kopenhagen

Qualitat

Unsere Vorfahren wuBten genau,
was sie unter dem Begriff Qualitat zu
verstehen hatten. Die bessere Ge-
sellschaft hatte nicht nur das Geld
dazu, diese Qualitdt zu kaufen, son-
dern fuhlte sich auch sehr verpflich-
tet sich mit schonen und kostbaren
Dingen zu umgeben. Dieser Um-
stand beeinfluBte auch die Lebens-
haltung der niederen Stédnde, die
sich zwar keine Kostbarkeiten lei-
sten konnten, jedoch in hohem
MaBe qualitativ hochstehende Gii-
ter brauchten, die den kommenden
Geschlechtern erhalten blieben.
Die Welt hat sich seitdem veréndert.
Die Zeiten guter Erbstiicke sind vor-
bei, auch wenn in Henry Fords Ju-
gend ein Automobil noch ein Stick
Kunstindustrie verkorperte, denn es
muBte mindestens drei Generatio-
nen tUberdauern. Heutzutage tauscht
jedermann seinen Wagen plnktlich
gegen einen neuen ein. Kénnen wir
bei unserer heutigen Industriekultur
Uberhaupt noch von Qualitat spre-
chen? Stehen wir nicht im Streben
nach ganz anderen Idealen?

Wenn wir wissen wollen, wie es
heute um den Begriff Qualitdt be-
stellt ist, so wenden wir uns irgend
einer Kunstart zu. Wir untersuchen,
was sie uns Uber Qualitédt lehren will,
was sie fir wesentlich und was fiir
unwesentlich hélt.

Vor mir liegt eine Reproduktion von
Picassos «Die Elenden» aus dem
Jahre 1914, Es erscheint mir als ein
wunderbares Monument Uber den
Verfall des Absolutismus und die
Hoffnung auf menschlichere Zeiten.
Es wirkte darum auch bei seinem Er-
scheinen auf viele Betrachter ab-
scheuerregend und unmoralisch.
Stellen Sie sich vor, man hatte die
Unverschédmtheit, arme Leute zum
Hauptmotiv eines Kunstwerkes zu
machen! Mit dieser Art Leute hatte
man doch hochstens Mitleid, aber
doch kein menschliches Mitgefiihl.
Diese Ansicht herrscht heute in
England vor. Friher verlangte man
von einem Gemadlde nicht nur, daB
es schon ist, sondern man stellte
auch ebenso groBe Anspriiche an
sein Motiv. Darum malte man hiib-
sche, junge Damen und lieB Motive
von Elend und Not beiseite.
Picassos kubistische Bilder von 1907
kiindeten eine neue Entwicklung an.
In der Tat, eine neue Schénheit und
Pracht, die den Grundstein zur
Sachlichkeit der zwanziger Jahre
legte. Nicht nur das Reprédsentative
war jetzt schén. Die Funktion — das
Sein, wurde wichtiger als das Aus-
sehen —, der Schein. Und damit sind
wir beim Schonheitsbegriff in seiner
besten und kulnstlerischsten Auf-

fassung angelangt: es ist das all-
gemein Menschliche, das Einfache,
Klare, Niitzliche —, das Wesentliche,
das dem Unwesentlichen vorgezo-
gen wird. Auf dieser Grundlage baut
sich die heutige Architektur auf.
Die zweckbetonte Kunst wird jedoch
von zwei Seiten bedroht: 1. rumoren
immer noch die alten konservativen
Vorstellungen von Qualitdt als et-
was Kostbares und Unvergéngli-
ches. 2. steckt die Industrie die Ent-
werfer an, immer Neuheiten zu
schopfen. Denken Sie an die Ver-
wendung des Teakholzes. Ein in je-
der Beziehung hervorragendes Holz
von ewiger Lebensdauer. Es kann
unbegrenzte Zeit auf dem Meeres-
grunde liegen und findige Archéo-
logen werden sich wundern, warum
uns soviel daran gelegen war, dieses
Holz dem Schicksal der Vergessen-
heit zu entreiBen. Aus Teakholz
werden Spilbecken und Schiffsdek-
ken hergestellt —, aber geschnitzte
Affen, lgel und Pfeffermiihlen aus
diesem unvergénglichen Stoff zu
schaffen hat nichts mit dem moder-
nen Gefihl fur Qualitdt zu tun. Das
ist Mode, Kitsch und von Anfang an
bestimmt in Gleichglltigkeit zu ver-
gehen. Das Material eines moder-
nen Gebrauchsgutes darf nicht lan-
ger halten, als bis es dieihm diktierte
Aufgabe erfillt hat. Fiir Spielereien
greift man zu einem leichteren, un-
bestandigeren Stoff.

Das Unvergéngliche verlangt eine
Form, die Unvergénglichkeit ver-
dient. Wenn Kaare Klint seine Mébel
in Cubamahagoni herstellte, ist das
das einzig richtige. Er gehorte zu je-
nen, die keine Mihe scheuten, sich
zu der endgiltigen Form durchzu-
ringen. Er gab nicht in jeder Jahres-
zeit der Form der Armlehnen einen
andern Schwung, wie das heute
Sitte ist. Auch in der Architektur
gibt es Aufgaben, die nicht fir die
Ewigkeit bestimmt sind. Eine Fabrik
istim Laufe von zwanzig Jahren ver-
altet. Es ist darum reine Vernunfts-
sache, Méglichkeiten zu schaffen,
die es erlauben ein Geb&ude leicht
abzubrechen oder umzubauen. Das
Hauptgebdude unserer berlihmten
Messe in Fredericia war sehr wahr-
scheinlich bereits ein Jahr nach des-
sen Einweihung unmodern und liegt
jetzt da, jeder frischen Initiative den
Weg sperrend.

Die kiinstlerische Forderung, daB
nicht alles von ewiger Dauer sei, ist
nicht mit der Veralterungspolitik der
Massenproduktion zu verwechseln,
die von ganz anderen, schwerwie-
genderen Motiven ausgeht. Massen-
waren werden nicht aus leicht ver-
génglichem Material hergestellt um
dem Kéufer einen Gefallen zu tun,
sondern um eine andauernde Pro-
duktion sicherzustellen. Der Indu-
strie ist Qualitdt vollig gleichgliltig,
sieinteressiert sich nur um den Neu-
heitswert. Im allgemeinen wird keine
gewodhnliche Massenware auf den
Markt gebracht, ohne daB der Ge-
danke damit verbunden ist, sie so
rasch als méglich durch eine neue zu
ersetzen. Da die Kunstindustrie mit
dem einen Bein in der Industrie
steht, bedeutet, daB der Indu-
strial Designer heute in einem star-
ken, unklnstlerischen Gegenwind
arbeitet und jeden Tag der Versu-
chung ausgesetzt ist, die Forderun-
gen der Qualitdt zugunsten eines
Neuheitseffektes und wirtschaftli-
chen Erfolgs im Stich zu lassen. Es
ist ehrenswert zu erwédhnen, daB die
Bestrebungen der Entwerfer zu er-
freulichen Resultaten fiihren und es



Klinker-Bodenplatten

unerreicht punkto Soliditét, leichter
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Fabrikanten gibt, die mit ihnen zu-
sammen arbeiten wollen. Es mag
wie ein Traum klingen, aber viel-
leicht konnte D&anemark das Land
werden, das den Weg weist, wie
man moderne Qualitdtsware auf
weitaus groBeren Gebieten herstel-
len kann, als auf dem der Mobel-
kunst.

Der Unterschied zwischen gewdhn-
licher Massenware und Qualitéats-
ware liegt nicht nur darin, daB die
eine Ware billig und schlecht und
die andere teuer und unverschlei3-
bar ist. Nein, die eine ist ganz ein-
fach zum Vorteil der Fabrikanten,
und die andere zum Vorteil des Kau-
fers hergestellt.

Wir leben in einer spannungsgela-
denen Zeit und es ist sicher richtig,
sie als vollkommen unkilnstlerisch
zu bezeichnen. Nicht etwa, weil es
uns an Kinstlern fehlen wiirde, son-
dern weil man versucht sie unschéd-
lich zu machen. Zwei diametral ge-
gensétzliche Kulturbewegungen rin-
gen um ihren Sieg: die zynisch ge-
schaftsméaBige, der Qualitdt nichts
und Erfolg alles bedeutet, und
dann die klnstlerische, in der das
Menschliche alles entscheidet. Die
GroBindustrie versucht, Kinstler,
Formgeber, Forscher und Unter-
nehmer zu kaufen und ihnen groBe
Gehaélter zu bieten. Sie hat allen
Geistund alles Wissen nétig, um das
Ziel einer standigen Produktions-
steigerung zu erreichen.Jedermann
wird sie in Gold fassen, der bereit
ist, Kunst und Qualitat aufzugeben,
das Wesentliche zu verraten und das
Unwesentliche zu fordern.

Vortrédge

George Nelson:

«Karriere ist etwas sehr
Merkwiirdiges . . .»

Zur Eréffnung der neuen Rundfunk-,
Fernseh- und Schallplattenausstel-
lung der Behr M6bel GmbH stattete
der amerikanische Designer George
Nelson, der zusammen mit Charles
Eames die bekannte Herman Miller
Collection geschaffen hat,dem Stutt-
garter Haus einen Besuch ab. Die
launige Ansprache, die George Nel-
son anlaBlich eines kleinen Empfan-
ges hielt, verdient es, im Wortlaut
wiedergegeben zu werden:

«Als ich heute morgen hierherkam,
dachteich dartber nach, daB die Kar-
riere heutzutage etwas sehr Merk-
wiirdiges ist. Eine Laufbahn ist nicht
etwas im voraus Geplantes. 1900 in
New York geboren, studierte ich an
der Yale-Universitat und wurde als
Architekt ausgebildet; aber diese
Studien waren durchauskeinedurch-
dachte Vorbereitung fiir die heutige
Zusammenkunft. Wenn man als jun-
ger Mensch Architektur studiert, hat
man natiirlich die Absicht,Hduser zu
bauen. Dann gewinnt man vielleicht,

wenn man Glick hat wie ich, einen
Preis oder eine Universitatsanstel-
lung und erhélt damit die Moglich-
keit, im Ausland zu studieren. Der
Preis erlaubte es mir, 1930 nach lta-
lien zu gehen, wo ich zwei Jahre
lang meine Studien betrieb. Glickli-
cherweise studierte ich in Italien
nicht Architektur; die Sprache war
viel interessanter. Als ich dann nach
Amerika zurtickkehrte, machte ich
1934 die wichtige Entdeckung, daB
auch bei der besten Ausbildung als
Architekt unsere Gesellschaft fir
Architekten keine Arbeit hatte. Da
man aber doch essen muf3, wurde
ich Schriftsteller. Als solcher wurde
ich sieben oder acht Jahre spater ge-
beten, ein Buch (ber Hauser zu
schreiben unter dem Titel ,Das Haus
von morgen'. Henry N. Wright und
ich fanden, dieses Buch sei sehr
leicht zu schreiben, bis auf das Kapi-
tel Gber Schrankraum. Es stellte sich
heraus, daB3 wir fiir dieses Buch 5000
Worte Uber Schrankraum schreiben
sollten, und tatsédchlich gab es da-
riiber nichts zu sagen, auBer daB
kein Haus genligend Schrankraum
besitzt. Um das Buch fertigzustellen,
muBten wir eine neue Art von
Schrankraum erfinden. Damals kam
die Idee auf, eine Wohnung ist vol-
ler Wénde, die Wande sind voller
Luft, und wenn man die Wénde viel-
leicht dicker baut, konnte man
Schrankwénde gewinnen statt der
tiblichen. So wurde es gemacht, und
dies erlaubte uns, das Kapitel abzu-
schlieBen.

Auf dieses Kapitel wurde die Herman
Miller Company aufmerksam, deren
Entwerfer gerade zu dieser Zeit ge-
storben war. So fragten mich die
Herman-Miller-Leute: ,Wollen Sie
ein Mobelentwerfer sein?' Die Auf-
forderung war sehr schmeichelhaft,
aber ich muBte diesen Leuten doch
sagen, daB ich niemalsirgendwelche
Mébel entworfen, ja niemals auch
nur eine Mobelfabrik von innen ge-
sehen hétte.

So rietich ihnen, einen Entwerfer zu
suchen, der etwas von Mobeln ver-
stlinde. Das hielten die Herman-
Miller-Leute fiir eine gute Idee und
fahndeten nach einem Mébelentwer-
fer, der seine Sache kénnte. Aber sie
kamen wieder und erklarten, sie hat-
ten sdmtliche Mobelentwerfer inter-
viewt und keinen Gefallen an dem ge-
funden, was sie zu sehen bekamen.
Deshalb sagten sie zu mir, vielleicht
wiirde es besser sein, einen Entwer-
fer zu nehmen, der Gberhaupt nichts
von Mobeln verstiinde. Sowurde nun
aus dem jungen Architekten, der ein
Schriftsteller geworden war, ein
Mobelentwerfer, und Sie sehen, dal3
alledem kein Plan zugrunde lag. Es
fligte sich auch, daB gegentiber der
Mobelfabrikeine Uhrenfabrik lag, und
um die Reisekosten flr einen ande-
ren Entwerfer zu sparen, forderte
uns dieser Mann auf, auch seine
Uhren zu entwerfen. Nun, wenn
jemand anfdngt, zwei Erzeugnisse
zu entwerfen, kann er sich selbst
doch wohl industrieller Formgeber
nennen. Tatsdchlich ist dies der
Weg, um einindustrieller Formgeber
zu werden, ganz durch Zufall. Eben-
so durch Zufall gehoérte unserer
Entwerfergruppe ein junger Archi-
tekt an, der ein ausgezeichneter Gra-
phiker war, ohne es selbstzu wissen.
So wurden wir auch Graphiker und
Entwerfer fiir Verpackungsmaterial.
Da die Leute, wenn sie Mobel kau-
fen, nicht immer wissen, was sie
damit anfangen sollen, wurden wir
auch Innenarchitekten, um ihnen zu
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