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Fred Alten

Weg vom
Barock-Theater

Das Rundtheater — eine Bithnenform
aus dem Geist unserer Zeit

Die heutige Blihnenform des soge-
nannten Illusions- und Guckkasten-
theaters ist zunehmender Kritik aus-
gesetzt. Das ist eine nattirliche Folge
verdnderter Ansichten und Win-
schein Fragen der Werkwiedergabe.

Das Theater wurde wahrend seiner
ganzen Geschichte immer wieder
mit neuen Anforderungen konfron-
tiert, und ein rechtzeitiges Erfassen
oder Vorwegnehmen des Zeitgefiihls
macht seine Lebendigkeit und Ge-
genwartsnéhe aus. In unserer Epo-
che sind mit Radio, Tonfilm und
Television neue Bereiche kiinst-
lerischer Wirkungsmaoglichkeiten er-
schlossen. Wie die Biihne diese
Institutionen in unvergleichlicher
Weise befruchtet hat, erhielt sie
selbst wertvolle Anregungen von
ihnen. Man spielt heute nicht mehr
Theater wie 1910; aber man spielt
merkwirdigerweise noch unter den
gleichen rdumlichen Bedingungen
wie im spaten Mittelalter. Zahlreiche
mehr oder minder geglickte Regie-
experimente, mit denen versucht
wurde, das feste Proszenium der
Barockbiihnezudurchbrechen, muB-
ten aber Notbehelf bleiben, da der
DurchstoB zu einer prinzipiellen
neuen raumlichen Konzeption bei
der Eigenart der alten Hauser nicht
gegeben ist.

Vor allem in Deutschland hat man
viele der durch den Krieg zerstorten
Theatergebdude in den letzten zehn
Jahren wieder aufgebaut. Fir die
Entwicklung der Bihnenkunst ist
dabei leider nicht viel Neues heraus-
gekommen. Im Grunde ist das alte
Barock-Theater im modernen Ge-
wand wieder auferstanden; wobei
man den Willen zur Modernitat
vorzugsweise an atmosphérelosen,
kithlen Zuschauerrdumen dokumen-
tierte. Nicht umsonstist an fastallen
Bauten in Deutschland, sobald sich
einmal die erste Begeisterung Ulber
das Erstehen eines neuen Theaters
gelegt hat, heftige Kritik gelbt
worden. Diese Kritik kommt nicht
nur vom Publikum, sondern mehr
noch aus Kreisen der Theaterleute.

Es scheint also hochste Zeit zu sein,
das Theater aus dem kiinstlerischen
Dilemma der in ihren Mdglichkeiten
stark beschrénkten Guckkasten-
biithne zu retten. Dabei wére es ein
Irrtum, zu glauben, daB dies durch
die Investierung neuer technischer
und maschineller Einrichtungen
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moglich sei. Im Gegenteil: Uber-
dimensionierte Biihnenh&user, aus-
gerlstet mit einer genau so liber-
zogenen Blhnenmaschinerie, be-
deuten keine giinstigen Vorausset-
zungen fiir gutes modernes Theater.

Hypertrophierte Technik erschldgt
den Menschen auf der Bihne und
lahmtdie Phantasie des Zuschauers.

Rein technische Effekte bringt der
Film besser zur Geltung. Das Prin-
zip muB vielmehr sein: weniger
massierte Technik, aber groBere
Flexibilitdt des Raumes. Dabei sei
aber gleich vermerkt, daB eine
Lésung dieses Problems nicht in
der Schaffung eines «Raumtheaters»
liegen kann, wie das etwa im «Klei-
nen Haus» des National-Theaters
in Mannheim versucht wurde. Ein
solches Raumprinzip verstoBt gegen
die natlrlichen Maoglichkeiten des
Schauspielers seinem Publikum ge-
gentber. Der auf der Bilihne agie-
rende Mensch hat nur eine Fassade,
nur ein Gesicht und besitzt kaum
die Méglichkeit, nach zwei, drei oder
gar vier Seiten mit seinem Publikum
in Kontakt zu treten. Derartige
Rdume missen als eine rein intellek-
tuelle Konstruktion erscheinen, die
sich vom Wesen des Theaters
entfernt hat. Aber auch das von
dem Augsburger Architekten Dobl-
hoff verschiedentlich publizierte
Theaterprojekt ist keine Losung. Es
lehnt sich in der Zielsetzung eng an
das Rundtheater an, geht aber in der
architektonischen und technischen
Ausfithrung am Wesen und den
Méglichkeiten eines Theaterbetrie-
bes vorbei.

Aber es gibt andere Losungen. Sie
liegen in der Luft und kommen aus
einer Vorstellungswelt, die dem
Theater verpflichtet ist. Das Projekt,
das der Basler Architekt Erwin
Stécklin gemeinsam mit dem 1956
verstorbenen Bihnenbildner André
Perrottet ausgearbeitet hat und das
im allgemeinen unter dem Begriff
«Rundtheater» bekannt wurde, ist
nach Urteil namhafter kiinstlerischer
Persénlichkeiten ein Weg, der tat-
séchlich in aussichtsreiches Neu-
land weist.

Festliches Theater mitRingbiihne

Die Gestalter des Projekts schaffen
einen Zuschauerraum, der auf die
Rénge verzichtet und das Publikum
auf einer amphitheatralisch anstei-
genden kreisrunden Parkettscheibe
unterbringt, wobei eine Platzzahl von
1000 bis 1200 Sitzen ideal ist. Um
diese Parkettscheibe herum zieht
sich in Ringform die Biithne, die vom
Zuschauerraum durch einen Rund-
vorhang abgetrennt wird, der aus
zwei gegenseitig verschiebbaren
Teilen von je 180 Grad besteht.

Chronik

Das Rundtheater.

Das Kammerspielhaus.
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Schnitt 1:1000.

A Garderobenfoyer

B Foyer

C Ringbiihne

D Drehbares Zuschauerparkett

E Hinterbihne

F Unterbiihne

G Bedienungsplattform fiir Beleuchtung
Rundvorhang und Zuschauerparkett

H Rundvorhang

J Beleuchtungsbriicke

K Schnirboden mit Hub- und Laufkatzen

Das antike Theater.
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Das Theater als Gesellschaftssaal.
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Dieser Vorhang stellt das bisher
festsitzende Proszenium des Thea-
ters dar. Aber nun ist es maglich,
das bewegliche Vorhangproszenium
in jede gewlinschte Ausschnitt-
breite zu bringen und an jede belie-
bige Stelle des Biihnenringes zu
lenken. Die Parkettscheibe mit dem
Publikum und der an der (blichen
Stelle angebrachten Orchestermu-
schel wird jeweils gerduschlos und
kaum bemerkbar auf die neue Ein-
stellung des Vorhanges einge-
schwenkt. Der Vorhang kann jedoch
auch vollig nach oben gezogen
werden, so daB die gesamte Ring-
bliihne um die Parkettscheibe herum
frei liegt. Dem Regisseur steht also
fur die Realisierung eines Werkes
auf dem Theater entweder die ge-
samte RingblUhne oder ein Teil von
ihr zur Verfligung. Die erste Konse-
quenz dieser neuen Einrichtung ist,
daB alle Umbaupausen, die bisher
fastimmer den GenuB3 eines Theater-
abends stérten, fortfallen, da die ge-
samte Dekoration einer Auffiihrung
vor Beginn auf der Ringbthne aufge-
baut werden kann. Wahrend des
Spiels gleitetderVorhangausschnitt,
mit ihm die Parkettscheibe, von Bild
zu Bild, etwa einer Art Uberblen-
dung vergleichbar, wie wir sie als
wesentlichen kilinstlerischen Aus-
druck des Films bereits kennen.

Wir haben es also hier nicht mit
einer «<Raumbiihne» und allen ihren
theaterfremden Nachteilen zu tun,
sondern erleben das Prinzip der
Guckkastenbiihne zu héchster Flexi-
bilitdt ausgebildet, mit ungeahnten
neuen Mdoglichkeiten fiir die Werk-
wiedergabe, wobei aber eine Beibe-
haltung konservativer Auffihrungs-
stile voll gegeben bleibt. Schauspie-
ler und Regisseure, besonders auch
Biihnenbildner, stehen hier vor
interessanten Problemen. Sie kiinst-
lerisch befriedigend zu bewdltigen,
bedeutet, die Position des Theaters
in unserer Zeit verstarken.

Das Kammerspielhaus

Auch fur die Kammerspielzwecke
1aBt sich das Haus ausgezeichnet
verwenden. Die Bristung der Or-
chestermuschel kann zu einem
Proszenium mit daran angebrach-
tem Vorhang in die Hohe gefahren
werden. Der Boden der Orchester-
muschel Gbernimmt nun die Funk-
tion der Vorblhne.

Gerade wenn fiir mehrere Kunst-
gattungen nur ein Haus zur Verfi-
gung steht, ist dieses Kammer-
spieltheater eine ideale Losung der
Raumfrage. Zur Verkleinerung des
Zuschauerraums kann ein Teil der
hinteren Parkettreihen durch eine
paravent-dhnliche Wand abgetrennt
werden.

Das antike Theater

Fiur Auffihrungen besonderer Art
(etwa die «Orestien-Auffihrung zum
Universitatsjubilaum in Basel) 148t
sich eine dem antiken Theater ange-
nédherte Blhnenform herstellen,
indem die schrdge Parkettscheibe
in eine ebene Flache verwandelt
wird. Die darauf befindlichen Stiihle
kénnen infolge ihrer besonderen
Konstruktion innert kurzer Zeit auf
dem Bihnenring montiert werden.
Sophokles oder Euripides aus dem
ihnen nicht geméBen Rahmen des
Barock-Theaters herauszunehmen,
ist sicher kein Verbrechen gegen den
Geist des Theaters!!

Zusatzliche Platze — wirtschaft-
lich wichtig

Eine vorwiegend von wirtschaft-
lichen Griinden inspirierte Lésung
ermdglicht bei gewissen Anldssen
(groBe Gastspiele und so weiter)
die Schaffung zusétzlicher Platze,
indem die unter einem Teil des
Biihnenringes verborgene Estrade
mit den darauf bereits montierten
Sitzen hydraulisch ausgefahren wird
und so die Erhohung der in einem
Haus von 1200 Platzen zur Verfi-
gung stehende Sitzzahl auf etwa
2000 gestattet. Das ist auch von
Bedeutung im Hinblick auf eine
populdre Preisgestaltung etwa bei
teuren Auffihrungen. Nattirlich wird
man in diesem Fall die Ringbiihne
nicht beniitzen, da die szenische
Einrichtung fremder Gastspiele ja
vorlaufig noch auf die Guckkasten-
bihne abgestellt sein wird.

Und der Theaterball ... ?

Eine patente Lésung fir die Ver-
wandlung des Theaters in einen
reprdsentativen  Gesellschaftssaal
ist ohne weiteres méglich. Die Par-
kettscheibe wird eingeebnet, die
Theaterbestuhlung entfernt, der Ge-
sellschaftsraum steht zur Verfi-
gung. Sicher ist das nicht das
Wichtigste. Aber im besonderen
Fall ist es erfreulich, den Theaterball
auch wirklich im Theater abhalten zu
kénnen! Bei der ganzen Konzeption
des Projektes, von dem hier nur
wesentliche Eigenschaften erwdhnt
werden, geht man von dem Grund-
satz groBter Flexibilitdt aus. Auf
diese Weise wird den kiinstlerischen
oder  organisatorisch-wirtschaftli-
chen Anforderungen des modernen
Theaters Rechnung getragen.

Unter keinen Umstanden
Kinoarchitektur

Die Gestaltung der dem Publikum
zugénglichen Rédume (Zuschauer-
raum, Foyer und so weiter) soll
in einer Weise erfolgen, die die
dem Theater eigentimliche fest-
liche Atmosphéare, wie sie etwa in
den schonen alten Barocktheatern
anzutreffen ist, auch dem modernen
Bau erhdlt. Ohne Riicksicht auf
Kinoarchitektur wird es darauf an-
kommen, in der Verwendung von
Material und Farbe eine vorbildliche
Synthese zwischen alten Stilele-
menten und modernem Geschmack
zu finden. Das warnende Beispiel
atmosphdérisch nicht gelungener Zu-
schauerrdume, wie sie bei Theater-
neubauten in Deutschland anzu-
treffen sind, soll nicht unbeachtet
bleiben.

Die drehbare Parkettscheibe
existiert bereits

Es ist hier nicht der Ort, auf techni-
sche Einzelheiten des Projekts ein-
zugehen. Auch hier wurden vom
Architekten gemeinsam mit groBen
Fachfirmen in der Schweiz und dem
Auslandwesentliche Neuerungen er-
arbeitet. Sie interessieren aber mehr
den Buhnentechniker. Dank dem
Einsatz groBer finanzieller Mittel liegt
das Projekt in den Pldnen heute
baureif vor. Das Revolutiondre an
ihm mag vor allem das drehbare
Parkett sein, das den Zuschauer
aus der Verharrung an einem festen
Punkt herausnimmt. Das ist eine
Angelegenheit, die vielleicht hier
und dort Bedenken erwecken wird;



Installationsrohre
frei, schallhemmend
montiert
enwand ist vollig glatt

nicht technisch, denn das Schwen-
ken der Parkettscheibe ist in dieser
Hinsicht kein Problem, sondern psy-
chologisch. Aber hier ist auf den
sehr erfolgreich verlaufenen Ver-
such zu verweisen, den die in Fragen
moderner Bauweise durchaus kom-
petenten finnischen Architekten bei
ihrem Freilichttheater in Tampere
gemacht haben. Dieser Versuch
erfolgte in Anlehnung an das hier
beschriebene Projekt. Dort wird der
drehbare Zuschauerraum verwandt
- sehr zur Verdichtung des kiinstle-
rischen Gehaltes eines Theater-
abends.

Und diesem Ziel hat sich alles unter-
zuordnen. Denn ein Theater ist
weniger ein Reprdsentations- als
ein Zweckbau. Eine Binsenweisheit
— aber leider oft vergessen! Dem
schopferischen und nachschépferi-
schen Kinstler der Bihne einen
Bau zur Verfligung zu stellen, in dem
der groBe Zauber des Theaters in
alter und neuer Weise lebendig
gemacht werden kann, ist wesent-
lich. Das Rundtheater bietet bisher
nicht bekannte Moglichkeiten, den
stilistischen Erfordernissen eines
jeden Buhnenwerkes sowie neuen
dramaturgischen Formen gerecht zu
werden und letztere sogar anzure-
gen. Seine Errungenschaften, deren
Beherrschung selbstverstandlich
kiinstlerisches Stilgefihl, Verant-
wortungsbewuBtsein und kluge Oko-
nomie erfordern, bestehen nicht in
einer phantasielosen Bereicherung
desBiihnenraumes mit maschinellen
Erfindungen, sondern resultieren
aus einer vollstandig neuen Lésung
des Raumproblems.

Wie lange noch wird es dauern, bis
man etwas wirklich Neues auf dem
Gebiet des Theaterbaues wagt?

CIAM
und CIAM-Nachfolge

Von Professor S. Giedion wurde
uns folgender Brief zugestellt:

Mehrere Angriffe auf die Leitung des
ClIAM veranlassen uns, einen kurzen
Uberblick (iber die Téatigkeit des
CIAM zu geben.

Der CIAM war eine avantgardisti-
sche Bewegung. Normalerweise exi-
stieren solche Bewegungen nur
wenige Jahre. Die zehn CIAM-Kon-
gresse von La Sarraz bis Dubrovnik
fallen indes in einen Zeitraum von
28 Jahren (1928 bis 1956).

Der CIAM wurde 1928 auf SchloB
La Sarraz (Schweiz) gegriindet. Da-
mals waren die Vertreter der neuen
Bewegung - Architekten und Planer
- isoliert und erhielten kaum Auf-
trdge. Wir fanden uns zusammen,
weil Universitaten, technische Insti-
tute und Behérden den neuen Auf-
gaben gegenliber zu wenig aufge-
schlossen waren. Wir fanden es not-
wendig, durch selbstdndige Ana-
lysen und eigene schopferische
Leistungen die modernen Probleme
zu lésen. Das «Manifest von La
Sarraz» (1928) legte zum ersten Mal
die neuen Prinzipien fest, die von
einer kleinen Gruppe von Architek-
ten aus allen Lédndern Europas aus-
gearbeitet worden waren.

Um einen internationalen MaBstab
zu gewinnen, entwickelten wir eine
Arbeitsmethode, dieaufvergleichen-
der Basis eine Einsicht in die Situa-

tion der verschiedenen Lander ver-
mittelte und uns gleichzeitig er-
laubte, von bloBen Analysen zu
wirklichen Lésungen zu gelangen.
Unsere Absichten konntennur durch
enthusiastische und freiwillige Mit-
arbeit der einzelnen CIAM-Gruppen
verwirklicht werden, da der CIAM
niemals finanzielle Hilfe von offiziel-
len Stellen bekam.

Unsere Arbeitsmethode wurde an
zehn Kongressen ausgebaut und
weiterentwickelt. Eine lange Reihe
von Publikationen gibt dariiber Auf-
schluB: Die Wohnung fur das Exi-
stenzminimum, Rationelle Baume-
thoden, Can our cities survive? Lo-
gis et Loisir, CIAM, ein Jahrzehnt
zeitgenossischer Architektur, 1937
bis 1947, Der Kern der Stadt (The
core of the city).

Diese CIAM-Publikationen hatten
einen groBen EinfluB in allen Lé&n-
dern, in denen man einen Impuls zur
Verwirklichung einer heutigen Le-
bensform verspirte. In den Jahren
1928 bis 1956 setzte sich die Mo-
derne Architektur - wenn auch nicht
immer in ihrer eigentlichen Wesens-
form —in zahlreichen Léandern durch.
Die vom CIAM durchgefiihrten Un-
tersuchungen wurden tberall beach-
tet. Universitdten suchten Lehrer,
die mit den CIAM-Prinzipien ver-
traut waren.

Die Griinder fuhlten, daB die Zeit
gekommen sei, die Organisation der
CIAM in die Hande jingerer Gene-
rationen zu legen, zumal die eigenen
sténdig wachsenden Pflichten und
Verantwortungen es ihnen nicht
mehr erlaubten, die Verpflichtungen
dem CIAM gegeniiber mit der glei-
chen Hingabe zu erfiillen. So sprach
auf demKongreB in Aix-en-Provence
die Leitung den Wunsch aus, sich
zuriickzuziehen. Um den Ubergang
zu erleichtern, tibergab man die Or-
ganisation des zehnten CIAM-
Kongresses jlingeren Mitgliedern.
J.B. Bakema, Holland, wurde zum
Koordinator gewahlt. Er bildete eine
neue Gruppe: das TEAM X, das in
Zusammenhalt mit der Leitung des
CIAM den zehnten KongreB (Du-
brovnik 1956) vorbereitete.

Und nun muBte man sich entschei-
den: Entweder reorganisierte man
den CIAM und schlug «eine neue
Seite», wie Le Corbusier vorschlug,
unter dem Namen «CIAM II» auf,
oder man strich den Namen voll-
sténdig, wie es der Sekretér, S.Gie-
dion, wiinschte. Keiner der beiden
Vorschldage wurde von den KongreB3-
teilnehmern in Dubrovnik angenom-
men. Der KongreB sollte vielmehr
unter dem Namen CIAM weiter-
gefiihrt werden. Das TEAM X ver-
langte die Beibehaltung dieses Na-
mens und hielt im nédchsten Jahr
(1957) an dieser Forderung fest. In
La Sarraz wurde vom «Reorganisa-
tionskomitee», das aus Mitgliedern
des TEAM X und einigen anderen
CIAM-Mitgliedern bestand, tiber die
Zukunft des CIAM weiterberaten.
Wieder bestand das TEAM X darauf,
den Namen CIAM weiterzufiihren.
Das erste Treffen unter der Leitung
des »Reorganisationskomitees» fand
im September 1959 in Otterlo, Hol-
land, statt.

Eine Minoritdt der Teilnehmer (es
waren ungefdhr 50 Architekten aus
Europa, Japan und den USA an-
wesend) Ubergab der Presse ein
Schreiben mit der Erkldrung, den
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