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Kenzo Tange

1
Kenzo Tange.

2und 3

Japanisches Haus an der Ausstellung des Museum of
Modern Art, New York 1954. Das Haus istauf der Grundlage
eines Prototyps aus dem 16. und 17. Jahrhundert entwor-
fen und gebaut worden.

Maison japonaise & une exposition du Museum of Modern
Art, New York 1954. La maison est congue et construite
selon un prototype du 16éme et 17éme siécle.

Japanese house at an exhibition in the Museum of Modern
Art, New York1954. The house is designed and construct-
ed in accordance with a 16th and 17th century prototype.

1 Garteneingang, der urspriinglich von Ehrengésten be-
nutzt wurde / Entrée du jardin qui a I'origine était des-
tinée aux hotes d’honneur | Garden Entrance originally
used by honored guests

[S]

Genkan. Eingang fiir die Familie /| Genkan. Entrée de
la famille /| Genkan. Family entrance

w

Galerie | Galerie | Gallery

IS

Zweiter Raum. Die inneren, verschiebbaren Wand-
schirme aus Papier werden fusuma genannt. Die duBe-
ren Wandschirme aus Papier werden shoji und die ver-
schiebbaren Holztiiren werden amado genannt. Das
Gitterwerk tber dem Nord-Fusuma heit rama.
Deuxiéme piéce. Les cloisons intérieures de parchemin
sont appelées fusuma, les cloisons extérieures de par-
chemin shoji et les portes glissantes de bois amado.
Le grillage au-dessus du fusuma nord est appelé rama.
Second Room. The sliding interior wall screens of pa-
per are called fusuma. Exterior wall screens of paper
are called shoji; sliding weather-doors are called
amado.

o

Shoin Zimmer. a shoin (Pult); b chigai-dana (Gestelle);
c tokonoma Bilder (Nische, in der Kunstwerke ausge-
stellt werden). Es ist der Aufenthaltsraum des Hauses.
Piece shoin. a shoin (pupitre); b chigai-dana (étagére);
c tokonoma (niche pour I'exposition d'ceuvres d'art).
Cet espace est la piéce d’habitation principale.
Shoin Room. a shoin (desk); b chigai-dana (shelves);
c tokonoma (alcove for the display of works of art).
This is the main room of the house.

o

Veranda. a chumon: urspriinglich eine Vorhalle fiir den
Garteneingang; b nure-en: duBere oder «nasse» Ve-
randa.

Véranda. a chumon: a I'origine hall d’entrée du jardin;
b nure-en: véranda extérieure ou «de pluie».
Veranda. a chumon: originally a vestibule for the gar-
den entrance; b nure-en: outer or «wet» veranda.

~

Garten. Er zeigt die Vorstellung des Buddhisten vom
Paradiese, der Himmel ist mit einem im Wasser
stehenden Berg symbolisiert. Die Anlage setzt sich
aus Steinen im Wasser, Cryptomeria, Kiefern, Moos
und weiBem Sand zusammen.

Jardin: il exprime la conception bouddhique du para-
dis dans le ciel symbolisé ici par la montagne dans
I'eau. L'ceuvre est composée par l'arrangement de
pierres dans l'eau, cryptomeria, pins, mousses et
sable blanc.

Garden. The garden represents a Buddhist image of
Paradise with heaven symbolized by a mountain in
water. The composition is based on stone formations
in water, and cryptomeria, pine, moss and white sand.

®

Seitenveranda |/ Véranda latérale /| Side Veranda

©

Briicke zu Teehaus und Bad. Die Gaste betreten das
Teehaus vom Garten her. In dem steinernen Bassin
wascht man sich vor der Teezeremonie die Hande.
Pont menant au «tea house» et au bain. Les hotes
arrivent au «tea house» par I'entrée cérémonielle du
jardin. C'est dans le bassin de pierre que I'on se lave
les mains avant la cérémonie du thé.

Bridge to tea house and bath. Guests enter the tea
house from a formal entrance in the garden. The stone
basin holds water for washing hands before the tea
ceremony.

10 Mizuya. Vorraum, in dem der Gastgeber die Teezere-
monie vorbereitet.
Mizuya: Vestibule du «tea house» dans lequel le maitre
de réception prépare la cérémonie du thé.
Mizuya. Tea house pantry used by the host to prepare
the materials of the tea ceremony.

Chashitsu. Raum fiir die Teezeremonie. Wahrend
des Rituals der Teezeremonie soll die Betrachtung
und die Wiirdigung von Kunstwerken und der bei
der Zeremonie gebrauchten Gegenstidnde angeregt
werden. a tokonoma: Nische, in der Blumen oder Ge-
malde ausgestellt werden.

Chashitsu. Salle dela cérémonie du thé. La cérémonie
du thé est un rituel destiné ainciter ala contemplation
et la juste appréciation d'ceuvre d'art y compris les
objets employés pour le service du thé. a tokonoma:
niche pour I'exposition de peintures ou de fleurs.
Chashitsu: Tea ceremony room. The tea ceremony
is a ritual designed to encourage the contemplation
and intelligent appreciation of works of art, including
the objects used in the tea service. a tokonoma:
alcove for display of paintings or flowers.

12 Bad. Der Hauptraum (a) hat eine versenkte Holzbade-
wanne. Darliber befindet sich ein verschiebbares Git-
ter, um einen Blick auf den Garten zu 6ffnen; die Shoji
sind aus Wachspapier. Eine Toilette (b) befindet sich
gleich neben der Eingangshalle.

Bain. La salle principale (a) contient une baignoire de
bois enfoncée dans le sol, au-dessus de laquelle se
trouve une fenétre glissante grillagée découvrant la vue
du jardin; les cloisons extérieures (shoji) sont en par-

chemin. Les toilettes (b) sont placées acoté de |I'entrée.
Bath. The main room (a) has a sunken wood tub. Above
there is a sliding lattice to permit a view of the garden;
shoji are of waxed paper. A toilet (b) adjoins the en-
trance hall.

13 Vorratsraum / Magasin | Storage Room

14 Galerie | Galerie [ Gallery

15 Veranda |/ Véranda de service | Service Veranda

16 Speisekammer | Garde-manger /| Pantry

17 Kiiche. Der Ofen (a) besteht aus Tonerde und Mértel.
Cuisine. Le fourneau (a) est en terre-glaise et mortier.
Kitchen. The stove (a) is made of earth and plaster.

4
Kunio Maekawa, Garten vor dem Restaurant des japa-
nischen Pavillons an der Weltausstellung in Briissel 1958.
Jardin devant le restaurant du pavillon japonais a I'Expo-
sition Internationale de Bruxelles 1958.

Garden in front of the restaurant of the Japanese Pavilion
at the Brussels World Fair, 1958.
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Institute of Architecture, Innenraum des Hauses Nagai.
Institute of Architecture, Intérieur de la maison Nagai.
Institute of Architecture, Interior of the Nagai house.

6

Kunio Mayekawa, Auditorium des Gemeinschaftszentrums
in Setagaya.

Kunio Mayekawa, auditoire du centre communautaire a
Setagaya.

Kunio Mayekawa, Auditorium of the Community Center
in Setagaya.

7

Sutemi Horiguchi, Golfklub Otokiki in Tokio. Horiguchi,
1895 geboren, ist der «groBe alte Mann» der neuen japani-
schen Architektur. 1923 und 1924 hatte er in Osterreich
und Deutschland gearbeitet, war am Bauhaus und hatte
engen Kontakt mit den Mitgliedern der Bewegungen «de
Stijl» und « Wendingen».

Sutemi Horiguchi, club de golf Otokiki @ Tokio. Horiguchi,
né en 1895 est «le grand et vieux personnage» de |'archi-
tecture japonaise moderne. Il travaille en 1923 et 1924 en
Autriche puis au «Bauhaus» et est en étroit contact avec
les membres des mouvements «de Stijl» et « Wendingen».
Sutemi Horiguchi, Otokiki Golf Club in Tokyo. Horiguchi,
born in 1895, is the «grand old man» of modern Japanese
architecture. In 1923 and 1924 he worked in Austria and
Germany, was in Bauhaus and was closely associated
with the members of the «de Stijl» and «Wendingen»
movements.

8-11

Friedenszentrum in Hiroshima (siehe auch Seite 2).
Centre de la paix a Hiroshima (voir aussi page 2).

Peace Center in Hiroshima (see also page 2).

9

Blick von der Gedéachtnisstatte auf das Versammlungs-
gebaude.

Vue du monument commémoratif sur I’édifice d'assem-
blée.

View from the memorial on to the assembly building.

12

Japan ist ein Land, das eine kontinuierliche
Entwicklung seiner Baukunst aufweisen kann.
Die groBe Tradition des MaBes und der Pro-
portion wurde von Generation zu Generation
nach erlernbaren Regeln weitergegeben (Abb.
2-4). Dadurch sind direkte MiBgriffe weit-
gehend ausgeschlossen, und es wird nahezu
immer jene Raumharmonie erreicht, jene
Leichtigkeit und Schonheit, die die japanische
Architektur in besonderem MaBe auszeich-
nen. Deshalb wurde Japan auch fiir die Er-
neuerung der modernen Baukunst bedeutsam.
Kenzo Tange schreibt: «Die moderne Archi-
tektur und die japanische Baukunst der Ver-
gangenheit haben gemeinsame Wesensziige.
Einfachheit, Standardisierung, Offenheit, Ge-
raumigkeit und Leichtigkeit. .. Einfachheit oder
Standardisierung konnen manchmal zum For-
malismus fiihren. Auch Offenheit und Leich-
tigkeit konnen eine Schwéche sein, eine
Schwache zum Beispiel gegeniliber Witte-
rungseinfliissen... Leichtigkeit, Offenheit
oder Gerdaumigkeit sind im physischen und
psychischen Sinne nicht allein in der Lage,
die menschlichen Energien und Wiinsche zu
befriedigen. Die Menschen wollen das Gefiihl
des Dauerhaften haben. Sie sind nicht fiir un-
vollkommene oder provisorische Dinge, doch
erscheint dieses Gefiihl des Unvollkommenen
oder Provisorischen, das in unserer Tradition
vorhanden ist, in der sogenannten modernen
Architektur auf der ganzen Welt. Die Archi-
tektur sollte immer eine Spiegelung oder Aus-
druck der sozialen Struktur sein... Diese
Struktur darf nicht als statisch angesehen
werden, sondern muf3 dynamisch aufgefaB3t
sein, sich weiterentwickelnd aus der Ver-
gangenheitin die Zukunft... Diese fortschrei-
tende soziale Struktur hat in sich eine Art
Energie; andernfalls kdnnte sie nicht in Be-
wegung sein. Ich glaube, daB3 diese Energie
unbewufBtin den Kérpern und in den geistigen
Kréaften der Menschen verborgen ruht. So ist
es unsere Aufgabe, ein Bild der menschlichen
Vorstellungen zu schaffen. Um neue Ldsun-
gen zur Befriedigung der menschlichen Wiin-
sche, Energien oder Vorstellungen zu finden,
habe ich und haben andere Architekten der
jingeren Generation in unserem Lande dar-
nach gestrebt, die Unvollkommenheit unserer
traditionellen Bauweise und den sogenannten
Modernismus (Abb. 5) zu (iberwinden, indem
wir versuchten, neue Raumformen zu finden,
die den menschlichen Emotionen besser an-
gepalt sind.»

Die Beeinflussung der modernen Architektur
durch die japanische Baukunst der Vergan-
genheit tritt besonders im Werke von Frank
Lloyd Wright hervor. Wright studierte die von
der japanischen Tradition vorgeschriebenen
Regeln und wuBte sie umzudenken. Der Ein-
fluB Japans und die Beeinflussung durch die
Gesetze der organischen Natur wurden fiirihn
bestimmend. Auch in neuerer Zeit wendet
man sich immer mehr dem japanischen Bauen
zu. Das Werk Mies van der Rohes ist ohne die
in Japan vorgezeichnete harmonische Raum-
ordnung nicht denkbar. Auch Le Corbusier
verdankt der japanischen Architektur viele An-
regungen, die ihn auf seinen eigenen Weg
flihrten. Heute wirken diese groBen Bahnbre-
cher auf die junge Architektengeneration Ja-
pans zurtick. Viele der bedeutenden japani-
schen Baumeister haben in Europa studiert,
teilweise in den Ateliers von Le Corbusier und
Walter Gropius. Ein starker EinfluB auf groBe
Gebiete derjapanischen Architektur ging auch
von Frank Lloyd Wright aus. Namen wie Hori-
guchi (Abb. 7), Kosaka (siehe Seiten 42-48),
Sakakura, Mayekawa (Abb.6) kennzeichnen
die Ubernahme europdischer Bauformen, die
jedoch im Sinne der japanischen Eigenart um-
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10

Versammlungsgebaude | Edifice d’assemblée /| Assem-
bly building
11-18

Stadthaus in Tokio /| Hétel de Ville a Tokio |/ City Hall
in Tokyo
1

Modellansicht und Fotomontage der Gesamtiberbauung.
Im Vordergrund das ausgefiihrte Birogebaude.

Vue de la maquette et photo-montage de I'urbanisation
générale. Au premier plan édifice administratif déja exé-
cuté.

View of model and photographic montage of overall lay-
-out. In foreground the office building already completed.
12

GrundriB 1.0bergeschoB3 / Plan du 1er étage / Plan of
1st floor

1 Biirogebaude |/ Edifice administratif / Office building
2 Versammlungssaal | Salle d’assemblée /| Assembly

hall
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3 Blirohochhaus / Gratte-ciel administratif / Office point-
}l -house
4 Dachterrasse [ Toit-terrasse | Roof terrace

13

Querschnitt / Section transversale [ Cross section

1 Stockwerke mit Biiroraumen | Etages avec bureaux |
Floors with offices
Versammlungssaal / Salle d’assemblée /| Assembly
hall

Restaurant /| Restaurant /| Restaurant
Maschinenraum |/ Salle des machines |/ Machinery
room
Parkraum und Garage | Parking et garages | Parking
area and garage

Lager | Entrepots | Stockroom

Lager / Entrepdts /| Stockroom

Klubraume |/ Salles de club / Club rooms
Umkleideraum | Garderobes /| Dressing room
Zwei Geschosse mit Maschinenrdumen / Deux étages
pour les salles des machines /| Two floors for machi-
nery rooms

Landeplatz fiir Helikopter |/ Place d’atterrissage pour
hélicoptéres / Landing place for helicopters

14

Fassade gegen das Geb&aude mit dem Versammlungs-
raum.

Elévation du coté de I'édifice avec salle d’assemblée.
Elevation facing assembly building.

15

StraBenfassade.
Elévation du co6té rue.
Elevation on street side.
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geformt wurden. Das Erbe der Tradition blieb
aber bestimmend, und an Fremdem wurde ge-
woéhnlich nur ibernommen, was von der natio-
nalen Entwicklung assimiliert werden konnte.
Bei Architekten wie Sakakura oder Mayekawa
ist die vollkommene Verschmelzung abend-
landischer und fernéstlicher Stilformen inso-
fern gelungen, als von beiden Kulturbereichen
die wirklich positiven Tendenzen {ibernommen
und schopferisch verarbeitet wurden.

In neuererZeit finden sich auch Wege in archi-
tektonisches Neuland. Die Betonung der Kon-
struktion war zwar in der japanischen Vergan-
genheit ein entscheidendes und zentrales An-
liegen, doch handelte es sich fast ausschlieB-
lich um Skelettkonstruktionen, bei denen deut-
lichtragende und getragene Teile unterscheid-
bar sind. Die Bauweise und die Bauaufgaben
der Gegenwart bewirken neue Formen. Eine
der wichtigen Persénlichkeiten auf diesem
Gebiet ist Kenzo Tange (Abb. 1), dessen bis-
heriges Werk in abriBartiger Zusammenfas-
sung hier vorgestellt werden soll.

Friedenszentrum Hiroshima

Eines der friihesten Werke Kenzo Tanges ist
eng mit dem Schicksal des neuen Japans ver-
kntipft. Zur Erinnerung an den Atombomben-
angriff amerikanischerFlugzeuge auf die Stadt
Hiroshima im Jahre 1945 sollte eine Mahn-
stétte errichtet werden (Abb.8-10). Der gro3e
Komplex, der in den Jahren 1950 bis 1956 ent-
stand, umfaBt ein Gemeinschaftszentrum mit
kleinem Auditorium, Galerie, Blicherei, Dis-
kussions- und Verwaltungsrdumen, die im
Mittelpunkt gelegene eigentliche Gedenkstéatte
fiir die Opfer der Atombombe und eine Ver-
sammlungshalle mit Sitzplatzen fiir 2500 Per-
sonen. Die drei langgestreckten Geb&ude, von
denen das mittlere leicht zurlickgenommen ist,
liegen in einer Flucht. Eine nahegelegene
Briicke, die ebenfalls in die Gesamtgestaltung
einbezogen wurde, bietet Zugang zu dem gan-
zen, in einen Park eingebundenen Bezirk. Die
schweren Betongeldnder der Briicke wurden
nach Entwiirfen des in Amerika lebenden Bild-
hauers japanischer Herkunft Isamu Noguchi
(Abb. 8 und Titelblatt) ausgefiihrt. Die Ge-
bdude bestehen aus einfachen Skelettkon-
struktionen in Sichtbeton. Die rohe, unbear-
beitete Oberfliche des Betons steigert den
Eindruck des Monumentalen. Die Rdume sind
rechtwinklig gegeneinandergesetzt.

Im Zentrum der gesamten Anlage steht das
Denkmal fiir die Toten des Atomangriffs
(Abb. 9). Dieses 1953 errichtete Mal gibt der
neuen Form des modernen Denkmals voll-
endeten Ausdruck. Es bildet den Kristallisa-
tionspunkt des gesamten Friedenszentrums.
Der Freiraum neben den einzelnen Bauten bil-
det einen Platz, der ein Treffen von 50000 Men-
schen ermdglicht. Kenzo Tange gelang es
hier, die Architektur zu einer gemeinschafts-
bildenden und gemeinschaftsférdernden
Kunst zu erheben.

Die Aufgabe wurde nicht nur planerisch, tech-
nisch und konstruktiv bewéltigt, sondern auch
im Hinblick auf ihre Bedeutung kiinstlerisch
gelost.

Stadthaus Tokio

Der Gemeinschaftsbau ist tberhaupt eines
der Hauptanliegen Kenzo Tanges. Davon
zeugt auch die Reihe seiner groBartigen Rat-
h&user. In den Jahren 1952 bis 1957 entstand
im Zentrum Tokios ein méachtiger Baukomplex,
der von Kenzo Tange zur Aufnahme des ge-
samten Verwaltungsapparates der Hauptstadt
entworfen wurde (Abb.11-18). Das langge-
streckte Gebdude entstand unter Mitarbeit des
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Eingangspartie im Stadthaus Tokio.
Complexe d’entrée.

Entrance section.

17

Dachterrasse mit dem Liftaufbau.
Toit-terrasse avec superstructure d'ascenseur.
Roof terrace with lift superstructure.

18

Vorplatz vor den Personenaufziigen auf einem Biiro-
geschoB.

Espace libre devant les ascenseurs sur un étage adminis-
tratif.

Open space in front of lifts on an office floor.

Architekten Sachio Otani und der Ingenieure
Kiyoshi Muto und Kaoru Onu. Zusammenhén-
gende Baukomplexe dieser Art wurden in To-
kio, zum Beispiel von Junzo Sakakura, schon
frither errichtet, doch wurden sie fiir die Pri-
vatwirtschaft in Verbindung mit Theatern, Ki-
nos, Warenhdusern gebaut. Kenzo Tange
schuf mit dem Rathaus ein neues Verwal-
tungszentrum, das aus der grundsétzlichen
Auseinandersetzung mit der Frage entstand:
Was ist ein Rathaus ? Was ist tiberhaupt eine
moderne Stadt? Tange wiinschte nach Art
europdischer Stadtkerngestaltungen einen
Bau zu schaffen, der dem Gemeinschafts-
empfinden einer freien Birgerschaft Aus-
druck verleiht. Zugleich sollte eine Zone fir
den FuBgéanger geschaffen werden, da auch
in Japan die zunehmende Motorisierung be-
drohliche Formen angenommen hat. Jeder
Biirger der Stadt soll das Gefiihl haben diirfen,
im Bezirk dieses Geb&udes zu Hause zu sein.
«Dieses Gebdude hat in irgendeiner Weise
eine Beziehung zu jedem Bewohner dieser
groBen Stadt» (Tange).

Der 1958 vollendete Bau ist der dritte Teil des
endgtltigen Entwurfs. Dieser erste erstellte
Bau stehtaufBetonstiitzen,diedurchdas etwas
zurlickgesetzte SockelgeschoB hindurchfiih-
ren. Die sieben Obergeschosse sind horizon-
tal gegliedert. Das Geb&ude istauBBen inrohem
Zustand belassen worden und erhélt seine be-
sondere Wirkung durch den Kontrast von Roh-
beton und Glas. Die Fenster wurden leicht zu-
rickgenommen und durch vorspringende Bal-
kone von der Sonneneinwirkung geschitzt.
Das Dach ist begehbar; aber es ist nicht wie
bei Le Corbusier mit plastischen Aufséatzen
geschmiickt, die zum konstruktiven Aufbau
kontrastieren, sondern mit Aufbauten ver-
sehen, die konstruktiv in derselben Weise
ausgefiihrt sind, wie das Hauptgebaude (Abb.
17). Besonders auffallend ist der Fahrstuhl-
turm, dessen Betongeriistkonstruktion in der
unteren Halfte verglast und in der oberen
Hélfte offen ist. Die Dachterrasse wird von
einer niedrigen Briistung und einem Drahtge-
flecht abgeschlossen. Die weiteren Dachauf-
bauten enthalten die Apparate fir die Klima-
anlage, die Zentrale fiir die elektrischen Ein-
richtungen, den Wasserbehélter und die
Kraftanlage fiir den Fahrstuhlturm. Im Maga-
zingeschoB und seitlich neben dem Hauptbau
befinden sich ein Versammlungsraum mit ver-
schiedenen Nebenrdumen und weitere Biiros.
Ferner enthélt das Gebdude Gemeinschafts-
radume, Kiiche und Kantine sowie einen Er-
holungsplatz im Biirohaus. Die Inneneinrich-
tungen beschrénken sich in der Méblierung
auf das absolut Notwendige. Die Lichtkdrper
wurden in die Decken eingelassen,die Schrén-
ke weitgehend eingebaut. Auch wurde, be-
sonders im Erdgeschof3, die bildende Kunst

in die Gesamtgestaltung einbezogen (Abb. 16

19-22 20

Rathaus in Shimizu. Innenhof. und 18).
Hoétel de ville @ Shimizu. Cour intérieure.

Town Hall in Shimizu. Courtyard.

Rathaus Shimizu

Im Mai 1954 hatte Tange einen anderen Rat-
hausbau, der im Hinblick auf die Entwicklung
dieser Bauaufgabe besonders vom Gesell-
- s schaftlichen her Neues verhei3t, vollendet.
AHER | NS pmes Die Stadt Shimizu hat etwa 100 000 Einwohner.
g! lil‘l I l!g “ 'lul D:e.herkommlll.chen R‘atha.user in kle|r'1eren Jg—
! w0 g panischen Stadten sind im allgemeinen ein
Ausdruck der staatlichen Birokratie. Tange
dagegen suchte die Aufgabe von den Besu-
chern des Gebdudes, von deren Steuergeldern
es bezahlt wird, und vom Gemeinschaftsleben
der Stadt her zu l6sen (Abb.19-22). Alle
Réume, die von Besuchern aufgesucht werden
missen, liegen im ErdgeschoB oder im Zwi-
schenstock. Vor allem ging es Tange darum,

20
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Innenhof, von oben gesehen (Stadthaus Shimizu).
Cour intérieure vue d'en haut.

Coutyard viewed from above.

22

Fassade (iber dem Innenhof.

Elévation au-dessus de la cour intérieure.
Elevation above courtyard.

23-29

Eigenheim von Kenzo Tange in Tokio.
Home de Kenzo Tange a Tokio.
Kenzo Tange's home in Tokyo.
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GrundriB ObergeschoB.

Plan d'étage supérieur.

Plan of 1st floor.

1 Wohnraum / Living-room / Living-room

2 EBraum / Salle @ manger / Dining-room

3 Kinderzimmer /| Chambre des enfants |/ Children’s
room

Schlafraum /| Chambre a coucher / Bedroom
Gasteraum / Chambre de visite /| Guest room
Arbeitsraum /| Chambre de travail /| Workroom
Biicherraum / Bibliothéque / Library

Schrank /| Armoire | Cupboard

Kuche [ Cuisine | Kitchen
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ErdgeschoB-GrundriB und Lageplan.
Plan du rez-de-chaussée et situation.
Plan ground floor and site plan.

in der Inneneinrichtung die bisher tblichen
Schranken zwischen dem Publikum und den
Beamten auszumerzen.

Das Rathaus umfaBt einen viergeschossigen
Hauptbau und ein flaches Nebengebédude, das
um einen gértnerisch gestalteten Innenhof an-
geordnet ist. Die Gestaltung des Innenhofes
(Abb. 20 und 21), der durch ein Wasserbassin
von amorphen Formen sowiedurch zwei recht-
winklig zueinanderstehende Marmorwénde ge-
schmiickt ist, erinnert an die groBe Kunst
schéner Proportionen bei Mies van der Rohe,
die im Barcelona-Pavillon und im Museum von
Houston (Heft 9/1959) einander &hnlich zuge-
ordnet wurden. Auch die Konstruktion ist &hn-
lich jener, die Mies van der Rohe bei den
Hochh&usern angewendet hat: von den Dek-
kenstirnen zuriickgesetzte Stahlbetonpfeiler,
und eine Glashaut, deren Teile in Metallrah-
men gefaBt sind. Die Dachaufbauten bestehen
aus einem Turm, der sich nach oben verbrei-
tert (Abb. 19), und einem kleinen parabolisch
gekurvten Dachaufbau. Wenn beim Stadthaus
von Tokio der EinfluB von Le Corbusier stérker
fuhlbar ist, dann beim Rathaus von Shimizu
jener von Mies van der Rohe. DaB beide Bahn-
brecher ihn stark beeinflussen, sagte Tange
in einem Vortrag, den er vor einem Jahr an der
Universitdt von Hawai gehalten hat: «lch wur-
de tief beeindruckt durch Mies van der Rohe,
durch sein Seagram-Gebé&ude. .. in New York
und seine Apartmenthduser am Lake Shore
Drive in Chicago. Meiner Meinung nach hat
er das Wesentliche fiir die Anwendung des
Stahls erkannt. Er hat den spezifischen Aus-
druck fiir dieses Material gefunden. Ebenso
stark wurde ich durch Le Corbusier beein-
druckt, durch seine Cité radieuse in Marseille
und durch das Gerichts- und das Sekretariats-
gebdude in Chandigarh in Indien. Auch be-
eindruckten mich einige der Werke Nervis in
Italien. Diese beiden Mé&nner haben die spezi-
fischen Ausdrucksmdoglichkeiten des Betons
erkannt.»

Rathaus in Kuraioshi

Ein dritter Rathausbau wurde von Tange in
Kuraioshi ausgefiihrt. Dieser klare Beton-
skelettbau machtinsbesondere die Gebunden-
heit an die japanische Tradition der Holzske-
lettbauweise deutlich. Das dreigeschossige
Gebdude mit den groBzugigen, Uberdachten
Freiflaichen im ErdgeschoB fligt sich harmo-
nisch in das historische Stadtbild ein (siehe
Seite 8).

Tanges Eigenheim

Wahrend Kenzo Tange in seinen GroBbauten
die neuen Baustoffe Eisen,Beton und Glas an-
wendet, sind die Baustoffe und Konstruktio-
nen, die er bei seinem Wohnhaus in Tokio an-
gewendet hat, enger mit der Tradition des ja-
panischen Bauens verbunden (Abb. 23-29).
Naturgemé&B ist diese auch in den anderen
Bauten spiirbar; doch bestimmt sie dort mehr
die Proportionen und die réumlichen Verhélt-
nisse, wahrend das Wohnhaus, durch die
Bauaufgabe und die Dimensionen erleichtert,
in der Gesamtgestalt und in der Innenausstat-
tung durch sie geformt wurde. In den Details
treten allerdings zeitgendssische Charakteri-
stika unverkennbar zutage (Abb. 27).

Wie die meisten japanischen Einfamilienh&u-
ser ist das Haus Kenzo Tanges in einen Park
eingebunden und erhélt durch die Beziehung
zu Grinanlagen und Bdumen seine besondere
Atmosphédre (Abb. 28). Der auf Stiitzen ste-
hende Bau wurde aus den traditionellen japa-
nischen Materialien erstellt, auBen im wesent-
lichen aus Holz, innen im wesentlichen aus
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Wohnraum in Wohnhaus von Kenzo Tange.

Salle de séjour de la maison de Kenzo Tange.

Living room of Kenzo Tange's home.

30 und 31

Versammlungshalle in Matsuyama Ehime.
Salle de réunion & Matsuyama Ehime.
Assembly hall in Matsuyama Ehime.

32-34

Kinderbibliothek in Hiroshima.
Bibliotheque des enfants a Hiroshima.
Children's library in Hiroshima.

Holz und Papier. Die Verlagerung der Wohn-
rdume in das ObergeschoB3 verleiht die ge-
wiinschte Abgeschlossenheit nach auBen.
Zugleich sind die Bewohner vor der starken
Feuchtigkeit des japanischen Sommerklimas
besser geschiitzt. Das Obergeschof besteht
im wesentlichen aus einem groBen Raum, der
durch eingeschobene Papierwénde (Fusuma)
in drei kleinere Rdume unterteilt und den je-
weiligen Erfordernissen des Familienlebens
angepalBt werden kann. Die alten MaBe und
Proportionen des japanischen Hauses, die
durch die FuBmatte (Tatami) sowie durch an-
dere Wandgliederungen (Fusuma und Shoji)
bestimmt sind, wurden von Tange —im Format
etwas vergroBert—fir sémtliche Einzelteile des
Hauses als Grundlage benutzt. Seiner Mei-
nung nach entspricht das vergréBerte Grund-
mal der Tatami der verdnderten aktiveren
Haltung des modernen Menschen, wéhrend
die alte Tatami von der sitzenden, mehr kon-
templativen Haltung des japanischen Men-
schen der Vergangenheit ausgegangen sei.
Um die Dunkelheit des alten japanischen Hau-
ses zu vermeiden und um eine noch gréBere
Leichtigkeit zu erreichen, hat Tange fir die
AuBenwiénde fast ringsum Glas verwendet.
Der mit dem AuBen durch Balkone und Glas-
wande inBeziehung stehende Raum kann sich,
da samtliche Schranke und andere Behéltnis-
se in den Wénden untergebracht sind, unge-
hindert entfalten. Die wenigen leichten Sitz-
mobel, einige Sitzkissen und Wohngeréte un-
terbrechen die rhythmische Raumfolge; die
zarten Formen der Leuchtkdrper verstérken
den Eindruck schwebender Leichtigkeit und
Serenitat.

Kulturzentrum in Matsuyama Ehime

1953, anléaBlich des japanischen Turnertref-
fens, wurde die Versammlungshalle in Matsu-
yama Ehime er6ffnet, die Kenzo Tange in Zu-
sammenarbeit mit dem Ingenieur Yoshikatsu
Tsuboi, dessen Mitarbeit auch bei spéateren
Bauten bedeutsamwar, baute (Abb.30und 31).
Da sich das Gebé&ude fiir verschiedene Zwecke
eignen sollte (Konzerte u.a.) war der Archi-
tekt frei von Bindungen an geléufige Formen
fiir Sporthallen. Er konnte neue Ideen entwik-
keln und schuf einen der ersten groBen Scha-
lenbauten in Japan; aus diesem Grunde ist
das Geb&ude von besonderer Wichtigkeit. Die
Verwendung einer diinnen Kuppelschale war
in 6konomischer Hinsicht geraten, da man mit
begrenzten finanziellen Mitteln arbeiten muf3te.
Die Kuppel hat einen Durchmesser von 50 m
und Uberspannt 1400 Sitzplatze. Neben dieser
Zahl fest angeordneter Sitzplatze besteht die
Méglichkeit, weitere Sitzgelegenheiten fiir 1000
bis 2000 Personen zu schaffen, wenn die mitt-
lere Bodenflache zur Aufstellung von Stiihlen
hinzugenommen wird. Der Rundbau liegt ne-
ben einem groBen Sportplatz (Abb. 30).

Von der Eingangshalle fiihrt ein tGberdachter
Verbindungsgang zu einer kleineren Halle von
kreisformigem GrundriB3, die nach auBen nur
mit Glas abgeschlossen ist. Eine pilzformige
Schale bildet das Dach.

In griindlichen Voruntersuchungen nahm Tan-
ge an Hand eines kleinen Modells Messungen
vor, um vor Anwendung der Schalenkonstruk-
tion fir den groBen Versammlungssaal die
Einwirkungen derindJapan héufig auftretenden
Erdbeben zu lberprifen.

Der groBe Raum wird durch ein unterhalb der
Kuppel verlaufendes Fensterband sowie durch
die in die Kuppelschale eingelassenen Lam-
pen belichtet. Die feststehenden Sitzreihen
steigen an der Seite des Innenraumes an.
Diese Steigung ist nach auBen hin sichtbar,
so daB der gesamte Bau leicht geneigt er-
scheint.
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Bibliothek des Tsuda College in Kodaira-Tokio.
Bibliothéque du Tsuda College a Kodaira-Tokio.
Library of Tsuda College in Kodaira-Tokio.
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Stirnfassade der Druckerei in Numazu.
Elévation de front de I'imprimerie a Numazu.
Front elevation of the printing shop in Numazu.

Kinderbiicherei in Hiroshima

Die Kinderbiicherei in Hiroshima wird von
einer dhnlich pilzférmigen Schale wie der klei-
ne Saal in Matsuyama Ehime liberdeckt (Abb.
32-34). Die Bibliothek ist eine Stiftung in
Amerika lebender Japaner aus Los Angeles
und steht im Kinderbezirk des Friedenszen-
trums von Hiroshima. Der architektonische
Grundgedanke Tanges war, diesen Bau nach
dem Prinzip eines Baumes, der seine Krone
schiitzend ausbreitet, zu gestalten. Die diinne
Schale, durch die mit einem Minimum an Ma-
terial ein Maximum an ktinstlerischer Wirkung
erzielt wurde, war eine relativ billige Konstruk-
tion, weil die Lohne in Japan niedrig liegen
und Stahl und Zement verhdltnismé&Big teuer
sind. Die technische Berechnung der Schale
muBte im Hinblick auf ihre Widerstandsféhig-
keit gegen Witterungseinflisse und Wind-
schaden besonders sorgféltig durchgefiihrt
werden. Die Verstrebungen der AuBBenwand
wurden zur Verankerung der Betonschale mit-
verwendet.

Die Proportionen des Baues kommen in den
MaBverhéltnissen dem kindlichen Auffas-
sungsvermdgen durchaus entgegen. Die Glie-
derung des Rundraumes durch leichte Regale,
Tische und Stiihle entspricht den Anforderun-
gen, die an eine Kinderbibliothek gestellt wer-
den miissen.

Bibliotheksgebdude des Tsuda College
in Kodaira-Tokio

Das zweigeschossigeBibliotheksgeb&ude des
Tsuda College in Kodaira ist fast ganz in Glas
aufgelost (Abb.35-38). Der in schdner, bewal-
deter Gegend gelegene Bau wurde im Juli 1954
unter Mitarbeit von Koji Kamiya und Masamitsu
Nagashima vollendet. Die Blicherei enthélt
einen Leseraum, in dem etwa 100 Studenten
Platz finden, ferner Magazine fiir etwa 70 000
Biicher und Verwaltungs- und Arbeitsrdume
fiir die Bibliotheksangestellten. Fiir den Lese-
raum sind in der einen Hélfte des Gebdudes
in Glasfenster durch beide Geschosse hoch-
gezogen, damit auch die Tische in der Raum-
mitte gut belichtet sind. In die Decke sind
kiinstliche Lichtquellen eingebaut. Neben
einem Teil der Buchbestdnde befinden sich
im ersten Geschof kleinere Arbeitsrdume.
Bei Nacht erscheint das Gebdude vollkommen
durchsichtig.Einzelne Details erinnern an Vor-
bilder Mies van der Rohes, etwa die in die
Glaswand eingelassene Eingangstiir oder die
Einfachheit der Aufgangstreppe. Ein paar be-
queme Drahtgestellsessel mit Tuchbespan-
nung und zierliche Stiihle und Tische, eben-
falls aus Drahtgestellen und Holz- und
Schaumgummiteilen bestehend, bilden die
einfache Inneneinrichtung. Die Betonpfeiler
wurden in Sichtbeton belassen. Das Ganze
erhalt seine Wirkung aus dem Kontrast von
Glas, Sichtbeton und rdaumlicher Vielfalt, die
mit den Holzteilen der Innenausstattung zu-
sammenwirken.

Druckereigebdude in Numazu

Im Jahre 1954 vollendete Tange unter Mitarbeit
des Architekten Takashi Sasada und des In-
genieurs Fugaku Yokoyama ein Druckereige-
baude in Numazu (Abb. 39-44). Fiir den Ein-
bau der Klimaanlage war Kenji Kawai verant-
wortlich. Ausschlaggebend fiir die Gestaltung
war, daB3 der Bau eine der modernsten Rota-
tionspressen Japans von erheblichen Aus-
maBen aufnehmen sollte. Es muBte also im
Inneren eine groBe stiitzenfreie Raumflache
zur Verfiigung stehen. Zu diesem Zwecke ent-
warf Tange ein Gebdude Uber einem recht-
eckigen Grundri3 von 122 m Léange und 85 m
Breite. Die Lange der Rotationspresse allein
betragt 30,5 m. Als Uberdachung wurde eine
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Druckerei in Numazu.
Imprimerie @ Numazu.
Printing shop in Numazu.

fliigeldhnliche, nach beiden Seiten weitauskra-
gende Dachkonstruktion entwickelt, die auf
zwei in der Mitte angeordneten Reihen von
Stiitzen ruht. Der lange, gangéhnliche Raum
zwischen der Doppelreihe von Betonstiitzen
dient zum Transport von Waren und als
Durchgang fiir die Angestellten. Zwischen
dem Stabwerk der Dachtrédger sind die Kanale
der Klimaanlage gefiihrt. Die Dachkonstruk-
tion ist den genialen Entwiirfen von Konrad
Wachsmann vergleichbar. Die tragenden Tei-
le wurden nicht nur nach innen gezogen, wie
dies auch Mies van der Rohe und Le Corbusier
hdufig zu tun pflegen, sondern die Pfeiler
wurden von den Fassaden weg in die Raum-
mitte verlegt (Abb. 42).

Das Gebd&ude ist deshalb auch als Ingenieur-
bau bedeutungsvoll. Hier hat der Architekt
Tange nicht nur Ideen Mies van der Rohes und
Le Corbusiers verarbeitet, sondern auch von
der technischen Konstruktion, vom Ingenieur-
bau zwar keinen unbekannten, aber in der Lo-
sung bestechenden Weg gefunden. Wie ein
riesiger Flugkérper ruht das Dach auf den
Mittelstlitzen. Dadurch wurden AuBenwénde
und Innenraum weitgehend von der Tragfunk-
tion befreit. Die zweigeschossig ausgebildete
Frontseite des Gebdudes enthélt die Biiro-und
Verwaltungsrdume. Der Sockel der AuBen-
wand ist mit Backsteinen gemauert.

KongreBhalle in Shikuoka

Die sich auf der ganzen Welt durchsetzende,
den verédnderten Bedingungen unserer Zeit
angepaBte Bauweise zur Uberspannung gro-
Ber Raumweiten nach dem Vorbild der Messe-
halle in Raleigh fiihrte zu neuen Gebilden in
der Architektur. Mit der KongreBhalle in Shi-
zuoka schuf Tange eine wichtige Variante die-
ser neuen Gestaltungsprinzipien (Abb. 45-47
und Seite 22).

Tange und seine Mitarbeiter iberdachten den
gesamten Innenraum mit einem hdngenden
Dach in einer leichten Schalenkonstruktion.
Die Dachhaut ist durch Betonstiitzen an zwei
Punkten im Erdboden verankert. Der querge-
stellte quadratische Grundri3 der Versamm-
lungshalle bietet im Inneren gute Modulations-
moglichkeiten. Von der Eingangsseite her
stellt sich der Umri3 mit der breiten Eingangs-
rampe als Dreieck dar. Die Wandaufteilung
erinnert an das Fukushima-Kyoiku-Kaihan-
Auditorium (1956) von Kunio Mayekawa (Abb.
48).

Die Halle wurde urspriinglich als Sporthalle
fiir den 32.Jahrestag des Nationalen Sports
entworfen, sollte jedoch gleichzeitig zahlrei-
chen anderen Zwecken dienen kénnen. Sie
war auch fiir Konzertveranstaltungen, Ver-
sammlungen, Filmvorfiihrungen, Opernauf-
flihrungen und andere Veranstaltungen ge-
dacht. Um die Verwendung fiir die verschie-
denen Zwecke gewéhrleisten zu kénnen, muB-
te ein Bithnenraum mit gesonderten Eingén-
gen geschaffen werden; ferner muBten die
akustischen Verhéltnisse im Hinblick auf Kon-
zert-und Vortragsveranstaltungen beriicksich-
tigt werden; vor allem aber muBte die Anord-
nung der Sitze variabel sein. «DaB wir den
Vielzweckcharakter der Halle so betonen, be-
deutet nicht, daB die Halle ihren besonderen
Zweck verloren hat, sondern daB der leere
Raum in sich unerschopfliche Méglichkeiten
bietet. Gerade von dieser Vitalit4t des leeren
Raumes versprachen wir uns sehr viel» (Tan-
ge).Das Foyerliegt unmittelbar hinter dem Ein-
gang. Von ihm aus wird der Zuschauerraum
erschlossen, der groBziigig in Blécke von acht
nebeneinanderliegenden Sitzen geordnet ist.
In dem der Biihne gegeniiberliegenden Teil
des Raumes erstellte Tange feststehende an-
steigende Sitzreihen. Die Mitte, die fiir sport-
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KongreBhalle in Shizuoka.
Hall des Congrés a Shizuoka.
Convention Hall in Shizuoka.
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Kunio Mayekawa, Fukushima - Kyoiku — Kaihan - Audi-
torium in Fukushima.

Kunio Mayekawa, Fukushima - Kyoiku — Kaihan - auditoire
a Fukushima.

Kunio Mayakawa, Fukushima - Kyoiku - Kaihan - Audi-
torium in Fukushima.

liche Veranstaltungen vorgesehen ist, wurde
mit beweglichen Stuhlreihen besetzt. Die ma-
ximale Kapazitat betrégt 4500 Sitze. Biiros und
Lagerraume wurden seitlich der Biihne unter-
gebracht. Uber den Sitzreihen der Biihne ge-
geniiber befindet sich ein Projektionsraum fir
Filmvorfiihrungen. Die leicht durchhéangende,
einerseits dem Bihnenraum und andererseits
den ansteigenden Sitzreihen parallellaufende
Decke, die in Rechtecke eingeteilt ist, in die
unmittelbar die Beleuchtungskodrper eingelas-
sen sind, verleiht dem Raum seinen besonde-
ren Charakter.

Kenzo Tange wollte mit diesem Gebé&ude
«eine Statte der Ruhe» schaffen, die zugleich
eine Stétte sein sollte, «an der man sich zu
aktiver Tatigkeit versammelt. Es sollte dadurch
die Verbundenheit zwischen den Biirgern aufs
starkste gefordert werden und das Gemein-
schaftsbewuBtsein noch weiter verbessertund
ertragreicher gestaltet werden» (Tange). DaB
eine solche «Statte der Gemeinschaft im Le-
ben der Biirgerschaft» in natiirlicher Bindung
an einen Park stehen sollte, schien Tange
selbstverstandlich. Leider lieBen sich diese
Plédne wegen der Lage nicht verwirklichen.

Kenzo Tange gilt heute als einer der groen
Pioniere der neuen Baukunst in Ostasien.
Seine schopferische Begabung hat die
neue Entwicklung des Westens mit der
jahrhundertealten Tradition seines Landes in
einer groBartigen Synthese vereinigt. Er hat
Experimentierfreude und formale Kithnheit mit-
einander verbunden. Seine wichtigsten Bau-
ten, das Gemeinschaftszentrum und die Kin-
derbibliothek in Hiroshima, die Rathduser in
Shimizu, Kuraioshi und Tokio, das Verwal-
tungsgebaude in Takamatsu, die Bicherei
des Tsuda College in Kodaira-Tokio, die Ver-
sammlungshalle in Matsuyama, die Druckerei
in Numazu und die Versammlungshalle in Shi-
zuoka sind bahnbrechende konstruktive Lei-
stungen, die ihn in die Reihe der GroBen unter
den Baumeistern der Gegenwart stellen.

uk und de

Biografische Notizen

1913 geboren

1935-38 Studium an der Universitat Tokio, dann Ange-
stellter im Biiro von Kunio Maekawa

1942-45 Assistent an der Universitat Tokio

1949 Gewinner des Wettbewerbs fir das Friedens-
zentrum in Hiroshima

1950 Ausstellungshalle in Kobe

1950-56 Bau des Friedenszentrums in Hiroshima

1952-58 Bau der ersten Teile des Stadthauses in Tokio

1953 KongreBhalle in Matsuyama, Kinderbibliothek in
Hiroshima

1953-54 Eigenes Wohnhaus in Tokio
Bibliothek des Tsuda College in Tsuda
Druckereigebdude in Numazu

1954-56 Rathaus in Kuraioshi

1957 Sumi-Gedachtnishalle in Bisai

1957-58 KongreBhalle in Shizuoka

1958 Kagawa-Prafekturgebaude in Takamatsu
Kunstzentrum in Sogetsu
Stadthaus in Imabari

Reisen

1952 nach England, der Schweiz, nach Italien, Frank-
reich, Deutschland und den USA

1957 nach Brasilien, Deutschland, Holland, Frankreich,
den USA und Indien

1958 nach Hawai

1959 nach Frankreich, Holland und den USA (wéahrend
drei Monaten Vorlesungen an der Architektur-
schule des Massachusetts Institute of Technology
in Chicago)

Verosffentlichungen

Architectural Forum, Juli 1955

Kenchiku Bunka, August 1955

L'Architecture d'Aujourd’hui, Mai und September 1956

Casabella, September und Oktober 1956

L'Architecture d'Aujourd'hui, Februar 1958

Kenchiku Bunka, Februar 1958

Shinkenshiku, Juni 1958

L'Architecture d'Aujourd’hui, Juni 1958

Architectural Record, Juli 1958

Shinkenshiku, Oktober 1958

Kenchiku Bunka, Oktober 1958

L'Architecture d’Aujourd’hui, Februar/Méarz 1959

L'Architecture d’Aujourd’hui, Juni/Juli 1959

Kenchiku Bunka, Januar 1959
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