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Der Architekt als Auftraggeber...

Der Rohbau ist vollendet. In vier Monaten beziehen Schmids
Ihr Einfamilienhaus. Nun hat Frau Schmid das Wort — denn
es geht um die Kiiche. Was tut der Architekt wenn nur das
Beste gut genug ist? Er wiahlt 064/31463, BONO, Nieder-
gosgen, Kiichenspezialisten seit 25 Jahren. Kein anderer
Betrieb bietet dem Architekten ein so reiches Mass an Erfah-
rung und Materialkenntnis. Der raffinierte Innenausbau, die
geschmackvollen Farben, die pat. Kanten- und Scharnierkon-
struktion und nicht zuletzt die 5jahrige Vollgarantie unter-
scheiden die BONO-Kiiche von jeder gewodhnlichen Einbau-
kiiche. Der Kiichenauftrag an BONO
HITARREITERLISTE entlastet iiberdies den Architekten von
—_T;W.T..'_,” zeitraubender Detailarbeit.
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sind alle SILENT GLISS*
Vorhangprofile!

Zahlreiche andere Vorteile spre-
chen noch fir SILENT GLISS:

Gerauschlosigkeit
Formschonheit
Samtweiches Gleiten
SIH-Auszeichnung
Einwandfreies Funktio-

nieren

Ein ganzes System mit
vielseitigen An-
wendungsmaoglichkeiten
® Gleiche Zubehérteile fiir
alle Profile

SILENT GLISS war der Zeit
voraus, als es auf dem Markt
erschien; es wird auch in Zu-
kunft immer eine Nasenlange
voraus sein.

Zahlreichen maBgebenden

und fortschrittlichen Archi-
tekten im In- und Ausland ist
SILENT GLISS der Inbegriff
deridealenVorhangeinrichtung.

SILENT GLISS —elegant und

pavety
SILENT GLISS

Schweizer Erfindung
Schweizer Fabrikat
Schweizer Patente

Bezugsquellennachweis,
Handmuster, Prospekte, Re-
ferenzen durch

F.J. Keller + Co.
Metallwarenfabrik, Lyss BE
Telefon 032/84306
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Schleuderzugprofil 1011

Schnurzugprofil 1013

leise

hat sich seit Jahren in aller
Welt bewahrt!

An der MUBA wurde
SILENT GLISS vom Schweiz.
Werkbund (SWB), als erster
Vorhangeinrichtung, die Aus-
zeichnung «Die gute Form 1958»
verliehen,

* = leises Gleiten

«wohltatig und gedeihlich fiir das Allge-
meine wirken». Noch deutlicher ist die
«Furstliche Residenz» von 1835 als volks-
timliche Erbauungsarchitektur konzipiert.
Aufgeldst in mehrere gleichberechtigte
Teilbauten, weist diese Residenz bereits
auf die 6ffentliche Architektur der Welt-
ausstellungen hin, die jeder Bauaufgabe
und jedem Exponat gleichen Rang zu-
erkennt. Allerdings nimmt auf ihrem Ter-
rain die Disponibilitat noch groBeren
Spielraum ein, wobei die Gesamtplanung
immer mehr in den Hintergrund tritt. Noch
der Glaspalast von 1851 war ein zusam-
menfassender Raumbehalter. Spater zer-
splittert das Konzept in Spielzeugstadte
und Gigantomanien, in aufdringlich bunte
Provisorien, die einer ambulanten, nir-
gends mehr verweilenden Gesellschaft
das angemessene ambiente liefern.

Der Briisseler Weltjahrmarkt paBte voll-
kommen in diese geistesgeschichtliche
Tradition, er paBte auch in die lkono-
graphie der Weltausstellungen, welche
sich bis auf die erste Veranstaltung des
Genres, auf die Londoner World Fair von
1851, zurlickverfolgen 1aBt. Wieder ist eine
Tempelstadt des Fortschritts und der
Menschheitsbegliickung entstanden, wie-
der bot sich der Nomadenneugier des mo-
dernen Menschen ein Ort, an dem die
Eitelkeit der Nationen rivalisierte, ein
Konglomerat von Schaubudeneffekten,
ein humanistisch getarntes Oktoberfest.
Der von den Weltausstellungen mit Erfolg
ausgenltzte Zivilisationskult geht aus den
Glaubenssatzen der Saint-Simonisten
hervor. Die Industrie, das einzige wirk-
same Instrument der Verbreitung der
westlichen Zivilisation, wird zum «wahren
Kult des Ewigen» erhoben, die Versdh-
nung der positiven Wissenschaften mit
dem Dogma soll immerwahrenden Frie-
den und Wohlstand gewéhrleisten. Der
handelnde, weltverandernde Geist des
Menschen gibt sich eine pseudosakrale
Weihe und seinem Ehrgeiz den Auftrag,
«le régne de Dieu sur terre» in die Tat
umzusetzen (Enfantin, 1829). Das neue
Goldene Zeitalter soll alle Menschheits-
krafte zur Harmonie vereinigen und die
Impulse der Weisheit, Schonheit und
Giite zum sinnvollen Ausgleich bringen.
Die Trinitat der Saint-Simonisten heiBt:
Wissenschaft-Industrie-Religion. DaB
hinter diesen Ideen ein nivellierender Ver-
stand steht, ist von den Kritikern der Be-
wegung frih erkannt worden: «Der Saint-
Simonismus verwandelt daher alles in
Gott, um in der Tat keinen zu haben,
gleichwie wo alle Kénige sind, eben dar-
um niemand Konig ist; er verwandelt alle
Gewerbe, alles Tun des Menschen in
einen Kult, um des wahren und wirklichen
entbehren zu konnen; eine religiose
Weltanschauung wird eingefiihrt, die mit
der irreligiosen auf gleicher Linie steht»
(J. A. Méhler, Ges. Schriften, 1840). Die
Kultbezirke dieses gleichmacherischen
Glaubens sind die Weltausstellungs-
stadte. Es spricht fiir dieweitlaufige Syste-
matik dieses Weltbildes, daB seine Apo-
stel auf alle Daseinsbereiche reformierend
einwirken wollten. Die Emanzipation der
Frau beschaftigte sie ebenso wie das
Projekt des Suezkanals. Die Architektur,
in den Dienst der «cité nouvelle» gestellt,
sollte sich einer neuen Formensprache
bedienen. Enfantin nennt im Jahre 1832
die «Bewegung» eine der drei wichtigsten
Eigenschaften der neuen Bauweise. Die
Vorstellung einer dynamischen Architek-
tur prophetzeit eine Firmgesinnung, die
erst viele Jahre spater, am sinnfélligsten
im Eiffelturm (1889), Gestalt annehmen
sollte. Im gleichen Zusammenhang wird
tibrigens das Eisen vorausschauend als
das Material der Zukunft erkannt und zum
wichtigsten Bestandteil der «architecture
sacerdotale» bestimmt.

Die Visionen dieses Begeisterten reichen
noch weiter; sie empfehlen die gleich-
zeitige Verwendung von Eisenrohren als
konstruktive Stiitzen und als Orgelpfeifen.
«Der ganze Tempel gliche sodann einem
drohnenden Orchester, einem giganti-
schen Thermometer. Wer vermag die un-
geheuren galvanischen, chemischen und
mechanischen Wirkungen zu schildern,
die man durch die Vereinigung verschie-
dener Metalle und durch die Bedienung
eines zentralen Feuers erzielen kdnnte...»
Hier ist bereits einer der Aspekte der Un-

terhaltungsindustrie vorweggenommen:
die Umdeutung wissenschaftlicher Ex-
perimente in okkulte Zauberkunststiicke,
der «Fortschritt» als Requisit der Massen-
betérung.

Dieser Wagnerismus der Baukunst driickt
nicht nur eine der Dispositionen des ro-
mantischen Kunstwollens aus. Seine me-
galomane MaBlosigkeit setzt die Architek-
turphantasien des 18.Jahrhunderts fort:
die «Carceri» des Piranesi, diese ins End-
lose gestaffelten labyrinthischen Hallen,
die ungeheuren Projekte der franzosi-
schen Revolutionsarchitektur (Boullée,
Ledoux, Lequeu), deren Museen, Kirchen,
Theater und Begrabnisstatten mit einer
Gemeinde von Hunderttausenden rech-
nen. Die Arrangeure der groBen Welt-
ausstellungen des 19.Jahrhunderts setz-
ten alles daran, um ein globales Schau-
spiel der GroBartigkeit, der gréBten Di-
mensionen und der starksten Eindriicke
hervorzubringen. Dem Gliick der gréBten
Zahl entspricht der Trumpf der groBten
Menge. Auf der Pariser Ausstellung von
1855 werden im Palais des Beaux-Arts
etwa sechstausend Objekte gezeigt. Den
AbschluB der Ausstellung bildet ein Mon-
sterkonzert unter der Leitung von Hector
Berlioz, an dem etwa neunhundert In-
strumentalisten und Sé&nger mitwirken.
Wer die profane Welt verlaBt und das
Gelande einer Weltausstellung betritt,
begibt sich in eine neue, auBergewdhn-
liche Erlebnisdimension, in welcher die
gewohnten Erstreckungen von Raum und
Zeit nicht mehr existieren. Er bewegt sich
in Zusammenhéangen, die nicht mehr vom
Wirklichkeitssinn, sondern — mit Musil zu
reden - von einem hemmungslosen Mdg-
lichkeitssinn gepragt werden. Hier, in die-
sen Museumsstadten der Zivilisation, ist
alles moglich und alles Mogliche erlaubt.
Nicht nur gibt es gemalte Panoramen und
Dioramen, diese riesigen Rundgemalde,
deren Augentrug das naive Publikum fas-
ziniert — die Ausstellung ist in ihrer gan-
zen Ausdehnung ein einziges Panorama,
das zeitlich und raumlich ein Insgesamt
der Menschheitsentwicklung ziehen will.
DerBesucher bewegt sich dauernd in zwei
entgegengesetzten Bereichen: in einem
niichternen, aufgeklarten, der ihm die
beruhigende GewiBheit von der Bezwing-
barkeit der Elemente geben soll, und in
einem Dammerbereich der fremdartigen
Verzauberungen, in dem ihm das Selt-
same, Exotische und Unbegreifliche vor-
gefiihrt wird. In das SelbstbewuBtsein des
Zivilisationsmenschen mischt sich die Er-
innerung an seine dunkle «primitive» Her-
kunft.

Da ist ein Taucher, der vor einer Be-
suchermenge seinen Abstieg demon-
striert; dort wird ein neues Aufzugsystem
erprobt; Maschinen kdnnen bei der Arbeit
beobachtet werden; ein Eisenbahnzug
steht neben einer gotischverzierten Orgel;
ein Dampfhammer wird gleich einem To-
tem zur Schau gestellt; das transportable
Haus; Telefon und Telegrafie; Schiffahrt
und Bergbau; ein Pavillon der Photo-
skulptur. Eine Freilichtausstellung gibt
einen Uberblick (iber die Geschichte des
Wohnens von der Steinzeit bis zur Gegen-
wart. Pfahlbauten, Lappenzelte, Stroh-
hitten, ein Etruskerhaus. Unweit davon
zeigen Wachsfigurengruppen die Ge-
schichte der Arbeit, das neue Mensch-
heitsevangelium.

Inmitten dieser Demonstrationsobjekte
des Fortschritts wuchert das Bizarre.
Eine kiinstliche Ruine mit Wasserfallen;
ein chinesischer Porzellanturm; ein rie-
siges Aquarium in Gestallt einer Grotte
aus Stalagtiten und Stalagmiten, zwi-
schen denen Glasscheiben —an den Wan-
den und an der Decke - den Blick auf die
Phantastik des submarinen Lebens frei-
geben. Elektrisch beleuchtete Wasser-
spiele; ein russischer Pferdestall; der
Kiosk der anglikanischen Bibelgemeinde;
ein Leuchtturm auf einer kiinstlichen In-
sel; gewaltige Baumstamme aus Kanada;
Nachbildungen der romischen Katakom-
ben; chinesische Gartner bei der Arbeit;
ein arabischer Barbier; Bauchtéanzerin-
nen; Kirgisenzelte. Agyptische, mexika-
nische und buddhistische Gottheiten;
eine tirkische Moschee, in unmittelbarer
Nachbarschaft des Pavillons des Kirchen-
staates. Es handelt sich hier nicht mehr
um Kultstatten, sondern um kulturge-
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