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Alfons Keller
Bauspenglerei
Leichtmetallbau

St. Gallen
St. Jakob-StraBe 11

Tel. (071) 248233

LABEL

POR-0-POR Blumentdpfe

Blumen und Pflanzen erhellen unser Dasein, bringen
Freude und Lust. Sie sollen aber auch gut gedeihen,
und ihre Pflege soll einfach sein.Viele begeisterte Zeug-
nisse sprechen fiir POR-0-POR!

Fabrikant: F.G.Funk, Uetendorf BE

ELOXA

der Rolladen von Klasse

(aus anodisch oxydiertem Leichtmetall)

Vorteile: Solid und zuverldssig - Aufge-
rollt, kleiner Platzbedarf im Kasten - Kinder-
leicht und larmfrei bedienbar - Neue Mo-
delle sind larmfrei selbst bei starkem Wind -
Laden bis zu 7 Quadratmeter Flache be-
notigen keine Hilfsfederwalzen - Die La-
mellen sind nicht bloB mit Farbe iiberzogen,
sondern eloxiert (chem.-elektr. Bad-Ver-
fahren) - Beste Kalteisolation im Winter,
hervorragende Kiihlung im Sommer durch
Reflektion der Warmestrahlen des blanken,
eloxierten Aluminiums - Eignet sich fiir
Bauten im Hochgebirge wie fiir solche am
Meer und in tropischen Zonen - Uber 20
lichtechte Farben stehen zur Verfiigung,
vom dezenten leichten Grau oder Beige bis
zu den reichsten Farbténungen; auch zwei-
farbig, gestreift - Die zugehdrenden &uBe-
ren Eisenteile sind nicht bloB mit Farbe ge-
strichen, sondern feuerverzinkt - Der
ELOXA-Rolladen an Bauten bewahrt sein
farbenfrohes Cachet jahrzehntelang ohne
Unterhalt und ohne periodische Neuan-
striche ~ Muster in Baumusterzentrale Zi-
rich.

Rolladenfabrik Estoppey S.A.
Lausanne
Pl. Tunnel 15, Tel. 021/2219 97

Vertretung flr Zirich und Ostschweiz:
Architekt Friedr. Notz, ZollikerstraBe 62
Zollikon ZH Telefon 051 /24 8553
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PERSTORP-Platten

sind ideal fiir Tisch- und
Wandverkleidungen,

schlag-, bruch- und kratzsicher,
weitgehend sdurebestindig,
hitzebestéandig bis 150°,

leicht zu reinigen,

(ein feuchter Lappen geniigt!),
in 40 Farben und Dessins
erhaltlich.

Farbenfrohe,

gepflegte Verkaufsraume
steigern den Geschiftserfolg!
PERSTORP-Platten auf
Tischen und Regalen sind
praktisch und modern;
sie sind mit kleiner Miihe
stets blitzsauber und
schaffen die Umgebung,
in der man gerne
einkauft.

Jaecker Rimlang, Tel.051/9382 22
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Ausstellungen ‘

Werner Hofmann

Die Welt
als Schaustellung

Briissel im Spiegel des 19. Jahrhunderts

Die Briisseler Weltausstellung, als Bilanz
der Gegenwart und Vorwegnahme der
Zukunft ausgeboten, trug hinter ihren mo-
dernistischen Fassaden ein Ideengerist,
welches tief ins 19. Jahrhundert zuriick-
reicht. Das «Atomium» war die giganti-
sche Veranschaulichung dieser geistes-
geschichtlichen Wurzeln und zugleich
Symptom ihres inneren Zwiespalts. Diese
technische Bravourleistung glich den
Schaustiicken eines Luna-Parks, sie
wollte Wahrzeichen des Ingenieurgeistes
sein, duldete aber gleichzeitig, daB sich
banale Zwecke ihres Gehauses beméch-
tigten. Der metallisch kostimierte Idealis-
mus dieser Konstruktion sollte das Spek-
takulare mit dem Rentablen verbinden.
Darum beherbergten die strahlenden Me-
tallkugeln ein Restaurant und eine Bier-
stube. Ein Signal der technischen Welt-
eroberung, in dessen Innern Kiichendiifte
an die Befriedigung physischer Bediirf-
nisse erinnerten.

Aus dem 19. Jahrhundert stammt diese
Koppelung des Niitzlichen mit dem Idea-
len. Damals schielte das Praktische, von
einem schlechten Gewissen geplagt,
nach einer asthetisch-ideologischen Fas-
sade, um seine Niichternheit zu travestie-
ren, und das erhaben Konzipierte suchte
nachtraglich nach einer demokratisch-
utilitairen Rechtfertigung. Damals ent-
standendie turmhohen Nationaldenkmaler
mit verborgenen Treppenhausern fiir
schaulustige Patrioten. Damals tiberhéhte
man den Fortschrittsmechanismus zur
Heilsbotschaft und erklarte ihn zur gott-
gewollten Synthese aller Stufen der
Menschheitsentwicklung. Der Mensch
sollte begliickt und gleichzeitig verbes-
sert, befriedigt und erhoben werden.
Seit mehr als hundert Jahren dienen die
Weltausstellungen diesen Glaubens-
idealen als Pilgerstatten. Sie befriedigen
die globale Neugier des Zivilisations-
menschen, sie vermitteln Legionen von
Bouvards und Pécuchets eine Schau-
budenvorstellung ferner Lander und Men-
schen, sie bringen das Exotische in hand-
greifliche Nahe, indem sie es im Wachs-
figurenzauber erstarren lassen.

Doch das sind nur die sichtbaren, offen
eingestandenen Momente dieses welt-
weiten Exhibitionismus. Dahinter wartet,
mit ungleich intensiverer Anziehungs-
kraft ausgestattet, die utopisch gefarbte
Hoffnung auf die Weltreligion des Huma-
nitarismus. Victor Hugo empfiehlt an-
1aBlich der Weltausstellung von 1867 der
franzésischen Nation die Selbstauflésung
zugunsten des grdBeren Ganzen der
Menschheit. Zu den Wesenszligen der
groBen Ausstellungsstadte gehort das
IneinanderflieBen  der  verschiedenen
Sachgebiete. Nichts existiert fiir sich,
jede Nachbarschaft, sei sie zufalligen Ur-
sprungs oder absichtlich herbeigefiihrt,
ist erlaubt. Die Industrie wird mit der
Kunst, der volkerverbindende Handel mit
dem volkertrennenden Nationalismus
konfrontiert, der Pavillon des Roten Kreu-
zes steht neben den Spitzenleistungen
der Ristungsindustrie. Die ausgedehnte
Anlage entsprichtvollkommen der schlen-
dernden, richtungslosen Neugier der

Besuchermassen: in diesem Labyrinth ist
jeder Weg der beste, denn alle héangen
untereinander zusammen. Alles steht auf
gleicher Stufe, es gibt nur mehr eine Hier-
archie des Sensationellen, aber keine der
Werte.

Die Weltausstellungen spielen sich in
geschlossenen Stadtteilen ab, sie bilden
selbst kiinstliche Stadte. Die architek-
tonische Anlage ihrer Hallen, Pavillone,
Garten und Alleen besitzt ausgepragten
Modellcharakter, in ihr manifestiert sich,
kindlich prunkhaft oder wissenschaftlich
unmiBverstandlich, das Bediirfnis des 19.
Jahrhunderts nach Selbstdarstellung.
Diese temporaren Musterstadtesind Form
gewordene Stadtphantasien, die eine
lange Geschichte besitzen, internationale
Gemeinwesen, in denen zwei biblische
Urbilder — der Turm zu Babel und das
Neue Jerusalem - ihre sakulare Wieder-
geburt erleben.

Ehe sie in mythische Raume zuriickgeht,
heftet sich die Erinnerung des Historikers
an einige wesentlich naher liegende Vor-
wegnahmen der «Kosmopolis» des Jahr-
hunderts. Die eine ist das der Menschheit
gewidmete «Palais sociétaire» des Fran-
¢ois Fourrier, von dem Plan und Beschrei-
bung erhalten sind. Die Architektur ver-
bindet niichterne Fassaden (in der Art
Weinbrenners) mit dem klassizistischen
franzosischen SchloBgrundriB (Ehrenhof,
langgestreckte Seitenfliigel). Was an dem
Gebéaude auffallt, ist die Vielfalt der Auf-
gaben, die ihm zugemutet werden. Schu-
len, Werkstatten und Kaufladen sollen
darin untergebracht werden; die groBen
Sale des Mitteltraktes dienen der Bérse,
den Empfangen, Ballen und Konzerten.
Alles ist jedem zugéanglich: «Une popula-
tion de deux mille personnes peut se
livrer a toutes ses relations civiles ou in-
dustrielles, circuler des ateliers aux ap-
partements et de celles aux spectacles.»
Wieder tritt, wie schon in der Idealstadt
des Ledoux, die Architektur in den Dienst
der Menschenbegliickung. Sie soll die Ar-
beit mit dem Vergntigen Tir an Tir woh-
nen lassen und jedermann eine Erziehung
gewahren, die in ihm kiinstlerische Fahig-
keiten erweckt.

Einen anderen Vorlaufer hat die Ausstel-
lungsstadt in der zum exotischen Lust-
garten domestizierten Natur. Auf dem Ge-
lande der Ausstellungen wird das Nattir-
liche zu Felsen- und Grottenlandschaften
komponiert, deren absichtsvoll pittores-
ker Formenapparat an Theaterkulissen ge-
mahnt. Jahrzehnte vor den Weltausstel-
lungen hat Blechen, der geniale Spat-
romantiker, in einem geistvollen Bild die
zweideutige Szenerie eines solchen
«kilinstlichen Paradieses» festgehalten.
Sein Berliner «Palmenhaus» (1834) wird
von einer Gruppe «indischer Weiber» be-
lebt, von denen ein Rezensent berichtet,
sie erh6hten beim Publikum das Gefiihl,
in eine «marchenhafte Welt» versetzt zu
sein. Sobald diese Mischung von Winter-
garten und Harem in die Nahe der Welt-
ausstellungen gerat, verbindet sich das
genieBerische Nichtstun mit dem Augen-
hunger des Flaneurs; sie nimmt, wie der
Phalanstére-Palast des Fourier, den Cha-
rakter eines Mehrzweckbaues an. Ein rie-
siges Glashaus, das 1847 (vier Jahre vor
dem ersten World Fair in London) in Pa-
ris errichtet und in der Art eines Winter-
gartens ausgeschmitickt wurde, diente als
gesellschaftlicher Treffpunkt, der seinen
Besuchern die vielfaltigsten Attraktionen
bot: Ballsale, Cafés, Lesezimmer, Ver-
kaufsausstellungen von Kunstwerken...

SchlieBlich ist zu betonen, daB das
Wunschbild einer 6ffentlichen, das har-
monische Gemeinschaftsleben férdern-
den Architektur auch in den Gedanken
der deutschen Romantiker entwickelt
wurde. Dort freilich lag der Akzent auf
dem Bildungserlebnis, weniger auf der
kiinstlerischen Selbstbetatigung, wie sie
Fourier in Frankreich empfahl. Bezeich-
nend genug kristallisiert sich diese Ge-
meinschaftsarchitektur - die (brigens
durchwegs Utopie geblieben ist—um eine
aristokratische Bauaufgabe, den Flrsten-
hof. Wéahrend Passavant 1820 die Hoff-
nung aussprach, daB bald «ein volkstiim-
liches, o6ffentliches Leben entstehe», da-
mit wieder «etwas GroBes und Wiirdiges»
fiir das Offentliche geschehe, wollte
Schinkel mit seinem Krim-SchloB Orianda
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