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Udo Kultermann

Das Werk von Wassili
und Hans Luckhardt

Die Zeit nach dem Ersten Weltkrieg war
eine Zeit des groBen kulturellen Auf-
bruchs. Die durch die Kriegsjahre abge-
brochene revolutiondre Entwicklung in
allen Kulturbereichen wurde mit inten-
sivierter Aktivitat wieder aufgenommen
und weitergefiihrt. Fiirdie Lander Deutsch-
land, Frankreich und RuBland, die durch
den Krieg am meisten getroffen waren,
bestand nach 1918 ein Verlangen nach
geistiger Produktivitat, nach umfassender
Neugestaltung. Das Zentrum der deut-
schen Kultur war in dieser Zeit Berlin, und
diese Stadt war neben Paris und Moskau
einer der kulturellen Mittelpunkte der
Welt.

Dem universalen Verlangen der aus dem
Kriege Heimgekehrten entsprach eine
geistige Bewegung, die bereits vor dem
Weltkrieg eingesetzt hatte: der Expres-
sionismus. Jetzt feierte er — bereits dem
Untergang geweiht - in schwarmerischen
Ubersteigerungen seine letzten Triumphe.
Dem Ausdrucksverlangen einer sprituell
gewandelten Zeit muBBten das Erlebnis des
Krieges und seiner Folgen, das soziale
Problem und die Frage nach dem Absolu-
ten Entscheidungen abverlangen. Das Ich
wurde gesteigert in der aufstirmenden
Woge des Pathos, und seine Begeiste-
rung entfesselte wiederum jene Strome
von Leidenschaft und Besessenheit, die
im allgemeinen als einzige Kennzeichen
expressionistischer Geisteshaltung ge-
sehen werden. Es darf nicht vergessen
werden, daB die entscheidenden Leistun-
gen dieser Stilrichtung bereits vor dem
Ersten Weltkrieg entstanden sind und daB
bahnbrechende Vorlaufer schon im
19. Jahrhundert wirkten.

Diese Ideenkomplexe pragten sich auch
unter den Architekten jener Zeit aus und
fiihrten zu utopischen Visionen von unge-
hemmter formaler Phantasie. Seltsame
Verbindungen von kultisch ubersteigerter
Frommigkeit mit kommunistischen Ideen
spielten gerade fiir die Architekten in jener
Zeit eine entscheidende Rolle. Schon
wesentlich friher waren ahnliche Gedan-
kenverbindungen fir so geniale Vorlaufer
wie William Morris, Victor Horta und Hen-
drik Petrus Berlage bestimmend gewesen.
Alle diese Bestrebungen hatten immer
das Ziel, die Gesellschaft schdpferisch
umzuwandeln. Man wollte eine Neuord-
nung der Umwelt unter den Bedingungen
herbeifiihren, die durch die Erfahrungen
aus den politischen Geschehnissen, die
in ihrer verhangnisvollen Absurditat be-
sonders durch den Weltkrieg augen-
scheinlich wurden, sowie durch die Tech-
nik gegeben waren.

In Berlin bildete sich um Bruno Taut ein
Kreis von jungen Architekten, der zu einer
Keimzelle der revolutiondren Ideen in
Deutschland wurde. Auf der Werkbund-
ausstellung in Kéln hatte Bruno Taut
schon 1914 mit seinem Glashaus ein Pro-
gramm realisiert, das als sichtbarer Aus-
druck des Strebens in diesem Kreise an-
gesehen wurde. Im «Ring» fanden sich
die groBen Meister der alteren Genera-
tion, wie Peter Behrens, Hans Poelzig und
Heinrich Tessenow, mit den jingeren
Architekten, wie den Briudern Taut und
Luckhardt, Hans Scharoun, Hugo Héring,
Ludwig Mies van der Rohe und Erich Men-
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delsohn, zusammen. Doch gab es auch
hier, wie vorher bereits im Werkbund, ge-
teilte Meinungen. Wahrend zum Beispiel
Hans Poelzig noch die Erneuerung der
BaukunstimHandwerksuchte und meinte:
«An den Architekten als den fithrenden
Handwerkern liegt es, eine Architektur zu
entwickeln, die in ihrer ganzen Artung
jeden Handwerker so weit als irgend mdg-
lich zum Mitmusizieren zwingt», sahen die
jungeren Architekten die Moglichkeit
einer Erneuerung der Architektur in der
strukturellen Einbeziehung von Technik
und Industrie und in der Verwendung der
neuen Materialien Eisen, Glas und Beton.
Man berief sich in erster Linie auf die
genialen Visionen des Dichters Paul
Scheerbart, der in seiner «Glasarchitek-
tur» mit vitaler Vehemenz auch entschei-
dende Anregungen fiir die moderne Archi-
tektur gegeben hatte. Man berief sich aber
auch auf Walt Whitman, der die bis dahin
rein technisch gesehenen Energien und
Krafte der modernen Zivilisation besang
und mit poetischem Leben erfiillte, auf
Friedrich Nietzsche, die Gesellschafts-
kritik des 19. Jahrhunderts sowie auf die
Sozialrevolutionare, die den Zustand der
Gesellschaft als ungesund und reform-
bedirftig anklagten. Auch spielte die mo-
derne Malerei fiir die jungen Architekten
eine erhebliche Rolle, war sie doch schon
wesentlich friher zu reinen Ergebnissen
gekommen. Zudem war sie im Kubismus
zu einer prazisen Definition der neuen
Aufgaben gelangt und in den zwanziger
Jahren durch Kurt Schwitters, der die
GroBstadt in ein gewaltiges Merz-Kunst-
werk verwandeln wollte, und Hermann
Finsterlin, der mit einem Versuchsbau-
kasten spielte und an Gaudi gemahnende,
driisenhafte organische Visionen ent-
wickelte, zu ihren extremsten Erschei-
nungsformen gekommen, die in starkem
MaBe auch auf die Architektur EinfluB zu
nehmen suchten. Dennoch wére es ver-
fehlt, die Aufbruchsstimmung in der
Architektur im wesentlichen auf Anregun-
gen und Beeinflussungen durch die Ma-
lerei zurilickzufithren, wie es gelegentlich
getan worden ist. Die Architektur kann
auf eine eigenstandige Entwicklung von
uberzeugender Folgerichtigkeit zuriick-
blicken. Bruno Taut erkannte schon sehr
frih die Kontinuitat der modernen Archi-
tekturentwicklung und wies auf die Tradi-
tion hin, die mit Schinkel begann und tiber
die groBen Ingenieure Paxton und Eiffel,
Contamin und Labrouste bis zu den Bahn-
brechern der amerikanischen und euro-
paischen  Architektur, wie Sullivan,
Wright, Mackintosh, Berlage, Gaudi,
Poelzig und Behrens, sowie zu einer
neuen Generation hinfiihrte, zu Gropius.
Le Corbusier und Mies van der Rohe. Die
Annahme, daB das Bauhaus sich allein
auf die technisch-rationale Seite der
Architektur beschrankt habe, beruht auf
einem MiBverstandnis. Das Bauhaus war
vielmehr von Anfang an die komplexe Zu-
sammenfassung aller Entwicklungsten-
denzen, die seit dem 19. Jahrhundert auf
eine Erneuerung des gesamten &stheti-
schen Phanomens gerichtet waren. Mag
es sich aus der Perspektive der Zeit
manchmal so ausgenommen haben, als
gebe es grundlegende Differenzen zwi-
schen dem Kreis um Bruno Taut und
Hans Poelzig einerseits und dem Bauhaus
andererseits, so kommen alle ihre Be-
strebungen doch aus der gleichen Wurzel
und zielen auf eine Erneuerung der dsthe-
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tischen, sozialen und politischen Verhalt-
nisse im Sinne einer gestalterischen Be-
waéltigung unserer Umwelt.

Der geistigen Situation Berlins nach dem
Ersten Weltkrieg und dem Kreis um Bruno
Taut entstammen im Hinblick auf ihre
kiinstlerische Entwicklung die Briider
Wassili und Hans Luckhardt. Beide wur-
den in Berlin geboren (Wassili am 22. Juli
1889 und Hans am 16. Juni 1890) und sind
dieser Stadt zeitlebens verbunden geblie-
ben. Die Familie des Vaters, der eine Me-
tallwarenfabrik griindete, stammt aus der
Gegend von Kassel, die der Mutter aus
Schlesien. Der Beruf des Vaters, der auch
als Erfinder hervortrat, scheint auf die
Berufswahl der S6hne nicht ohne EinfluB
geblieben zu sein, denn beide entschie-
den sich fiir den Architektenberuf, der im
Sinne der neuen technischen Mdglich-
keiten einer entscheidenden Modifikation
bedurfte. Wassili Luckhardt absolvierte
seine Studien an der Technischen Hoch-
schule in Berlin-Charlottenburg und in
Dresden. Spater nahm er an den Abend-
kursen teil, die August Endell abhielt, der
ein kleines Biiro am Kurfiirstendamm
unterhielt und fiir die Wohnhausarchitek-
tur nach dem Ersten Weltkrieg in theoreti-
scher Hinsicht wichtige Vorarbeit geleistet
hatte. Hans Luckhardt studierte an der
Technischen Hochschule in Karlsruhe.
Nach dem Rickkehr aus dem Weltkrieg
waren die jungen Architekten zunéchst
auf zeichnerische Visionen verwiesen, da
in den ersten Nachkriegsjahren und wah-
rend der darauf folgenden Inflationszeit
keine Moéglichkeiten zu baulicher Realisa-
tion gegeben waren. Der Entwurf fur eine
Festhalle aus Glas von Wassili Luckhardt
aus dem dJahre 1919 knilpft deutlich an
Vorformen von Bruno Taut an und weist
schon auf die Méglichkeit einer architek-
tonischen Realisierung. Klare stereo-
metrische Baukérper fliigen sich aneinan-
der und lassen eine Raumvision von ek-
statischem Charakter ahnen. Die verschie-
denen Entwiirfe von Wassili Luckhardt
aus dem gleichen Jahre (etwa der fiir ein
Kino oder der utopische Entwurf «An die
Freude») sind mehr plastische Form-
spiele, Visionen aus innerer Erregung, zur
befreienden Selbstaussage geschaffene
Gebilde. Doch bereits im Entwurf fiir das
Wohnhaus eines Architekten, den Was-
sili Luckhardt 1920 zeichnete,sowie in dem
Entwurf fiir eine Einzelhaussiedlung von
Hans Luckhardt aus dem Jahre 1921 zei-
gen sich Elemente einerKlarung und Diszi-
plinierung der kinstlerischen Mittel.
Strenge kristallinische Formen, die bereits
vom GrundriB8 her konzipiert sind, wirken
gegeneinander. Beide Entwilrfe zeugen
von schopferischer Phantasie und echter
Gestaltungskraft. In der unmittelbaren
Gegenwart haben diese frithen Entwirfe
eine Neubewertung erfahren, wenngleich
heute andere Materialien, wie Leichtmetall
und Plastikstoffe, anstelle des Mauer-
werks verwendet werden. Auch der Ent-
wurf fiir ein Theater von Wassili Luckhardt
aus dem Jahre 1921 zeigt Elemente einer
expressionistischen Haltung, die einen
Vergleich mit Entwirfen und Bauten von
Hans Poelzig erlauben. In den ekstati-
schen Winkelverschiebungen des Biih-
nenturms und in den gereihten Arkaden-
gangen des Unterbaus strahlt der Entwurf
raumlich-plastische Faszination aus. Da-
mit war die erste Epoche im Werk der
Briider Luckhardt abgeschlossen. Es
folgte eine Zeit des experimentierenden

Studiums. Grundlegend neue Gedanken
brauchten Zeit zur Reife. In den noch ein-
zeln eingereichten Entwiirfen fiir das Hy-
giene-Museum in Dresden und im gemein-
samen Entwurf fiir ein Hochhaus am Bahn-
hof FriedrichstraBe, der durch die Ver-
leihung des zweiten Preises den Briidern
Luckhardt die erste Anerkennung brach-
te, ist die subjektiv-emotionale Haltung
noch deutlich spirbar; doch schon im
Wettbewerbsentwurf fiir die Werkzeug-
fabrik Norma und in dem Entwurf fir eine
GroBgarage fiir 1000 Autos, in dem erst-
malig die heute allgemein tbliche Schréag-
stellung der Autos vorgeschlagen wurde,
kiindigt sich der Ubergang zu einer neuen
konstruktiven Gesinnung an, der fiir die
weitere Entwicklung entscheidend werden
sollte. Im Jahre 1924 schlossen sich die
Briider Luckhardt mit dem Architekten
Alfons Anker zu einer Arbeitsgemein-
schaft zusammen. Mit der Versuchssied-
lung in der Schorlemer Allee in Berlin-
Dahlem setzt eine neue Phase im Werk
der Architekten ein. Die fritheren Ent-
wiirfe sind im Verhéltnis zu diesen ersten
Bauten ungestaltete Visionen, die noch
nicht von den Schwierigkeiten beeinfluBt
waren, die mit der technischen und kiinst-
lerischen Realisation auftauchen und den
Architektenberuf zugleich als befruchten-
des Element begleiten.

In dieser Zeit wurden die schon wesent-
lich friiher entwickelten vielfaltigen neuen
Methoden fir das industrielle Bauen ak-
tuell. Die Industrialisierung begann den
BauprozeB zu beeinflussen, und fiir den
Architekten ging es darum, diesen Wand-
lungsprozeB in der Hand zu behalten und
zu lenken. Obgleich die Methoden des
neuen Bauens schon im 19. Jahrhundert
entwickelt wurden, fanden sich auch nach
dem Ersten Weltkrieg nur wenige Archi-
tekten, welche die Konsequenzen zu
ziehen bereit waren. In Frankreich hatten
Le Corbusier, Lurgat und Mallet Stevens
die industrialisierten Konstruktionsmetho-
den auch in den Wohnbau eingefiihrt.
Walter Gropius hatte schon vor dem
Ersten Weltkrieg die Vorfabrikation von
Einzelteilen gefordert, die im 19. Jahr-
hundert, zum Beispiel beim Londoner
Glaspalast, bereits verwirklicht worden
war. Im gleichen Bereich arbeiteten die
Bruder Luckhardt in Deutschland, und die
entwicklungsgeschichtliche  Bedeutung
ihrer Ergebnisse wird nicht nur durch die
Tatsache bestimmt, daB erstmalig in
Deutschland neue Konstruktionsmetho-
den eingefiihrt wurden, sondern daB zu-
gleich eine vollgiiltige kiinstlerische Lé-
sung fiir deren Einbindung in den gestal-
teten Bauorganismus gefunden wurde.
Es ist bezeichnend fiir die zeitliche Situa-
tion, daB die entscheidenden ersten Er-
gebnisse im Bau von Siedlungs- und
Mietshausern erzielt wurden und daB sich
die fihrenden Architekten in Berlin, wie
die Briider Taut und Luckhardt, Gropius,
Mies van der Rohe, Scharoun, Martin
Wagner, Salvisberg, Mendelsohn, Haring
und Hilberseimer, in den Dienst dieser
zentralen Bauaufgabe stellten. Die kata-
strophale Lage des Wohnbaus verlangte
besonders in Berlin nach einer Lésung.
Auch in anderen Stadten gingen, wie
durch die Arbeiten von Oud in Rotterdam
und Hoek van Holland, Le Corbusier in
Pessac, Frank in Wien, Bourgeois in
Briissel, Lubetkin in London, May in
Frankfurt am Main, Haesler in Celle und
Riphahn in Koéln, entscheidende An-
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regungen von dieser Bauaufgabe aus. Als
Hauptanliegen wurde tiberall die Planung
und Realisation in gréBeren Zusammen-
héangen angesehen.

Die ersten Héuser in der Versuchssied-
lung Schorlemer Allee sind noch in mas-
sivem Mauerbau errichtet, die Wande tra-
gen. Die Kontrastierung groBer klarer
Flachen, der horizontale Verlauf der lan-
gen Fensterbander, die im UntergeschoB
sogar um die Ecke herumgeleitet werden,
und die konsequente Anwendung des
flachen Daches, das damals noch heftig
umkampft war, weisen jedoch schon von
der Form her auf ein neues Gestaltungs-
prinzip hin. Auch war der Innenraum aus
einer veranderten sozialen Konzeption
entstanden. Die durchweg zweigeschossi-
gen Wohnungenenthielten imErdgeschoB
Kiiche, Diele, Wohnraum und Speise-
zimmer und im ersten ObergeschoB zwei
Schlafzimmer, Bad und Balkon und be-
deuten daher auch im sozialen Bereich
entscheidende VorstoBe in Richtung auf
eine Wohnung fir Bevodlkerungsgruppen
mit geringem Einkommen.

Die 1925 entstandenen Reihenhauser der
Versuchssiedlung stellen einen wichtigen
Punkt der Entwicklung im Werk der Brii-
der Luckhardt dar. Noch wesentlich weiter
aber gelangten die jungen Architekten mit
den Bauten, die dieser Siedlung im Jahre
1927 angefligt wurden. In diesen Einzel-
hausern wurden die Konsequenzen ge-
zogen, die in den friiheren Bauten in der
formalen Ordnung schon in Ansétzen er-
kannt werden konnten. Die Einzelh&user
sind ganz in Skelettbauweise konzipiert
und in diesem Sinne auch kiinstlerisch
durchgestaltet. Hier ist eine Architektur
entstanden, deren innere Konstruktion
vollendet dem &uBeren Erscheinungsbild
entspricht. Im Werkder noch nicht vierzig-
jahrigen Architekten stellen diese Hauser
einen Hohepunkt dar, der nur noch durch
die Einfamilienhduser am Rupenhorn
ibertroffenwerden sollte. Ein reines Stahl-
skelettgeriist aus vorgefertigten Teilen
wurde mit neuen Baustoffen ausgefacht.
Im Inneren verzichtete man auf die Tren-
nung von Nutz- und Wohnrdumen und
vergroBerte so die eigentliche Wohn-
flache erheblich. Die Rdume sind denkbar
einfach durch groBe zusammenfassende
Unterteilungen gegliedert. GroBer Wert
wurde auf die Materialwirkung der archi-
tektonischen AuBenhaut gelegt, die ge-
gen Farbveranderungen durch Witte-
rungseinfliisse gesichert werden sollte.
Auch die Farbe wurde in die architek-
tonische Gesamtwirkung einbezogen.
Handelte es sich bei den Einzelhausern
der Versuchssiedlung in der Schorlemer
Allee um reine Stahlskelettbauweise, so
wurden die 1928 in Berlin erbauten Reihen-
héauser im Betongeriistbau errichtet. Wie
selten innerhalb der Entwicklung der mo-
dernen Architektur sind hier von Anfang
an beide grundsatzlichen Méglichkeiten
des neuen Bauens (mit Stahl und mit
Beton) vereint. Dies muB besonders im
Hinblick auf das Lebenswerk von Mies van
der Rohe bedeutsam erscheinen, der fast
ausschlieBlich das Stahlskelett verwen-
dete; im Gegensatz zu Le Corbusier, der
seine plastisch-raumlichen Imaginationen
vorwiegend mit Beton realisieren konnte.
Das Reihenhaus in Berlin-Dahlem und
das bereits 1926 im Stahlskelettverfahren
erbaute Ateliergebdude zeichnen sich
durch groBziigige horizontale Propor-
tionen, souverane Einfachheit und vor-
nehme Materialklarheit aus. Die einzelnen
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Wassili Luckhardt
Entwurf fir ein Theater
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Wassili und Hans Luckhardt,
Alfons Anker

Reihenhaus in Berlin-Dahlem 1925
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Wassili und Hans Luckhardt,

Alfons Anker

Ateliergebaude im Stahlskelettbau inner-
halb der Reihenhaussiedlung in Berlin-
Dahlem 1926

Wohnhéauser sind durch riesige, an den
Vorderfronten vorstehende Luxfer-Trenn-
wande isoliert.

Die Wohngruppe der drei luxuriésen Ein-
familienhduser am Rupenhorn in Berlin
stellt den Héhepunkt im Werk der Briider
Luckhardt dar. Hier sind im reinen Stahl-
skelettbau wirklich alle Méglichkeiten
einer jahrzehntelangen Entwicklung ge-
nutzt worden, die der Erringung einer
neuen Wohnkultur diente. Die Raumauf-
teilung im Inneren ist souverdn den ver-
anderten Lebensgewohnheiten angepaBt.
Die in drei Geschosse gegliederten Hau-
ser behalten das ErdgeschoB mit einem
groBen Raum dem Wohnen vor, wahrend
das SockelgeschoB fiir Personal, Wasch-
kiiche, Heizung und Abstellraume und
das ObergeschoB fiir die Schlafraume
vorgesehen ist. Durchgehende Glas-
wénde verbinden die Innenrdume mit der
umgebenden Waldlandschaft. Dachgér-
ten und Terrassen lassen ebenfalls die
Tendenz bemerkbar werden, das Haus
nicht als nach auBen abgeschlossenen
Kubus oder als isolierte Zelle wirken zu
lassen, sondern als lebendigen Organis-
mus, der einer Lebensgemeinschaft das
angemessene Wohninstrument sein soll.
Wahrend der Arbeit an der Versuchs-
siedlung in der Schorlemer Allee und den
drei Einfamilienhdusern am Rupenhorn
wurden die Briider Luckhardt und Alfons
Anker auch mit anderen Aufgaben be-
traut. 1925 erfolgte der Umbau eines Ge-
schaftshauses in der TauentzienstraBe,
dessen Fassade wie bei den Reihen-
héusern in klare horizontale Linien auf-
gegliedert wurde. Beim Ausstellungsraum
der Kunstgalerie Thannhauser aus dem
Jahre 1926 besteht die Schaufensterflache
aus gebogenen Spiegelglasscheiben.
Weitere wichtige Bauten aus diesen Jah-
ren sind der Umbau des Telschowhauses
am Postdamer Platz in Berlin, das mit
seiner ruhigen horizontalen Fensterord-
nung, der gebogenen Eckfassade und der
erstmalig angewandten Opak-Glasver-
kleidung ein Meisterwerk des stadtischen
Blrohauses darstellt, Entwiirfe fir Ge-
schéftshauser (z. B. Kurfiirstendamm 40),
fiir eine Wohnturmsiedlung, fiir die Neu-
bebauung des Alexanderplatzes und fir
das zentrale Gerichtsgebaude in Berlin.
Die verschiedenen Entwiirfe fiir den Ber-
liner Alexanderplatz erlauben einen Ver-
gleich mit den Entwiirfen von Mies van der
Rohe fiir das gleiche Projekt. Wo Mies
klare rechtwinklige Baumassen geome-
trisch lber den Platz verteilt, wird beim
Team Luckhardt die schweifende Form
horizontaler Bander angewandt, welche
die verschiedenen Eckbauten des Platzes
mit gerundeten Grundrissen mehr ver-
bindet als trennt. Die Stromlinienformen
der letzten Zeichnungen zu diesem Ent-
wurf sind in ihrer flieBenden Linearitat den
entsprechenden Entwiirfen von Erich Men-
delsohn vergleichbar. Es wird deutlich,
daB sich gegen Ende der zwanziger Jahre
eine zweite Phase dynamischer Forment-
wicklung anbahnt, die in den Terrassen
der Hauser am Rupenhorn und im Tel-
schowhaus vorbereitet war und in den
Einfamilienhdusern Anfang der dreiBiger
dJahre ihren Gegenpol fand. Auch in der
internationalen Entwicklung zeigte sich
um 1930 eine analoge Erscheinung, die
die ausschlieBliche Herrschaft des rech-
ten Winkels zugunsten dynamischer
Raumformen brach.

Die Einfamilienh&user in Velten, Dahlem
und Lankwitz zu Beginn der dreiBiger
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Wassili und Hans Luckhardt,

Alfons Anker

Versuchssiedlung in Stahlskelett-Bau-
weise, Berlin-Dahlem 1927
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Wassili und Hans Luckhardt,

Alfons Anker

Drei Einfamilienh&duser am Rupenhorn
in Berlin (Stahlskelett-Bauweise) 1928



;

a
X
F)
P

Jahre bezeichnen demgegeniiber einen
neuen Anfang. Hier wird in verstarktem
MaBe neben dem Bau mit Eisen und Glas
wieder der Backstein fiir die Architektur
zurlickgewonnen, ohne jedoch die errun-
gene Freiheitin der Verwendung von Glas
zu beeintrachtigen. Das Haus in Velten
zum Beispiel ist in einen groBen Garten
eingebettet, dem es durch Dachgarten
und offene Raumzonen, Glaswande und
Terrassen verbunden ist. Die zur Sonne
gelegene Schauseite des Hauses besteht
im Prinzip nur noch aus einer mit einem
Rahmen aus Backstein versehenen Glas-
flache. Dies gilt in gleichem MaBe fiir das
Haus eines Malers in Lankwitz, das be-
reits 1932 erbaut wurde. Es ist bezeich-
nend fir die revolutionare Wirkung dieser
Bauten, daB das Haus in Lankwitz in eine
Buchveréffentlichung iiber die deutsche
Nachkriegsarchitektur versehentlich mit-
aufgenommen werden konnte und neben
den Gebauden, die den deutschen Wie-
deraufbau nach 1945 représentieren,
durch besondere Qualitat auffallt.

Nach 1933 wurde die kiinstlerische Tatig-
keit der Brider Luckhardt (Alfons Anker
ging 1937 nach Schweden) stark behindert.
Der Nationalsozialismus beschnitt die Be-
wegungsfreiheit der Architekten, die an
einer schopferischen Gestaltung der
deutschen Hauptstadt interessiert waren.
Er konnte auf Grund seiner doktrinaren
und kleinblrgerlichen Geschmackslage
kein Gefiihl fir die befreiende Kraft einer
gesunden schépferischen Imagination im
kiinstlerischen und sozialen Bereich auf-
bringen. Ein groBer Teil der deutschen
Architekten ging auBer Landes. Die Brii-
der Luckhardt blieben in Berlin, wo ihnen
jedoch jede architektonische Arbeit un-
moglich gemacht wurde. Die Zeit zwi-
schen 1933 und 1945 brachte nicht nur im
Werk einzelner Architekten eine gewisse
Unterbrechung, zum Beispiel bei Le Cor-
busier, Mies van der Rohe, Gropius und
andern, sondern war allgemein eine Zeit
der Stagnation, eine universale Reaktion
der konservativen Krafte. Dieses Pha-
nomen ging in vielen Landern zwar Hand
in Hand mit einer analogen politischen
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Entwicklung, blieb aber liberraschender-
weise nicht auf diese Lander beschrankt.
Es erscheint in diesem Zusammenhang
wichtig, daB die nationalsozialistische Re-
aktion in Deutschland nur Teil einer um-
fassenderen Reaktionwar, die sich nahezu
iber die ganze Welt verbreitet hatte. Nicht
zufallig wurde auch die schépferische
Entwicklung der modernen Architektur in
RuBland, die nach der Revolution so iiber-
aus kithne und hoffnungsvolle Ergebnisse
gezeitigt hatte, um 1933 abgeschnitten.
Die Zeit nach 1945 schuf fir die Architek-
tur in Deutschland und besonders in Ber-
lin eine &hnliche Situation, wie sie nach
1918 bestanden hatte; allerdings mit dem
wesentlichen Unterschied, daB sich da-
mals eine ganze Generation junger Archi-
tekten mit dem festen Willen zum gemein-
samen Aufbau und zur Errichtung einer
besseren Umwelt zusammengeschlossen
hatte. Die Tendenz zur schépferischen
Tat war nach dem Ersten Weltkrieg ein-
gebunden in den gréBeren Zusammen-
hang einer allgemeinen Erneuerungs-
bewegung, die alle Gebiete des geistigen
Lebens umfaBte. Nach 1945 sah es weni-
ger hoffnungsvoll aus. Ein groBer Teil der
deutschen Architekten war ins Ausland
gegangen und fehlte bei der Gesamt-
planung eines gesunden Wiederaufbaus.
Auch behinderte die geteilte Lage
Deutschlands und Berlins sowie der Fort-
bestand des reaktionaren Geistes in Poli-
tik und Kultur die Verwirklichung schép-
ferischer Baugedanken. Die bedeutenden
Architekten Deutschlands standen daher
zunéachst isoliert.

Fir die Briuder Luckhardt begann die
eigentliche Bautatigkeit erst sechs Jahre
nach Beendigung des Krieges. Dem Jahre
1946 entstammte zwar ein Entwurf fiir den
Neubau der Universitat Jena, der in ge-
méBigter Form an die Jahre vor 1933 an-
knlipfte. Weitere Entwiirfe entstanden fiir
die Bodetalsperre und fiir eine Briicke in
Stockholm - Lésungen, die in erster Linie
die angemessene kiinstlerische Gestalt
fur die technischen Gegebenheiten zu
finden suchten. Im Wettbewerbsentwurf
fiir die amerikanische Gedenkbibliothek in
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Berlin aus dem Jahre 1951/52 wurde eine
ausdrucksbestimmte, dynamische Bau-
gestalt vorgeschlagen. Der Entwurf wurde
mit einem Ankauf pramiiert. Die eigent-
liche Bautatigkeit wurde jedoch erst durch
den Auftrag fur den Pavillon der Stadt
Berlin auf der Constructa-Ausstellung in
Hannover wieder angeregt. Mit diesem
1951 entstandenen Bau erstellten die Brii-
der Luckhardt einen der schénsten Bau-
ten der deutschen Nachkriegsarchitektur,
der mit dazu beitrug, daB die Architektur
sich in Deutschland von der Hoffnungs-
losigkeit der ersten Nachkriegsjahre er-
holte und auch im Ausland wieder be-
achtet wurde. Der langgestreckte Bau
brachte im Innenraum auf wenigen Schau-
tafeln die besondere Lage Berlins zum
Ausdruck. Die Querwénde bestanden aus
massivem Mauerwerk; die Langswénde
wurden mit Ausnahme einer fiir die Innen-
ausstattung benétigten Wandflache ganz
in Glas aufgelost. Glaserne Tiiren wurden
mit einfacher Bandumrahmung in die
Glasflachen eingeschnitten und eine
Rundplastik von Karl Hartung als be-
herrschender Akzent dem Bau vorge-
lagert.

Auf der gleichen Ausstellung in Hannover
bauten die Briider Luckhardt auch ein
Reihenhaus fiir vier Familien, das beson-
ders wegen seines durchorganisierten
Grundrisses interessant ist. Die Wohnun-
gen sind so eingerichtet, daB ErdgeschoB
und erstes ObergeschoB nach verschie-
denen Seiten gedfinet sind, die Méglich-
keit einer Stérung der Mietparteien also
auf ein MindestmaB reduziertist. Aus wirt-
schaftlichen Griinden wurde das Haus in
Trockenbauweise aus Hohlblocksteinen
ausgefiihrt, so daB3 die Miete sehr niedrig
gehalten werden konnte.

Die folgenden Arbeiten sind im wesent-
lichen komplizierteren Bauaufgaben ge-
widmet. 1952 entstand der Wettbewerbs-
entwurf fiir den Neubau der Freien Uni-
versitdt in West-Berlin in Form eines
langgezogenen, leicht geschwungenen
Baukomplexes, in dem ein groBer heraus-
gehobener Saal akzentuierend wirkt. Die
verschiedenen Raume sind an einem lan-

1

Wassili und Hans Luckhardt,

Alfons Anker

Einfamilienhaus am Rupenhorn,

Berlin 1928

(siehe Bild 5, links auBen, auf Seite 11 2)
Ansicht von Stid-Westen und Grundrisse

2

Wassili und Hans Luckhardt,

Alfons Anker

Einfamilienhaus am Rupenhorn,

Berlin 1928

(siehe Bild 5, Haus Mitte, auf Seite Il 2)
Ansicht von Siid-Westen und Grundrisse

gen Gang aneinandergereiht. Aus dem
gleichen Jahre stammt der Entwurf fiir
das Finanzamt in Berlin-Steglitz, der
einen flinfgeschossigen Hauptbau gegen
kleinere isolierte Flachkomplexe stellt und
im wesentlichen die Skelettkonstruktion
auch nach auBen hin wirksam werden
laBt. Weitere Wettbewerbsentwiirfe ent-
standen 1954 fiir das Deutsche Haus der
Cité Universitaire in Paris, ein auf vier
machtige Stiitzen gestellter, langgestreck-
ter Baukomplex mit Gemeinschaftsein-
richtungen im ErdgeschoB und schrag-
gestellten Einzelwohnrdumen in den Ober-
geschossen. Durch die Schragstellung
wurde wegen der unmittelbar benachbar-
ten gleichhohen Bauten die Aussicht in
einen Park ermdoglicht. Im gleichen Jahre
entstand der Entwurf fiir das Landtags-
gebaude in Hannover, fiir das ein groBer
rechteckiger Komplex mit dem Plenarsaal
in der Mitte auf einem Freiplatz vorgesehen
war. In dhnlicher Weise sollte auch der
Wettbewerbsentwurf fiir das Landtags-
gebaude in Stuttgart aus dem Jahre 1956
gelést werden; nur wurde hier der Grund-
ri auf die Form eines Quadrates zusam-
mengezogen. Auch hier liegt der groBe
Saal in der Mitte des nach auBen ganz in
Glasaufgel6sten, auf feingliedrige Stiitzen
gestellten Baukérpers und ist von oben
belichtet.

Der erste groBere Bau, den Wassili Luck-
hardt nach dem Kriege in seiner Heimat-
stadt Berlin realisieren konnte, war die
Hochhausgruppe am Kottbuser Tor, die
1956 vollendet wurde. Hans Luckhardt
starb am 8. Oktober 1954, nachdem er
noch 1952 als Professor an die Hochschule
fur Bildende Kiinste in Berlin-Charlotten-
burg berufen worden war. Da der Mit-
arbeiter aus den Jahren nach dem Ersten
Weltkrieg, Alfons Anker, bereits 1937
nach Schweden emigriert war, oblag es
Wassili Luckhardt allein, das Werk wei-
terzufithren. In den Hochh&usern am Kott-
buser Tor wurde in zentraler Lage ein
architektonischer und stadtebaulicher Ak-
zent geschaffen. Die Nutzung des Hoch-
hauses fiir Wohnzwecke und die Schaf-
fung eines Geschéftszentrums in zentra-



116

ler Lage wurden auf gliickliche Weise ver-
einigt. Gerade an diesem Bau l4aBt sich
auch die Bedeutung der Farbe als akzen-
tuierender Wert an der AuBenhaut des
Gebaudes erkennen, die fiir die Briider
Luckhardt schon sehr friih eine entschei-
dende Rolle gespielt hat.

Im Jahre 1958 wurde ein weiter Baukom-
plex, sicherlich der bisher gréBte im Werk
der Briider Luckhardt, in Miinchen voll-
endet: der Neubau des Landesversor-
gungsamtes fiir Bayern und Miinchen.
Uber die isoliert angeordneten parallelen
Flachbauten wird im rechten Winkel der
dreigeschossige, auf machtigen Pfeilern
stehende Hauptbau so gelagert, daB der
Oberbau, durch ein die innere Halle be-
lichtendes schmales Fensterband ge-
trennt, Uber den pontonartigen Unter-
bauten schwebt. Der zwischen den Flach-
bauten liegende Teil des Untergeschosses
istin Glas aufgeldst. Zwei Treppenhéauser
erschlieBen die einzelnen R&ume, die an
langen Géngen aneinandergereiht wur-
den. Nur die quergelagerten Flachbauten
sind fiir den Publikumsverkehr vorgese-
hen. Plastische Akzente der groBen Halle
sind Arbeiten der Berliner Bildhauer Hans
Uhlmann und Bernhard Heiliger, die den
besonderen Charakter der langen Halle
unterstreichen, indem sie rdumlichen Ab-
schluB dort bewirken, wo die Architektur
aus Beleuchtungsgriinden geéffnet wer-
den muBte. Auch fiir diesen Bau spielt
die akzentuierende Farbgebung eine wich-
tige Rolle; ebenso wurde das kiinstliche
Licht in die &sthetische Wirkung des Ge-
baudes einbezogen. Ein im Jahre 1956 im
Bauwelt-Verlag in Berlin erschienenes
Buch von Walther Koehler und Wassili
Luckhardt hatte sich ausfiihrlich mit der
Einbeziehung der Lichtwirkung in die
Architektur befaBt und eine groBe Zahl
von Beispielen erbracht.

Das Jahr 1957 war zwei weiteren Wett-
bewerbsarbeiten (Stadthalle in Bremen,
Pavillon fir die Interbau Berlin), die nicht
zur Ausfiihrung angenommen wurden,
sowie dem Wohnhaus des Architekten in
Berlin-Dahlem gewidmet. In jiingster Zeit
fligen sich der 1958 vollendete Zeilenbau
fiir die Interbau in Berlin und der Wett-
bewerbsentwurf fir das Rathaus in To-
ronto an. Die Stadthalle in Bremen sollte
eine Vielzweckhalle sein, fiir die Wassili
Luckhardt eine gewaltige tonneniiber-
wolbte Gestalt vorschlug. Die in Glas auf-
gelosten Treppenhauser sind vor der
riesigen glasernen Gebaudewand ange-
ordnet. Der Pavillon fir die Interbau Ber-
lin sah eine leichte, auf Stiitzen gestellte
Dachkonstruktion mit flieBendem Innen-
raum vor, die in groBziigiger Weise Offen-
heit und Abgeschlossenheit je nach den
Bediirfnissen der Aufgabe erméglichen
sollte. Der erst kiirzlich entstandene Wett-
bewerbsentwurf fir das Rathaus in To-
ronto sieht einen beherrschenden, unten
von zwei flachen Nebengebéauden flan-
kierten Hochhausturm als stadtebaulichen
Akzent im Sinne einer Stadtkrone vor. Die
Tragfunktion wurde ins Innere verlegt und
das Ganze in einen Park eingebunden.

Im zusammen mit Hubert Hoffmann ent-
worfenen Zeilenbau fiir die Internationale
Bauausstellung in Berlin werden vier iso-
lierte dreigeschossige Komplexe mit ver-
schieden groBen Wohnungen durch glas-
geodffnete Treppenhduser miteinander
verbunden. Hier wird bei aller Verschie-
denartigkeit der Aufgaben an Bauformen
angekntpft, die die Briider Luckhardt zu

1
Wassili und Hans Luckhardt,
Alfons Anker
Siedlungsprojekt 1929

2

Wassili und Hans Luckhardt,
Alfons Anker

Umbau am Alexander Platz Berlin
(Modellaufnahme) 1929

3

Wassili und Hans Luckhardt,
Alfons Anker

Wohnhaus in Velten bei Berlin 1932

Beginn der dreiBiger Jahre in einigen Ein-
familienhdusern entwickelt hatten, in
denen die Wohnung gleichsam in einem
Mauerrahmen durch eine groBe Glas-
flache der Sonne geodffnet war. Die ein-
zelnen Etagen des Reihenhauses sind so
gestaltet, daB der GrundriB variabel bleibt,
Ein- und Dreiraumwohnungen sich ergén-
zen oder zwei annahernd gleich groBe
Wohnungen geschaffen werden kénnen,
jede mit einem groBraumigen Balkon.
Das 1957 vollendete Wohnhaus Wassili
Luckhardts stellt in der Gegeneinander-
setzung von Stein und Glas, durch die
vorzligliche Einbindung in einen von der
StraBe abgeschlossenen Garten und
durch die souverdne Organisation der
Wohn- und Arbeitsrdume eines der be-
sten Beispiele deutscher Nachkriegs-
architektur dar. Die zuriickgenommene
Lage in einem Garten und der weite Aus-
blick auf eine Rasenflache hatten eine
Vorform im Haus in Lankwitz aus dem
Jahre 1932; doch ist hier das Glas noch
mehr in seiner Eigengesetzlichkeit zur
Wirkung gekommen, noch mehr bestimmt
das Stahlskelett die Freiheit und Harmonie
der Raumordnung. Auch nach auBen fand
die kiinstlerische Tatigkeit Wassili Luck-
hardts inden letzten Jahren Anerkennung:
1956 wurde er zum Mitglied der Akademie
der Kiinste in Berlin berufen, und 1958
wurde ihm der Kunstpreis der Stadt Ber-
lin «fir das architektonische Gesamt-
werk» zugesprochen. Wassili Luckhardt
gehort in jene Generation schépferischer
Architekten, die auf der Grundlage der
groBen Vorlaufer den Durchbruch der
modernen Architektur erkampft haben.
Die Briider Luckhardt haben an dieser Tat
wesentlichen Anteil, und ihre Einfamilien-
hauser am Rupenhorn, das Haus Tel-
schow und die Hauser der Versuchssied-
lung Schorlemer Allee in Berlin sind zu
Unrecht vergessene Beispiele der neuen
Baugesinnung in Deutschland. Nicht nur
wegen ihrer technischen Realisierung,
sondern auch im Sinne einer ganzheit-
lichen kiinstlerischen Gestaltung bilden
sie einen entscheidenen Beitrag der deut-
schen Architektur zur internationalen Ent-
wicklung.

Chronologie

1889 22. Juli Wassili Luckhardt in Berlin
geboren

1890 16. Juni Hans Luckhardt in Berlin
geboren

1919 Entwurf fiir eine Festhalle aus Glas

1919 Entwurf fir ein Kino

1919 Utopischer Entwurf « An die Freude»

1920 Entwurf fir das Wohnhaus eines
Architekten

1921 Entwurf fir ein Theater, alle von
Wassili Luckhardt

1921 Entwurf fir eine Einzelhaussiedlung
von Hans Luckhardt

1921 Beginn der Zusammenarbeit der
Briider Luckhardt

1921 Entwiirfe fir das Hygiene-Museum
in Dresden

1922 Wettbewerbsentwurf fiir ein Hoch-
haus am Bahnhof FriedrichstraBe in
Berlin (2. Preis)

1922/1923 Reklamemonumente auf der
Avus in Berlin (in Zusammenarbeit
mit dem Bildhauer Rudolf Belling)

1922/1923 Wohnhaus in Berlin-Westend

1923 Wetthewerbsentwurf fiir die Werk-
zeugfabrik Norma

4
Wassili und Hans Luckhardt
Reihenhduser an der Constructa-Aus-
stellung, Hannover 1951

5

Wassili und Hans Luckhardt,
Ausstellungs-Pavillion der Stadt Berlin
an der Constructa-Ausstellung
Hannover 1951
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1924 Beginn der Zusammenarbeit der
Briider Luckhardt mit Alfons Anker

1924 Entwurf einer GroBgarage fiir 1000
Autos

1925 Versuchssiedlung Berlin-Dahlem
Schorlemer Allee (Reihenhaus)

1925 Umbau eines Geschéaftshauses in
der TauentzienstraBe in Berlin

1926 Versuchssiedlung Berlin-Dahlem
Schorlemer Allee (Ateliergebaude)

1926 Ausstellungsraum der Kunstgalerie
Thannhauser in Berlin, Bellevue-
straBe 13

1927 Versuchssiedlung Berlin-Dahlem
Schorlemer Allee (Wohnhauser)

1927 Geschéftshaus Berlin
Kurflirstendamm 40

1927 Laden Berlin, Kurfiirstendamm 40

1927 Beginn der Experimente mit Be-
wegungsstiithlen von Hans Luck-
hardt

1928 Reihenhauser in Berlin-Dahlem

1928 Drei Einfamilienhauser am Rupen-
horn in Berlin

1928 Wohnung auf der Ausstellung
«Heim und Technik» in Miinchen

1929 Telschowhaus am Potsdamer Platz
in Berlin (Umbau)

1929 Entwurf fiir eine Siedlung
in Leipzig-Gohlis (pramiiert)

1929 Entwurf fiir eine Wohnturmsiedlung

1929 Entwurf fiir ein Geschéaftshaus

1929 Entwiirfe fur die Neubebauung des
Alexanderplatzes in Berlin

1930 Laden- und Geschéftshaus in Berlin

1930 Entwurf fir das Haus Berlin am
Potsdamer Platz in Berlin

1930 Buchveroffentlichung «Zur neuen
Wohnform», Bauwelt-Verlag Berlin

1931 Entwurf fir das zentrale Gerichts-
gebaude in Berlin

1931 Wohnhaus in Berlin

1932 Wohnhaus in Berlin-Dahlem

1932 Wohnhaus in Velten bei Berlin

1932 Wohnhaus eines Malers in Berlin-
Lankwitz

1933 Ausstellungshaus auf der Bau-
ausstellung in Berlin

1933 Wettbewerbsentwurf fir den Neu-
bau der Medizinischen Hochschule
auf dem Burgberg in PreBburg

1937 Alfons Anker emigriert nach
Schweden

1946 Entwurf fiir den Neubau der Uni-
versitat Jena

1947 Wettbewerbsentwurf fiir die Bode-
talsperre

1948 Entwurf fir eine Briicke in Stockholm

1951/1952 Wettbewerbsentwurf fir die
amerikanische Gedenkbibliothek in
Berlin (Ankauf)

1951 Pavillon der Stadt Berlin auf der
Constructa-AusstellunginHannover

1951 Reihenhaus auf der Constructa-
Ausstellung in Hannover

1952 Wettbewerbsentwurf fiir den Neu-
bau der Freien Universitat in Berlin

1952 Entwurf fiir das Finanzamt in Berlin-
Steglitz

1952 Hans Luckhardt als Professor an die
Hochschule fiir Bildende Kiinste in
Berlin-Charlottenburg berufen

1954 Wettbewerbsentwurf flir das deut-
sche Studentenhaus der Cité Uni-
versitaire in Paris

1954 Wettbewerbsentwurf fiir das Land-
tagsgebaude in Stuttgart

1954 8.OktoberHansLuckhardtgestorben

1956 Wohnhochhausgruppe am Kott-
buser Tor in Berlin

1956 Wettbewerbsentwurf fir das Land-
tagsgebaude in Stuttgart

1
Wassili Luckhardt
Eigenes Wohnhaus in Berlin-Dahlem 1957

2und 3
Wassili Luckhardt
Landesversorgungsamt in Miinchen 1957

4und5
Wassili Luckhardt und Hubert Hofmann
Zeilenbau an der Interbau Berlin 1958

1956 Wassili Luckhardt zum Mitglied der
Akademie der Kiinste in Berlin be-
rufen

1956 Buchveroffentlichung in Zusammen-
arbeit mit Walter Kohler «Lichtarchi-
tektur», Bauwelt-Verlag Berlin

1957 Landesversorgungsamt fir Bayern
und Miinchen in Miinchen

1957 Entwurf fur den Berlin-Pavillon der
Internationalen Bauausstellung in
Berlin

1957 Wettbewerbsentwurf fiir die Stadt-
halle in Bremen (2. Preis)

1957 Wohnhaus Wassili Luckhardt in
Berlin-Dahlem

1958 Zeilenbau auf der Interbau in Berlin
(mit Hubert Hoffmann)

1958 Wettbewerbsentwurf fiir das Rat-
haus in Toronto, Kanada

1958 Wassili Luckhardt erhalt den Kunst-
preis der Stadt Berlin

Literatur

Wassili und Hans Luckhardt, Zur neuen
Wohnform. Berlin 1930.

Walter Koehler und Wassili Luckhardt,
Lichtarchitektur. Berlin 1956.

Wassili und Hans Luckhardt, Bauten und
Entwiirfe. Vorwort von Udo Kultermann.
Tibingen 1958.

Kritik

Einfamilienhaus in Farnley Tyas

«lch sehe, daB auf Seite 392/1958 die man-
gelnde Einheitlichkeit der Baustoffe des
Hauses beanstandet wird, und ich sende
Ihnen Farbfotografien des Hauses, damit
Sie sich ein besseres Bild des tatséach-
lichen Aussehens machen kénnen.

Die Backsteine sind nicht «rot», sondern
von einem ganz blassen Lila und ich habe
mich sehr bemiiht, die Farben der Back-
und Bruchsteine farblich aufeinander ab-
zustimmen. Es war notwendig, Back- und
Bruchstein zu verwenden, da es im Nach-
kriegs-England unmoglich war, den einen
oder den andern Stein allein in genligen-
der Menge zu erhalten - der Bruchstein
wurde sogarvon einem Bahndamm geholt,
und die Backsteine waren erst nach ziem-
lich viel Uberredungskunst erhéltlich.
AuBen ist das Holz nicht naturfarbig und
gestrichen; es ist tiberall naturfarben,aus-
genommen die Fensterrahmen, die wie
jene der meisten in lhrer Zeitschrift ge-
zeigten Bauten gestrichen sind.

Ich finde es etwas unfair, dieses Haus da-
durch hervorzuheben, daB Sie ihm Unein-
heitlichkeit vorwerfen, weil zu diesem Vor-
wurf kein Grund besteht, beziehungs-
weise, weil die Wahl der Baustoffe nicht
in der Macht des Architekten stand.
Bestimmt macht Neutra in lhren Augen
den gleichen Fehler, wenn er (im Haus,
das auf Seite 395 gezeigt ist) gleichzeitig
Stahl und Holz verwendet.»

Melrose, 2. Januar 1959
Peter Womersley, Architekt ARIBA
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