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Udo Kultermann

Marcel Breuer
Mobelgestalter und
Architekt

Die Leistung des Architekten Marcel
Breuer kam in den letzten Jahren immer
mehr zu weltweiter Beachtung. Mehr noch
als sein groBer Lehrer und Freund Walter
Gropius hat er es verstanden, die jungen
Architekten mit den Ideen und Formergeb-
nissen des Bauhausesbekannt zumachen.
Dies geschah vor allem dadurch, daB er
in seinen Werken die Methodik des Bau-
hauses weiterentwickelte und aus den
grundlegenden Prinzipien und schopferi-
schen Anregungen die Konsequenzen
zog. Die zeitweilig in Zusammenarbeit
mit Walter Gropius entstandenen Bauten
Marcel Breuers haben besonders die
Architektur Amerikas beeinfluBt und
durch sie einen wesentlichen Teil der in-
ternationalen Architektur der Gegenwart.
Die letzten Realisationen Breuers, unter
denen das in Zusammenarbeit mit Pier
Luigi Nervi und Bernard ZehrfuB entstan-
dene Pariser Unesco-Gebéaude hervorzu-
heben ist, fihren ihn nicht nur nach
Europa zuriick, sondern haben auch
einen neuen Ausdruck gefunden, der
wesentlich auf die zukiinftige Entwick-
lung der Architektur einwirken wird.
Marcel Breuer wurde 1902 in Fiinfkirchen,
dem ungarischen Pecs, geboren. Er ge-
hort also zur mittleren Generation der
zeitgendssischen Architekten. Zeitlebens
blieb die erste Einwirkung durch das
bauerliche Bauen des Balkans auf den
Architekten wirksam, der zunachst Maler
oder Bildhauer werden wollte. 1920 verlieB
Marcel Breuer seine Heimat, um in Wien
Architektur zu studieren. Er sah jedoch
bald ein, daB die dortige Akademie nicht
den Erwartungen entsprach, die er von
seinem Studiengebiet gehegt hatte.
Wenige Wochen nach seinem Eintreffen
in Wien horte er von Walter Gropius und
dem neugegriindeten Bauhaus in Weimar.
Er fuhr dorthin.

Marcel Breuer wurde gleich zu Beginn
seiner Studienzeit am Bauhaus mitten
hineingestellt in das spannungsreiche
Zusammenspiel der konstruktivistischen,
expressionistischen, suprematistischen,
neoplastizistischen und «absoluten» Be-
wegungsstrome und sein eigenes kiinst-
lerisches Gesicht formte sich in der
schopferischen Aufnahme und Wieder-
gabe der verschiedensten Stilelemente.
Zwar malte Marcel Breuer in den ersten
Studienjahren weiter. Seine Bilder aus
jener Zeit verraten deutlich den EinfluB
von Kandinsky und Klee. Spater tendierte
er mehr zur industriellen Formgebung und
kam schlieBlich zur Architektur, die - wie
es im Bauhaus-Programm festgelegt war -
die umfassende Ordnungsmacht fiir alle
anderen Kiinste sein sollte.

1923 gab Itten die Leitung des Vorkurses
an Moholy-Nagy und Albers ab. Dadurch
wurde der Akzent des gesamten Instituts
zugunsten der rationalistischen Kompc-
nente verlagert und Marcel Breuer, der
diese Richtung von Anfang an vertreten
hatte, wurde zum Mittler zwischen den
Malern Klee und Kandinsky und den
jingeren Konstruktivisten.

Die friihesten eigenen Arbeiten Breuers
am Bauhaus waren Stuhlentwiirfe, nach
denen die ersten Stiihle bereits 1921, also

Bauen + Wohnen

noch wahrend seines Studiums entstan-
den. Einfache klare Formen und von der
Volkskunst hergeleitete Flechtmuster be-
stimmten diese ersten Modelle. Der 1922
entstandene Armstuhl zeigt deutlich die
Einwirkungen des hollandischen Neo-
plastizismus, besonders der Sitzmébel
Rietvelds. Die klaren Flachen des Neo-
plastizismus wurden mehr und mehr auch
in den Mobeln Marcel Breuers vorherr-
schend. Jedoch waren alle diese Ent-
wirfe noch Schiilerarbeiten aus der
Tischlerwerkstatt des Bauhauses, die
Marcel Breuer nach Beendigung seiner
Studien im Jahre 1924 Gibernehmen sollte.
Die Entwicklung der Mobel Marcel Breuers
vollzieht sich in zwei scheinbar entgegen-
gesetzten, jedoch innerlich durchaus zu-
sammenhangenden Richtungen: Einer-
seits werden seine Mdbelformen immer
organischer,sieweichenvondenstrengen,
bewuBt unorganischen Vorbildern Theo
van Doesburgs und Rietvelds ab, ander-
seits tendieren seine Entwiirfe immer mehr
zum neuen Material Stahl, das im Gegen-
satz zur Struktur des Holzes mit seinen
Maserungen keine organischen Detail-
formen hat und eine industrielle Her-
stellung verlangt.

1925, nach der Ubersiedlung des Bau-
hauses nach Dessau, schuf Marcel Breuer
den Stahlrohrstuhl, der fiir die Mdbel-
kunst der zwanziger Jahre von entschei-
dender Bedeutung war. Es wird erzahlt,
daB Breuer die erste Anregung durch die
Lenkstange seines in Dessau gekauften
Fahrrades erhalten habe, die aus ver-
chromtem Stahlrohr bestand. Es darf nicht
tiibersehen werden, daB diese frithen Ex-
perimente selbst die klassischen Mabel
von Mies van der Rohe, Le Corbusier und
Charlotte Perriand angeregt haben.

Das neue Bauhausgebaude in Dessau und
die Wohnhéauser der einzelnen Meister
konnte Marcel Breuer mit seinen neuen
Mobeln ausstatten. Die ersten frei-
schwebenden Stiithle stammen jedoch
von Mart Stam und Ludwig Mies van der
Rohe (1927). 1928 entwarf auch Marcel
Breuer einen Stuhl mit freischwebender
Sitzflache, der fiir Jahrzehnte das Vorbild
zahlloser Designer in aller Welt blieb.
Doch entwickelte Marcel Breuer auch
andere Mobel wie Tische, Betten, Hocker
und Schréanke. Bekannt wurde er vor allem
durch sein standardisiertes Einheits-
mobelprogramm, dessen Entwurf eben-
falls schon in die Studienjahre am Bau-
haus zurlickgeht. 1922 entstand die Innen-
einrichtung des Hauses am Horn in Wei-
mar. 1923 entwarf er zusammen mit Alma
Buscher ein Kinderzimmer aus allerein-
fachsten Médbelteilen, durch deren kon-
struktive Aneinanderbindung er den
Raum gestaltet. 1926 fiihrt er ein Zimmer
in Hamburg und das EBzimmer fur
Moholy-Nagy in Dessau aus.

In dieser friihen Zeit beschaftigte sich
Marcel Breuer auch schon mit architek-
tonischen Entwiirfen, die fast unver-
mittelt zu revolutionaren Ergebnissen
kommen. So entstand 1925 das Projekt
eines sogenannten Kleinmetallhauses,
das fur die industrielle Vorfabrikation in
Stahl konzipiert war. Ebenfalls waren die
Bambos-Hauser fir die Serienherstellung
entworfen. Weit nachhaltiger jedoch soll-
ten die Entwirfe des 22jahrigen Marcel
Breuer flr vielgeschossige und lamellen-
formig gegliederte Apartmenthauser wir-
ken, die 1928 in dem Projekt der Wohn-
hochhéuser fiir Berlin-Haselhorst und in
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dem fiir das Krankenhaus in Elberfeld ver-
vollkommnet und differenziert wurden. In
den Entwirfen fiir eine Fabrik in Frank-
furt am Main aus dem Jahre 1929 und fur
das Theater in Charkow aus dem Jahre
1931 bricht sich eine neue konstruktive
Gesinnung Bahn, die fiir seine spateren
Bauten zusammen mit den friitheren Hoch-
hausentwirfen von entscheidender Be-
deutung werden sollte.

Im Jahre 1924 wurde Breuer von Walter
Gropius zum Meister der Tischlerei des
Bauhauses ernannt. 1928 verlieB er das
Bauhaus und erdffnete ein eigenes Biiro
in Berlin.

Das Hauptwerk der Frihzeit Marcel
Breuers, das Haus Harnischmacher in
Wiesbaden, entstand 1932. Dieses Werk
zeigt deutlich den EinfluB von Le Cor-
busier. Der auf Saulen stehende Bau-
komplex von kubischer Grundform mit
durchlaufenden Fensterladen und Bal-
konen ist ein groBartiges Resultat schép-
ferischer Auseinandersetzung, die nicht
mit kritikloser Ubernahme bestimmter
Formdetails verwechselt werden sollte.
Das Harnischmacher-Haus gehort nicht
zu Unrecht zu den wenigen Inkunabeln
der neuen Architektur in Deutschland.
Das Haus wurde mit samtlichen Einrich-
tungsgegenstanden von Marcel Breuer
als neue Lebenseinheit durchgeformt. Er
half mit, eine neue Form des Wohnens zu
finden, die sich in Deutschland vielleicht
nur noch in einigen Hausern der Stutt-
garter WeiBenhofsiedlung und den Wohn-
héusern des Weimarer Bauhauses aus-
gepragt hat.

Nach langeren Reisen durch die Mittel-
meerlander und Nordafrika realisierte

MarcelBreuer seine zweitegroBe Aufgabe,
die Wohnhéuser Doldertal in Zirich. Vor-
her nahm er an einem in Paris ausge-
schriebenen Wettbewerb fir Aluminium-
mobel teil, bei dem er zwei erste Preise
gewinnen konnte. Die verschiedenartigen
hier gezeigten Modelle haben alle jene
nach hinten auslaufende Form des FuB-
gestells, die ihnen einen leicht dynami-
schen und dem Wesen des Stuhles nicht
ganz angemessenen Ausdruck verleiht.
Die beiden Wohnhéauser in Zirich ent-
standen im Jahre 1934 in Zusammenar-
beit mit A. und E. Roth fiir den Architek-
turwissenschaftler Siegfried Giedion. Ob-
wohl zwischen diesem neuen Komplex
und dem Haus Harnischmacher in Wies-
baden nur ein Zeitraum von zwei Jahren
liegt, ist eine betrachtliche Entwicklung
splrbar, die sich nicht nur auf verfeinerte
Material- und Oberflachenwirkungen be-
schrankt, sondern das Haus als Haus
zentral angeht. Auch diese beiden Hauser
stehen auf Sé&ulen und zeichnen sich
durch weitrdumige Dachterrassen und
eine meisterhafte Organisation der Raume
aus, die der Funktion des Wohnens auf
geniale Weise Rechnung tragt.

1934 ging Breuer auf Einladung von F.R.S.
Yorke nach England und arbeitete zu-
sammen mit diesem etwa zwei Jahre lang
an einigen wenigen Projekten, die fur die
nachfolgende Entwicklung in England
nicht ohne Bedeutung blieben. Die we-
sentlichsten Ergebnisse dieser Zusam-
menarbeit sind der Pavillon in Bristol und
das Modell fir ein Gemeinschaftszentrum
der Zukunft. Der Bristol-Pavillon bringt
in seiner einfachen Aufgliederung nach
verschiedenen Wohnfunktionen zum er-




sten Male in der Entwicklung Breuers das
rohe einheimische Naturgestein archi-
tektonisch zur Wirkung. Das im Jahre
1936 entworfene Gemeinschaftszentrum
faBt einen groBen Teil der architektoni-
schen ldeen Marcel Breuers zusammen
und umreiBt eine Aufgabe, deren Notwen-
digkeit selbst in der unmittelbaren Gegen-
wart noch nicht iiberall eingesehen wird.
Marcel Breuer gab in seinem Projekt aus
dem Jahre 1936 dem heute aktuellen
Thema eine bahnbrechende Vorform.
Zugleich ist hier auch ein groBer Teil
seiner spateren Bauten keimhaft angelegt.
Es sei nur an die Kleeblattstruktur des 1947
erbauten Ariston-Restaurants in Mar la
Plata in Argentinien, an die gekurvte
Form der spateren Schul- und College-
Gebaude sowie an den Y-Typ des im Bau
befindlichen Unesco-Gebéudes in Paris
erinnert.

Daneben entstanden die wichtigen Iso-
kon-Mébel. Der Sessel dieser Gruppe
kniipft zwar an die Resultate der fiir den
Pariser Aluminiummdobelwettbewerb ent-
worfenen Modelle an, geht aber in der
Zuordnung und organischen Behandlung
der Materialien weiter. Er darf in diesem
Sinne mit den spateren Arbeiten von
Alvar Aalto, Eero Saarinen und Charles
Eames zusammengesehen werden, die
ebenfalls der strengen mathematischen
Kiihle die neue kurvige Rundung der orga-
nischen Gebrauchsfunktion entgegen-
setzen.

Im Jahre 1937 ging Marcel Breuer zusam-
men mit Walter Gropius nach Amerika.
Gropius (bernahm die Architekturabtei-
lung der Harvard-Universitat, und Marcel
Breuer wirkte dort ebenfalls als Lehrer.
Diese Ausbildungsstatte ist seither fur
die Entwicklung der amerikanischen Ar-
chitektur von groBer Bedeutung. Es ist
sicher, daB neben dem exemplarischen
EinfluB von Walter Gropius die beweg-
lichere Vielseitigkeit und Experimentier-
freude Marcel Breuers einen wesentlichen
Anteil an der Mitformung der jungen ame-
rikanischen Architektur hat.

In den Jahren von 1938 bis 1941 entstan-
den eine Reihe wichtiger Bauten in Zu-
sammenarbeit mit Walter Gropius. Die
ersten Hauser dieser Zeit sind die fiir Mr.
Fischer in Newtown, Mr. Haggarty in
Cohasset und fir Walter Gropius in Lin-
coln aus dem Jahre 1938. Ein Jahr spater
folgen das Haus Ford in Lincoln, das
eigene Wohnhaus am gleichen Ort und
das Haus Frank in Pittsburgh. Paradoxer-
weise gehen diese Hauser nicht so sehr
auf die flir Amerika so bezeichnende
hochindustrialisierte Technifizierung zu-
riick, sondern eher auf die primitiven Vor-
bilder einfacher Landhauser aus Holz und
Naturstein. Die klare Gegeneinanderset-
zung von Holz und Stein und die geweiB-
ten AuBenwande lassen diese Bauten
durchaus revolutionar wirken, zugleich
fligen sie sich jedoch der spezifischen
Bautradition der Neu-England-Staaten
ein.

Die Zusammenarbeit zwischen Gropius
und Breuer war auch weiterhin erfolgreich.
Wéhrend das zentrale Anliegen von Wal-
ter Gropius immer die Einbindung des Ein-
zelnen in das Universale, die Einbezie-
hung des Hauses in den Zusammenhang
der Stadt und des Landes ist, beschrankt
sich Marcel Breuer mehr auf die Durch-
bildung des Details. Insofern erganzen
sich beide Kiinstler zu einem vollkomme-
nen Team. Neben weiteren Einfamilien-
hausern entstanden die groBartigen Pro-
jekte fiir Schulbauten wie fiir das Kunst-
zentrum des Wheaton College und flr das
Black Mountain College in North Carolina,
die beide nach dem Kriegsausbruch ent-
worfen wurden. Als letztes Werk aus der
Zusammenarbeit beider Architekten ent-
standen 1941 die Hauser in New Kensin-

1
Haus Gropius, Lincoln 1937

2
Haus Tompkin bei Hewlet 1946

3
Haus Breuer, New Canaan 1947

4
Modellhaus im Garten des Museum of
Modern Art

ton, fiir Aluminiumarbeiter. Auch hier er-
génzen sich sehr glicklich Einbindung in
den Landschaftszusammenhang und ra-
tionalisierte Durchbildung der Einzelteile.
Seit 1941 hat Marcel Breuer ein eigenes
Biiro. Er ist innerhalb der Reihe der ameri-
kanischen Architekten zu einer der be-
stimmenden Persdnlichkeiten geworden.
Zwei wichtigen Bauaufgaben galt in der
ersten Zeit seine besondere Aufmerksam-
keit: dem vorgefertigten Siedlungshaus
und dem Einfamilienhaus. 1942 entstan-
den die Entwirfe flr die «Yankee Porta-
bles» und die « Plas-2-Point», die aus ein-
fachsten genormten Bauteilen montiert
werden kénnen und dennoch eine ge-
wisse Wohnlichkeit garantieren. Weiter-
hin entstanden das Projekt fir das Cam-
bridge Memorial, ein klassischer Entwurf
aus reinen Verhéltniswerten mit sensiblen
Nlancierungen der Materialien sowie
gréBere Bebauungsprojekte fiir New York
und Boston.

Mit dem Ende des Krieges nahm die Bau-
tatigkeit Breuers einen rapiden Auf-
schwung. Als neuer Haustyp wurden die
«bi-nuclear-houses» entwickelt, die den
Wohn- und Schlafbereich in der baulichen
Struktur des Hauses getrennt erscheinen
lassen. Beginnend mit dem Haus Geller
in Lawrence aus dem Jahre 1945, iiber das
Haus Tompkins in Hewlitt Harbor aus dem
Jahre 1946, das groBartige Haus Robinson
in Williamstown 1947 bis zum Ausstel-
lungshaus im Garten des Museums fir
moderne Kunst in New York, das 1949 er-
baut wurde, entwickelte Marcel Breuer
diesen Typ des Wohnhauses zu immer
groBerer Vollendung. Obwohl diese Bau-
ten vollkommene Zeugnisse der konstruk-
tivistischen Tradition darstellen, die in der
Struktur des Gebaudes einen kiinstlerisch
eigengesetzlichen Wert erblickt, geht es
dem Architekten in erster Linie um die
Verwendbarkeit des Hauses und um sein
Wohnklima, das durch die Koordinierung
technischer und kiinstlerischer Gegeben-
heiten erzeugt wird. Marcel Breuer sieht
gern vom Kunstwert seiner Gebaude ab
und ist in erster Linie daran interessiert,
wie sie den Anforderungen ihrer Bewoh-
ner gentigen.

Einen Hohepunkt stellt das eigene Wohn-
haus in New Canaan (einem kleinen Ort in
Connecticut, der in den letzten Jahren zu
einem Zentrum der modernen Architektur
in Amerika geworden ist) dar, das 1947
vollendet wurde. Bei diesem Haus ver-
wertete Breuer seine Erfahrungen im Ge-
brauch verschiedener kontrastierender
oder sich ergdnzender Materialien in einer
kithn die modernsten Konstruktionsmdg-
lichkeiten anwendenden Baustruktur.
Aus dem gleichen Jahre stammt das
kleeblattférmige, auf vier Stltzen ste-
hende Restaurant in Mar la Plata, Argen-
tinien, das Breuer zusammen mit Coire
und Catalone erbaute. Hier beginnt eine
neue Entwicklungsphase, die mittels exak-
ter technischer Berechnungen zu neuen
Formen «dynamischer» Raumgestaltung
gelangt.

Zu jener Zeit sagte Marcel Breuer tiber den
Sinn seiner Tatigkeit: «'Human' seems to
me more than just a pleasent forgiving of
imperfection and an easygoingness as to
precision of thinking, as to the quality of
planning,as to consequences of materials,
details, and construction ...The perfec-
tion of construction and detail is there,
together with and in contrast to simplicity,
broadmindedness of from and use. The
courage of conception is there, together
with and in contrast to humble respon-
sibility towards the client. The sensation
of man-made space, geometry and archi-
tecture is there, together with and in con-
trast toorganic forms of nature and of man.
‘Sol y sombra’, as the Spanish say; sun
and shadow, not sun or shadow.»

Seit etwa 1950 ist das Schaffen Marcel
Breuers umfassender als zuvor. Neben
Wohnhausern in Andover, Lakeville und
Duluth errichtete er Erziehungsbauten wie
die Dormitories fiir das Vasser-College in
Poughkeepsie, das Kunstzentrum des
Sarah Lawrence College und die Blicherei
des Hunter College. Daneben entstanden
das in Zusammenarbeit mit A. Elzas ent-
worfene Warenhaus Bijenkorf in Rotter-
dam, der Westchester Reform Temple in
Scarsdale und die St. Johns Abbey in
Collegeville, Fabrikgebaude in Kanada
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Haus im Garten des Museums of Modern
Art, New York

Arts and Architecture 1949;
Vassar-Internat, Poughkeepsie
Bauen -+ Wohnen 1952;

Ferienhaus Caesar, Lakeville
Bauen + Wohnen 1952;

Haus Robinson, Williamstown
baukunst und werkform 1953;
Haus in Lloyd Harbor
L'Architecture d’'Aujourd’hui 1953;
Haus in Andover

Aujourd’hui November 1955;

Haus in Croton-on-Hudson

House and Home 1955;

Fabrik Torrington in Oakville
Architectural Forum 1955;

Haus Kniffen in New Canaan
Bauen + Wohnen 1956;
Ladenumbau Wohnbedarf Ziirich
Bauen + Wohnen 1956;
Amerikanische Botschaft in Den Haag
Architectural Record 1956;

und Italien sowie in Zusammenarbeit mit
Catalone der Entwurf fiir ein Bahnhof-
gebdude in New London, Connecticut.
Weiterhin stammt von Marcel Breuer der
Entwurf fiir die amerikanische Botschaft
in Den Haag, der noch in diesem Jahre
verwirklicht werden soll.

Der wichtigste Bau, vielleicht das Haupt-
werk seiner bisherigen Tétigkeit Uber-
haupt, ist das neue Unesco-Gebéaude in
Paris. Hatte Marcel Breuer schon friiher
die besten Mitarbeiter gefunden, um inner-
halb eines Teams nicht in individueller
Isolation seine Lésung zu finden, so ent-
stand bei den Planungen fir das Unesco-
Gebaude ein Team, das fiir diese wichtige
Bauaufgabe die geméaBeste Ldésung zu
finden in der Lage war. Von den fiinf
Preisrichtern Lucio Costa, Walter Gro-
pius, Le Corbusier, Sven Markelius und
Erneste Rogers wurde ein Entwurf zur
Ausfithrung angenommen, der von Ber-
nard ZehrfuB und Marcel Breuer als
Architekten und von Pier Luigi Nervi als
Ingenieur stammte. Eero Saarinen wurde
zeitweilig als beratendes Mitglied in das
Team einbezogen.

Der erste Entwurf von 1953 unterscheidet
sich wesentlich von dem vollendeten Bau.
Urspriinglich als groBes 16geschossiges
Biirogebdude mit kurvig gewdlbter flacher
Eingangshalle und einem niedrigen ka-
stenférmigen Sitzungssaal gedacht, ent-
stand auf einem anderen Bauplatz jene
7geschossige Dreifliigelanlage, die zu-
sammen mit der Versammlungshalle
einen in sich geschlossenen stadtebauli-
chen Komplex bildet, der in Beziehung
steht zu den nahegelegenen Bauten der
Ecole militaire, dem Invalidendom, dem
Palais Chaillot und dem Eiffelturm. Be-
grenztvon den Avenuen de Saxe, de Suf-
fren, de Lowendahl und dem Place de
Fontenoy schafft das Gebaude in ausge-
zeichneter verkehrstechnischer Lage ei-
nen neuen stadtebaulichen Akzent. Zu-
gleich ist die Anlage durch ihre raumliche
Imagination, fiir deren Realisierung der
geniale Konstrukteur Pier Luigi Nervi
garantiert, zu einem der hervorragendsten
Bauten der unmittelbaren Gegenwart ge-
worden,

Der im Hinblick auf dieses Gebéude ge-
pragte Ausspruch von Bernard ZehrfuB3,
die Vergangenheit respektieren und der
Zukunft zugewandt sein, trifft auf die
letzten Arbeiten Marcel Breuers allge-
mein zu.
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Haus Robinson bei Williams Town
6

Fabrik in Oakville
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Haus Geller in Lawrence

Haus Starkey in Duluth

Bauen + Wohnen 1957;

Biicherei im Hunter College
Architectural Forum 1957;
Westchester Reform Temple, Scarsdale
Architectural Forum 1957;

Haus Stillman, Litchfield

Bauen + Wohnen 1953;

Warenhaus De Bijenkorf in Rotterdam
Bauen + Wohnen 1958;

Haus Gagarin, Connecticut

Bauen + Wohnen 1958;

Abbey St.Jdohn, Collegeville

Bauen 4+ Wohnen 1958;

Fabrik Torrington in Van Nuys
Architectural Record 1958;
UNESCO-Gebéaude in Paris, 1. Projekt
Bauen + Wohnen 1952;

UNESCO Ausfiihrungs-Projekt

Bauen + Wohnen 1953;
UNESCO-Gebaude Paris, Ausfiihrung
Bauen + Wohnen 1959.

Bautechnik

Baustoffe |

Neue Farbenkollektion

Dem Wunsche zahlreicher Architekten
und Malermeister folgend, hat die Lack-
und Farbenfabrik Georg Fey & Co.,
St. Margrethen SG eine neue Farben-
kollektion geschaffen (siehelnseratvorne).

Nachstehend erwahnten Oberlegungen
wurde in enger Zusammenarbeit mit
Schaffenden moderner Farbenkomposi-
tionen wie auch erfahrerner Praktiker be-
sondere Beachtung geschenkt:

1. Reiche Auswahl mit 100 verschiedenen
Tonen.

2. Farbtonauswahl aus den verschieden-
sten Gebieten der neuzeitlichen Bau-
malerei.

3. Der Praxis entsprechende Wirkung je-
des einzelnen Farbtones durch Verwen-
dung eines kérnigen, dem Mauerabrieb
ahnlichen Papiers mit einem Auftrag von
Dispersion statt Druckfarben. Damit wird
schon auf diesen Farbvorlagen der Effekt
erzielt, wie er am gestrichenen Objekt
zur Geltung kommt.

4. Handliches Format. Die bisher bekann-
ten Farbkollektionen sind fast ausnahms-
los in einem Block zusammengefaBt. Der
Architekt war damit gezwungen, diesen
Block in seiner oft unhandlichen Form
mitzufiithren. Die neue Kollektion besteht
aus losen Blattern in Format A 4. Es kon-
nen daher auch nur einzelne Farbblatter
zu Besprechungen mitgenommen wer-
den. Die gesamte Kollektion aber, in sehr
schoner Kunstleder-Kassette (ohne &au-
Beren Firma-Aufdruck) findet in jeder Ak-
tenmappe leicht Platz. Die BlattgroBe A 4
(normales Briefbogenformat) erhéht die
Wirkung der Farbgebung und erleichtert
die Wahl des Farbtones; der Betrachter
sieht eine «Flache» und nicht nur ein
Miisterchen. Oftmals wird sich sogar ein
Musteranstrich ertibrigen.

5. Dauerhaftigkeit wurde erreicht durch
die Verwendung einer guten Papierquali-
tat. Da die Blatter weder gelocht, noch
irgendwie geheftet sind, wurde die Még-
lichkeit der Beschadigung stark vermin-
dert.

6. Preisgiinstig. Die sorgfaltige Ausfiih-
rung, wie auch die auBerordentlich reich-
haltige Farbpalette lassen diese Kollek-
tion zum preiswerten Hilfsgerat werden.

Zusammenfassend ist zu sagen, daB diese
neuzeitliche Farbkollektion dem Architek-
ten die Farbgebung auf willkommene Art
erleichtert und zur glicklichen Lésung
farbkompositorischer Aufgaben beitréagt.

Schornsteinaufsitze aus Aluminium

Um Rauchgasbeldstigung zu vermeiden,
widrige Fallwinde abzuhalten, und zum
Schutze des Schornsteins gegen Regen
und Sonnenbestrahlung dient ein aus Alu-
minium gegossener Schornsteinaufsatz,
der sich durch gute Korrosions- und Wit-
terungsbestandigkeit gegen Rauchgas
und Industrieluft sowie durch leichtes
Gewicht auszeichnet. Die allseitig glatten
und abgerundeten Kanten und Vorspriinge
des GuBstiickes bieten nur wenig Ansatz-
punkte fiir Verschmutzung. Die Prifung
des Schornsteinaufsatzes im Windkanal
der Technischen Hochschule Hannover
ergab, daB auch alle Fallwinde eine Sog-
wirkung im Schornstein hervorrufen, und
daB selbst bei Windstille der Abzug der
Rauchgase durch den Schornsteinaufsatz
nicht beeintrachtigt wird. H.H.
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