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Neuzeitliche Schalter und Steckdosen fiir Unterputzmontage
Adolf Feller AG. Horgen, Fabrik elektrischer Apparate

Dabei ist sehr bemerkenswert, daB wir
unsere Spezialisten ausdriicklich an-
weisen, ihre Spezialsache bis zum auBler-
sten zu betreiben, in kostbaren Biiros und
Laboratorien, ungestort und nétigenfalls
geheim. Sie sollen dabei sich keinesfalls
ablenken lassen durch Gedanken ans
Ganze (etwa der Schopfung oder des
Menschen in der Schdpfung).
Infolgedessen ist ein Spezialist auch kei-
neswegs verantwortlich zu machen fur
das Ganze oder fiir die Auswirkung seiner
Spezialarbeit auf das Ganze - also zum
Beispiel auf die Erhaltung oder Vernich-
tung des organischen Lebens auf dieser
Erde.

Wenn dann aber ein einzelner, ein Arzt,
ein Physiker, ein Philosoph, ein Theologe,
oder einfach ein Mensch - oder gar so ein
Architekt — das Ganze in den Griff neh-
men will, so muB von den Spezialisten,
also den Forschern, den Politikern und
Militars, ein solcher Zugriff natirlich als
Ubergriff empfunden und als stérend ab-
getan werden; als «unsachlichy».
Sachlich - unsachlich. Es scheint, da3
man Spezialarbeit als sachlich, den Blick
aufs Ganze infolgedessen als unsachlich
bezeichnet. Wird nicht zum Beispiel am
Bau jede Spezialkonstruktion als sachlich
respektiert; die Baukunst als eigentlich
unsachlich nur freundlich geduldet? Sie
sehen, wie genau und folgerichtig, bis
in die Sprachregelung, wir all dies ge-
ordnet haben.

Um die Jahrhundertwende, um uns von
historischer Maskerade und &uBerlicher
Bewertung der Formen zu befreien, for-
derten wir Sachlichkeit. Die These war
damals unbedingt notwendig und heil-
sam, die These von der neuen und der
reinen Sachlichkeit. Sie gab den Blick frei
fur die neuen praktischen Bauaufgaben
und fir die reinliche Anwendung neuer
Konstruktionen. Beides echte Bestand-
teile der Baukunst. Aber sie wurden im
Zuge der vorhin erwahnten Sprach-
regelung spezialisiert und zum isolierten

Wertbegriff erhoben; zum asthetischen
und sogar moralischen Wertbegriff. Die
im lebendigen Ganzen der Baukunst ver-
selbstandigte Konstruktion entartete da-
her zum Konstruktivismus; und der prak-
tisch meBbare Zweck lieB den unmeB-
baren Menschen ungetrostet. Auch den
spielenden Menschen.

Aber siehe, die Meister unserer Baukunst
suchen die Starre zu lI6sen im Spiel der
Formen und Proportionen, der Farben
und Materiale und in der souverdnen
Leichtigkeit des Konstruierens. Und wo
dieses Spiel meisterlich beherrscht wird,
da ist es sogar endlich wieder — ein sché-
nes Spiel.

So haben auch wir Architekten heute teil
an dem Leitbild des Homo faber und
ludens - und spiiren doch, daB dieses
Teil-haben nicht das Ganze ist, sondern
daB im Grunde unseres Herzens ein ganz
anderer Auftrag uns ruft und treibt.
Viele spliren heute, und gerade heute,
diesen Urauftrag des Menschen und sind
zutiefst von ihm beunruhigt. Wir missen
nur endlich uns erkennen Uber alle geo-
graphischen oder politischen geistigen
oder dogmatischen Grenzen und Trenn-
wande hinaus.

Zu uns gehdren die Architekten aller Na-
tionen dieser Erde, die es ja zu ihrer ge-
meinsamen Aufgabe wértlich erklart
haben: das ihnen anvertraute Leben in
allen seinen Formen, von der Wohnung
bis zum Stadtebau, zu gestalten und zu
beseelen.

Die Wohnung aber glickt immer und in
aller Welt nur dem, der die Familie liebt
und begreift. Und die neue Stadt kann
eines Tages nur denen gelingen, die eine
neue Gemeinschaft des Lebens und des
Zusammenwirkens ahnen und bildhaft
begreifen. So ist es jedem aufgetragen
in seinem Werk und in seinem Gewissen.
Nicht ein Verein oder eine Partei oder
eine Massenbewegung kann das leisten.
Sondern die Verantwortung eines jeden
und die Liebe zu dem ihm, gerade ihm

anvertrauten, also ihm «nachsten» We-
sen der Schépfung.

Die Raumvorstellung unserer Zeit und
ihre Auswirkung auf das Neue Bauen
Uber dieses Thema sprach Prof. Dr.-Ing.
Friedrich Wilhelm Kraemer (TH Braun-
schweig) in seinem Festvortrag auf dem
«Deutschen Betontag Berlin 1957» und
vermittelte den «niichternen Technikern»
ein Gedankengut, das — wenn es richtig
erkannt wird - der heutigen Raumauffas-
sung zwar auBerlich entspricht, aber beim
Anlegen kulturpolitischer MaBstabe eine
ernsthafte Auseinanaersetzung mit dem
«Geheimnis der Form» — einem Lieblings-
thema des Referenten unter anderm in
seinem «Handbuch moderner Architek-
tur» — herausfordert. Als Extrakt seiner
Ausfiihrungen bringen wir folgendes:
Unter «Raum» verstehen wir nicht allein
ein abgeschlossenes Volumen, zum Bei-
spiel einen Innenraum, sondern jegliche
Erscheinung des Ausgedehntseins. Diese
unsere Vorstellung eines - iber alle durch
die sinnliche Wahrnehmung gesetzten
Schranken hinausgehenden - grenzen-
losen Weltraums ist eine unserem Kultur-
kreis eigene Denkschopfung. Andere
Epochen haben jeweils andere Raumvor-
stellungen entwickelt, wie an untereinan-
der vergleichbaren Bildbeispielen aus drei
Kulturepochen, der agyptischen, der
griechischen und der gotischen Kunst
(Malerei, Plastik und Architektur) belegt
wird; denn aus ihnen ist zugleich heraus-
zulesen, daB die jeweilige Raumvorstel-
lung, die Weltanschauung, sich immer im
zeitgenodssischen Ausdrucksschaffen,
insbesondere im architektonischen Raum-
schaffen, niedergeschlagen hat.

In unserem Zeitalter nun wird die in den
letzten 500 Jahren glltige Vorstellung von
der Ausgedehntheit, die dem gleichzeitig
glltigen System der klassischen Physik
entsprach, abgeldst; durch die Erkennt-
nisse Plancks, Einsteins und anderer er-
fahren wir gedankliche Umwalzungen in
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der Ausdeutung der Erscheinungen, die
mit dieser Revolution des physikalischen
Denkens auch unsere Vorstellung vom
Raum geandert haben. So sind die bis-
herigen drei Richtungsdimensionen des
Raums um die vierte Dimension der Zeit
erweitert worden; seitdem muB der Raum
im Rahmen des neuen Oberbegriffs
«Raum-Zeit-Kontinuum» vorgestellt wer-
den. Analog dieser Erweiterung des
Raumbegriffs der klassischen Physik gilt
auch fiir die Architektur eine erweiterte
Raumauffassung, die den klassischen
Raum der Vergangenheit nur als einen
Unterbegriff in sich schlieBt. Unter Raum
verstehen wir heute die Lagebeziehung
von Korpern: In bestimmte Zuordnung
gebrachte Korper heben durch die Be-
ziehung ihrer Lage zu einander aus dem
uns umgebenden unbegrenzten Allraum
ein bestimmtes Raumstiick erkennbar
heraus. Das ist unsere heutige Raumauf-
fassung, und deshalb ist uns Raum mehr
als nur zellenartig geschlossener Innen-
raum. Er ist alles, was «zwischen den
Dingen» liegt, zwischen wie auch immer
beschaffenen Flachen oder zu denkenden
Fixpunkten. Seine Verwirklichung wird
erméglicht durch neue Konstruktionen mit
den Ergebnissen standiger Verringerung
der Konstruktionsteile und stetiger
Schrumpfung der Konstruktionsstarken
und deren Auswirkung: Auflésung der
festen Raumgrenzen, gegenseitige Durch-
dringung der Raume. In Ablésung des in
Renaissance, Barock, Klassizismus und
19. Jahrhundert verwirklichten (mit der
Denkweise Galileis, Koperniskus' und
Newtons tibereinstimmenden) Architek-
turraumes, des gewohnt gewordenen «ge-
schlossenen» Raumes, ist ein neuer
Architekturraum entstanden, der als
«flieBender» Raum (im Gegensatz zum
bisherigen «Raumbehaélter») mit der Be-
zeichnung «Raumfeld» —in Anlehnung an
die Feldtheorie der modernen Physik -
vielleicht verstandlicher gemacht werden
kann. cp.
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J.J.P.Oud
Die Architekten und die Kritiker

Zeitungen und Zeitschriften beweisen lei-
der immer wieder, daB3 es mit der Archi-
tekturkritik sehr schlecht bestellt ist. Im-
mer, wenn ich Berichte Uiber Kunstaus-
stellungen lese, fallt mir auf, daB die Kriti-
ker wohl etwas mit Werken der Maler und
Bildhauer anfangen kénnen, aber gar zu
wenig mit denen der Architekten. Die Aus-
lassungen iiber Mal- und Bildhauerkunst
bezeugen im allgemeinen ein Interesse,
das sich nicht nur auf den &uBerlichen
Eindruck beschrankt. Man versucht, tiefer
vorzudringen und auf Grund der essen-
tiellen Eigenschaften des Werkes wie The-
ma, Auffassung, Komposition, Form,
Farbe usw. zu einer Wiirdigung zu kom-
men. Diese Kritiken iber Maler und Bild-
hauer und ihre Werke sind zudem oft sehr
ausfiihrlich; die Architekten und ihre Ar-
beiten werden zumeist mit ein paar Zeilen
abgefunden.

Ich frage mich immer wieder, warum sich
die Presse nicht darum bemiiht, architek-
turkundige Kritiker als Mitarbeiter zu ge-
winnen. Noch erstaunlicher finde ich es,
daB sich die Leser meistens mit dieser
oberflachlichen Kost zufriedengeben. Es
sieht mir ein biBchen danach aus, als ob
das groBe Publikum genau so denkt wie
der hollandische Schriftsteller Jan Gres-
hoff, der gelegentlich - ich glaube, es war
sogar aus AnlaB der Besprechung eines
Werkes von Berlage - bekundete, daf
Baukunst fiur ihn eigentlich keine Kunst
sei. Man fiihlte aus seinen Betrachtungen
heraus, daB er das wohl bedauere - aber
es war nun einmal so, und damit basta.
Offenbar gibt es nur wenige Kritiker, die
sich in die Sorgen eines Architekten ver-
setzen kdnnen, der danach trachtet, auBBer
Niitzlichem auch Schonheit hervorzubrin-
gen. Wenn jemand «Eine Begegnung mit
merkwiirdigen Folgen» des hollandischen
Dichters Werumeus Buning liest, dann
dirfte er sicherlich schnell bereit sein,
sich vorzustellen, daB Buning an einigen
Strophen seiner «Maria Lecina» 101 Tage
gefeilt und daB er sich weidlich geplagt
hat, um schlieBlich alle Verse des Ge-
dichtes so zusammenzufassen, wie wir es
nun kennen. DaB ein Architekt 101 Tag
(und Nacht!) seufzen und griibeln, skiz-
zieren und zerreiBen, zeichnen und um-
zeichnen muB, um ein Bauwerk zu schaf-
fen, das den Beschauer auch emotionell
anriihrt, scheint die Mehrheit der Men-
schen nicht begreifen zu kénnen oder zu
wollen. DaB selbst das rhythmisch rich-
tige Anbringen eines Fensters oder einer
Tiir, als eigene Form und als Detail im
Ganzen, eine nervenaufreibende Tatigkeit
von Erfinden und Verwerfen, von Wahlen
und Ablehnen sein kann, scheint selbst
fiir kunstverstandige Hirne schwer vor-
stellbar. DaB ein mit der Lésung unzu-
friedener Zeichner abermals 999 Varianten
auf bereits die unzéhlbaren Skizzen seines
Chefs setzen kann, scheint fiirviele nurein
Witz zu sein.

Man scheint es also nicht verwunderlich
zu finden, daB sich zum Beispiel Edgar
Allen Poe jahrelang miihte, um sein « Ne-
vermore» in «The Raven», es unablassig
verschiebend, treffend und musikalisch
auf den rechten Platz innerhalb seines
Gedichtes zu setzen. Aber daB es ge-
schehen kann, daB ein Architekt die Wie-
derholung einer Bauform, die er als nétig
erachtet, mit ebensoviel Anstrengung in
seiner Konzeption verarbeiten muf3, wird

als eine Fabel zuriickgewiesen, falls es
einer behauptete. Und doch ist es wahr!
Das Erschaffen von Architektur-Gebilden
im hochsten Sinne des Wortes kann also
ebensosehr eine Marterung von Geist und
Gemiit bedeuten wie Malerei, Bildhauerei,
Dichtkunst oder Musik! Betrachten wir
einmal - um die Entstehungsprozesse zu
vergleichen - eine strenge Dichtform wie
die des Sonettes. Das Quantum der Stro-
phen, die Anzahl und die Art der Vers-
fiiBe, der Reim, der Inhalt: das alles sind
Hindernisse, die unbedingt genommen
werden missen - und sie sind, genau be-
sehen, ungefahr von derselben Art wie all
die sachlichen und rhythmischen Gege-
benheiten, die dem Architekten in die
Quere kommen kénnen. Warum soll es
allein méglich sein, ein ergreifendes Ge-
dicht zu machen, das auf und um und
durch das Schema der starren, vielartigen
Poetik einer bestimmten Vers- oder Ge-
dichtform gebaut ist und nicht etwa auf
der Voraussetzung der verschiedenen
hindernden Bedingungen, die zum Wesen
der Baukunst gehéren? Natiirlich: die
Baukunst ist noch komplizierter zusam-
mengewebt durch eine Unzahl von hinder-
lichen, doch unvermeidlichen Elementen
von Nutzung, Vorschrift und Regel. Ins-
gesamt also sind die Schwierigkeiten weit-
aus groBer. Sind indessen in der Dicht-
kunst nicht oft genug gerade die Gedichte
am schonsten oder erhebendsten, die am
strengsten den Gesetzen gehorchen?
Und sollen die Grenzen, die der Baukunst
gezogen sind, darum mdglicherweise
nicht eher als Vorteil denn als Nachteil
erscheinen? Auf jeden Fall sollte man
sich endlich ernsthafter von diesen Din-
gen Rechenschaft geben. Beherrschen
nicht viele zwingende Gesetze die Fugen
Bachs ? Uberhaupt: ist die klassische Mu-
sik nicht die gesetzméaBig gebundene, und
vergegenwartigt sie nicht noch immer das
Beste, was wir auf musikalischem Gebiet
besitzen ?

Wenn man die an- und abklingenden
Rhythmen in so einem technisch genau
festgelegten Musikstiick schatzen kann,
sollte man sich dann nicht auch mitreiBen
lassen durch die an- und abschwellende
Bewegung, von der ein Bauwerk durch-
drungen ist? Und wenn es nicht an dem
ist, muB das dann unbedingt auf Rech-
nung des Bauwerkes gehen? Kann es
nicht am Betrachter selber liegen? Auch
eine Fuge von Bach muBB man héren ler-
nen! Ich meine also, daB man sich beim
Besichtigen eines Bauwerkes gemeinhin
zu wenig Miihe gibt, um zu erfahren, wor-
um es geht. Das GenieBen ist oft nur ober-
flachlich, rein visuell. Es beruht nur selten
darin, daB man sich bemiiht, dem Essen-
tiellen des Werkes wirklich naherzukom-
men. Und doch: selbst wenn man ein be-
stimmtes Musikstlick gut kennt, hért man
es sich nicht immer wieder an, oft mit
einer Partitur bewaffnet. Beim wiederhol-
ten Hinhoren entdeckt man wieder neue
Formkombinationen, Klange und Nuancen
in der Ausarbeitung. Ein Werk der Archi-
tektur nun verlangt genau ein solches wie-
derholtes Interesse. Weder der Plan als
Ganzes noch Einzelheiten kénnen mit nur
einem einzigen Augenaufschlag beurteilt,
geschweige gerecht beurteilt werden. Wie
man in der Musik eine Partitur zu Rate
zieht, so sollte man in der Architektur
einen GrundriB heranziehen, wenn man
sich flir ein Werk eingehender interessiert.
Ein gutes Stiick Architektur gibt ebenso-
wenig wie ein Musikstiick seine Geheim-
nisse unmittelbar preis. Es ist Zeit notig,
um sie ans Licht zu bringen, und es be-
darf der MuBe, um sie vollkommen ge-
nieBen zu kénnen.

Damit also, so behaupte ich, haben un-
sere Zeitungen und Zeitschriften und un-
sere Kunstkritiker Schuld auf sich geladen,
daB sie sich gemeinhin gar nicht oder
eben nur zu oberflachlich mit der Archi-
tektur - die eine Kunst ist! - beschéftigen.
Solange die Bewunderung von Werken
der Baukunst nicht hoher reicht als das
Vergniigen an einem sehr &uBerlichen
Reizmittel - das ich tbrigens als einen
wesentlichen Faktor gar nicht unterschat-
ze —, solange ist wenig Hoffnung auf eine
reichere Befriedigung, die die Baukunst
durchaus in hohem MaBe bieten kann.
Der eigentliche Wert der glltigen Archi-
tektur liegt namlich weitaus mehr im Inne-
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