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Von der ruhenden zur bewegten Form

Der Weg der
neuen Porzellangeschirre

Ausgangspunkt und Vorbild der moder-
nen Porzellangeschirre fiir den Kaffee-,
Tee- und Speisetisch waren die Formen,
die Dr. Gretsch seit 1932 fiir die Fabriken
Arzberg und Schénwald entworfen hat.
Neben ihm arbeiteten in derselben Rich-
tung, wenn auch durch personlichen
Formensinn und die geforderte Anpas-
sung an bestimmte Bezieherkreise von
einander unterschieden, Trude Petri flr
Staatlich Berlin, Prof. von Wersin fir
Staatlich Nymphenburg und fiir Rosen-
thal, Prof. Hennig fiir Kaestner-Oberhohn-
dorf und Prof. Wagenfeld fir Rosenthal
und fir Furstenberg. DaB andere Fabri-
ken auf diesem Wege mit eigenen Bei-
tragen oder nachahmend folgten, deutet
bereits an, daB wir, ungeachtet aller
Unterschiede und Variationen, etwas
Verbindendes, einen Formentypus vor
uns haben, der sich in den dreiBiger
Jahren ausbildete und bis Uber die
vierziger Jahre hinaus fortwirkte. Was
ist dies Verbindende ? Auf der Grundlage
des ZweckméaBigen, Handlichen die
schéne Klarheit und Einfachheit der Ge-
stalt in ruhender Form. DaB es insgesamt
ruhende Formen waren, erkennen wir
erst seit einigen Jahren, in denen die
Entwicklung einen entscheidenden Schritt
weitertat. Dieser Schritt geht von der ru-
henden zur bewegten Form. Zwar ist die
Klarheit und Einfachheit der Gestalt ge-
blieben, aber sie bietet sich sozusagen
in einem Stromzug dar.

Hier sind es vor allem die Arzberg- und
Schonwald-Geschirre, mit denen Heinz
Léffelhardt nach dem Tode von Dr.
Gretsch (1950) die Wendung vollzog.
Sein personlicher Anteil ist der ausladend
aufstrebende Formenzug, der nach oben
hin bald knapper, bald ausgerundeter
wieder einschwingt, bis hin zu den zier-
lich zusammenfassenden Knaufen, kurz-
um, die schwingend bewegte Form, die
auch Henkel und Ausgiisse leicht mit-
nimmt (1-3). DaB neben und nach Loffel-
hardt andere namhafte Entwerfer, jeder
in seiner Weise, gleichfalls die schwin-
gende Plastik der Form als neu gegeben
empfinden, scheint mir ein Beweis dafir
zu sein, daB sie einem Wandel des Zeit-
gefiihls entspricht, so daB sie inzwischen
zu einem neuen Typus wurde, der sich,
wie jeder geltende Typus, als durchaus
abwandlungsfahig erweist. Das sieht
man an den betont eleganten Heinrich-
Formen von Karl Leutner (4, 5), an der
knapperen Fithrung der Flachen in dem
Bareuther-Geschirr von Rudolf Lunghard
(6) und an den schlank zur Héhe schwin-
genden, flach abschlieBenden Rhenania-
Formen von Albert Seidel (7). Wie denn
allen diesen Geschirren der ausladend
aufstrebende, jedoch allemal abgewan-
delte Formenzug eigen ist.

Wieder anders, unten breitausschwellend
und sich nach oben verjiingend, vollzieht
sich der Schwung der Form bei den
Mokka-, Kaffee- und Teekannen der fol-
genden drei Geschirre: bei dem zeitlich
ersten von Hubert Griemert fiir Staatlich
Berlin (8), bei dem spéateren von Raymond
Loewy fiir Rosenthal (9) und bei dem
jingsten von Walter Nitzsche fir Fiir-
stenberg (10).

4m

1

Mokka- und Kaffeekannen mit Tassen aus
dem Geschirr «Schénwald 411» von Heinz
Loffelhardt. Porzellanfabrik Schénwald in
Oberfranken.

2,3

Kaffee-, Teekannen und Terrine aus dem
Geschirr «Arzberg 2000» von Heinz Léffel-
hardt. Porzellanfabrik Arzberg i. Ofr.

4,5

Kaffee- und Speisegeschirr «Grazie» von
Karl Leutner. Porzellanfabrik Heinrich &
Co., Selb,

6

Kaffeegeschirr «Nora» von Rudolf Lung-
hard. Porzellanfabrik Bareuther & Co.,
Waldsassen.

7

Kaffeegeschirr, Form «600» von Albert
Seidel. Rhenania-Porzellanfabrik, Duis-
dorf b. Bonn.

8

Mokkageschirr «Krokus» von Hubert Grie-
mert. Staatliche Porzellan-Manufaktur
Berlin.

9

Teile des Geschirrs «2000» von Raymond
Loewy, Dekor von Josef Gallitzendérfer.
Rosenthal-Porzellan AG., Selb.

10

Kaffee-, Tee- und Speisegeschirr, Form
«von Langen» von Walter Nitzsche. Fiir-
stenberger Porzellanfabrik, Fiirstenberg
(Weser).



Damit sind aber die Méglichkeiten des be-
wegten Formentypus noch nichterschépft,
wie namentlich das von Rudolf Lunghard
gestaltete und an der von ihm geleiteten
Selber Porzellanfachschule ausgefihrte
Teegeschirr beweist (11). Auch andere
kleine, mehr Freiheit gewahrende Ge-
schirreinheiten bezeugen das. So der
eigene, feine Formzug in dem Teege-
schirr von Siegmund Schiitz fir Staat-
lich Berlin (12). So die niedrigeren,
schwingend gerundeten Formen von Ena
Rottenberg fiir Augarten-Wien (13).
Selbst die kleinen Portionsgeschirre fir
den Gaststattengebrauch kénnen sich,
trotz den geforderten Wandlungsstarke
und Stapelfahigkeit, weit freier und ge-
falliger als friher darbieten, wenn die
Bewegung der Form so gefiihrt und ge-
zligelt ist wie in dem Schoénwald-Hotel-
geschirr von Heinz Loéffelhardt (14, 15)
oder in den neuen Hotelgeschirrserien
von Bauscher (16, 17). Die Entwicklung
des modernen deutschen Porzellans von
den Anfangen bis zur Gegenwart umfat
einen Zeitraum von 25 Jahren. Der hier
nur kurz zusammenfassend geschilderte
Gang der Entwicklung besagt noch nicht,
daB die bewegten Formen «besser» als
die ruhenden sind, von denen manche
besonders gute noch heute gern gekauft
werden. Im Grunde handelt es sich um
eine Wachstumserscheinung, die auf
ihrer jetzt erreichten Entfaltungsstufe zu-
gleich einem bewegteren Lebensgefiihl
entspricht. Bernhard Siepen

Das Programm der dreiBliger
und der fiinfziger Jahre

von fil. lic. Nils Paulsson

Dieser Artikel, der eine Andeutung der
Probleme gibt, die in einem beim KF-
Verlag in Stockholm im Herbst erschei-
nenden Buch von Gregor und Nils Pauls-
son behandelt werden, erschien in Nr. 5/
1956 der Zeitschrift Form, des Organs des
Schwedischen Werkbundes. Uns scheint
dieser Artikel Fragen anzuschneiden, die
weiteres als nur lokales Interesse haben
durften.

Nach einer Einleitung, in der er das Zu-
sammenfallen des Funktionalismus - in
Schweden zum ersten Male bei einer
Epoche machenden Ausstellung 1930 in
Stockholm manifestiert — mit der beispiel-
losen wirtschaftlichen und gesellschaft-
lichen Revolution behandelt, geht Pauls-
son auf die aktuelle Debatte innerhalb
des Schwedischen Werkbundes ein, in
der man zwei relativ klare Lager unter-
scheiden kann. In dem einen herrscht das
starke Bediirfnis, etwas GroBartiges und
Prachtvolles schaffen zu diirfen, «Leo-
parden frei zu lassen», wirklich und ent-
scheidend Neues zu schaffen. Im andern
Lager sagt man dagegen, daB man sicher
kein neues Programm brauche. Die Ideen
der Leute von 1930 seien gleich aktuell wie
je zuvor. Es sei richtig aber auch einfach
gewesen, 1930 radikal und groBartig zu
sein, als das Gemeinwesen eine soziale
Revolution ohne Beispiel erlebte.

Wenn die Zeit zwischen den beiden
letzten Kriegen von einer Phase der allge-
meinen Entwicklung gekennzeichnet war,
in der das Proletariat sich zur Arbeiter-
klasse umwandelte, so sind wir heute in
einer Phase, die weniger gewaltsam, aber
vielleicht gleich umstiirzend ist, und die
von dem alten Klassengemeinwesen fort
zu einem Mittelklassen- oder klassenlosen
Gemeinwesen fihrt.

Der Glaube ist irrig, daB es 1930 leicht
war, ein radikales Programm aufzustellen.
Die Bedeutung der Leute von 1930 liegt
nicht zuletzt darin, die Entwicklung des
Gemeinwesens so gedeutet zu haben,
daB ihnen ein entwicklungsféahiges Pro-
gramm gliickte. Auf gleiche Weise gilt
es fiir uns, die heutige Entwicklung zu
deuten.

Die grundlegenden Prinzipien der Ideolo-
gie der Funktionalisten sind doch wohl
die Forderungen nach Echtheit des Ma-
terials, der Technik und der Funktion.
Die traurige Tatsache, daB die heute an-
gebotenen Waren diese drei Forderungen
nicht erfiillen, soll hier nicht erortert
werden. Die folgende Auseinanderset-
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1

Teegeschirr von Rudolf Lunghard. Staat-
liche Hohere Fachschule fiir Porzellan,
Selb.

12

Geschirr «Teestunde» von Siegmund
Schiitz. Staatliche Porzellan-Manufaktur
Berlin.

13

Teegeschirr von Ena Rottenberg. Wiener
Porzellanfabrik Augarten AG., Wien-
SchloB Augarten.

14,15

Hotelgeschirr, Form «Schénwald 398»
von Heinz Loffelhardt. Porzellanfabrik
Schonwald i. Ofr.

16

Kaffee-, Tee- und Tafelgeschirr, Form
«Frankfurty von Philipp Schmidt. Porzel-
lanfabrik Weiden Gebr. Bauscher, Wei-
den/Opf.

17

Kaffee-, Tee- und Tafelgeschirr, Form
«Bremeny», Werksentwurf. Porzellanfabrik
Weiden Gebr. Bauscher, Weiden/Opf.
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Besitzen Sie ein Land-,
Strand- oder Ferienhaus?

Haben Sie da noch nie Feuchtig-
keitsschaden erlitten am Mauer-
werk, an Tapeten, Metallteilen, in
Wohn- und Arbeitsraumen, in
Schlafzimmern, Keller, Kiche,
Garage?

Haben Sie noch nie das unange-
nehme Gefiuihl der zu warmfeuch-
ten oder zu kaltfeuchten Luft ver-
spirt, das Gefuhl, das keine Ge-
mutlichkeit aufkommen 1aBt?

Wenn ja, mochten Sie da nicht
sofort fir Abhilfe sorgen, lhnen,
Ilhren Gésten, lhren Vorraten zu-
liebe?

Der kleine, auf Gummirollen lau-
fende, ganz wenig Strom und
keine Wartung erheischende, bei-
nahe gerauschlose

& & & & & &

Elektro-Entfeuchter

DEHUMYD 8

entzieht der Raumluft die lber-
schiissige Feuchtigkeit (bis zu 6
Liter innert 24 Stunden) und setzt
demzufolge den zu hohen Luft-
feuchtigkeitsgehalt eines mittel-
groBen Raumes innert ganz weni-
ger Stunden beispielsweise von
80% auf 60% herab. — Industrie-
betriebe, GroBlager usw. haben

sich Dehumyd schon langst zu-
nutze gemacht. Immer mehrtunes
auch Private. Ihre Gesundheit ist
wohl Fr.1050.— wert, nicht wahr?

PRETEMA AG ZURICH 2
DreikénigstraBe 49  Tel. 27 51 26

PRETEMA AG DreikonigstraBe49 Ziirich2

* Senden Sie mir lhr technisches Merkblatt betr.

Dehumyd 8

* Ich bitte um unverbindlichen Vertreterbesuch

betr. Dehumyd 8

* Nicht Zutreffendes streichen !

zung soll sich auf die dritte Forderung,
nach Echtheit der Funktion, beschranken.
Wenn wir von einer Ware fordern, daB sie
funktionell richtig sei, denken wir zuerst
an die praktische ZweckmaBigkeit. Neh-
men wir die Ware in Gebrauch, tun wir das
jedoch nicht nur praktisch. Wir wollen in
einem Lehnstuhl nicht nur gut sitzen, wir
wollen uns mit ihm auch wohl fihlen,
und wir wollen, daf3 er schon ist. Wir ge-
brauchen ihn mit andern Worten auf drei
Arten. So gibt es fiiralle Dinge drei Arten,
sie zu gebrauchen: sie in Gebrauch zu
nehmen oder als Gerat zu verwenden, mit
oder in ihnen zu leben und sie zu be-
trachten. Die Funktionalisten legen das
Hauptgewicht auf die erste und dritte
Art des Gebrauchs, die praktische und
die asthetische. Die zweite Art, die wir
im folgenden die soziale nennen werden,
war zwar nicht vergessen, aber man war
sich der vollen Bedeutung und der kom-
plizierten Struktur dieser Gebrauchsart
nicht bewuBt. Der soziale Gebrauch
wurde damals wie auch jetzt nur allzu
einseitig als ein verwerfliches, minder-
wertiges Brauchen angesehen.

Wir sprechen von einem Konsum aus
Griinden des sozialen Ansehens und der
Prahlerei, wir verurteilen die Unwahrheit,
«teures» Material zu imitieren, wir spre-
chen von der fehlgerichteten Birgerlich-
keit der guten Stube, und wir riimpfen die
Nase (ber die vulgédre Elefantiasis der
amerikanischen Autos.

Aber wie oft sprechen wir von gutem
sozialen Gebrauch, und wissen wir tiber-
haupt mit diesem Ausdruck etwas anzu-
fangen ? Das ist aber eine ganz wichtige
Frage, da wir ja alle Dinge, mit denen wir
uns umgeben, tatsdchlich auch sozial
gebrauchen. Wir wiirden sonst unsere
Kleidung nicht abhangig von der jeweili-
gen Situation verschieden wéhlen, auch
wenn das Bediirfnis nach dem Schutz
gegen Kalte dasselbe ist, wir wiirden in
Kiiche, Wohnraum und Salon nicht ver-
schiedene Stiihle haben, obwohl das Be-
dirfnis nach Sitzgeradten in diesen drei
Zonen gleichartig ist. DaB das Interesse
flir den sozialen Verbrauch sich vor allem
in negativer Kritik auBert, erklart sich
wohl einfach damit, daB es in einem in
der Entwicklung befindlichen Gemein-
wesen so schwer ist zu sagen, was die
geméBe Form ist, dagegen fiir den mit
diesen Dingen Vertrauten verhaltnis-
maBig einfach Imitationen und stehen-
gebliebene Nachahmungen nachzuwei-
sen.

Man kann sich hierbei fragen, mitwelchem
Recht man Waren von niedriger sozialer
Qualitat zu bekdmpfen sucht. Die Aufkla-
rung des Verbrauchers und die ge-
schmackserzieherische Arbeit, wie sie
besonders der Schwedische Werkbund
betreibt, wird in vielen Kreisen stark
kritisiert. DaB diese Kritik auf totaler Un-
kenntnis der Art dieser Arbeit beruht,
braucht hier nicht néher erdrtert zu wer-
den. Hat diese Arbeit aber Daseinsbe-
rechtigung ? Die Frage mahnt zur Selbst-
kritik. Warum darf man denn keine Kroko-
dilhandtaschen aus Plastik haben oder
Marmorwénde aus mit Olfarbe gestri-
chenem Putz oder Mobel mit Léwen-
klauenfiiBen? Ja, weil das gegen die
Forderungen des Funktionalismus nach
Echtheit verstoBt. Aber Theaterkulissen,
Gartenfestlampions und Maskenkostiime
tun das ja auch. Diese Dinge betrachten
wir aber anders, vielleicht nicht so sehr
wegen des trivialen Unterschieds zwi-
schen praktischer und asthetischer, son-
dern vor allem wegen des Unterschieds
in der sozialen Funktion. Uberhaupt be-
ruht die Wahl der Verbrauchswaren viel
mehr, als man sich im allgemeinen dar-
iber klar ist, auf dem beabsichtigten so-
zialen Gebrauch. Dieser ist bedingt vom
Verbraucherstil, das hei3t der Einstellung
des Kaufers zu den Dingen um ihn herum.

Dieser Verbraucherstil kann protzig be-
flissen oder &ngstlich aus Ricksicht auf
Standesvorurteile sein, er kann aber auch
selbstiandig oder autonom sein. Die Ver-
braucherform der Beflissenen und der
Angstlichen fiihrt zu einem Verbrauch
mit niedriger Qualitat, und wir haben des-
wegen das Recht und die Verpflichtung,
dieser Haltung entgegen zu arbeiten und
den bewuBten, unabhéngigen Verbrau-
cherstil zu ermuntern. Die Ansicht «LaB

die Leute kaufen, was sie haben wollen»
ist unsinnig. Nur der bewuBte und unab-
hangige Verbraucher wei3, was er haben
will. Er wird in seinem Gefuhl nicht un-
sicher, hat keine Angst selbstandig zu
wihlen wie der Beflissene und Angst-

_liche, der sich besser als seine soziale

Umgebung zeigen muB oder Angst hat,
schlechter zu scheinen.

Hier ist man vielleicht geneigt einzuwen-
den, daB dies ein sozialpsychologisches
Problem von solchem AusmaBe sei, daB
es weit aus dem Rahmen der Tatigkeit
des Werkbundes falle. Das ist gewill
richtig, aber ein Teil des Problems be-
rithrt ja gerade die Dinge um uns herum.
DafB das auBere Milieu auf uns einwirkt,
ist ein bekanntes Faktum. Wir sprechen
zum Beispiel von jemandem, der der
Sklave seiner Mébel sei, von einem ande-
ren, daB er sich dagegen tliber sie freue.
Wir bewegen uns anders in einer Kirche
als zu Hause. Das &uBere Milieu und der
Verbraucherstil bedingen einander also
wechselseitig.

Wir haben neben den praktischen und
asthetischen Qualitatsforderungen also
auch die sozialen zu erheben. Dies auch
aus anderen Griinden als den eben ange-
flihrten: der Verbrauch der Beflissenen
und der Angstlichen schlieBt namlich
&sthetische Erlebnisse aus. Die Schén-
heit einer Sache, mit der ich mich nicht
wohlfithle, kann ich schwerlich sehen.
Ich muB vom sozialen Druck befreit sein,
um éasthetische Aufnahmebereitschaft
zu hegen.

Wenn man nun fiir einen Augenblick die
heute auf dem Markt befindlichen Waren
oder die heutige Reklame betrachtet,
wird man gewahr, daB beide in ihrer
Formgebung bereits vom beabsichtigten
Verbrauch gepréagt sind.

Zu einem sehr groBen Teil ist die heutige
Formgebung markierend, die nicht nur
iber die Warenmarke, sondern vor allem
iiber den sozialen Gebrauch aussagt.
Am deutlichsten wird diese Erscheinung
auf dem Automobilmarkt. Schon im
Schaufenster oder in der Anzeige ist
ersichtlich, ob es sich um einen Direk-
tionswagen, um eine sportliche «Luxus-
karre» oder um ein Auto fiir die Familie
handelt. Dieselbe Erscheinung beobach-
ten wir bei Mdbeln, Porzellan, Textilien,
Tapeten, Fiillfedern, Radiogerdten usw.
Allzuoft ist die gefundene markierende
Form dadurch unwahr, daB sietibertrieben
oder protzig ist. Es ist dahereine unerhort
wichtige Aufgabe auf alle Weise fiir eine
richtigere Form zu arbeiten, die nicht nur
hohe Forderungen nach ZweckméBig-
keit und Schénheit erfiillt, sondern die
auch sozial echt ist, das heiB3t, daB sie
ihre Form nicht von anderem, fremdem
sozialen Gebrauch leiht. Das ist jedoch
alles andere als leicht, da die soziale
Wirklichkeit, die die Formgebung wieder-
zugeben hat, in sténdiger Entwicklung
ist. Vom Formgeber missen wir daher
nicht nur asthetisches Gefiihl und tech-
nisches Kénnen, sondern auch Kennt-
nisse der sozialen Struktur fordern. Auch
wenn diese Aufgabe schwer ist, muB sie
geldst werden. Und sie kann nur geldst
werden unter aktiver Mitarbeit der Form-
spezialisten des Gemeinwesens, der
Kinstler.

Kénnen wir nun unsere urspriingliche
Frage beantworten: Brauchen wir eine
neue Programmstellung, oder ist die alte
noch den Bediirfnissen entsprechend?
Gibt es noch Raum fiir auBerordentliche
Schépfungen, oder ist fir den Formgeber
heute die Aufgabe einfach die, zu er-
fiillen, was vor einem Vierteljahrhundert
gefordert wurde ?

Auf die erste Frage muB man antworten,
daB das alte Programm mit seinen For-
derungen nach Echtheit des Materials, der
Technick und der Funktion gleich aktuell
ist wie jene, daB es aber weiter aufge-
faBt werden muB, als man das 1930 tat.
Auf diese zweite Frage ist zu antworten,
daB nicht nur der Raum flr neue schopfe-
rische Arbeit da ist, sondern auch fir
Aufgaben fiir den Formgeber und Kiinst-
ler, die mindestens ebenso fesselnd
sind und sicher schwerer als die, vor
denen man in der vorigen Generation
stand.

(Frei Ubersetzt von Arch. H. Zucker,

tSmckholm)



Ein Beispiel aus
unserer reichhaltigen
Kollektion:

Dekorationsstoff
Art. 04839
ca.128 cm
Indanthren

Zirich 1
Usteristrasse 5/7
Tel. 234610
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Sie reden zuviel von «formschén»

Gute Kaufleute besitzen ein sicheres Ge-
fuhl fur das, was den Leuten geféllt. Sie
hatten gemerkt, daB die Form und die
Aufmachung der Ware bei den Kaufern
eine gewisse Rolle zu spielen begann.
Das war vor ein paar Jahren. Heute be-
gegnen wir dem scheuBlichen Wort
«formschdn» in allen besseren Werbe-
prospekten und Zeitungsinseraten. Da-
gegen wére an sich noch nichts zu sagen,
wenn es nur mit der schénen Form seine
Richtigkeit hatte. Das kann man nun aber
gerade nicht behaupten.

Ein Fabrikant, der heute ein neues Radio-
gerétin hellen Holzern herausbringt, redet
sogleich von «formschon». Wer seine
Waschmaschine rosarot spritzt und sie
mit einem chromglitzernden, linienstr6-
menden Schriftzug versieht, redet von
«formschon». Und ganz sicherlich redet
auch der von «formschén», der eine neue
verriickte Lampe mit versenkbaren Poly-
penarmen oder einen noch neueren Tisch
mit herzférmiger Platte und fiinf Beinen
auf den Markt bringt. Es bleibt schlieBlich
trostlich zu wissen, daB die Béackereien
noch keine formschénen Brotchen an-
bieten.

So weit sind wir nun. In Deutschland
haben in den letzten Jahren viel mehr
Leute Giber Formgebung geschrieben und
gesprochen, als es Leute gibt, die die
Dinge wirklich entwerfen. Zugegeben,
daB da einige hundert Architekten sind,
die sich mit neuen Mébeln beschéftigen.
Es gibt aber nur ein paar Dutzend, die
sich um die anderen nicht minder wichti-
gen Dinge kiimmern. Und selbst unter
diesen betrachten noch zu viele das Ge-
biet der Formgebung als asthetisches Ex-
perimentierfeld, als eine moderne Art an-
gewandter Plastik.

Die allerwenigsten, die von der Form-
schonheit reden, haben den umfassenden
Aufgabenbereich der Gestaltung begrif-
fen. Ja selbst das Wort Gestaltung
spricht noch nicht klar genug aus, was
dazu gehort und was dem seriosen Ent-
werfer im allgemeinen die gréBten Sorgen
bereitet: das Erreichen der reibungslosen,
narrensicheren, nervenberuhigenden und
selbstverstandlichen  Funktionsfahigkeit
und Bedienungsweise eines Objektes. Die
Erfillung der funktionellen Forderungen
machen den Hauptanteil der praktischen
Entwurfsarbeit aus. Die Form als Ganzes
wéachst dabei sozusagen unter der Hand.
Am meisten argert das die Fakrikanten.
Sie halten den Formgestalter fiir einen
Oberflachenkosmetiker und sind sehr ver-
argert, wenn man ihnen sagt, daB ihre
Produktion zwar gute Ware sei, aber die
Menschheit langsam und sicher in die
Nervenklinik bringe.

Alle, die wir an den Produkten arbeiten,
haben schlieBlich heute die dringende
Aufgabe, unser aufgeregtes Leben so
schnell wie mdglich zu beruhigen, ohne
dabei den allgemeinen Fortschritt aufzu-
halten. Ich meine, es gibt heute keine
dringendere Aufgabe fiir uns als die: das
Leben angenehmer, ruhiger und sicherer
zu gestalten.

Man hat sich allgemein an diese un-
vollkommenen Zustiande gewéhnt und
betrachtet sie als eine Gegebenheit
des technischen Zeitalters: klemmende
Schubladen, quietschende Schlésser,
blendende Lampen, steile Treppen, zu-
gige Raume, tropfende Wasserhahne,
qualmende Ofen, schrillende Telefone,
unleserliche Buchstaben, auslaufende
Fillfederhalter, klemmende ReiBver-
schliisse, Ubelriechende Kunststoffe,
nicht funktionierende Feuerzeuge, un-
sichere Fahrzeuge, stinkende Diesel-
motoren, heulende Fabriksirenen.

Diese Beispiele sollten gentigen. Aber
sie reden immer nur von «formschén».
Sie reden nicht von gebrauchstiichtig.
Sie tun so, als sei alles schon so schén
und vollkommen. Und wenn Sie, verehrter
Leser, keiner vom Fach sind, sondern ein
schlicht normal verbrauchender Birger,
dann passen Sie genau auf, wenn lhnen
einer etwas «Formschdnes» verkaufen
will. Selbst wenn es wirklich formschén
ist, habe ich den dringenden Verdacht,
daB irgendwo etwas knarrt, pfeift oder
klemmt und daB acht Tage nach Ablauf
der Garantiezeit die erste Reparatur féllig
wird, C. W. Voltz

Kiinstierische Mitwirkung an der
Industriearbeit

AnlaBlich der diesjahrigen Amster-
damer Ausstellung «industrielle form
aus italien, deutschland und holland»
hatte von deutscher Seite Prof. Wilhelm
Wagenfeld, Stuttgart, einen grund-
legenden Vortrag Uber den «Designer
und die Fabrikanten» gehalten, in dem
er Uber «Die Aufgabe» unter anderem
folgendes ausfiihrte:

Absichtlich stellte Wagenfeld nicht die
industrielle Form an sich, nicht ihre
Gestaltung in den Vordergrund seiner
Ausfiihrungen, sondern die weit um-
fangreichere kiinstlerische  Mitverant-
wortung in der industriellen Produktion.
Der Kiinstler neben dem Fabrikanten,
neben Kaufmann und Techniker sei also
gemeint und damit sein Beitrag fir Wert
und Ansehen der industriellen Erzeug-
nisse zum Nutzen der Hersteller und
Kaufer in engster Bindung an das je-
weilige Unternehmen und seine wirt-
schaftlichen Interessen.

Einschrankend werde vielleicht gesagt,
und wir wiiBten es schon von der Kunst-
kritik, Industrieerzeugnisse zu gestalten
sei keine kilinstlerische Angelegenheit.
Aber die Frage, ob die Behauptung rich-
tig oder falsch sei, brauche uns nicht zu
beschaftigen, weil sie flr die Industrie-
arbeit ohne Bedeutung bleibe. Das
«Kinstlerische» sei in unserem Zu-
sammenhang nicht als Wertaussage ge-
dacht. Der Vortragende versuchte nun,
mit seiner Formulierung die Art der
Betatigung von anderen, wie der tech-
nischen, wissenschaftlichen, organisa~
torischen und kaufménnischen, so zu
scheiden, daB ihre Bedeutung in der
industriellen Produktion erkennbar wurde.
Und fiir die gestellte Aufgabe miBten
wir wissen, wie die kiinstlerische Mit-
wirkung in der Industrie die produktivste
sein kann, wie sie einzufligen sei in den
ArbeitsprozeB der Fabriken, was dann
die Aufgabe sei und wie die erfiillt werden
koénnte. Einfligen sei zugleich Einord-
nung. Hiermit wiirden wir das Bindende
und Verbindende aller Industriearbeit
fixieren und auch das Wesentliche
dariiber, wie die kiinstlerische Mitarbeit
und Beratung aufzufassen ware. In der
Tat setze sie die Einordnung aller Vor-
stellungen von der Sache in feste Ge-
gebenheiten voraus. Jedoch erfordere
die Einordnung, damit sie fruchtbar sein
kénne, ein entscheidendes Tun und
Handeln ohne Kompromisse. Kompro-
misse seien Zeichen fir individuelle
Unklarheit und Schwéche, sie wirkten
sich jedesmal zum Schaden der Sache
aus, denn sie wirden den realen und
irrealen Nutzen der Industrieprodukte
zum Schaden fiir den Hersteller und Kau
fer beeintrachtigen. Wagenfeld hielt sich
nicht beijenen faulen Kompromissen auf,
die angeblich der besseren Verkauflich-
keit der Industrieerzeugnisse dienen. Es
sei doch langst erwiesen, daB alle Vor-
stellungen davon schematisch und wirk-
lichkeitsfremd sind, bequem fir den
Handel, aber zum Nachteil der Kaufer.
Kompromisse, die Wagenfeld meinte
und die sich enttduschend auswirken
kénnen, sind Nachgiebigkeiten gegen
besseres Wissen und Kénnen, Nach-
giebigkeiten, die vom kiinstlerischen
Mitarbeiter erwartet werden, wo Industrie-
unternehmen den schnellen wirtschaft-
lichen Erfolg ihrer Produktion dem ge-
sellschaftlichen Nutzen voranstellen. Zeit-
iberlegungen fiihrten da zu flichtigen
Entwicklungen und oberflachlichen Vor-
bereitungen der Modelle, Materialer-
sparnisse zur Verwendung untauglicher
und entsprechend billiger Werkstoffe.

Der kiinstlerische Mitarbeiter muB3, wie
es der prominente Formgestalter betont,
«um den Fabriken zu helfen, auf die
Verwendung der richtigen Werkstoffe
bestehen, auf eine sorgfaltige Aus-
flhrung und erst recht auf eine griind-
liche Entwicklung und Vorbereitung der
Produkte». Wo er hier nachgebe, da sei
sein Tun zum Schaden von Hersteller
und Kaufer. Qualitat sei kein Formbegriff,
wie allzu oftangenommen werde, sondern
eine Aussage liber Wert und Aussehen,
Brauchbarkeit und Schénheit der indu-
striellen Erzeugnisse. cp
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