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fiihrung véllig geradlinig und achsial auf
den Bolzen- und Nagelschaft tibertragen,
der an zwei Stellen radial gefihrt wird.
Exzentrische oder in verschiedenen Win-
keln auftretende Krafte, die ja das Knicken
und Ausweichen der N&gel und Bolzen
sonst verursachen, werden fast vollkom-
men vermieden. Wahrend also die ra-
diale Fiithrung des Bolzen- oder Nagel-
schaftes an zwei Stellen zusammen mit
der konischen Ausbildung des Schaftes
und der ballistischen Spitze das Auswei-
chen aus der Dopper-Achse verhindern,
hat die FuBplatte des Gerates die Auf-
gabe, daB jeder Schlag wirklich senkrecht
zur beschlagenen Wand kommt, wodurch
ebenfalls eine Zermirbung des Materials
verhindert wird.
Ein Reibelement am Dépper bremst den
Dopper nach jedem Schlag und verhin-
dert so Prellschlage. Da derZentrierkonus
die Schlagwucht allein aufnimmt, bleiben
auch die Bolzengewinde formschliissig
einwandfrei und unbeschadigt.
Je harter das zu beschlagende Material
ist, um so kiirzer muB der Bolzen sein.
Bei der Hilti-Schlag-Methode treibt man
stets mit Doppelschlagen ein. Die krafti-
gen Faustelschlage dienen zum Eintrei-
ben und die leichten Schlage zum Nach-
ziehen des Déppers, damit also der Ge-
windebolzen nicht etwa aus der Dépper-
fuhrung herausspringen kann.
Die Punktzentrierung beim Ansetzen des
Werkzeuges erlaubt eine sehr genaue
Montage, was z. B. insbesondere fiir die
Montage von Schaltern und Steckdosen
wichtig ist.
Man kann auch verschieden tief schlagen
und den Wandabstand des Gewinde-
kopfes so regeln, daB stets eine passende
Gewindelénge verfligbar ist, wie man sie
gerade bei der Anlage von Relais, Steck-
dosen und Schaltern braucht.
Die Hilti-Methode, unter Verwendung der
Spezial-Bolzen und -Nagel aBt eine
auBerordentliche Zugbelastung zu und
eine Beanspruchung quer zur Achsen-
richtung, die drei bis fiinf mal groéBer ist
alsdiereinezuldssigeZugbeanspruchung.
R

Formprobleme

Das Handwerk
und die Formensprache unserer Zeit

Dem elementar gewordenen Bauen schei-
nen sich die handwerklichen Techniken
nicht mehr recht einzufligen. Zumindest
scheint es, daB die jingere Formentwick-
lung sich im Bereich des Konstruierens
vollzogen hat und daB das Handwerk mit
seinen Leistungen sich nur widerwillig
dieser Formensprache angepaBt hat. Die-
ses Gefihl, in die zweite Linie gedréangt
zu sein, ist auch beim Handwerk weit ver-
breitet; teils fiihrt es zum Bemihen, Re-
servate fur handwerkliche Leistung im
alten Sinne ausfindig zu machen, und
damit zum vergeblichen Versuch, Ver-
gangenes zu beleben, teils zur Resigna-
tion. Sind diese Reaktionen berechtigt,
oder wird hier nur die Aufgabe nicht
deutlich genug erkannt, die dem Hand-
werk in unserer Zeit zukommt?

Weshalb eigentlich wird Handwerk heute
noch geschatzt? Die Antwort ist einfach:
die groBere Seltenheit und die Lebendig-
keit. Die Individualitat des handgearbeite-
ten Stiicks begegnetunserer Individualitat
- eine Beziehung, die bei der industriellen
Massenware selbst dann erschwert ist,
wenn sie auBer ihrer Brauchbarkeit allen
unseren Anspriichen an gute Formung
gerecht wird.

Das handwerkliche Schaffen ist, wie der
Name sagt, nah mit der Hand verbunden
und dadurch mit dem Menschenwesen
selbst. Der Mensch aber ist in seiner
Arbeit nicht exakt. Er ist Schwankungen
unterworfen, Rhythmen, Ungenauigkeiten,
die sowohl in seiner Physis als in seiner
Psyche wurzeln. Wenn in alter Zeit ein
Zimmermann einen Balken beilte, das
heiBt ihn mit dem Beil eben behauen
wollte, so traf er nicht genau die Flache.
Das eine Mal schlug er tiefer, das andere
Mal zu flach, ein dritter Hieb suchte die
Differenz auszugleichen. So entstand die
bewegte Flache, die etwas vom Holz und
seinem Widerstand, etwas vom Beil und
seiner Schwere und etwas vom Menschen
und seinem pulsenden Leben verrat. Da-
bei ist aber festzuhalten, daB der Zimmer-
mann das nicht wollte; er bemiihte sich,
seine Arbeit so exakt wie moglich zu
machen, er dachte an die genaue Flache,
nicht die unregelméaBig hinwellende, die
uns heute entziickt, er muBte sich mit
dem rauhen Werkzeug abfinden. Deshalb
wird es hochst zweifelhaft, wenn man in
der Zeit des genauer arbeitenden Hobels
und der Hobelmaschine eine solche alte
Technik um ihrer &sthetischen Wirkung
willen wieder heraufholt - wie es nicht
nur in der Zeit von «Blut und Boden»
geschehen ist. Was einmal das Ergebnis
harter Not und ehrlichen Bemiihens war,
darf nichtin Absicht aufirgendeine auBer-
liche Wirkung verwandelt werden. Damit
ist im Grunde allen restaurativen Bestre-
bungen das Urteil gesprochen. Aber auch
den Gewaltsamkeiten, die entwickelte
Technik durch kiinstliche Deformationen
zu gewollter Primitivitat zu bringen su-
chen, wie dies in einem guten Teil des
in- und ausléndischen Kunstgewerbes
heute geschieht.

Je feiner das Werkzeug, je gleichmaBi-
geres Material bearbeitet wurde, um so
mehr verlor sich im Werkstiick die Spur
der menschlichen Hand. Dieser Weg muB3
aber nicht stets bei der Exaktheit der
Maschinenarbeit enden. Denn bei zahl-
reichen Techniken ist auch heute noch
die menschliche Arbeitsspur ganz natiir-
lich gegeben. Man denke zum Beispiel an
den Verputz unserer Mauern, der wie eh
und je noch von Handwerkern, also von
Menschen, mit einfachen, zumeist ur-
alten Werkzeugen aufgebracht wird und
dem man nur durch gewisse, sachlich
kaum begriindete Methoden die Lebendig-
keit rauben kann. Hier beriihren wir ein
weites Gebiet, auf dem das Handwerk
einen bedeutenden Beitrag zur Formen-
sprache unserer Zeit leisten kann: das
der lebendig wirkenden Oberflachen-
strukturen.

Zu einem anderen Gedankengang bringt
mich die Betrachtung einer handgearbei-
teten Stickerei oder Spitze. Nehmen wir
an, sie besaBe ein immer wiederkehren-
des Muster. Die Maschine gibt alle Wie-
derholungen véllig gleich, sie kann von
der Schablone nicht abirren, daher die
Leblosigkeit des Ergebnisses. Dem Men-
schen aber, der die Spitze anfertigt, wird
es geschehen, daB ein ausladender Bo-
gen z.B. etwas weiter wird als vorher.
Dies auszugleichen wird etwa eine aus-
laufende Linie weiter in die leere Binnen-
flache hineingeflihrt als bei der vorher-
gehenden Form. Soweit ware dies ein
Ausgleich wie bei dem den Balken beilen-
den Zimmermann. Aber dies kann weiter
dazu fiuhren, Formen bewuBt abzuwan-
deln, mit ihren Variationsmoglichkeiten
zu spielen. In einfacher Form kénnen wir
ein solches Vorgehen schon bei der Wahl
wechselnder Holzfurniere erkennen. Die
Entwicklung kann bei diesem Material
weiter zu Intarsien gehen. Ich wage kaum,
von den entsprechenden Madoglichkeiten
auf den eigentlichen Gebieten des Bauens
heute schon zu sprechen. Sosehr die
Ausbildung reicherer Einzelheiten er-
wiinscht sein mag, sosehr die Entwick-
lung allmahlich dahin flihren mag, so
diirfen doch nur hohe Kénnerschaft und
auBerste Behutsamkeit sich auf dieses
schwierige Gebiet wagen. Eine gewalt-
same Entwicklung zum Dekorativen wirde
zu heilloser Verwirrung und in der Folge
zu vielleicht vernichtenden Riickschlagen
fihren. Nur Einfihlung in die Bedingt-
heiten unseres Gestaltens, nur diszipli-
nierte Phantasie — Phantasie also, aber
diszipliniert - vermoégen hier neue Wege
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zu finden, die dem Handwerk neue Mog-
lichkeiten eréffnen kénnen.

Aber auch da, wo das Handwerk mit Ma-
schinen arbeitet, bleiben ihm groBere
Aufgaben. Es handelt sich hier um die
Eigenschaft der kleinen Serie. Die Indu-
strie ist schon absatztechnisch auf groBe
Serien gedrangt, auch da, wo von der
Produktion her die gréBere Serie nicht
vorteilhafter ist als die kleinere. Diese
Schwierigkeit kennt das Handwerk nicht.
Darum vermag das Handwerk der Gleich-
formigkeit entgegenzuwirken. Auch kann
der Handwerker, wenn er den Forderun-
gen unserer Zeit gegeniiber aufgeschlos-
sen ist, leichter verschiedene Materialien
und Techniken nach individuellen Wiin-
schen kombinieren, wie es z. B. bei der
neuesten handwerklichen Lampenproduk-
tion deutlich wird. All dies zielt auf Ver-
lebendigung.

Ich bin tiberzeugt, daB sich bei all dem
vom Handwerk Initiative entwickeln lieBe,
die zu ungeahnten Ergebnissen fiihren
konnte. Dabei ist allerdings unerlaBlich
Einfiihlung und Einfligung in die Konzep-
tion heutigen baulichen Gestaltens, also
in die Gedanken und Vorstellungen der
Architekten. Denn die Trennung von Ent-
wurf und Ausfiihrung wird nicht aufge-
hoben werden kénnen. Diese Trennung
entspricht dem arbeitstechnischen Prin-
zip der Arbeitsteilung, dem alle fortge-
schrittenen Produktionsprozesse unter-
worfen sind. Die Fihrung bei der Ent-
wicklung der Formensprache wird nach
wie vor beim Architekten liegen.

Auf vielen Gebieten verwendet heute das
Handwerk Maschinen. Oft sind Ziel und
Ergebnis der handwerklichen Produktion
vollig gleichméaBig gebildete Gegenstande,
z. B. die Fenster oder Tiiren eines Bau-
werkes. Es gibt auch Grenzgebiete, bei
denen den handwerklichen Erzeugnissen
von der Form her kein besonderer hand-
werklicher Charakter mehr zugesprochen
werden kann. Es ware indessen falsch,
die Spur der menschlichen Hand zum
ausschlieBlichen Kennzeichen handwerk-
licher Arbeit machen zu wollen. Schon
in Ostasien sind die Lackhandwerker
tagelang aufs Meer hinausgefahren, da-
mit kein Staubchen die vollkommene
Glatte ihrer Lackflachen stérte. Auch
heute ist etwa ein sorgféltig ausgefiihrter
Schleiflack, ein genauer Gipsglattputz ein
hohes Ergebnis handwerklicher Arbeit.
Auch bei reicher Durchbildung kann volle
Prazision dem Sinne handwerklicher Ar-
beit entsprechen; man denke etwa an den
Glasschliff.

Ich habe verschiedenartige Beziehungen
zwischen der Formensprache unserer
Zeit und dem Handwerk aufgezeigt, die
meines Erachtens Anséatze zu einem denk-
bar intensiven Zusammenwirken bieten.
Alle diese handwerklichen Beitrdge zu
unserer Formenwelt zielen auf Verede-
lung, Bereicherung, Verlebendigung, auf
die Schaffung innigerer Beziehungen zwi-
schen Mensch und Bau und Ding. Ich
bin liberzeugt, daB wir diese Beitrage des
Handwerkes um so nétiger haben, als
unsere Architektur notwendig einfach,
klar, elementar ist.

Das Verlangen nach nicht nur rationalen,
nach bewegten, «lebendigen» Flachen
und Einzelformen aber ist ein legitimes
menschliches Grundbediirfnis, dem Rech-
nung zu tragen sich selbst die Industrie
gezwungen sieht. Ich erinnere an jene
Tapeten, bei denen unregelméBig ge-
zeichnete, wie in schneller Skizze ver-
wackelte Linien wiedergegeben werden.
Der Widersinn zur maschinellen Repro-
duktion, die in den Abstanden des Rap-
ports alle diese individuellen Abweichun-
gen immer wieder genau wiederkehren
1aBt, ist offenkundig. Wer aber wollte hier
einen Stein werfen! Der Mensch ist ein
vielschichtiges, vielseitiges, ein nicht nur
rationales Wesen, und er hat ein Anrecht
darauf, daB wir, die wir seine Umwelt ge-
stalten, ihn nicht nur vom Verstande her,
nicht in nur einer Ebene, von nur einer
Seite sehen.

Lassen Sie mich nun einige Folgerungen
ziehen. Wie konnen die Beziehungen
zwischen Handwerk und Formensprache
unserer Zeit intensiver gestaltet werden ?
Die Architekten sollten trotz ihrer Uber-
lastung mit bautechnischen, organisatori-
schen und auch finanzwirtschaftlichen
Einzelfragen den Méglichkeiten der hand-

werklichen Durchbildung ihrer Entwiirfe
mehr Uberlegung widmen. Siesollten sich
dessen bewuBtsein, daB die wesentlichen,
weiterfiihrenden Impulse von ihnen aus-
gehen mussen.
Die Handwerker sollten gegen die For-
mensprache unserer Zeit nicht in Oppo-
sition oder Resignation verharren, sie
sollten sich in die neuen Formenwelten
einfiihlen. Nur so eréffnen sie sich die
Moglichkeiten, die ihnen auch unsere
Zeit und gerade unsere Zeit bietet.
Die Ausbildung sowohl der Handwerker
als der Architekten und Entwerfer sollte
diesen Gesichtspunkten in weit héherem
MaBe als bisher Rechnung tragen. Den
jungen Architekten sollte es klargemacht
werden, daB die Aufgabe des Architekten
sich nicht im Gesamtentwurf erschépft,
daB ein Bauplan kein graphisches Blatt
ist, das seinen Zweck in sich selbst tragt,
sondern eine Partitur, nach der handwerk-
liche Vorgange und die Ergebnisse indu-
strieller Produktion zusammengestimmt
werden. Sie sollten die Schulen mit dem
BewuBtsein verlassen, daB ihr Entwurf
nicht sich selbst meint, sondern den Bau.
Die Handwerker selbst sollen zwar nicht
als Entwerfer ausgebildet werden, aber es
sollte in ihnen das Verstandnis fir die
Formensprache unserer Zeit geweckt
werden. Den Arbeitsstiicken, die sie in
ihren Schulen herstellen, sollten nicht
seit Jahrzehnten liberholte Musterzeich-
nungen zugrunde gelegt werden, sondern
gute Beispiele aus unserer wirklichen
Praxis. Solange es noch méglich ist, daB
an den Fach- und Meisterschulen Lehrer
lehren, die der Formenwelt unserer Zeit
fremd, ja feindlich gegeniiberstehen, wer-
den die jungen Handwerker ohne jede
Orientierung in die Praxis hinausgesto-
Ben, zumal auch die Meisterlehre in die-
sem Punkte haufig versagt. Kein Wunder,
wenn sie dann gleichgiiltig werden, oder
irgendwelchen Modernismen verfallen,
zum Beispiel als Schreiner den AuBerlich-
keiten sogenannter moderner Moébelkon-
fektion.
Ein Beitrag, den der Staat leisten sollte,
ware die Uberpriifung des Normenwe-
sens, nicht mit dem Ziele weiterer Nor-
mungen, sondern um sie im Gegenteil zu
vermindern. So segensreich gewisse
Grundnormen zweifellos sind, so erkla-
ren sich doch im Grunde allzu viele Nor-
mungen nur aus der Eigengesetzlichkeit
jeder Systematik. Solche Normen be-
glinstigen das Schema, sind lebensfeind-
lich und damit handwerksfeindlich. Sie
leisten auch da den groBen Serien Vor-
schub, wo die groBe Serie gegeniiber den
kleinen keinen praktischen Vorteil mehr
bietet. Sie fordern damit das Schemati-
sche, das Massenhafte, und schwachen
die Moglichkeiten individueller Durchbil-
dung. Vor allem die Normen, die fiir den
Sozialen Wohnungsbau als verbindlich
erklart sind, sollten in diesem Sinne
grindlich durchgekdimmt werden.
Das Entscheidende wird sein, daB jeder,
der hier in irgend einem Sinne EinfluB
besitzt, an seiner Stelle das Richtige tut.
Gelingt es uns, die Beziehungen zwischen
dem Handwerk und der Formensprache
unserer Zeit enger zu gestalten, so wird —
bei aller gebotenen Einfachheit, aller
Klarheit, allem elementaren Charakter
unseres baulichen Schaffens - unsere
gebaute und gestaltete Umwelt liebens-
werter, menschlicher werden.

Walther Schmidt

MaB, UnmaB, UbermaB

Merkwiirdigerweise glauben viele Leute,
das Moderne oder Traditionelle &duBere
sich in der Anwendung bestimmter vor-
oder riickwartsgewandter Motive. Avant-
gardistisch oder heimattreu ist man aber
viel mehr durch «Haltung» als durch «Mo-
tivn. Uberspitzt kénnte man sagen, daB
man sowohl mit Strohdéchern revolu-
tionér wie mit Schiefséulen oder Beton-
kragplatten reaktiondr sein kann. Viel
wichtiger als das motivische «Wort» ist
der moralische Charakter der architek-
tonischen Aussage, die Frage, ob man
seine Eigenart voran- oder sie der Um-
gebung dienend zuriickstellen soll. In der
Voranstellung des persénlichen Aus-
drucks, die wesentlich mit der Eitelkeit
und dem Geschaftemachen zusammen-
héangt, liegt auch der Hauptgrund zu der
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fast leidenschaftlichen Ablehnung mo-
dernistischer Bestrebungen durch die ge-
bildete Mittelschicht — eine Ablehnung,
die nicht nur «Unbehagen», sondern
blanker HaB ist. Die Leute verteidigen
ihre Art zu leben, die nur méhlich ge-
andert werden kann. Sie betrachten den,
der an der Hausform rittelt, als einen
Feind ihrer Lebensform.

Kénnte man sich Uber das «tragbare
Tempo» des Fortschrittes einigen, so
kame es gar nicht zu diesem Zwiespalt
zwischen Kunstler und Volk, der fiir beide
Teile unabsehbaren Schaden anrichtet.
Im Thema greift Moralisches, Kiinst-
lerisches, Konstruktives ineinander, und
die Ausgeglichenheit, die von jedem
dauernden Werk zu verlangen ist, ist sel-
tener denn je. Die Zeit ist nicht nur ma-
terialistisch, sie ist leidenschaftlich. Die
wenigsten wissen, daB zum Beispiel der
Starkegrad ein Kunstmittel dritter oder
vierter Ordnung ist. Sie machen alles in
Ubertreibung: die Hauser sehr hoch oder
sehr schief, sehr glédsern oder sehr
rational, und sehen nicht, daB sie for-
cieren. Sie sehen nicht, daB es viel
schwieriger ist im MaB zu sein, als dem
Geld oder der Geltung oder der Eitelkeit
nachzulaufen. Der Baukunst Wiirde ver-
langt - so ironisch auch die Auguren
lacheln - Harmonie.

Aber dies gilt nur im allgemeinen. Die
mangelnde Riicksicht auf die Dauer des
Bauwerkes, das UnmaB von Neuartigkeit,
die dem Modischen keine Chance l4Bt,
ist zwar eine wichtige Ursache des Ge-
spaltenseins von Modernisten und Tradi-
tionalisten. Aber die Praxis, welche da
und dort erkennt, wie beide das MaR ver-
zerren, ist durch das in der Baukunst
manchmal auftretende UbermaB noch
mehr verwirrt. Dies ist etwa so gemeint:
Wenn die Pyramiden nur halb so hoch
waren oder die amerikanischen Hoch-
hauser nicht anders als unsere Mittel-
standswolkenkratzer — auf 16 m Geviert
und mit armseligen 20 Stockwerken —, so
wiirde niemand viel von ihnen reden. lhre
Leistung beruht auf der Dimension, auf
der anderen GréBenordnung, auf dem
sichtbar gemachten Schopenhauerschen
Willen, auf dem UbermaB. Im Durchein-
ander der primaren architektonischen Mo-
tive: absolute GroBe, individuelle Form-
gebung, Einbindung am historischen
Platz, von MaB, UnmaB und UbermaB, ist
nichts lehrreicher als der Bahnhof Ter-
mini in Rom.

Die Kulisse, die im heiligen Jahre vor die
Mussolinischen Gleis- und Seitenbauten
gestellt wurde, hat - wie heute liblich —
nicht einen, sondern mehrere «zusam-

mengespannte» Architekten. Sie stehtge-

geniiber den Diocletians-Thermen und
ist in der Hauptsache ein sehr unprak-
tisch in die Lange gezogenes Biirohaus.
Dessen einzelne Kanzleien haben zwei
Fensterreihen tibereinander - eine fiir den
vorderen Schreibtisch, eine fiir die Aus-
leuchtung des Fonds. Diese Fenster-
reihen sind sehr niedrig, und sie erzeugen
auf der Front den die GréBenschatzung
irritierenden Eindruck der akuten, hier
horizontal verwendeten Streifelung. Die
Romer sagen und sehen: Notenlinien
ohne Kopfe. Das Motiv ist nicht nur un-
praktisch, es ist eine Unform. Es hat Un-
maB - aber es ist mehrere hundert Meter
lang, daher ist es gleichzeitig ein Uber-
maB. AuBer dieser Unform gibt es auch
das UnmaB der Gepéckwege, der Wirt-
schaftsraume und dergleichen. Aber
wichtiger als diese schwerverstandlichen
GrundriBqualitaten ist fiir den Zweck des
Aufsatzes das geschlidngelte Vordach
tiber der Kassenhalle, das der eine der
Architekten heftig ablehnte und welches
den Betoningenieuren eine geradezu hals-
brecherische Statik aufnétigte. Das Vor-
dach enthélt Willkiir reinster Art, und von
einer Einheit des Werkes gemaB klassi-
scher Lehre ertlibrigt sich zu reden. Aber:
Da die Notenlinien und das Schlangel-
dach so ungeheuer sind, da sie im herr-
lichsten Material sich ausdriicken, da sie
Leidenschaft verkérpern und die Unrast
der Zeit, da sie keine Harmonie zum
Gegeniiber haben, sondern die Gebor-
stenheit zweitausendjahriger Ziegelbo-
den, so sind sie «richtig», und es stockt
dem Beschauer der Atem. Kiihnheit und
Temperament treten in einer GréBenord-
nung auf, welche rémisch und Selbst-

zweck ist. Die angebetete Funktion, an-
geblicher Urgrund unserer Architektur,
erscheint durch UbermaB, durch fast un-
sinnige Zwecklosigkeit als eine sehr
kiimmerliche Thesis. An solchen Dingen
erkennt man, wie in Rom sogar die Avant-
garde um die Seele der Massen wuBte,
welche emporgerissen werden wollen und
das Opfer an Unlogik fiir richtig halten.
Der Bahnhof erfiillt das symbolische Be-
dirfnis, das bei den Pyramiden vielleicht
sogar die Knechte bejahten.

Als Schulbeispiel zum Problem des fort-
schrittlichen oder reaktionaren Entwurfes
hat der rémische Bahnhof gefahrliche Be-
deutung. Praktisch lehrt er etwa folgen-
des: Setze das UbermaB durch und du
besiegst durch «Neue Form» den Kon-
servativismus selbst im historischen Be-
zirk. Dem heroischen Fanal folgt aber das
Satyrspiel. Die Thesis des UbermaBes ist
in 90 von 100 Fallen geradezu albern, weil
nicht rémische, sondern provinzielle Mit-
tel zur Verfiigung stehen. Das zum tau-
sendsten Male abgewandelte Mendelsohn-
sche Kragdach vom Kolumbushaus ist
bei Drittelung der Dimensionen keines-
wegs mehr Expression, sondern Konfek-
tion. Die UbermaBscheibe, hinter der ein
Prokurist sitzt oder bescheidene Leute
essen und schlafen, wirkt vielleicht auf
den Artisten, nicht aber auf den Be-
schauer. Dieser wei3 um das Gegenteil,
das Nichthineinsehensollen. Und ebenso
ist es mit der Stanglerarchitektur - die
man in Wien so nennt und in Graz noch
bedeutend diinner macht -, deren Uber-
maB bei den Benzinstellen reklamerichtig
und in seiner Weise schén ist und bei
den neuen Volksschulen gequalt ameri-
kanisch. Nicht die Schiefsaulen oder die
Zickzackgelander oder das Welleternit
regt die Kulturkritiker auf, sondern der
stupide Glaube an das Modemotiv bei
Aufgaben, die dem Modischen nicht un-
terworfen sind.

Es ist etwas Schreckliches um den Zerfall
der européischen Form, die aus Sitte zur
Mode wird. Die Schnellebigkeit 148t es
nicht zu, daB die neuen Formen Symbol-
kraft gewinnen. Infolgedessen driicken
sie nicht die Art der Menschen oder deren
Charakter, sondern kurzlebige Zustiande
aus, Entgleisungen, an die man lieber
nicht erinnert ist. Das Victory-Zeichen ist,
selbst wenn es der Erfinder gebraucht,
hoffnungslos iiberaltert. Aber die Archi-
tekten muten der alten Dame, der Kunst-
mutter Architektur, nun schon finf Jahre
lang die V-Saule, lberhaupt das Unten-
spitzig, Oben-breit, zu, bis einer mit dem
Gegenteil, einer architektonischen H-
Linie, die Aufmerksamkeit auf sich lenkt.
Sie getrauen sich, die Haus- oder Mébel-
form radikal zu veréndern, obwohl dies
ebenso schwierig ist, wie eine noch nie
dagewesene Art der Tischsitten oder der
Begrébnisformen zu dndern. Wie es aber
auch sei, eines ist sicher: Die Unform
oder die Uberform ist nicht lehrbar. Man
kann nur das MaB lehren, das Mittlere,
das Benehmen, das Handwerk, die Pro-
portionen. Und dies ist fiir Lehrer und
Kritiker von auBerster Wichtigkeit. Seien
sie auch mit dem feinsten Sinn fiir das
Kommende und Geniale begabt und wil-
lens, es mit aller Kraft zu fordern, so taten
sie Unrecht, die mittleren Talente zur
Eigenwilligkeit zu erziehen. Der Weg-
bereiter findet sich allein zurecht. Aber
der GroBteil braucht Fiihrung, braucht
das MaB, weil er sich lacherlich macht,
wenn er das UnmaB sucht.

25 Jahre Bauhaus-Tapeten

Unter den industriellen Erzeugnissen, die
vom Bauhaus entwickelt wurden, nehmen
die in Zusammenarbeit mit der Tapeten-
fabrik Rasch geschaffenen Bauhaus-Ta-
peten einen besonderen Platz ein. Als am
1.Oktober 1929 die erste Bauhauskarte er-
schien, bedeutete dies einen revolution&-
ren Bruch mit tiberkommenen Vorstellun-
gen. An Stelle der bis dahin (blichen
schweren Farben und iiberladenen Orna-
mentik zeigten die Bauhaus-Tapeten ein-
fache Strukturen und eine zarte Farb-
gebung. Die neue ldee setzte sich nicht
nur durch, sondern fand iber bewegte
Zeiten hinweg wachsende Verbreitung.
Trotz des Produktionsausfalls der Kriegs-
und Nachkriegsjahre wurden bis jetzt 30
Millionen Rollen Bauhaus-Tapeten her-
gestellt.
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