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Vorteile der neuesten KWC-Spiiltisch-
batterie No. 1574:

Einfache Druckknopfbetdtigung fiir die
Umstellung von Strahl auf Brause; Strahl

und Brause in einem Auslaufstiick;
einfache Montage und Demontage. Die
gleiche Ausfiihrung, jedoch fiir Wand-
montage-Unterputz (Kat. No.1576) er-
leichtert der Hausfrau das Sauberhalten
des Spiiltisches. Diese Ausfiihrung kann
fur alle modernen Chromstahl-Spiil-
tische verwendet werden.

Avantages de la nouvelle batterie d'évier
KWC no. 1574 pour timbres d’office:
Fonctionnement par un bouton qui trans-
forme le jet en une douche, lesquels sont
réunis dans un seul goulot; montage et
démontage trés simples.

La méme exécution, mais en batterie
murale sous catelles (no.du catalogue
1576) facilite le nettoyage du timbre d’of-
fice. Cette batterie est utilisable sur tous
les timbres d'office modernes en acier
inoxydable.

Aktiengesellschaft
Karrer, Weber & Cie., Unterkulm bei Aarau
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artiger Weise die Situation l6sen kénnen,
wenn auch im einzelnen dariiber héatte
diskutiert werden miissen, ob an Stelle
des sudlich liegenden kleineren Bau-
komplexes nicht eher eine in die Hohe ge-
richtete Dominante richtig gewesen wére.
Dieses Projekt ist unserer Auffassung
nach ungerechterweise nicht pramiiert
worden.
Neben der stadtebaulichen Beurteilung
erhebt sich die heute auBerordentlich
schwer beantwortbare Frage nach dem
Ausdruck des Reprasentativen. Wenn
irgend eine Bauaufgabe sich tber den
normalen Tenor heraushebt, dann doch
wohl vor allem eine Hochschule. Die vor
vielen Jahren durch P.M. angestellte
Untersuchung Uber die Mdoglichkeiten
unserer Zeit Reprasentativbauten zu kon-
zipieren, kann an keinem besseren Ob-
jekt demonstriert werden als an vorlie-
gendem Wettbewerb. Man mag zu Mosers
Bau im einzelnen stehen wie man will, auf
alle Falle hat er es verstanden, eine Uni-
versitat zu bauen. Es hat etwas durchaus
Beunruhigendes, wie die meisten der
vorliegenden Arbeiten véllig verzichten
auf die Erfullung dieser speziellen Seite
des Bauproblems Universitat. Es scheint
uns auch hier wieder das Projekt 20 mit
seiner strengen kubischen Geschlossen-
heit einen Ausdruck fir diese Seite der
Problemsstellung zu finden. Wir gehen
nicht mit den sehr scharfen Formulie-
rungen von P.M.in der NZZ. einig,die den
ganzen Wettbewerb in Bausch und Bogen
verwerfen, obwohl bei einigen Arbeiten
jegliches Verantwortungsgefiihl gegen-
tiber dieser auBergewodhnlichen Aufgabe
zu fehlen scheint. Wir mochten hier als
Vergleich im besonderen hinweisen auf
die vor wenigen Jahren entstandene
neue technische Universitat von Chicago,
die Mies van der Rohes gebaut hat, wo
eine unserer Zeit entsprechende Repra-
sentativiésung gefunden worden ist.
Die von Architekt Max Frisch tempera-
mentvoll vorgetragene Beurteilung der
schweizerischen Bausituationerhaltdurch
den Wettbewerbentscheid an der Uni-
versitat eine neue Bedeutung. Wir ver-
stehen, daB fir gewisse Bauaufgaben an
der Peripherie der Stadt das dérflihafte,
kleinteilige, kleinmaBstabliche Konzipie-
ren am Ort ist, gewiB aber nicht bei vor-
liegender im wahrsten Sinne des Wortes
exponierter Bauaufgabe. Die Kleinteilig-
keit, wie sie sich im erstpramiierten Pro-
jekt dartut, steht in unlésbarem Wider-
spruch zu der mit der Eidgenéssischen
Technischen Hochschule und der be-
stehenden Universitat begonnenen
Schrittart.
Die im zweiten Rang pramiierte Arbeit
nimmt das im Rechbergpark angeschla-
gene Thema der Terrassierung geschickt
durch Vorschlag einer Freiluftbiihne auf.
Im tbrigen lassen die an der RamistraBe
liegenden Bauten eine gewisse kubische
Klarheit vermissen. Die Grundidee des
Projektes Nr.12 ergibt, wenn die etwas
unmotivierten Anbauten des mittleren
Baukoérpers wegfallen, einen dem Begriff
Universitatnahekommenden klaren Rhyth-
mus, dasselbe gilt von Projekt Nr. 10, das
wiederum in der Durchfiihrung des mitt-
leren Gebaudekomplexes unruhig er-
scheint. Die kubische Gesamtkonzeption
von Projekt Nr. 11, bestehend aus einem
gegen die Stadt vorgeschobenen nied-
rigen Zwischenbau und einer Dominante
am Schanzenberg sowie einem Samm-
lungsgebaude von relativ groBer Aus-
dehnung an der RamistraBe, scheint uns
bemerkenswert. Auch das im 6.Rang
stehende Projekt Nr.9 weiB eine be-
stimmte und klare stadtebauliche Ge-
samtwirkung zu erreichen.
Von den nicht pramiierten Projekten
mochten wir noch kurz auf folgende Ar-
beiten hinweisen: Obwohl das Projekt
Nr.16 mit seinem 15stéckigen Glasturm
bestimmt weit iibers Ziel hinausschieBt
und eine den Universitatsturm stark tber-
ragende Dominante vorschlagt, so scheint
uns doch seine Grundhaltung eher der
gestellten Aufgabe zu entsprechen als
manch anderer Vorschlag. Auch Projekt
Nr. 32 findet mit der starken Dominante
des auf dem Schanzenberg liegenden
Wairfels eine starkere  Silhouetten-
wirkung als viele der pramiierten Projekte.
Der Projektverfasser von Nr. 34 148t die
kubische Ballung sich in der Néhe des
bestehenden Universitatsbaues fortset-
zen und gegen Siiden abklingen.
Es steht zu hoffen, daB in der Weiter-
bearbeitung des mit dem 1. Preis aus-
gezeichneten Projektes die stadtebau-
lichen Gedanken noch starker zum Aus-
druck kommen. Wir glauben darauf hin-
weisen zu dirfen, daB die in der derzei-
tigen Formulierung hervorstechende, et-
was einseitige Bezugnahme auf die Rami-
straBe einer deutlicheren Wendung ge-
gen die Westseite, das heiBt gegen die
Stadt, Raum lassen muB.

Zietzschmann [Trippel

Formprobleme

Robert Gutmann, SIA, London und
Stuttgart

Aus dem Tagebuch
eines Designers in England

«Vor uns tiirmt sich ein Schutthaufen von
Worten und miBbrauchten Symbolen -
und daneben steht eine riesige Halle zum
Bersten voll mit neuen Erfindungen, Ent-
deckungen und Kraftquellen, die uns alle
ein besseres Leben versprechen.

Nie zuvor hat die Menschheit so viele Mit-
tel gehabt, um Sklaverei abzuschaffen.
Aber die Versprechungen flirein besseres
Leben haben sich nicht erfillt. Das ein-
zige, was wir bisher aufzeichnen kénnen,
ist eine beunruhigende Unfahigkeit, die
Welt, oder auch nur uns selbst, zu ord-
nen.»

Mit diesen Worten von Gidion stehen wir
mitten in dem Problem, um dessen L6-
sung wir uns alle taglich aufs neue be-
miihen.

Wir werden dem Chaos ausgeliefert sein,
wenn nicht ordnende Kréfte dagegen ziel-
bewuBt eingesetzt werden. Eine dieser
Krafte ist der Designer in seiner ordnen-
den, planenden und formgebenden Téatig-
keit.

Ob es uns gelingen wird, in der zweiten
Haélfte dieses Jahrhunderts eine bessere
Welt zu schaffen, wird mit davon abhén-
gen, welche Haltung die Industrie der
Entwurfsgestaltung gegentiber einnimmt.
Wie kann der industrielle Formgestalter
und die Industrie harmonisch zusammen-
arbeiten? Es kommt nur selten vor, daB
der Designer nicht unter Druck steht. Ob
es sich um einen Bau, einen Verkaufs-
artikel oder um eine Reklame handelt, so
ist er technischen Begrenzungen, Preis-
grenzen, Verkaufsproblemen und sich
widersprechenden Forderungen von vie-
len Seiten her unterworfen.

Nehmen wir an, daB ein Designer beauf-
tragt wurde, Silberwaren fiir einen kleinen
Fabrikanten zu entwerfen.

Nehmen wir weiterhin an, daB dieser De-
signer (iberzeugt davon ist, daB es seine
Aufgabe ist, ein gut geformtes Industrie-
erzeugnis breiten Massen zugénglich zu
machen - eine Uberzeugung, in der fast
alle Studenten leben, die sich auf diesen
Beruf vorbereiten.

In diesem Falle wiirde er bald entdecken,
daB durch die technischen Begrenzungen
einer kleinen Fabrik Massenproduktion
und niedere Preiseunmaglichzu erreichen
sind.

Er muB diese Situation entweder an-
nehmen - oder den Auftrag ablehnen.
Wenn er sich mit den Begrenzungen ab-
findet, dann wird er etwas Wichtiges da-
bei lernen: Man kann ganz gut fir alte
Materialien und Herstellungsvorgénge
entwerfen, denn diese gehdren ebenso-
sehrin unsere Zeit wie die neuen Materia-
lien und die neuen Verfahren. Er kénnte
auBerdem lernen, daB unter solchen Be-
dingungen ein auffallend «moderner»
Entwurf so unlogisch ist wie eine Ma-
schine, die handgemachte Details imitiert.
Aber Probleme der Herstellung sind nicht
wichtiger als Probleme des Vertriebs.
Da der Vertrieb anscheinend ein Gebiet
fir sich darstellt, zeigt sich eine nattrliche
Versuchung, die Feststellungen der Spe-
zialisten auf diesem Gebiet als unanfecht-
bar hinzunehmen. Dies mag bequem sein,
aber der Designer sollte sich nicht dazu
verleiten lassen, da seine Arbeit grund-
legend beeinfluBt wird von seiner Stel-
lungnahme zum Markt.

Nehmen wir das Radio: Zwei Millionen
Apparate, die sich nur oberflachlich im
Entwurf unterscheiden, wurden letztes
Jahr verkauft.

Danach wird der Publikumsgeschmack
eingeschatzt, und der Designer akzep-
tiert diese Entscheidung.

Und doch - wenn der Designer sich
wirklich bemtiht, sein Problem genau zu
definieren, kann er eine vollig neue
SchluBfolgerung ziehen:

Nehmen wir an, daB er die Frage: Ware —
Publikum fir sich selbst untersucht. Zu-
allererstwird er sich tiberlegen, werdieses
Publikum eigentlich ist. Er forscht nach
und entdeckt, daB im letzten Jahre zwei
Millionen Radioapparate hergestellt wur-
den und daB sein Auftraggeber davon 3
Prozent produziert hat. Er erfahrt weiter-
hin, daB sein Auftraggeber elf Modelle
herstellt, so daB von einem Entwurf etwa
3000 bis 4000 Radios verkauft werden. Da-
mit hat er entdeckt, daB sein Publikum
nicht aus zwei Millionen besteht, sondern
aus einer Gruppe von Menschen von be-
sonderer Art, Geschmack und Lebens-
haltung.

Das bringt uns zu dem berithmten Pu-
blikumsgeschmack. Aber Geschmack und
die Meinung tiber Fragen der Asthetik
wechseln von Jahr zu Jahr.
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Der Entwurf von Produkten, die fiir wei-
teste Kauferschichten bestimmt sind, er-
fordert vom Gestalter ein griindliches
Wissen um die Geheimnisse der Kauf-
lust. Und in vielen Fallen werden seine
Dienste gemietet, weil er im Verdacht
steht, ein Magier dieser schwarzen Kunst
zu sein.

Der amerikanische Mythos von der Mas-
senherstellung und Verteilung beniitzt
Forschungsergebnisse, die sich mit dem
Verbraucher befassen, und zeigt in sta-
tistischen Bildchen, was das Publikum
kauft und was es ablehnt. Uber den Ent-
wurf, den das Publikum gar nie zu sehen
bekam, aber gibt es keine Statistiken.
Der Designer kann daher auch zu der
SchluBfolgerung gelangen, daB auf einem
Markt, wo die Fabrikanten miteinander
wetteifern, indem sie sich gegenseitig
imitieren, es besser ist, eine radikale
Richtung einzuschlagen. Wenn er den
Auftraggeber davon (berzeugen kann,
daB seine Uberlegungen richtig sind,
wird er eine Aufgabe haben, in der seine
einzigen Begrenzungen reale sind: die
Funktion, die Form, das Material, die Her-
stellung.

Der Designer selbst erfiillt eine Funktion:
Er bringt Zweck und Form in vollen Ein-
klang. Sein Gebiet reicht von dem Muster,
das das Auge erfreut, zu der Kaffeekanne,
die nicht tropft. Aber er sucht nicht nur
die Forderung der Funktion zu erfullen -
er tastet weiter zur Vollendung der Form.
Seine Sprache ist die der Proportion, der
Form, der Farbe, des Materials. Die
Friichte, die ein Baum tragt, sind bedingt
vom Boden und vom Klima. So hat jedes
Land die ihm gemé&BenKiinstler und Form-
gestalter. Unsere Zeit -~ unsere Gesell-
schaft, was sind ihre Kennzeichen ? Es ist
eine Zivilisation der Wissenschaft und
der Technik. Es ist eine Zivilisation, ge-
trieben vom Produktionsfieber, mit der
dringenden Forderung: Mehr, hoher,
schneller durch Rationalisierung.

Und was hat Asthetik, Formschénheit mit
all dem zu tun?

Wenn Formschénheit ein Sales Point ist,
wenn der Umsatz dadurch gesteigertwird,
ist industrielle Formgestaltung die natiir-
liche Konsequenz.

Der ideale Designer vereinigt in sich die
Fahigkeiten eines Produktionsleiters, ei-
nes Erfinders, eines Kaufmannes, eines
Architekten, eines Ingenieurs, eines
Kiinstlers.

Das heiBt, er hat den praktischen Sinn
eines Produktionsleiters, den Spirsinn
eines Erfinders, den 6konomischen In-
stinkt des Kaufmannes, die Gestaltungs-
kraft eines Architekten, den Prazisions-
sinn eines Ingenieurs und die Intuition
eines Kiinstlers.

Ein Erziehungsprogramm fiir den indu-
striellen Formgestalter muB alle diese
Forderungen berticksichtigen.

Am Royal College of Artin London habe
ich die angenehme Erfahrung gemacht,
daB selbst sehr begabte Studenten von
einer Uberraschenden Bescheidenheit
sind. Es ist vielleicht das Ergebnis der
Erkenntnis, daB industrielle Formgestal-
tung ein erschreckend weites Gebiet ist.
Und fur den Erfolg gibt es hier noch kein
Rezept.

Im groBen, weiten Gebiet der Werbung
ist die angewandte Kunst bereits zur
Selbstverstandlichkeit geworden.

Aber heute ist der Zustand noch haufig
so: Der Fliegenfanger, an dem die mei-
sten Fliegen hangen bleiben, ist der beste.
Dabei ist es natiirlich eine Kunst, den
Leim richtig zu mischen, zu kochen, ab-
zuschmecken und zu servieren. Ge-
schmackvoller, dezenter Leim fiir die ge-
bildete Fliege - guter, alter, vulgérer
Leim fur die Alltagsfliege.

In der rauhen Wirklichkeit sieht das dann
so aus: Sagen wir, ein Designer hat fir
einen Hemdenfabrikanten einen Aus-
stellungsstand zu entwerfen. Der De-
signer wei3: Der einzige Zweck dieses
Unternehmens ist, mehr Hemden zu ver-
kaufen. Und wahrend diese Idee fiir den
Fabrikanten etwas Verlockendes hat,
kann man nicht erwarten, daB dieser Um-
stand fur den Designer gleichfalls an-
regend oder gar aufregend sei.

Er wird seine Aufgabe nur richtig erfillen,
wenn der Leim klebt. Er darf seine Fliegen
nicht einschiichtern, erschrecken oder
gar verjagen. Er muB3 sie locken, bis sie
héngenbleiben.

Es spricht fur die Intelligenz von Aus-
stellern und Gestaltern, wenn wir trotz-
dem heute mehr und mehr erfreuliche
Ausstellungsgegenstédnde auf Fachmes-
sen finden.

Der Beruf «industrielle Formgebung» hat
in seiner kurzen Laufbahn ein Verfahren
entwickelt, um die Funktion eines Pro-
duktes zu analysieren, und hat MaBstébe
festgelegt, um das funktionelle Geeignet-
sein zu beurteilen.

Die «Richtigkeit» eines Dinges ist es, was

uns erfreut, was uns besticht und be-
friedigt. Diese Richtigkeit ist eine Offen-
barung der Funktion, fiir die das Ding
richtig ist; eine Offenbarung auch der
meisterhaften Fertigkeit und Griindlich-
keit, mit der es gemacht ist, und seines
Geeignetseins, seine Funktion zu erfillen.
Wenn alle diese Faktoren des Geeignet-
seins in einem Ding, das wir gemacht
haben, sichtbar werden, dann fiihlen wir
uns begllckt in dem BewuBtsein, daB wir
etwas beigetragen haben zu der Gesamt-
summe menschlicher Ordnung der Dinge.
Der Ingenieur wird zum funktionellen
Entwurf gezwungen, denn er hat keine
Wabhl. Auch Maschinenteile unterstehen
diesem Zwang, und wir erleben die wun-
derbare abstrakte Vervollkommnung die-
ser Formen.

Wéhrend jedoch die Teile moglicherweise
uber jeder Kritik stehen, muf3 das bei dem
fertigen Produkt nicht der Fall sein: in
dem MaB, in dem die Form komplex wird,
vervielfaltigen sich auch die Variations-
moglichkeiten und fithren oft zur Ver-
wirrung.

Die Vervollkommnung dieser organisch
entwickelten Formen beweist, daB exakte
funktionelle Deutung das einzige wirk-
liche Ziel des Designers ist.

Das Biigeleisen, das Telefon, das Radio,
Waschmaschinen und viele andere Pro-
dukte im taglichen Gebrauch haben eine
so hohe technische Vollkommenheit er-
reicht, daB wir ihren fehlerlosen Dienst
als selbstverstandlich hinnehmen. Wir
wissen, daB wir das dem Ingenieur ver-
danken. Und es ist wiederum der Ingen-
ieur, der erkennt, wie wichtig die formale
Gestaltung seines Produktes geworden
ist.

Der Designer weiB3, daB ein schéner Ent-
wurf, der nicht praktisch ist oder un-
6konomisch in derHerstellung, nichtmehr
wert ist, als das Papier, auf dem er ge-
zeichnet ist.

Beide Seiten sind von der Zusammen-
arbeit abhéngig. Diese Erkenntnis ist die
Triebkraft von Teamwork. Aber Team-
work muB gelernt werden. Es verlangt
Takt, Vertrauen, Geduld und gegen-
seitige Achtung von allen Beteiligten.
Die Direktion eines Betriebes muB nicht
nur den Boden fiir dieses Teamwork be-
reiten, sondern teilnehmen. Teilnehmen
durch eine klare Programmstellung, durch
regelméaBigen Vorsitz derBesprechungen,
durch Bereitstellung von Versuchswerk-
statten und durch das Allerwichtigste:
Geduld. Die Entwicklung von der ldee
zum vollendeten Produkt kann Jahre
dauern.

Ich wurde von einem Unternehmen, das
elektrische Uhren herstellt, beauftragt,
ihre gesamte Kollektion von 42 Modellen
zuliberholenund zuverbessern. Innerhalb
von zwei Jahren sollten 12 Modelle ganz
ausscheiden, 20 vereinfacht und moderni-
siert werden, die restlichen 10 durch neue
Entwiirfe ersetzt werden. Es war eine
schwere Arbeit, die Zustimmung aller
Beteiligten zu diesem kiihnen Programm
zu gewinnen. Monate spater setzte die
Reaktion ein: die Vertreter in Indien woll-
ten keine neuen Entwiirfe, sondern be-
standen darauf, daB die 12 unschénen
Uhren, die wir aus der Produktion aus-
scheiden wollten, in Indien Verkaufs-
schlager seien.

Die Direktion gab nach. Die 12 Modelle
gehen weiterhin ins Ausland, fiir die neu-
entwickelten Entwiirfe besteht nicht ge-
nugend Nachfrage von den Vertretern,
und die Verbesserungen an verschie-
denen Modellen waren nur zaghaft und
unbefriedigend.

Die Moral? Die Direktion muB den Mut
haben, zu ihrer Uberzeugung zu stehen,
und zielbewuBt eine Entwurfspolitik
durchfiihren.

Industrielle Formgestaltung ist ein Mode-
wort geworden.DerdJournalismus braucht
neue Modeworte. Wir aber miissen se-
hen, daB industrielle Formgestaltung zur
Selbstverstandlichkeit wird. Wie wird das
erreicht?

Erfahrung hat uns gelehrt, daB Gestal-
tung innerhalb eines Produktionspro-
grammes nur dann erfolgreich ist, wenn
die Direktion eine Entwurfspolitik hat. Der
Entwurf, die Gestaltung, die Formgebung
muB der Direktion angelegen sein wie
Produktionssteigerung, Qualitat oder
Verkaufserfolg.

Der sicherste Weg dazu ist die Schaffung
einer Gruppe, die mit dieser Seite des
Produktionsproblemes ausschlieBlich be-
traut wird.

Wir haben einen Aufsichtsrat, der die
Politik der Firma leitet - wir brauchen
einen Entwurfsrat, der die Entwurfs-
politik formuliert, dirigiert und verbessert.
Der Qualitatsbegriff wird dann die Ge-
staltqualitat mit einbeziehen.

Diese Gruppe, diese Design-Abteilung,
braucht nicht so sehr notwendig einige
Zeichentische, weiBe Maéntel und ein
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Nordlichtfenster, sondern sie braucht
einen Mann der Direktion, der fir sie ein-
steht. Dieser Direktor wird dafiir sorgen,
daB gute Dinge auf gute Art gemacht
werden und diese Dinge dem Kaufer in
angenehmer und anregender Weise an-
geboten werden.

Haben wir diesen Mann, so brauchen wir
uns um den Erfolg dieser Abteilung we-
nig Sorge mehr zu machen. Designers
werden sich finden. Sie werden sich ein-
fligen in das Team der Produktion und
sie werden sich durch Intuition, Erfah-
rung und Intelligenz ihren Platz sichern.
Wenn eine weise Direktion die Geduld
hat, diese Gruppe sich bewé&hren zu las-
sen, dann wird sie finden: nicht nur das
Produkt ist verbessert - es ist eine neue
Luft im Werk —, die Blinden werden se-
hend, die Farben der Wande und Ma-
schinen, die Plakate, die Packungen, der
Briefkopf, selbst das Schwarze Brett
werden Verbesserung verlangen. Und in
vielen Wegen werden die Folgen dieses
Verlangens sich auf das Wohl aller Mit-
arbeiter auswirken.

DaB der Designer eine Schliisselstellung
zu der Welt von morgen halt, wissen wir
alle.

So sage ich zum Handel und zu den Be-
hérden, vor allem aber zur Industrie: ver-
traut die Probleme der Formgestaltung
dem Designer an. Wir Designer wollen
trotz Ernlichterung und ohne lllusionen
mithelfen, den Alltag heller zu machen.
Fir uns Designer ist Gestalten nicht nur
Beruf, es ist Berufung; nicht nur Lebens-
unterhalt, es ist unsere eine, groBe Liebe.

Kongresse

4.1.F.L.A.-KongreB in Wien vom 8. bis
12. Juni 1954,

Internationale Féderation fiir Landschafts-
gestaltung. Es werden folgende Themen
behandelt:

1. Die Landschaftsplanung in der Um-
gebung von Eisenbahnen, StraBen und
Wasserbauten. Richtlinien fiir die Er-
haltung landlicher Schénheit.

2. Die Planung moderner Siedlungen,
Parks, Spiel- und Erholungsanlagen.

3. Die berufliche Stellung des Land-
schaftsarchitekten.

Es sprechen Vertreter der angeschlos-
senen Verbande aus: England, Frank-
reich, Holland, Belgien, Deutschland,
Osterreich, Schweiz, Schweden, Déane-
mark, Spanien, Portugal, Polen, Jugo-
slawien, SowijetruBland, USA, Canada,
Japan.

Nahere Angaben erteilen: Das General-
sekretariat der I.F.L.A. London Tower
Street 12.

Das KongreBsekretariat: Dr. H. Goja,
SchloB Schonbrunn, Haupteingang Ka-
pellenstiege, Wien.

Der Prasident W. Leder, Krahenbihl-
straBe 114, Zurich 7/44.

Buchbesprechungen

Richard P.Lohse, Jacques Schader,
Ernst Zietzschmann,NeuesBauen -Gutes
Wohnen. Individuelle Wohn- und Ferien-
hauserausneunlLandern. Herausgegeben
von Adolf Pfau. Ausgewahlte Beispiele
aus der Zeitschrift «Bauen+Wohnen».
Zirich 1954, Bauen+Wohnen GmbH.
Querformat 29,5x20 cm, 184 Seiten, Halb-
leinen. Fr.38.50.

Esistein Vorzug und ein Verdienst dieses
Buches, daB es auf eine potpourrihafte
Vielseitigkeit verzichtet, durch die viele
Publikationen dieser Art den ungeklarten
Formvorstellungen und Wohnwiinschen
meinen gerecht werden zu sollen. Es wer-
den nur Lésungen gezeigt, die in einer
exemplarischen Weise Neues Bauen und
gutes Wohnen durch Neues Bauen an-
schaulich werden lassen, — Lésungen, die
sich durch die Exaktheit ihrer architekto-
nischen Konzeption auszeichnen und of-
fenbar machen, was viele noch immer
nicht erkennen wollen: daB es nicht extra-
vagant verspielter Formen und nicht einer
gesuchten Anbiederung an «Traditionen»
und an die Willkirlichkeiten des natur-
haft Gewachsenen, etwa durch organoide
Formen, bedarf, um ein unseren heutigen
Lebensgewohnheiten und seelischen Be-
dirfnissen gemaBes entspanntes und
naturverbundenes Wohnen zu ermég-
lichen. Die vielen Beispiele aus neun L&n-
dern iberzeugen durch die Frische der
Gestaltung und sind ein sinnfélliger Be-
weis fir die Kraft der formenden Phanta-

sie, die sich in der Strenge und Klarheit
heutiger Bauformen zu entfalten vermag.
Die Formphantasie verliert sich bei den
hier gezeigten Wohnhéusern nicht in der
Erfindung interessanter Motive und im
dekorativen Formenfindertum, sondern
konzentriert sich auf die Gestaltung von
funktionell in sich gegliederten oder den
wechselnden Stimmungen und prak-
tischen Bedirfnissen entsprechend un-
terteilbaren Rdumen und auf dasProblem,
die Innenrdume mit der umgebenden Na-
tur zu verbinden, so daB zwischen beiden
eine unmittelbare réumliche Beziehung
hergestellt wird.
Die Uber vierzig Beispiele sind in zwei
Gruppen nach den Baustoffen gegliedert.
Die erste Halfte zeigt Bauten, die vor-
wiegend mit Hilfe von Eisenbeton, Mauer-
werkund Stahl konstruiert sind. Die zweite
Gruppe umfaBt Holzkonstruktionen, bei
denen das Holz auch mehr oder weniger
mit Mauerwerk und auch Stahl verbunden
ist. Wie frei und leicht man gerade mit
Holz bauen kann, zeigen vor allem Wohn-
hauser von Marcel Breuer, Robert Bruce
Tague, Carl Anderson und Ross Bellah
und anderen Architekten. Die gezeigten
21 Holzhéauser stehen samtlich in den
USA. Nur unter der ersten Gruppe finden
sich auch Hauser aus den europdischen
Landern, die meisten, fiinf, aus ltalien.
Von jedem Haus werden die Grundrisse
(leider nur selten auch Schnitte) und
mehrere Ansichten von auBen und innen
gezeigt. Alle Grundrisse sind ziemlich
einheitlich im MaBstab 1:200 wiedergege-
ben und durch Legenden ausfiihrlich er-
lautert. Alle Beschreibungen sind drei-
sprachig, deutsch, franzésisch, englisch.
Das Buch wurde von Richard P. Lohse in
der den Freunden von «Bauen+Wohnen»
bekannten Klarheit und Ausgewogenheit
gestaltet. In der knappen allgemeinen Ein-
leitung sagt E.Zietzschmann: «Wenn
diese Publikation zeigt, wieviel urspriing-
liche Frische und Kraft frei wird, wenn sich
ein Bauherr entschlieBt, nicht im Sinne
der Tradition zu bauen, dann istihr Zweck
erfillt.» — Ja, man séhe dies Buch gerne
in den Handen der Bauherren. Denn es
liegt wesentlich an der Einsicht und den
Wohnvorstellungen der Bauherren, inwie-
weit es dem Architekten gelingt, die aus
dieser Veréffentlichung geschépften An-
regungen fruchtbar werden zu lassen.
H.E.

Will Grohmann, Bildende Kunst und
Architektur. Zwischen den beiden Krie-
gen. 3.Band. Suhrkamp Verlag, 1953.
Oktav, 551 Seiten, 64 Abb. Fr.22.—

Die Buchreihe, in der diese anregende
und vortrefflich informierende Darstellung
erschienen ist, will ein orientierendes
Resuméedergeistigen und kiinstlerischen
Entwicklung «zwischen den Kriegen» ge-
ben, was natiirlich nurbedeuten kann: des
20. Jahrhunderts und der gegenwartigen
Situation. Grohmann hat diese Aufgabe
fur die Malerei, Skulptur und Architektur
tibernommen. Es gelingt ihm vorziiglich,
die sozialstrukturellen, psychologischen
und geistigen Voraussetzungen, Unter-
und Hintergriinde aufzuzeigen, ohne die
der erst von wenigen als eine Gegeben-
heit des Schicksals begriffene Umsturz
kaum verstanden werden kann; das Ende
der Kunst im bisherigen Sinne und damit
auch das Ungiiltiggewordensein aller
fritheren Denk- und Anschauungskatego-
rien zur Beurteilung des gegenwartig
Gemalten und plastisch Geformten (wo-
fur freilich der Ausdruck «plastisch» oft
kaum noch anwendbar ist). Grohmann
schopft aus einer umfassenden Kenntnis
der Kunst des 20. Jahrhunderts, schreibt
als ein mitten in dem Wandel Stehender
und Mitbewegter, gleichwohl kritisch ab-
wégend. Seine Darstellung beginnt mit
den Wegbereitern van Gogh, Gauguin,
Cézanne, Munch und hebt dann die Weg-
weisenden stark heraus - Matisse, Pi-
casso, Braque, Kandinsky, Klee, ohne die
abgeleiteten Formen mit Talent kultivie-
render Kiinstler zu tbergehen. Etwas zu
gewichtig wird vielleicht der Anteil des
deutschen Expressionismus an der ge-
samteuropéischen Entwicklung genom-
men und ein wenig zu kurz behandelt
Grohmann vielleicht die weitere Auswir-
kung der Stijl-Gruppe.

Grohmann warnt sicher mit Recht davor,
eine Riickkehr zum fritheren Realismus
zu erwarten. Denn was heute - und kiinf-
tig — an die friiher als eine Gegebenheit
naiv _hingenommene Welt der Erschei-
nung anklingen mag oder ihr entnommen
ist, hat nur noch die Qualitat eines sym-
bolhaften Zeichens und verdankt keines-
falls mehr seine Entstehung dem Bediirf-
nis, den Schein des sinnlich Wahrnehm-
baren zu ergriinden. Ob die viel beklagte
Entfremdung zwischen Publikum und
Kunst heute so viel gréBerist, als sie es im
19. Jahrhundert war, ist recht zweifelhaft.
Damals wurden Manet und sogar die
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