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ist eine der Kunstbewegungen, die den
Naturalismus abgel6st haben und echter
Ausdruck unserer Zeit sind. Augenblick-
lich hat sie sogar die anderen Bewegun-
gen Ulberfliigelt in der Gunst vieler Kunst-
freunde und Sammler. Wie ist diese auf-
fallige Erscheinung zu erklaren ?

Immer wies die Gesamtkultur der Kunst
der eigenen Zeit ihren Standort an. Sie
tut dies auch heute. Seit Jahrzehnten
stehen wir in einer von Katastrophen be-
gleiteten Wandlung des Weltbildes und
der Weltanschauung, der Lebensauffas-
sung und der Gesellschaftsordnung. Das
19. Jahrhundert hinterlieB: den Materialis-
mus, Hochstleistungen spezialisierender
wissenschaftlicher Forschung und der
Technik, den Kapitalismus, den scharfst-
gepragten Individualismus. Aus dieser
Erbschaft sind verwertbar die Errungen-
schaften der Forschung und der Technik,
einzureihen in die groBe Wandlung. Deren
Grundzug zum Willen der Ordnung ist auf
allen Gebieten des sozialen, wirtschaft-
lichen, kulturellen Lebens nétiger denn
je in einer Zeit des Kampfes, der Verwir-
rung und der Not. Das neue Weltbild der
Naturwissenschaft faBt die Ergebnisse
der Einzelforschungen zusammen. Seine
exakte Erkenntnis ubertrifft in Richtung
auf das Unendlich-GroBe wie auf das Un-
endlich-Kleine die kithnsten Traume. Die
gesamte Wirklichkeit, wie wir sie erleben,
ist fragwiirdig geworden. Die Festigkeit
der Materie ist triigender Schein, das ru-
hend geglaubte Atom ist Spannung, Be-
wegung. Die unerschopfliche Vielfalt der
Erscheinungen geht auf Einheit zuriick.
Alles ist relativ geworden, die Gesetze der
Euklidischen Geometrie haben Giiltigkeit
nur fir das menschliche Denken, die Zeit
gesellt sich als vierte Dimension den drei
Dimensionen des Raums. Der Mensch,
dessen ganze Geschichte nur eine Sekun-
de in der Geschichte der Erde fiillt, war nie
so verschwindend winzig wie in diesem
Weltbild. Aber er ist stolz, daB er dies er-
kennt und tragt. In der Ordnung des neuen
Weltbildes hat das Geistige als schép-
ferisches, wenn auch unbegreifliches
Prinzip, hat auch das religidse Erlebnis
wieder seinen Platz. Ich erinnere an das
Wort Max Plancks, des Schopfers der
Quantentheorie: «Nichts hindert uns also,
und unser nach einer einheitlichen Welt-
anschauung verlangender Erkenntnistrieb
fordert es, die beiden Uberall wirksamen
und doch geheimnisvollen Mé&chte, die
Weltordnung der Naturwissenschaft und
den Gott der Religion zu identifizieren.»
Die Philosophie, im Einklang mit dem
Weltbild der Physik erstrebt die strengste
Logik des Denkens und sucht mit ihrer
Hilfe das Wesen des Seins, Stellung und
Aufgabe des Menschen zu ergriinden.
Spiegel so gearteter Geisteskultur kann
keine Kunst mehr sein, die aufbaut auf
dem Sinnenerlebnis der Alltagswirklich-
keit, Die sichtbare Umwelt wie das Ich des
Kiinstlers haben die Bedeutung einge-
biiBt, die ihnen der Naturalismus aller
Spielarten beimaB, und den Tatsachen-
bericht hat die Kunst abgegeben an die
Photographie. Die antinaturalistische
Grundeinstellung ist allen heutigen Kunst-
bewegungen gemeinsam, die Ausdruck
des Zeitgeistes sind, auf die einzugehen
ich mir jedoch versagen muB. Was son-
dert nun die Gegenstandslose Kunst aus
ihrer Reihe ? Die Ausschaltung des Ob-
jekts ist der Gegenpol zur Diktatur des
Objekts. Darum muBte die Kunst im Pen-
delschlag ihrer Wende vom Naturalismus
auch bis zur Gegenstandslosigkeit gelan-
gen. Jede Generation will fortschreiten
tiber die vorige hinaus, will sich schép-
ferisch betatigen. Ihre Sehnsucht ist, die
Kunst um einen wahrhaft neuen Wert zu
bereichern. Nach der Abwandlung des
Gegenstandsproblems in einer Vielfalt
vordem ungekannter L&sungen durch
Kubismus, Expressionismus, Futurismus,
Surrealismus usw. blieb als unzweifelhaft
Neues das gegenstandslose Gestalten.
Es bedeutet zugleich die unumschréankte
Freiheit des kiinstlerischen Schaffens, die
sich die Kubisten auf ihre, Paul Klee auf
seine Weise erkampft hatten.

Als Kandinsky 1912 die Offentlichkeit mit
den ersten Schépfungen Gegenstands-
loser Malerei tberraschte, muBte noch
bewiesen werden, daB auch auf diesem
Wege Vollkunstwerke entstehen kénnen.
Und daB zu den wesenhaften Aufbau-
elementen eines Bildes, einer Plastik nicht
auch ein Gegensténdliches zahlt, die Be-
schréankung auf reine Formen nicht Ent-
wertung zu bloBem Spiel bedeutet. Heute
weiB man, daB innerer Gehalt, der Grund-
bedingung eines Volkskunstwerkes ist,
nicht an Gegensténdliches gebunden ist.
Was fiir die machtvollste der Kiinste, die
Architektur, gilt, die nur mit reinen kér-
perhaften Formen arbeitet, und fiir die
beseelteste, die Tonkunst, die als «Ab-

solute Musik» nur reine Tone kennt, gilt

auch fiir Malerei und Plastik. Unsere ein-
geborene Empfindung ersptrt in jeder
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korperhaften oder flachenhaften Form, in
jeder Farbe, jeder Stufung des Lichten
und des Dunklen ein Eigenleben. Vermag
der Kinstler dies zum Ausdruck zu brin-
gen, so fehlt seinem Werk nicht der in-
nere Gehalt. Und die Aussage der Form-
elemente klingt eindeutiger, wenn sie fur
sich allein, als wenn sie gekleidet in ein
Gegenstandlichesreden, dessen Aussage
sich mit der ihren mischt. Ob nun ein Ma-
ler oder ein Plastiker zu dieser oder jener
Schaffensweise berufen ist, muB er selbst
entscheiden. Denn wichtig ist nur, daB er
ein Vollkunstwerk hervorbringt, nicht,
welcher Mittel er sich dafiir bedient. Zum
Vollkunstwerk gehort, daB es eine kleine,
in sich geschlossene Welt, gehorsam ei-
genen Gesetzen, ist und damit, bei aller
Bescheidung, sinnenhaftes Gleichnis der
mit Notwendigkeit vorausgesetzten, ge-
fuhlten und erahnten, doch nie begreif-
baren Weltordnung.

Die Formenwelt des Gegenstandslosen
steht der des Dinghaft-Gegenstandlichen
an Unerschopflichkeit nicht nach. Sie
gliedert sich in zwei Bezirke. Der eine um-
faBt die geometrischen und stereometri-
schen Formen. Der andere die freigebil-
deten, die den Organismen der Natur als
Organismen der Kunst entgegentreten
und auch geometrisierender Art sein kén-
nen. DaB beide Gattungen reiner Formen
heute die gleiche Rolle spielen, hangt mit
der Technisierung unserer Zeitkultur zu-
sammen. Die Wahl mit Mathematik ver-
bundener Formen bejaht die Techni-
sierung. Die Wahl freiorganischer For-
men entspringt auch dem, vielleicht un-
bewuBten, Wunsche, sich zu |6sen. Auch
unser Denken und Vorstellen ist ein Stiick
Natur. Daher kommen in unserer Innen-
welt entsteigenden Formen, die die «for-
menden Krafte» der Natur zum Ausdruck
bringen, an denen uns, wie Klee sagt,
mehr gelegen ist als an den «Form-Enden»,
die uns die Umwelt zeigt. Doch wirkt im
DrauBen-Erlebtes standig auf unser In-
neres ein, und das DrauBen hat sich uns
dank Astronomie und Mikroskopie un-
endlich erweitert. Dinghafte Anregungen
kénnen sich umsetzen in reine Formen,
die nun selbst wieder im Betrachter Erin-
nerungen an Gegenstéandliches wach-
rufen. Auch ist es kein Zufall, daB die Ge-
bilde gegenstandsloser Malerei meist frei
von Erdenschwere in unbestimmbarem
Raume schweben. Sind wir Kinder des
20. Jahrhunderts doch die ersten Men-
schen, denen das Flugerlebnis vergonnt
ist. Meine Kurzsendung erlaubt nur An-
deutungen der Hauptrichtungen und der
fihrenden Personlichkeiten. Dem groBen
Bahnbrecher gegenstandslosen Gestal-
tens, Kandinsky, ist es um Ausscheidung
des Dinghaften zu tun, damit der «innere
Klang» der Formen und Farben als Trager
des Geistigen in ungetriibter Reinheit ver-
nehmbar wird. Folgt bei ihm die Theorie
dem Empfinden, so hat sie bei einem
zweiten frihen Bahnbrecher, Adolf HoI-
zel, die Fihrung. In gedanklichem Ringen
gelangt er vom Gegenstandlichen zur
Lehre vom «Primat der kiinstlerischen
Mittel». Auf den elementaren Urformen
richtet der Russe Maletwich den «Supre-
matismus» auf, die Herrschaft der «reinen
Empfindung», unter der er die Empfindung
versteht, die der Anblick bestimmter
Formen zwangslaufig in jedem Menschen
hervorruft, erweckbar mit den einfachsten
Mitteln. In den 20er Jahren tritt der mathe-
matisch orientierte Konstruktivismus auf
den Plan. Schwebend im Grenzenlosen
wuchten bei dem Russen El Lissitzky
stereometrische Gebilde gegeneinander,
ordnen sich bei dem Ungar Moholy-Nagy
durchscheinende Geometrien im Banne
wechselseitiger Spannung, tragen die
Geometrien des Deutschen Josef Albers,
heute in Amerika, mehrdeutig lesbar in
ihrer Bewegung, den Faktor der Zeit in die
Welt des Raumes. Nun hebt auch die Ge-
genstandslose Plastik an, mit den von
drangendem Leben erfillten, konstruk-
tiven Organismen aus Stahl und Glas des
russischen Briiderpaars Gabo und Pevs-
ner.

Die hollandischen Konstruktivisten, Piet
Mondrian, van Doesburg, Vantongerloo
und der Deutsche Vordemberge-Gildewart
schlieBen sich zur Gruppe «Stijl» - «Stil»
auf deutsch — zusammen. In asketischer
Konsequenz wird die Malerei als Kunst
der zweidimensionalen Flache erfaBt. Aus
Spannungsverhéltnissen von Quadraten
und Rechtecken, geftillt mit WeiB und den
Grundfarben Rot, Gelb und Blau ent-
stehen Bilder vollkommenen Gleichge-
wichtes. Die jiingste konstruktivistische
Bewegung ist die «Konkrete Kunst» der
Schweizer Max Bill und Richard Lohse.
Ihr Ziel ist letzte Klarheit und Gesetz-
maBigkeit, verblirgt durch die Ordnung der
Mathematik.

Selbst andeutungsweise kann hier nicht
eingegangenwerdenaufdas gegenstands-
lose Gestalten im Bereich des Freiorga-
nischen, dem Wirkungsfeld der meisten

Maler und Plastiker. Die Vielfalt der Be-
gabungen, der Temperamente, des Wol-
lens und Vollbringens ist zu groB. Nur ein
paar Fihrende seien hervorgehoben aus
der Zahl der deutschen Maler: Willi Bau-
meister, dessen rastloses Schaffen sich
in Reihen vollzieht, wechselnd in Vorherr-
schaft freigebildeter oder geometrisieren-
der Formen, reicher oder eingeschrankter
Entfaltung der Farben - Julius Bissier, der
tief beeindruckt vom Geist Ostasiens giil-
tige Aussage mit geringsten Mitteln er-
strebt - Theodor Werner, dessen Werke
zu Sinnbildern kosmischen Lebens wer-
den - Fritz Winter, Gestalter von Bildern
mystisch-dunkeln Klangs. In der Pariser
Malerei, die seit Jahrzehnten beherrscht
wird von Picasso, Braque, Leger, Matisse
und Miro, hat der Verzicht auf jede Ge-
genstandlichkeit erst seit kurzem FuB ge-
faBt. Starkster Vertreter ist ein Deutscher
von Geburt, Hans Hartung. Sein Schaffen
ist gleichsam Gegenstandsloser Expres-
sionismus. Die Gegenstandslose Plastik
zahlt seit langem in Paris zwei GroBe:
Jean Arp und Brancusi. Bei aller Eigen-
willigkeit sind sie im tiefsten verwandt.
Ihre Bildwerke sind letzte Verdichtungen
organisch wirkender Krafte. Den gleichen
Weg wie Arp und Brancusi beschreitet
in Berlin Karl Hartung, wahrend Hans
Uhlmann aus Windungen und Verschlin-
gungen gebogenen Drahts Gebilde einer
magischen Phantasiewelt zaubert. In ein
unerschlossenes Reich plastischen Wir-
kens entfiihrt der Amerikaner Alexander
Calder mit seinen an feinsten Drahten
héngenden, flugleichten Formgebilden,
die jeder Lufthauch bewegt, und 6ffnet
einen Ausblick auf neue Méglichkeiten
des Gestaltens, die von den Menschen
vergangener Zeiten nicht einmal erahnt
werden konnten.
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CIAM 8 stellte sich die Aufgabe, das Herz

der Stadt - jenen Katalysator, der das ge-

sellschaftliche Leben anregen soll - zu
analysieren. Diese Arbeit war aus ver-
schiedenen Griinden nétig:

1. Die alten Stadtzentren sind den uber-
steigerten modernen Anspriichen nicht
gewachsen.

2. Die meisten Stadte sind so ange-
schwollen, daB neue - gleichwertige
oder untergeordnete — Zentren des ge-
sellschaftlichen Kontaktes geschaffen
werden miissen.

3. Die Existenzbedingungen der «Gesell-
schaftsmitte» miussen neu formuliert
werden. Unsere Stadte sind viel welt-
offener und damit problematischer als
die meistintrovertierten Stadte der Ver-
gangenheit.

4. Fir neue Stadte miissen neue Zentren
geplant werden.

Die in Buchform vorliegende KongreB-

arbeitistdie erste umfassende Darstellung

der «Coren-probleme. Deshalb ist der

Diskussion mit Recht der groBere Teil des

Buches reserviert. Einige Titel zeigen die

Fille von Anregungen:

S. Giedion Historischer Hinter-

grund des Core

Gregor Paulsson  Vergangenheit und

Gegenwart

G. Scott Williamson Individuum und Ge-
sellschaft

Corbusier Versammlungsplatz
der Kiinste

E. N. Rogers Das Herz: ein

menschliches Pro-
blem
Der zweite Teil zeigt Projekte von Cores.
Fast alle CIAM-Gruppen miissen sich
praktisch mit den Problemen der Sied-
lungsmitte befassen. Leider ist aber die
Darstellung dieser Bemiihungen unge-

niigend. Wenn es sich um die Klarung
von Problemen handelt, die alle Stadt-
bewohner bewegen; wenn es darum geht,
das verschiittete Stadtgewissen freizu-
legen, dann ist es wesentlich, leichter les-
bare und vergleichbare Darstellungsme-
thoden anzuwenden, welche die Probleme
sinnfallig machen.

Das Buch schlieBt mit einem «erste Hilfe»-

Programm, das folgende Forderungen

enthalt:

1. In jeder Stadt soll nur ein Hauptzen-
trum sein.

2. Das Stadtherz ist ein Artefakt - eine
demiurgische Leistung.

3. Das Core muB verkehrsgeschiitzt sein-
der FuBganger soll sich frei bewegen
kénnen.

4. Alle Verkehrsmittel sollen auBerhalb

des Core parkieren.

. Die Reklame muB organisiert und kon-
trolliert werden.

6. Das Core soll die Wirkung beweglicher
Elemente (Umzlige, Stédnde, Ausstel-
lungen, Plastiken usw.) beriicksich-
tigen.

. Bei der Planung von Cores sollen die
Architekten die Ausdrucksmittel der
Gegenwart anwenden und mit Kiinst-
lern zusammenarbeiten.

Felix Schwarz

o

-

Max Bill
Form

Eine Bilanz iiber die Formentwicklung um
die Mitte des XX. Jahrhunderts.

Format 21 X 22 cm, 176 Seiten mit 160 Ab-
bildungen. Verlag Karl Werner, Basel.
Lwd. Fr.38.50.

Das typographisch klar gestaltete Buch
mit kurzen Texten «Form und Kunst»,
«Vom Werkzeug zum Schleckzeug»,
«Planen und Bauen», «Erziehung und
Gestaltung» in deutscher, englischer und
franzésischer Sprache wiederholt, ver-
dichtet, zugleich um neues Material er-
weitert, was Bill in der Wanderausstellung
«Die gute Form» in tibersichtlicher thema-
tischer Ordnung zur Anschauung ge-
bracht hatte. Diese Ausstellung wurde
bekanntlich im Auftrage des Schweizer
Werkbunds, mit Beihilfe des Eidgenéssi-
schen Departements des Innern, der
Schweizer Mustermesse und der Stiftung
Pro Helvetia aufgebaut und gab 1949 der
ersten Ausstellung, die der DWB nach
dem Krieg in Kéln veranstaltete, gleich-
sam das Programm, das um diese Zeit
durch Erzeugnisse der deutschen Indu-
strie noch nicht in gleicher Klarheit de-
monstriert werden konnte. Jene Ausstel-
lung, die an vielen Orten der Schweiz,
Deutschlands, Hollands und Osterreichs
gezeigt wurde, wird noch vielen in Erinne-
rung sein. Nicht zuletzt werden sie es
sein, die dieser Veroffentlichung, die Max
Bill mit gutem Recht «eine Art Bilanz der
Formentwicklung um die Mitte des 20.
Jahrhunderts» nennt, ihr Interesse zu-
wenden.

Mit Erstaunen liest man, die sogenannte
industrielle Formgebung sei nicht das
Problem unserer Zeit, stimmt jedoch Bill
zu, wenn er die Wortbildung «industrielle
Formgebung» eine begriffliche MiBgeburt
nennt. Ob Bill jedoch recht hat, daB der
«Zweck» dieser ungliicklichen Begriffs-
bildung «eine Verzerrung der Tatsachen
ist, indem Gewerbe und Handwerk nun
als Produktionsfaktor ausgeschaltet wur-
den, obwohl sie durchaus ihre Konkur-
renzfahigkeit bewiesen haben», mag man
bezweifeln. Denn die Frage ist doch kaum,
wer produziert, ob die «Industrie» oder
das «Handwerk» (Handwerk im 6kono-
misch-soziologischen Sinne). Da das
Handwerk heute (bis auf wenige Aus-
nahmen) das Werk nicht mehr der eigenen
Hande, sondern nur noch der eigenen
Maschinen produziert, stellt sich fiir «In-
dustrie» und «Handwerk» das gleiche
Formproblem: Die Gestaltung muB dem
Gesetz der Maschine, nicht mehr dem der
geistgeleiteten menschlichen Hand und
der unmittelbaren Naturkrafte gerecht
werden. Weshalb statt «industrielle» bes-
ser «maschinengerechte» Formgebung
gesagt wiirde. Trotzdem hat Bill nicht un-
recht, wenn er meint, die Wandlung der
Form sei eine Wandlung unseres Welt-
bilds. Denn die moderne Maschinen-
technik ist ebenso Ausdruck unseres ge-
wandelten Weltbilds, unserer wissen-
schaftlichen Erkenntnisse und geistigen
Interessen wie die Kunst. «Jedes Existie-
rende ist ein Analogon alles Existieren-
den» (Goethe). Jedenfalls ist, womit wir
wiederum mit Bill tbereinstimmen, der
formschaffende Faktor nicht die anonyme
Industrie sondern stets, im Guten wie im
Schlimmen, der Mensch, wenn auch nicht
mehr unmittelbar durch seine beseelende
Hand, sondern jetzt mittelbar tUber die
vom Menschen in den Grenzen ihrer auto-
nomen Gesetzlichkeit dirigierte Ma-



schine. Bill spricht von der «ldee der
guten Form». Die gute Form ist jeden-
falls nicht das Ergebnis reiner Zweck-
méaBigkeitserwagungen, sondern die Re-
alisierung einer ldee aus dem konstrukti-
ven Denken und Konnen der Zeit, das in
den Produkten der Maschinentechnik
seinen Ausdruck findet.

Dieser Idee gegen die «kommerzielle
Ausniitzung der Unsicherheit und Ah-
nungslosigkeit des Konsumenten» zur
Durchsetzung zu verhelfen, ist das An-
liegen des Buchs. Seine Hilfe ist doppelt
wertvoll, weil die den formenden Men-
schen bestimmenden Beobachtungen von
Bewegungen und Formen in der Natur
und in kinstlichen Produkten eingangs
in einleuchtenden Beispielen aufgezeigt
werden und die dann folgende Auslese
neuer Formen (des Gerats, des Mdobels,
des Spielzeugs, im Garten, in den Bau-
konstruktionen, der Architektur und der
gestaltenden Landschaft) erfreulich kom-
promiBlos ist. Das Ganze ist also fiir das
aufgeschlossene Auge ein ausgezeich-
netes Lehrbuch. So schlieBt denn auch
das Buch folgerichtig mit dem Hinweis
auf die Notwendigkeit einer Erziehung,
die den Sinn des Menschen fiir die gute,
zeitnotwendige Form aufschlieBt und zu-
gleich das soziale Verantwortungsgefiihl
erweckt. Das letzte Bild ist eine Skizze
der jetzt entstehenden Neubauten fiir die
Ulmer «Hochschule der Gestaltung», der
Plan von Inge Aicher-Scholl, dessen
praktische Verwirklichung Max Bill als
dem kiinftigen Leiter dieses die Idee des
Bauhausesweiterfiihrenden Institutsiiber-
antwortet ist. Hans Eckstein

Die Ausbauarbeiten

Band Il der Baukunde fiir die Praxis: 2.
Auflage mit 487 Bildern und 89 Tabellen,
344 Seiten. Julius Hoffmann Verlag, Stutt-
gart 1952,

Wer die 1. Auflage dieses Buches mit der
soeben erschienenen, véllig umgearbei-
teten 2. Auflage vergleicht, muB folgendes
feststellen. Zum ersten ist die Ausstat-
tung wesentlich teurer geworden. Das
Buch, dessen 1. Auflage aus der Zeit-
schrift «Fur Bauplatz und Werkstatt» der
Staatlichen Beratungsstelle beim Wiirt-
tembergischen Landesgewerbeamt her-
vorgegangen war und das sich vor dem
Kriege groBer Verbreitung erfreute, ist
heute nicht mehr nur technisches Nach-
schlagewerk, sondern — und dies ist nicht
nur positiv zu werten - ein auf breitester,
zum Teil wissenschaftlicher Basis aus-
gerolltes Lehrbuch. Damit gewinnt und
verliert diese Publikation. Unserer Auf-
fassung nach ist der Verlust gréBer als
der Gewinn. Der 1. Auflage haftete — auch
in der Ausstattung auf gewdhnlichem
Papier — der Geruch des Werkplatzes
und des Zeichentisches an. Mit wenigen
Griffen wuBte man rasch das Wesentliche.
Ein solches Buch fehlte vorher und fehlt
auch heute wieder.

Was aufféllt, ist die etwas ungleichwertige
und ungleichartige Bearbeitung der ein-
zelnen Kapitel, fur die eine Reihe von
Sachbearbeitern zeichnen. Die verant-
wortliche Hand eines Verfassers und
seine Schere fehlen. Es kann nicht der
Zweck dieses Buches sein — und so war
auch die urspriingliche Absicht nicht -
tiber alle Bauarbeiten neben der Baustoff-
lehre die Konstruktionslehre, die Aus-
wabhl der auf dem Markt angebotenen ver-
schiedenen Modelle und Typen und zu
allem UberfluB auch noch Asthetik und
Architekturkritik zu bieten. Es ist schade,
daB der in deutschen Publikationen leider
oft tiberhandnehmende Wunsch, alles
zu sagen, hier zu viel gesagt sein IaBt.
Was in diesem Buche steht, ist zweifels-
ohne mit groBem FleiB und unendlicher
Mihe zusammengetragen worden.
Wirnennen die Kapitel: «<Bauphysikalische
Forderungen fiir Planung, Rohbau und
Ausbau»: Hier sind verschiedene Ge-
danken aus Band 3 der 1. Auflage, da-
mals «Bauschaden» genannt, verarbeitet.
«Installationsarbeiten»: Wir fragen hier,
ob z.B. die Tabellen der «DurchfluB-
geschwindigkeiten und der DurchfluB-
menge des Wassers bei verschiedenem
Gefalle und voller Fiillung» in einem
Nachschlagewerk dieser Art publiziert
werden sollen. «Beleuchtung»: Hier wird
die Fragwirdigkeit des Umfanges dieses
Werkes besonders klar, denn neben vielen
auBerst nitzlichen Dingen umfaBt diese
Arbeit mehr als in dieser Art von Publi-
kation stehen sollte und weniger als eine
wissenschaftliche Abhandlung iliber das
Thema Beleuchtung sagen miiBte. «Hei-
zung»: Ofenheizung und Zentralheizung
sind in allen Spielarten und Systemen dar-
gestellt. Im Kapitel «Rdume mit Sonder-
ausstattung» werden Kiichen, sanitare
Raume und Waschkiichen behandelt, wo-
mit dem Buch ein Kapitel Entwurfslehre
einverleibt worden ist. «Putz-, Stuck- und

Rabitzarbeiten» enthalt auf 32 Seiten
ein Kapitel Baustofflehre mit vielen prak-
tischen Winken fiir den Bauplatz. Das Ka-
pitel «Glas im Bauwesen» ist ausgezeich-
net bebildert und redigiert. Hier ist der
Geist der 1. Auflage noch am Werk. In
«Glaserarbeiten» wird der Leser mit einer
groBen Menge durch die Entwicklung
standardisierter Fensterdetails rasch tiber-
holter Einzelheiten bekanntgemacht. Da-
gegen fehlt z.B. das wichtige Metall-
fensterdetail der Glissaprofile.

Eine wissenschaftliche Abhandlung brei-
tester Basis sind die «Tischlerarbeiten».
Besonders hier sind Dinge publiziert
worden, die in einem Buch dieser Art nur
Ballast sein kénnen. (Holzverbindungen
aller Art, Details aller méglichen Tischler-
arbeiten.)

«Holztreppen» werden ausfiihrlich be-
handelt. Es fehlen leider aber alle anderen
Treppenbau-Materialien.

Das Kapitel «Dammstoffe» ist kurz und
pragnant. «Bodenbeldge und Wandbe-
kleidungen» sind sehr ausfiihrlich behan-
delt. «Die Farbe am Bau» und «Maler-
arbeiten» (letzteres eine farbchemische
und maltechnische Arbeit groBer Ge-
nauigkeit) werden von einem interessan-
ten SchluBkapitel «Preisberechnung im
Baugewerbe» gefolgt, in welchem Tabel-
len fiir Materialbedarf und Zeitaufwand fiir
alle Arbeitsgattungen mit groBer Gewis-
senhaftigkeit zusammengestellt sind. Die-
seTabellensindausfiihrliche Kalkulations-
unterlagen fiir jeden Unternehmer. Ein
paar durchgerechnete Kalkulationsbei-
spiele beschlieBen das Buch.

Dirfen wir wohl den Wunsch auBern, daB
der fiir Architekturpublikationen aller Art
sehr verdienstvolle Verlag die urspriing-
liche Fassung dieses Buches in einem
spateren Zeitpunkt, vielleicht als resumé-
artigen Auszug aus den vorliegenden
beiden Banden, wieder herausbringt? Ein
solches Buch fehlt sehr. Zie.

Tapezier-Fibel

Ratschlage fiir die Verarbeitung von Ta-
peten und Nebenartikeln, von Friedrich
Reinhardt, Verlagsanstalt Alexander Koch
GmbH, Stuttgart, 77 Seiten, 56 Abbil-
dungen, Halbleinen Fr. 4.80.

Jedes Jahr nehmen viele junge Leute das
Handwerk der Tapezierer auf. Immer wie-
der missen sie von neuem ihre Arbeit
lernen. Aber das Fachwissen ist nicht
gleichbleibend, sondern in stindigem
Wandel begriffen. Neue Materialien be-
dingen neue Methoden. Deshalb ist die
Tapezierfibel fiir jeden, der mit Tapezier-
arbeit zu tun hat, vom Lehrling bis zum
Meister, unentbehrlich. Alle Fragen des
Tapezierens werden leicht faBlich und an-
schaulich in vielen kurzen Artikeln be-
handelt.

Eine Fille von Anregungen dient der be-
ruflichen Ausbildung, so z.B. allgemein
gliltige Regeln fir den Tapezierer, op-
tische Regeln beim Tapezieren selbst,
Variationen tber Tapetenanwendung u. a.
mehr.
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Treppe

und Bodenbeléage
in einem
Geschaftshaus.
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heller
Basaltolit-Quarzit

Treppenanlagen, Fassadenverkleidungen

Betonfenster, Bodenplatten
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