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Das franzosische Institut folgt in der
Hauptsache dem englischen «Council of
Industrial Design», es unterscheidet sich
von diesem, wie librigens auch von dem
hollandischen, dadurch, daB es das in-
dustrialisierte Kunsthandwerk beiseite
1aBt (zum Beispiel Keramik, Glasblaserei,
Textilien, Teppiche), um sich hauptsach-
lich dem unendlich groBen Gebiet zu
widmen, wo das Modell vom Ingenieur ge-
schaffen wird, der keineswegs in der Lage
ist, ihm einen anderen als einen techni-
schen Wert zu verleihen. cp.

Werner Schmalenbach
Danisches Hausgerat

Danemark erweist sich, wie eine Aus-
stellung «Angewandte Kunst aus Déane-
mark» im Kunstgewerbemuseum Zirich
zeigte, auf diesem Gebiet als liberaus
aktiv und lebendig; sichtlich — jedenfalls
soweit der Uberblick der Ausstellung
reichte — ohne die leidigen Schlacken
einer Konvention, die sich fiir heimatliche
Tradition halt, und aus diesem Grunde
auch erfrischend «undanisch», d. h. frei
von einem am falschen Objekt gepflegten
Regionalismus.

Vorweg eine unwesentliche, aber doch
nicht zu unterdriickende kritische Rand-
bemerkung: Man sollte doch endlich auf-
héren, von «angewandter Kunst» zu
sprechen; denn so etwas gibt es nicht.
Da indessen der Titel schon so lautet,
sei zunachst das eigentliche Kunst-
gewerbe erwahnt. Es ist bestes, modernes
Kunstgewerbe, so gut wie irgendwo
sonst. Aber wie Uberall ist es auch hier:
man wird der Dinge nicht recht froh.
Denn wo friher traumhafte Sicherheit
des Gestaltens herrschte, dokumentiert
sich heute BewuBtheit, hinter der sich
eine Unsicherheit versteckt; Rationalitat,
wo eine Ratio sich nicht bemerkbar
machen sollte; Wille zumHandwerklichen,
wo frither einfach der Handwerker werkte.
Neben einer guten Bauernkeramik oder
einem guten alten Glas halten diese
neuen Dinge, soweit sie lber den kon-
kreten Gebrauch hinaus vor allem als
Ziergegenstande gedacht sind, nicht
stand. Bei allem noch so lebendigen Er-
fassen der werksmaBigen, handwerkli-
chen Voraussetzungen scheint dem heu-
tigen Handwerker trotz besten Willens
— oder gerade wegen des besten Willens
— ein wirklich lebendiges Kunstgewerbe
nicht erreichbar zu sein (mit Ausnahme
der Webarbeiten).

Den Gegenpol zu solcherlei Dingen bil-
den reine Gebrauchsgegensténde, lber-
wiegend solche des Kiichenbedarfs: all-
gemein das, was sich unter dem Begriff
«industrial design» zusammenfassen
148t (und was nun indiskutablerweise
nicht den Namen «angewandte Kunst»
vertragt). Auch hier gilt das gleiche fir
Danemark wie fur die meisten andern
Lénder, die sich um ein gutes Industrial
Design bemtihen: die Leistungen sind
ausgezeichnet. Wenigstens ist derDurch-
schnittin jederHinsicht zufriedenstellend.
Weder formale Unzulénglichkeiten noch
zusatzliche modische Matzchen triilben
das Bild der «funktionellen» Schénheit,
die hier ihren wahren Lebensbereich hat.
In der Mitte zwischen dem sogenannten
«Kunstgewerbe» und den industriellen
Zweckartikeln stehen die Moébel. Ohne
hier stark aus dem Rahmen derinternatio-
nalen Bestrebungen zu fallen, zeigt sich
Déanemark in diesem Sektor besonders
aktiv. So sympathisch aber der Eindruck
dieser Aktivitat ist, so ist man in Déne-
mark so wenig wie irgendwo sonst bei
dem Problemkomplex «Mobel» am Ziel.
Aber man hat das Gefiihl, es werde sehr
intensiv _nach Lésungen gesucht. Die
Mobel haben stark den Charakter des
Experimentellen. Daran ist positiv, daB
liberhaupt experimentiertwird ; fragwtirdig
aber ist, daB gerade das Mobel zum
Gegenstand des unablassigen Experi-
mentierens wird, wahrend man doch vom
Mébel im allgemeinen eine gewisse Dauer
und daher auch den Charakter des Dauer-
haften erwartet. Eines der alten Werk-
bundpostulate, gtiltige, endgiiltige Ge-
brauchsformen zu schaffen, ist heute
ganz in den Hintergrund getreten.

Eines drangte  sich auch beim Durch-
wandern der Ausstellung auf: es gibt
keine geraden Linien und keine rechten
Winkel mehr. Was einst, in den Zeiten
des Bauhauses, vielleicht allzu dogma-
tisch — und formalistisch — vorherrschte,
vermiBt man heute. Zwar laBt sich diese
formale Haltung gut verteidigen, indem
man namlich daran erinnert, daB die vier
Wande des Zimmers ja gewdhnlich ge-
rade und im rechten Winkel zueinander
laufen, wodurch eine Entspanntheit durch
die Form der Wohngeréte als wiinschbar
erscheint; gerade in den Mobeln darf
sich auch optisch eine gewisse Bequem-
lichkeit und Wohnlichkeit manifestieren.

Aber die Tendenz zur Befreiung von for-
maler Strenge scheint uns etwas weit zu
gehen. Nicht aus Freiheit, sondern
krampfhaft wird die gerade Linie oft ge-
mieden. Es macht sich ein Manierismus
der Kurve bemerkbar, der in peinlicher
Weise an den Jugendstil erinnert. Es mag
ja sein, daB auch auf andern Gebieten
gewisse Verwandtschaften mit dem
Jugendstil (der gleichzeitig heute seine
Rehabilitation erfahrt) sichtbar werden.
Aber ein Element des Jugendstils sollte
nun sicher keine Auferstehung erleben:
der sinnlose Formalismus. Immerhin be-
saB die Jugendstillinie Spannung, Grazie,
eine gewisse Vollendung. Die heutigen
Méobel hingegen sind in ihrer Linien-
filhrung spannungslos, ohne Grazie,
ohne formale Vollendung. Man braucht
nur sein Augenmerk darauf zu richten,
wie unsicher, gefiihllos die konstruktiven
Details in die Linie einbezogen werden.
Der Jugendstil war ohne Riicksicht auf
die Konstruktion formalistisch. Heute
macht man die konstruktive, funktionelle
Ehrlichkeit zum Prinzip und bemiiht sich,
selbst sehr formalistische Formen funk-
tionell zu entschuldigen. Man will nichts
verschleiern, will alles zeigen, die Kon-
struktion soll offen zutage liegen. So
zeigt man plotzlich technische Details,
die es ohne weiteres vertriigen, ver-
schwiegen zu werden. Und vor lauter
Studium des Gebrauchs der Mébel durch
die menschliche Anatomie vergiBt man,
daB der Mensch auch ein Riickgrat be-
sitzt. Man hat einerseits den Mut, groB-
zligige Eleganz auch im billigen Serien-
produkt anzustreben, wird anderseits
aber aus funktionalistischem Ubereifer
kleinlich in den Einzelheiten. Man will
organische Formen und bringt doch nur
gequalte Profile zustande.

Zum Anziehendsten in der Ziircher Aus-
stellung gehérten die formenreichen
Korbstiihle. Hier hat die Kurve ihre natir-
liche Berechtigung, es fehlt auch die
Kleinlichkeit und BewuBtheit der «organi-
schen» Schwellungen. Dennoch geht
man hier mit derselben Phantasiefreudig-
keit wie bei den tibrigen M6beln zu Werke.
Jedenfalls hinterlaBt die Ausstellung ge-
mischte Gefiihle. Nur kennzeichnet dies
nicht die danischen Bestrebungen im be-
sonderen, sondern die heutigen Bestre-
bungen zur Gestaltung unserer Wohnung
tberhaupt. Innerhalb der Beitrage der
verschiedenen Lander nimmt sich der-
jenige Déanemarks jedenfalls besonders
lebendig aus, so daB er im Rahmen der
generellen Situationskritik als positiv zu
werten ist.

Hans Hildebrandt

Formen und Standortder gegenstands-
losen Kunst

Radiovortrag

Wenige Fragen der Kunst werden heute
so leidenschaftlich diskutiert, wie das
Problem der «Gegenstandslosen Kunst»,
die auch «Abstrakte, Konkrete Kunst» ge-
nannt wird, ohne daB es bisher gelang,
eine, den Begriff restlos klarende Bezeich-
nung zu finden. Fir unsere 15-Minuten-
Sendung muB die Feststellung gentigen:
Alle diese Benennungen meinen das glei-
che. Das Gestalten eines Bildes, einer
Graphik, eines Bildwerkes ohne Heran-
ziehung der Welt der Dinge, die unserem
leiblichen Auge begegnen oder in der Er-
innerung an sie in unserer Vorstellung
auftauchen. Sondern ein Gestalten allein
aus reinen Formelementen der Flache bei
Malerei und Graphik, aus reinen korper-
haften Formelementen bei der Plastik.
Halten wir heute an der Fassung «Gegen-
standslose Kunst» fest, die sich mit der
englischen Bezeichnung «Non-objektiv-
Art» und mit der franzésischen «Art non-
figuratif» deckt.

Der Ornamentgestaltung war der Verzicht
auf dinghafte Gegenstéandlichkeit, oft als
Symbolsprache, bei allen Vélkern und zu
allen Zeiten vertraut. Aber das Ornament
war nie sich selbst genug, es diente der
Architektur und der Verschonerung der
Dinge Uber ihre praktische Bestimmung
hinaus. Gegenstandslose Malerei und
Plastik hingegen waren der Vergangenheit
fremd. Bis hart an die Grenze des Gegen-
standslosen sind sie mitunter heran-
geriickt, am seltensten in Europa, wie im
geometrischen Stil der Griechen und in
der irischen Miniaturmalerei. Uberschrit-
ten haben sie die Grenze nie. Denn die
dogmatisch begriindete Ausschaltung
dinghafter Darstellung durch den Islam
z&hlt nicht mit, weil sie die Entwicklung der
Malerei und der Plastik als selbstéandiger
Kiinste unterband. Ebensowenig die groB-
artige Schriftmalerei der Chinesen. lhre
Zeichen haben ja einen Gegenstand: les-
bare Worte. So bleibt es dabei: Gegen-
standslose Kunst ist eine abendlandische
Neuschopfung des 20. Jahrhunderts, Sie
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Fiir lhre Kunden
volle Zufriedenheit!

Der Erfolg des neuen Le Réve-Herdes
wird durch seinen wachsenden Ver-
kauf bestatigt.

Raten Sie Ihren Interessenten Le Réve-
Herde an, und Sie werden sich zufrie-
dene Kunden schaffen... Welches Ver-
gniigen auch, einen Le Réve zu pla-
zieren!l... einmal angeschlossen, keine
Sorge mehr!

Von immer gleichbleibender Qualitat,
machen ihn seine eleganten Formen
und zahlreichen technischen Vorteile
zu einem bemerkenswerten Kochherd !

ELEKTRISCH - GAS - HOLZ UND KOHLE
Kombiherde : Holz-Kohle und Gaz oder
Elektrisch Spiiltischkombination. Back-
ofen-Rechaud.

Ein «Le Réve-Herd », das Kleinod der neuzeitlichen Kiiche !
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