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Frederick Kieslers
Theaterprojekte

Théatres de Frederick Kiesler (Projets)
Frederick Kiesler’s theatre projects

1 und 2

Grundrisse des «endlosen Theaters», Entwurf
1925/24. Spielmdéglichkeiten auf Spiralwegen und
Aufziigen. Plazierung der Zuschauer fixiert oder
beweglich. Zentralarena verbunden mit zwei Sei-
tenbiihnen durch Briicke.

Plan du «théatre illimité», projet de 1923/24.
Chemins de scéne en spirale et plateaux mobiles.
Les sieges des spectateurs sont, & volonté, fixes ou
déplagables. Des ponts relient 1’aréne centrale aux
deux scénes latérales.

Plans of the «endless theatre», design 1923/24.
Spiral paths and lifts can be used as additional
stages. Location of audience fixed or movable.
Central arena combined by bridge with two lateral
stages.

5
GrundriB und Schnitt zu einem Theaterentwurf
fiir Brooklyn 1926.

Doppeltheater mit gemeinsamer Biihne, zusam-
men und getrennt zu bespielen (kleines und groBes
Haus). FErster Entwurf einer speziellen akusti-
schen Trichterdecke mit regulierbarem akusti-
schem VerschluB3.

Plan et coupe d’un projet de théatre pour Brooklyn.
1926. Théatre «double » avec scéne commune (pe-
tite et grande salle), laquelle peut étre partagée
pour deux spectacles simultanés. Premier projet
d’un «plafond acoustique» en entonnoir, 4 sono-
rité réglable.

Plan and section of theatre project for Brooklym,
1926. Double theatre with common stage for
separate or joint use (small and large house). First
project for an acoustic funnel ceiling with adjus-
table acoustic closure.



Der aus Wien stammende, seit tber fiinfund-
zwanzig Jahren in New York lebende Frederick
Kiesler, Architekt, Biihnentechniker und Biithnen-
bildner, hat alle von ihm durchgearbeiteten Thea-
tersparten mit primiren schopterischen Ideen und
Verwirklichungen bereichert. Wenn auch nur
Projekte geblieben, so haben doch seine grund-
legenden Forschungen und Konzeptionen des
Raumbiihnenproblems und von da aus des in seinen
einzelnen Teilen beweglichen Theaterbaus den
HauptanstoB fiir eine architektonische und theater-
technische Entwicklung gegeben, iiber deren An-
fange wir heute, nach einem Vierteljahrhundert,
noch nicht hinausgekommen sind.
Kiesler stellt den Entwicklungsverlauf, in dem sich
das Ungewohnliche des Vorgangs deutlich aus-
prigt, unter dem Titel «Als ich das Raumtheater
erfand », selbst dar: «Das Wort ,Raumbiihne‘ er-
schien zum erstenmal in der Geschichte des Thea-
ters auf dem Theaterprogramm der Auffiihrung
von O’Neills ,Kaiser Jones in Berlin im Jahre 1925.
Statt der iiblichen Phrase ,Biihnendekoration von
.¢ schrieb ich ,Raumbiihne von ...¢ Nichsten
Tages erschien der Bericht Alfred Kerrs iiber die
Auffiithrung, in der er das Wort Raumbiihne seiner
semantischen Kritik unterzog. Kerr behauptete,
daB das Wort Raumbiihne ein Pleonasmus sei, dal3
Raum Biihne und Biithne Raum sei. Ich antwortete,
dal3 das wohl fiir den Schauspieler zutreffe, der
sich im Raum bewegt, nicht aber fiir den Zu-
schauer, der den Bithnenraum durch das Biithnen-
loch des Proszeniums, die Biihne also als Relief
sieht. Um dem Beschauer das Gefiihl des Raumes
und der Raumdynamik zu iibermitteln, muB die
Guckkastenbiihne zu Tricks greifen. Ich griff je-
doch tiber den Kifig der traditionellen Biihne un-
mittelbar hinaus und suchte Biithne und Zuschauer-
raum zu einer Einheit zu verschmelzen. Im nédch-
sten Jahr 1924 errichtete ich die erste dreidimen-
sionale Raumbiihne im Konzerthaus der Stadt Wien
und verdffentlichte die vollstindigen Pline eines
idealen Raumtheaters, dessen Vorstudien zwel
Jahre zuriicklagen, als ich beauftragt wurde, als
Chefarchitekt des Theater- und Musikfestes der
Stadt Wien fiir das Jahr 1924 zu wirken. »

Kieslers Pline wurden 1925 in Paris und 1926 in
New York ausgestellt, und er selbst ging damals
nach den Vereinigten Staaten, wo mehrfach Be-
strebungen entstanden, die neuen Ideen, die Kiesler
inzwischen noch weiter entwickelt hatte, zu reali-
sieren. So zeichnete er 1926/27 die Pline fiir ein
Doppeltheater in Brooklyn, das heiBt ein Theater
mit groBem und kleinem Auditorium und einer in
deren Mitte liegenden Biihne, wobei die Decken
beider Zuschauerriume diagonal gegen die Biih-
nenmitte verliefen, um so die rdumliche Voraus-
setzung dafiir zu schaffen, daB beide Rdume zu
einem einzigen, trichterférmigen Raumtheater zu-
sammengeschlossen werden kénnen. Kurz darnach
entstanden die Entwiirfe fiir ein Experimental-
theater in Woodstock N.Y. Mit dieser Arbeit hat
Kiesler, aus schopferischer Vision und aus den
Kenntnissen des aktiven Theaterpraktikers die ent-
scheidenden Probleme des neuen Theaterbaus von
der Struktur der Grundrisse iiber die Konstruktion
des Baukérperaufbaus, iiber die Materialien, bis zu
der Beweglichkeit der Darstellungsméglichkeiten
und der Verinderbarkeit der einzelnen Raum-
elemente systematisch und produktiv durchge-
dacht.

Dieses fiir Woodstock geplante und nie ausgefiihrte
«Universal Theater», wie Kiesler es nannte, sollte
ein leichtes, in bezug auf die Kosten billiges Ge-
bilde sein, das verschiedenen Zwecken dienen sollte.
Es vereinigt eine Proszenium- und eine Zentral-
biihne; sowohl die Biihne wie der Zuschauerraum,
besser die Zuschauerriume, sind mechanisch ver-
iinderbar; der neue architektonische Organismus
war nicht von baulichen Tricks, sondern von den
Forderungen des neuen, von den Dramatikern,
Regisseuren und Schauspielern geschaffenen Thea-
terstiles bestimmt. Es ist wie beim Brooklyner
Projekt ein Doppeltheater mit einer Biihne in der
Mitte, bei dem der gréBere Zuschauerraum durch
Spaltung der Bestuhlungsanlage (die Stiihle sind
zum Teil drehbar) in eine Zentralarena verwandelt
werden kann, ohne daB das Publikum die Sitze
verliBt. Je nach Bedarf kann die kleine Raum-
formation fiir intime, die groBe fiir monumentalere
Darbietungen verwendet werden. Fiir Oper besteht
eine bestimmte Anordnung wie auch fiir Revue

Modell des «Universaltheaters» fiir Woodstock,
USA.

Modeéle du «théatre universel» de Woodstock,
USA.
Model of the «universal theatre» at Woodstock,
U.s.

1

Zuschauerhaus abgedeckt. Helle Partien kenn-
zeichnen die Schauspielersektion (Ringbiihne), die
dunklen Partien die Sitze der Zuschauer.

La salle ouverte. Les parties claires indiquent la
disposition de la scéne (en anneau), les parties
sombres celle des siéges.

Auditorium uncovered. Light sections define the
actors’ section (ring stage), dark sections, the
seats.

9

2
Der ganze Komplex ohne Wiinde. Ansicht des
groBen Zuschauerraums in Arena-Anordnung,
kleiner Zuschauerraum fiir Kammerspiel. Biihnen-
trakt, ohne Schniirboden, als architektonisches,
konstruktives und spieltechnisches Bindeglied.

Vue d’ensemble sans les parois. Grand auditorium
disposé en aréne; petite salle pour «spectacles de
chambre ».

Scene intermédiaire sans cintre, faisant la jonction
(architectonique et scénique) entre le plateau et
la salle.

The entire complex without wall coverings. View
of the large auditorium in arena disposition, small
auditorium for chamber plays.

Stage wing without machinery loft, an architec-
tural, structural and technical link.
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oder Variété. Auf einen Schniirboden iiber der
Biihne verzichtet Kiesler aus 6konomischen Griin-
den der Kubikmeter-Ersparnis. Dafiir sieht er fiir
dekorative Verwandlungen seitlich rasch fahrende
Wagen vor, die auf der groBen Seitenbiihne, die
zugleich Magazin ist, vorbereitet werden. Auch der
Rundhorizont wird auf diese Weise «eingefahren».
Kiesler hilt dieses System der szenischen Ver-
wandlung fiir flexibler und damit lebendiger als das
System des Schniirbodens, wo alles in starren paral-
lelen Ebenen verlaufen muB.

Kiesler verzichtet bei diesem fiir den Betrieb im
Sommer gedachten Projekt auf jede Steinkon-
struktion. Das strukturelle Geriist besteht aus
Stahlrohren und Drahtgeflecht in vorfabrizierten
Einheiten und ist daher rasch montierbar. Das
Stahlnetz der FuBboden — natiirlich mit Ausnahme
des Biihnenbodens — sorgt fiir natiirliche Ventila-
tion. Die Winde bestehen aus feuer- und wasser-
sicherer Leinwand. Die gesamte Rahmenkonstruk-
tion ruht auf einem Betonblock. Als dekorative
Elemente dienen nur Farbe und Licht, die den
veridnderlichen Zwecken des Baus entsprechend
variiert werden konnen.

Die Konzeption dieses Projektes, von dem wesent-
liche Anregungen auch auf die Probleme von
heute ausgehen kénnen, zeigt das produktive Er-
gebnis des Kontaktes des Architekten mit dem Ge-
samtorganismus und allen wesentlichen Einzel-
sparten des Theaters.

Grundrisse und Schnitt des «Universaltheaters»
fiir Woodstock.
Plans et coupe du «théatre universel».

Plans and section of the «universal theatre».

Drehbiihne / Scéne tournante / Turntable
Bureau / Office

Garderobe und Schminkraum / Vestiaire et Ioge
de magquillage / Dressing and make-up rooms
Orchester / Orchestre / Orchestra
Garderoben / Vestiaires / Cloakrooms
Autozufahrt / Accés carrossable / Car drive
Foyer / Lobby

Werkstatt / Atelier / Workshop

Seitenziige / Coulisses / Wings

Beweglicher Rundhorizont / Cyclorama mobile
/ Movable cyclorama

Magazine / Magasins / Store-rooms
Freiluft-Restaurant / Restaurant a ciel ouvert /
Open-air restaurant

Werkstitten und Magazine / Ateliers et maga-
sins / Workshops and store-rooms

Freilicht Zuschauerraum / Auditorium a ciel
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ouvert / Open-air auditorium
Biihnenrahmen-Verkleinerung / Panneaux ré-
duisant I’ouverture de scéne / Proscenium shut-
ters .

Drehbare Sitze / Sieges tournants / Revolving
seats
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17 Schauspielergarderoben / Vestiaires pour ar-
tistes / Artists’ dressing-rooms

18 Ringbiihne / Scéne en anneau / Ring stage
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