Zeitschrift: Bauen + Wohnen = Construction + habitation = Building + home :
internationale Zeitschrift

Herausgeber: Bauen + Wohnen

Band: 1-5(1947-1949)

Heft: 11

Artikel: Aspekte des Theaterbaus

Autor: Curjel, Hans

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-328047

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 04.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-328047
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Schweizerische Zeitschrift fiir Bauen und Wohnen

Bauen g g Wohnen 11

Lkl Construction g ¢ Habitation
Building g g Home 11

Herausgeber
Redaktion

Adolf Pfau, Ziirich
J. Schader, Architekt, Ziirich
R. P.Lohse SWB, Ziirich

Die Aufgaben, welche sich heute dem schweizeri-
schen und dem internationalen Theaterbau stellen,
sind fiir die Weiterentwicklung des modernen
Theaters von wesentlicher Bedeutung. Wir haben
es deshalb fiir zeitgemdB erachtet, diese Nummer
dem Theaterbau zu widmen und Herrn Dr. Hans
Curjel, Ziirich, gebeten, diese Aufgaben zu unter-
suchen und zur Diskussion zu stellen. Mit den
Problemen des zeitgemidBen Theaters ist die
architektonische Formung des
und damit des gesamten Theaterbaus aufs engste
verbunden und es ist nicht nur Aufgabe der un-
mittelbar am Theater interessierten Fachkreise,
nach einer progressiven, aus dem Geiste der Zeit

Theaterraumes

heraus geborenen Losung zu suchen, sondern
g g )
ebensosehr Pflicht von Behorden und Offentlich-
keit, diese neuen Impulse zu foérdern und ihre
)
praktische Verwirklichung zu erméglichen.
Die Redaktion

Hans Curjel, Ziirich

Aspekte des Theaterbaus

Von verschiedenen Gesichtspunkten aus betrachtet,
steht der Theaterbau unserer Zeit vor vielschich-
tigen Problemen von akuter Bedeutung. In einer
Reihe der vom letzten Krieg betroffenen Gebiete,
vorallemim ausgesprochenenTheaterland Deutsch-
land, sind zahlreiche Theaterbauten zerstort
worden, deren Wiederaufbau teils bereits erfolgt,
teils in Planung begriffen ist. Anderwirts, etwa in
Nordamerika, ist die Mehrzahl der Theater tech-
nisch und architektonisch veraltet, so dal3 sich auch
hier tiber kurz oder lang die Frage der Erneuerung
stellen wird. Diese Situation hat sich in einem Zeit-
punkt ergeben, in dem mit der Theater planenden
Arbeit der letzten fiinfundzwanzig Jahre eine Fiille
von Ideen und Entwiirfen, aber wenig Realisiertes
vorliegt. Die Voraussetzungen aller dieser Ent-
wiirfe liegen in der Neuformierung des Gesamt-
phénomens «Theater» begriindet.

Neue gesellschaftliche Bedingungen, neue Struk-
turen in den dramatischen Werken und vor allem
neue Auffithrungsmethoden, die von den Theater-
schaffenden, den Autoren und Regisseuren ent-
wickelt worden sind, stellen an den Bau neue An-
spriiche. Im Zusammenhang mit diesen Methoden
ist die neue optische Welt der bildenden Kunst
unserer Zeit in das Theater eingedrungen, von der
aus sich unmittelbare Konsequenzen fiir die Archi-
tektur ergeben. Von besonderer Bedeutung aber
ist die Wirkung, die von den zwischen Theater und
Leben neu entstandenen Beziehungen ausgeht. In
steigendem MaB spielen im Gffentlichen Leben
theatralische Impulse eine formbildende Rolle,
mit aller Deutlichkeit erkennbar bei sportlichen
oder politischen Veranstaltungen, die sich in der
Art theatralischer Ereignisse mit allen, dem
Dramatischen eigenen formalen und emotionellen
Erscheinungsbedingungen abspielen. Aber auch in
anderen Ressorts des heutigen tiglichen Lebens
haben sich theatralische Impulse eingenistet: in
den Methoden der Schaufensterausstattungen, die
wie Biihnenbilder dynamisch durchgeformt und
mit Scheinwerfern beleuchtet werden, in der
Mode und ihrer Propagierung, in bestimmten
Formen des modernen geselligen Lebens, um nur
auf einige Symptome zu weisen.

Diese Durchdringung von Leben und Theater gibt
die Richtung an, von der aus die architektonischen
Probleme des Theaterbaus angepackt werden
miissen. Wie das traditionelle Theatergebaude aus
klassisch-barocker Theaterpraxis

und aus den

parallelen gesellschaftlichen Bedingungen ent-
standen ist, so ergeben sich die neuen Voraus-
setzungen flir den Bau aus der neuen Lage des
Theaters. Und je mehr der Architekt unserer Zeit
mit dem heutigen Theater unmittelbar lebt, je
mehr er dessen Nite und seine Visionen kennt,
desto lebendiger wird sein produktiver Beitrag an
diese Welt sein, die seit Urzeiten einen fundamen-
talen, primidren Bestandteil der menschlichen
Existenz darstellt.

Praktisch ist von folgenden Fakten auszugehen:
das Theater wendet sich heute grundsitzlich an
Alle; Wegfall der rdumlichen Abstufungen des
fritheren Logenhauses ist die Konsequenz, gleiche
oder wenigstens @hnliche Sitz- und Sichtverhilt-
nisse fiir Alle die primire Forderung. Sodann: der
Bogen der Werke, die heute aufgefiihrt werden,
reicht vom statischen Stil aller klassischen und
romantischen Schattierungen bis zur' dynamischen
Schichtentechnik unserer Zeit, die auf der Biihne
das simultane Nebeneinander duBerer und innerer
Vorginge sichtbar macht; die Konsequenz ist ein
bewegbarer Theaterapparat, der diese Kontraste
zugleich zu scheiden und zu sammeln vermag.
Endlich die neuen Auffiihrungsmethoden: die Ver-
wendung der plastisch-architektonischen Biihne
neben der gemalten, die iiberragende Bedeutung
des Lichtes und seiner bald fluktuierenden, bald
schroffen Bewegung, die Tendenz zu raschem
Wechsel des Biihnenbildes, die Durchdringung des
Dichterischen, Irrationalen mit dem Realistischen,
die aktivierende Einbeziehung der Zuschauer — von
all diesen Dingen gehen stirkste Einfliisse auf den
Theaterbau und die technische und architek-
tonische Struktur seiner Einzelteile aus.

Formung

DaB fiir die konstruktive Struktur, fiir den AuBen-
und Innenbau die Formensprache des heutigen Bau-
ens anzuwenden ist, versteht sich von selbst. Auch
daB keine dogmatische Bindung an die traditionelle
klassisch-barocke oder an die sogenannte amphi-
theatralische Raumanlage maBgebend sein kann.
Es ist dem Architekten in die Hand gegeben, neue
riumliche Bildungen fiir das Theater zu entdecken
und zu gestalten, bei denen er — im Vergleich ge-
sprochen — die Dramatik sichtbar machen kann,
von der bestimmte heutige Bau- und Konstruk-
tionsmoglichkeiten erfiillt sind. Das entscheidende
Problem liegt in der Gestaltung des Komplexes
Zuschauerraum-Biihne, der Kernzelle des Baus.
Nachdem alles symbolische Beiwerk des friitheren
Theaterbaus wesenlos geworden ist, gilt es, zur
neuen Raumgestaltung neue Akzente zu finden,
die den Theaterraum als solchen eindeutig be-
stimmen. Neben die aus der Funktion sich ergeben-
de konstruktive Disposition haben also Elemente
zu treten, die — um wieder im Vergleich zu spre-
chen — die Aufgabe der fritheren Stukkatur, der
Kartouchen, Masken, Instrumentenembleme, etc.
zu erfiillen hitten. Primir stehen dem Architekten
von heute neue Materialverbindungen, Farbe, Licht
zur Verfiigung; aber auch aus der imaginativen
Gestaltungswelt der bildenden Kunst unserer Zeit
konnen Elemente eingefiigt werden, die dem Raum
jene Akzente geben, die unmittelbar die zu schaf-
fende geistige Ambiance hervorbringen. Hier liegt
fiir den Architekten und seine Mitschaffenden ein
groBes und groBartiges Feld schipferischer Titig-
keit ausgebreitet.

Raumbiihne und Guckkasten

Der Schliissel zur Losung der mit diesen beiden
Begriffen verbundenen Probleme ist in der gene-
rellen Wendung zu finden, die das Theater im
zwanzigsten Jahrhundert genommen hat. Die
Lebenssiifte der naturalistischen Kunststiickbiihne
sind versiegt, der in der Rahmung des Proszeni-
ums vorgetduschte dramatische Ablauf hat seine
frithere StoBkraft verloren. Zugleich hat der gei-
stige und emotionelle Impetus diesen Rahmen
insofern illusorisch gemacht, als das Theater von
heute sich nicht mehr an den distanziert in seinem
SeBel beobachtenden und genieBenden Zuschauer
wendet, sondern unmittelbar zu ihm hiniibertritt,
die Trennung aufhebt und ihn zur Aktivitit auf-
ruft. Aus dieser Situation ergibt sich das Primat
der Raumbiihne. Die gerahmte Guckkastenbiihne
indessen findet neue Verwendung fiir spezielle
theatralische Teilsituationen, in denen die Ab-
riickung als eigenes kiinstlerisches Gestaltungs-
mittel auftritt. Das Problem lautet also Raum-

bithne und Guckkastenbiihne, Die Fiille der Einzel-
fragen, die sich im besonderen an der neuralgi-
schen Zone stellen, an der Biithne und Zuschauer-
raum ineinander iibergehen — Anlage des Vor-
hangs, der ebenfalls seine statische Bedeutung ver-
loren hat, bewegliche Wand- und Seitenteile, die
an die Stelle des fritheren Proszeniums treten, die
Anlage des Orchesterraumes (verbunden mit aku-
stischen Problemen), die Moglichkeit, iiber oder
auch vor dem Orchester aufzutreten — kann nur in
unmittelbarem Kontakt mit den Theaterschaffen-
den selbst zukiinftigen Losungen entgegengefiihrt
werden.

Technische Details

Nachdem in den ersten Jahrzehnten unseres Jahr-
hunderts die Technifizierung der Biihne zu einem
Maximum getrieben wurde — Hebe- und Versenk-
werke, partielle bewegliche Drehbiihnen, mecha-
nisch funktionierende Seitenbithnen, elektrisch
betriebene Ziige und Vorhinge etc., — besteht
heute eher die Tendenz, der mechanistischen
Apparatur eine Grenze zu setzen. Die Anspriiche,
die man an die Maschinerie stellt, gehen auf die
Biihnentechniker iiber, an deren Phantasie und
an deren Sensibilitit der Hand appelliert wird,
ohne daB man zu einem falschen Primitivismus
zuriickgehen wollte. Von groBter Wichtigkeit ist
freier Raum auf beiden Seiten und in der Tiefe der
Biihne, der die volle Entfaltung aller dynamischen
Krifte erlaubt, von denen das szenische Geschehen
und seine reale Umwelt, das Décor, erfiillt sind.
Jeder Quadratmeter mehr an Seitenraum ist ein
Segen, jede Einengung ein Verbrechen. Was den
Schniirboden betrifft, jenes Kreuz der Architekten,
so bietet er dem Theaterschaffenden immer noch
erwiinschte Vorteile; es zeigt sich aber eine Ten-
denz, neue Wege zu finden, die es erlauben, auf ihn
zu verzichten.Dagegen soll der Architekt stets die
Moglichkeit schaffen, irgend eine der Varianten
des sogenannten Rundhorizontes zu verwenden,
mit dessen Hilfe auf der Biithne die Unendlichkeit
lebendig gemacht werden kann.

Licht

Das Licht ist eines der entscheidenden magischen
Mittel des Theaters. Mit den Handhaben moderner
Instrumentarien, unter denen die elektronische
Steuerung einen entscheidenden Schritt vorwirts
bedeutet, ergeben sich gleichsam unendliche Ver-
wendungsmoglichkeiten: Abschattierung in jedem
Grad, Punktual- und Flutlicht, Firbung in allen
Abstufungen, plotzliches Einschalten und un-
merkbar langsame Uberginge, Aufstellung der
Lichtquellen an jedem beliebigen Punkt und damit
Lichtfithrung in jeder beliebigen Richtung. Alle
diese Moglichkeiten und Varianten betreffen das
bei den dramatischen Vorgingen verwendete Licht,
das heute mit Recht emotionales Licht genannt
wird. Das praktische Studium aller dieser Moglich-
keiten ist fiir den Architekten unerliBlich und
kann wieder nur erfolgen im Kontakt mit den
Theaterschaffenden und durch Teilnahme an Be-
leuchtungsproben, die einen wesentlichen Bestand-
teil der dramatischen Vorbereitungsarbeit be-
deuten. Eine besondere und besonders reizvolle
Aufgabe liegt fiir den Architekten in bezug auf die
Beleuchtung des Zwischenraumes selbst vor, wo es
sich tiber die tibliche primitive und unsensible Ver-
dunklung bei Vorstellungsbeginn hinaus heute
darum handelt, auch hier die verschiedenen Skalen
des Lichtes anzuwenden, mit denen die Raumfor-
men selbst gleichsam in Bewegung versetzt werden.
Die Dynamik des Dramatischen greift also selbst
auf diesen Sektor iiber, der unmittelbar in das
ganze Geschehen einbezogen wird.

Nebenraum

Zu den Nebenrdumen gehoren zunichst die Zu-
giinge, die Treppenhduser und die Foyers. Selbst-
verstindlich gehoren auch sie dem Organismus des
Theaters an und verlangen spezifische Ausbildung.
Als architektonische Glieder, die indessen nicht
unmittelbar mit dem Bithnengeschehen zusammen-
hingen, lassen wir sie ebenso wie die bau- und
feuerpolizeilichen Fragen auBerhalb unsrer Be-
trachtungen. Alle Losungen sind hierfiir ohnehin
lokal bedingt. Nicht versiumen wollen wir jedoch
darauf hinzuweisen, da3 die Nebenrdume fiir den
Biihnenbetrieb — Darstellergarderoben, Raume fiir
die Kollektivgruppen (Chor, Orchester, Ballett,

Fortsetzung S. 35

1



Fortsetzung von 8. 1
«Gegenwartsprobleme des Theaterbaus»

Statisterie), die Magazine und kleineren Werk-
statten — reichlich bemessen sein sollen. Aller-
dings muB heute schon vor einem Luxus gewarnt
werden, der in den letzten Jahren gerade fiir diese
Rédume zuweilen zu Tage getreten ist. Ein gewisses
MaB von Askese kann in dieser Hinsicht dem Theater
nur dienlich sein.

Verschiedenheit der Bauaufgaben

Die vielschichtige Entwicklung, die das Theater
genommen hat, fiihrt zu groBer Verschiedenheit
der Bauprogramme. Die Bedingungen fiir ein
Opernhaus sind andere als fiir ein dem Kammer-
spiel zugeeignetes Theater, fiir ein Variété- und
Revuegehduse andere als fiir ein bestimmten
Zwecken dienendes Festspielhaus. Zu diesen eigent-
lichen Theatern kommen in heutiger Zeit die
architektonischen Gebilde, die in groBere bauliche
Organismen eingebettet sind, wie etwa die Schul-
theatersile, die Theatereinrichtungen 6ffentlicher
Siile und die ausgesprochenen Mehrzweckrium-
lichkeiten, die — meist als Annexe von Hotels —
neben dem Theater fiir Bankette, Versammlungen
oder Ausstellungen benutzt werden miissen. In all
diesen Fillen wird es dienlich sein, wenn der Archi-
tekt primédr vom theatralischen Zweck ausgeht
und die Grundanspriiche des Theaters zu erfiillen
versucht. Von ihnen aus werden sich viel leichter
lebendige Losungen fiir das Ganze finden lassen,
wihrend umgekehrt primire Akzentlegung auf
die Saalzwecke nur zu leicht die primitivsten
Lebensbedingungen der Theaterverwendbarkeit er-
stickt. DaB der Kontakt mit den allgemeinen thea-
tralischen Impulsen unserer Zeit zu einer Ver-
lebendigung im ganzen fiihrt, darauf haben wir
in den ersten Abschnitten unsrer Ausfithrungen
ausdriicklich hingewiesen.

Zu den neuen Aspekten fiir den Theaterbau gehéren
die Experimente, die man in jiingster Zeit mit so-
genannten Arenatheatern gemacht hat, bei denen
alles noch in den Anfingen steckt. Auch auf dem
Gebiet des Theaters im Freien, das wir bewuBt
nicht in den Kreis unsrer Betrachtungen ziehen,
regt es sich héchst lebendig.

Zusammenfassend ist zu sagen, daB auf dem Ge-
biet des Theaterbaus die Dinge von den verschie-
densten Richtungen her sich in vollem FluB be-
finden. Es ist zu hoffen, daB die Realisierungen,
die die nidchsten Jahrzehnte ohne Zweifel bringen
werden, in aufgeschlossener Zusammenarbeit mit
dem Theater und seinen Schaffenden, frei von
falsch verstandener Tradition, aber ebenso frei von
den Versuchungen bloBer Tricks, zu neuen bau-
lichen Gebilden fiithren, die dem Lebenskern des
20. Jahrhunderts addquat sind.

Fortsetzung von 8. 5
«Das Totaltheater von Walter Gropius»

blickte. Denn in dem Neutrum des verdunkelten
Biihnenraums kann man mit Licht bauen und mit
abstrakten oder gegenstindlichen Lichtbildmitteln
—im Standbild oder im bewegten Bild — szenische
Ilusion schaffen, durch die sich das reale Theater-
requisit und die Kulisse zum gréBten Teil eriibrigen.
In meinem Totaltheater kann man auch den
gesamten Zuschauerraum — Winde und Decken —
unter Film setzen. Zwischen den zwdlf Tragsiulen
des Zuschauerraumes werden zu diesem Zweck
Projektionsschirme ausgespannt, auf deren trans-
parenten Flichen aus zwolf Filmkammern zu
gleicher Zeit von riickwirts gefilmt wird, so daB
sich die Zuschauerschaft zum Beispiel mitten im
wogenden Meer befindet oder allseitig Menschen-
massen auf sie zulaufen.

Das Ziel dieses Theaters besteht nicht in der ma-
teriellen Anhdufung raffinierter technischer Tricks,
sondern alles ist lediglich Mittel und Zweck,
zu erreichen, daB der Zuschauer mitten in das
szenische Geschehen hineingerissen wird. Das
Theater ist die groBe Raummaschine, mit der der
Leiter des Spiels je nach seiner schépferischen
Kraft sein personliches Werk gestalten kann. »
(Das Modell des Gropius’schen Totaltheaters, das
sich im Besitz des Theatermuseums Koln befand,
ist bei einer Bombardierung dieser Stadt zu Grunde

gegangen.)

Forsetzung von §. 27
«Theaterwiederaufbau in Deutschland»

der anderen Seite der Oper nicht mit einem ein-
fachen «Kasten» gedient ist, der durch kahle
Niichternheit dem Publikum den Zauber einer
Opernauffithrung nicht vermittelt. Denn die Zeiten
sind wohl vorbei, da das Publikum vorlieb nahm
mit «Ruinenromantik». Gerade bei der proble-
matischen Wohnsituation des einzelnen hat die
Bevilkerung den berechtigten Wunsch, sich beim
Opernbesuch in Rdumen aufzuhalten, die, wenn
auch mit groBer Zuriickhaltung, doch den An-
spruch auf die Bezeichnung festlich’ stellen
konnen.» Aber auch hier begegnen wir einem for-
malen Traditionalismus, der zwar einfache Formen
benutzt, aber von den Moglichkeiten keinen Ge-
brauch macht, die von den modernen Kiinsten ge-
schaffen worden sind, die es im Theater zusammen
mit der Bithne zu einer Einheit zu verschmelzen gilt.
Bei dem von Werner Harting durchgefiihrten
Wiederaufbau des Nationaltheaters in Weimar
handelte es sich insofern um eine etwas andere
Aufgabe, als man offenbar von vornherein ent-
schlossen war, im Rahmen des durch die Grund-
mauern Gegebenen Probleme der Raumstruktur
(Frage Raumbiihne) und der Formensprache zu
I6sen. Das Ergebnis zeigt einmal die Mdglichkeit,
Biihne und Zuschauerraum wenigstens prinzipiell
zusammenzufassen, Spielmoglichkeiten nach vorn
zu schaffen und Raum- und Biihnenbeleuchtung
funktionell zu verbinden. Auch die Formen-
sprache, mit der die Aufteilung der Raumteile
(Winde und Decke) erfolgt, hebt sich vom halb
kalten, halb verbindlichen Stil ab, der im Deutsch-
land der dreiBiger Jahre so iippig entwickelt
wurde, und der auch heute noch sein Wesen treibt.

Edward C. Cole, Associate Professor of Drama
Yale University

Theaterbaukongrel3 an der University of
Michigan / Ann Arbor

Ein KongreB, der im vergangenen Jahr an der
University of Michigan abgehalten wurde und eine
groBe Anzahl Architekten und Theaterfachleute
vereinigte, gab ein anschauliches Bild der Probleme
der Theaterarchitektur und -technik, wie sie
heute in Amerika gestellt werden. Folgende
generelle Themen wurden behandelt: von Kenneth
McGowan, dem in Kalifornien wirkenden Kenner
des modernen Theaters, die Frage der Aufteilung
des Zuschauerraumes und der Plazierung, sowie die
Heranfiithrung von architektonischen und biithnen-
technischen Experimenten an die Zuschauer im
Zusammenhang mit den neuen Formen des Dramas
und der Auffithrungstechnik. Lee Mitchell befaBte
sich mit neuen Theorien fiir den Entwurf des
Biihnendekors, Edward C. Cole erlduterte generelle
Probleme der BithnenmaBe, Theodore Fuchs neue
Grundsitze der Beleuchtung. George C. Jzenour
(Yale University) stellte fest, daB das Theater noch
zu wenig von den modernen technischen Entwick-
lungen elektronischer und kybernetischer Méglich-
keiten Gebrauch mache, durch die leichtere, be-
weglichere und exaktere technische Manéver
durchgefiihrt werden kénnen; er fiihrte das von
ihm konstruierte elektronische Stellwerk zur Licht-
regelung vor, das er neuerdings durch elektronisch
steuerbare, bewegte Scheinwerfer erginzt hat.
Gerard L. Gentile, technischer Leiter des groBen
Freilichttheaters in Clevelands Heigh/Ohio, legte
neue Gesichtspunkte fiir die technische Apparatur
fiir Freilichtbithnen vor. Abe H. Feder, einer der
bestinformierten Beleuchtungsspezialisten, sprach
iiber die Beziehungen zwischen dramatischen Aus-
drucksformen und Theaterarchitektur mit beson-
derer Betonung der geistigen Elemente des Lichts.
Frederick Kiesler kommeutierte seine Theorie
vereinfachter, gegenstandsloser Szenerien.

Uber die Fragen der Universitiits- und High School-
Theater, die in Amerika mit groBter Sorgfalt be-
handelt werden, sprachen Horace Robinson und
Walter Stainton. Douglas Haskell, der Heraus-
geber des «Architectural Forum» faBte die vor-
gebrachten Probleme unter dem Gesichtspunkt
der Synthese von Realismus und Idealismus zusam-
men, und Joseph Hudnut (Harvard University)
empfahl in seinem SchluBwort, bei allem Gewicht
der technischen und mechanischen Probleme die
Bedeutung der ITmagination nie zu vergessen, die
fiir alle Arbeit am Theater primar sei.

Buchbesprechungen

Kidder Smith, Sweden builds

Verlag Albert Bonnier, New York und Stockholm
280 Seiten, Preis Fr. 44.20

Nach «Brazil builds» und «Switzerland builds» hat
der begabte amerikanische Architekt und Photo-
graph Kidder Smith ein Buch tiber Schweden her-
ausgegeben, das in seiner Vielseitigkeit beide frii-
heren Binde iibertrifft und erneut den Vorzug
dieser amerikanischen Reportageart aufzeigt. Un-
bekiimmert um die unseren Biichern anhaftende
«Vollstindigkeit» der Dokumentation in Bild,
Planmaterial und Text, was manchmal unsere
europdischen und sonderlich die deutschen Publi-
kationen beschwert und zu Lehrbiichern macht,
laBt Smith eine aus Klein- und GroBbild, Zeich-
nung und Modellphoto bunt gemischte Bilderfolge
Revue passieren.

In seiner Einleitung entwirft der Autor ein fesseln-
des Bild der baulichen und sozialen Entwicklung
Schwedens, wobei er mit der Bevdlkerungsdichte
von 39,5 Einwohnern/Meile — unser Land hat da-
gegen 287, Belgien sogar 717 Einwohner auf der-
selben Flicheneinheit —und der klimatisch-geogra-
phischen Situation die Ausgangspunkte der Archi-
tektur umreiBt. Die hohe technische Entwick-
lungsstufe des schwedischen Volkes, seine sport-
lichen Leistungen und die Homogenitit der Rasse,
sein Sinn fiir Tradition und Funktion wird be-
schrieben. Asplund erhilt den ersten Platz unter
den modernen schwedischen Baukiinstlern, der mit
seiner Ausstellung von 1930 der Moderne zum
Durchbruch verholfen hat. Vor allem nennt Smith
das schwedische Bauen eine Bemiihung um das
Humane, Zivilisierte, im MaBstab Menschliche,
wobei der gréBten, wie auch der kleinsten Aufgabe
dasselbe eingehende Interesse entgegengebracht
wird. Die neuste, durch die Biirokratisierung be-
drohliche Entwicklung zur Sterilitit wird nicht
unerwihnt gelassen.

Sven Markelius beschreibt in einem Artikel die
Bodenpolitik und deckt die Bedeutung der schwe-
dischen Stadtgemeinden auf, welche durch die
schon seit Jahrhunderten getitigten Landkiufe
eine Schliisselstellung inne haben. Regional- und
Landesplanung, Verkehrs- und StraBenbaufragen
werden behandelt, und die aus vielen Publikationen
bekannten Mietshaustypen erwiihnt.

Ausgehend vom Bauernhausbau, Kirchen- und
SchloBbau beginnt die Darstellung zeitgendssischer
Architektur, die bei weitem vollstindiger und um-
fassender ist als in «Switzerland builds». Es diirfte
schwer fallen, eine liickenlosere Dokumentation
tiber schwedisches Bauen zu finden. Die jedem Be-
sucher Schwedens bekannten Bauten sind durch
viele unbekannte Bauwerke ergiinzt, wobei die un-
umstrittenen Hohepunkte einige Schulen von Ahr-
bom und Zimdahl, das Theater in Malmd, die
Gartenanlagen von Holger Blom und vor allem die
Krematorien von Sigurd Lewerentz und Gunnar
Asplund sind. Wir gratulieren den schwedischen
Kollegen zu dieser hervorragenden Bilderfolge.

Adolf Schuhmacher, Ladenbau

Verlag Julius Hoffmann, Stuttgart
200 Seiten, Preis Fr. 38.90

Als 15. Band der vom verstorbenen Verleger Julius
Hoffmann herausgegebenen Baubiicher ist Schuh-
machers Ladenbau in der dritten Auflage erschie-
nen. Eine verwirrende Fiille von meist deutschen
Beispielen ist an leider zu kleinen Photographien
dargestellt, erginzt und erldutert durch 86 Blatt
Werkzeichnungen. Obwohl die Moglichkeiten, ein
Ladenlokal zu gestalten sehr vielfiltige sind, wiirde
ein solches Werk durch strengere Auswahl der Bei-
spiele doch wesentlich gewinnen. Die Ubersicht-
lichkeit und Lesbarkeit zum Beispiel eines Blattes
mit 18 Grundrissen, die teilweise eng ineinander
gezeichnet sind, kann in Frage gesetzt werden.

Unbestritten ist der Nachschlagewert einer solchen
Sammlung. Die prinzipielle Gliederung nach
Schaufenstern verschiedener Lage in der Fassade,
nach ein- und zweistockigen Anlagen, die Beson-
derheiten des Eckladens, ferner Einzelbauten, Ver-
kaufsstinde und Vitrinen sind mit vielen Beispielen
belegt. Wertvoll sind die Beispiele von Schriften
und Schildern, sowie die Darstellungen iiber Son-
nen- und Spiegel-, Einbruch- und Schwitzwasser-
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