Zeitschrift: Tracés : bulletin technique de la Suisse romande
Herausgeber: Société suisse des ingénieurs et des architectes

Band: 140 (2014)

Heft: 21: Fondation Louis Vuitton : théatres en utopie

Artikel: "Politique sur papier” : entretien avec le commissaire de I'exposition
Autor: Rocher, Yann / Catsaros, Christophe

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-515980

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 25.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-515980
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

38

TRACES n° 21/ 7 novembre 2014

«POLITIQUE SUR PAPIER»

Entretien avec le commissaire de 'exposition

Yuann Rocher

Propos recueillis par Christophe Catsaros

RACES: Théitres en utopie est une sorte de

catalogue raisonné de batiments non réalisés.
Comment vous est venue I’idée de regrouper ce matériau
et pourquoi avez-vous fait le choix d’exclure des théatres
utopiques réalisés?

Le projet est né de maniére intuitive, en constatant
d’abord a quel point le programme de théitre inspire
les architectes, et a quel point les avant-gardes ont pu
Pinvestir réguliérement en y injectant une bonne dose
d’idéalisme ou d’utopie. Je pense par exemple au projet
de Théatre total de Walter Gropius et Erwin Piscator,
qui aurait pu étre construit — c’est ce que je suggeére dans
I'introduction de 'ouvrage en imaginant son inaugura-
tion fictive —, mais qui d’une part porte en lui 'utopie
d’un lieu ot 'invention théatrale repose essentiellement
sur la technique, et d’autre part s’est imposé comme une
icone de Parchitecture grice a ses innombrables publica-
tions. A mesure que j’ai accumulé et analysé les exemples
de ce que j’ai ensuite intitulé Thédtres en utopie, je me
suis convaincu de I'intérét de construire une histoire
particuliére, en considérant ces projets idéaux comme
une sorte d’histoire paralléle a I’histoire générale des
lieux scéniques. Cela m’intéressait de me pencher sur la
question de I'utopie par ce biais, car le théme de I"uto-
pie architecturale et urbaine est 2 mon sens trop souvent
abordée de maniére généraliste. Le statut particulier de
«projet de papier» devenait naturellement le principal
fil conducteur, c’est-a-dire le statut de projet ne s’étant
pas matérialisé, n’ayant pas trouvé de légitimité par une
réalisation pérenne. J’y ai adjoint plusieurs projets qui
ont été construits provisoirement, le temps d’une expo-
sition internationale par exemple, ou qui ont connu un
échec au moment de leur édification. Mais en creux, ce
qui m’a passionné, c’est d’examiner les manieres par les-

quelles ces projets manifestent et construisent un imagi-
naire. Et comment cet imaginaire, malgré son caractére
fragile ou gratuit, trouve tout de méme une place dans
le réel. Bien souvent, on voit que ces prototypes abou-
tissent dans d’autres projets, influencent des construc-
tions ultérieures. ]’ai par conséquent choisi d’écarter des
projets utopiques réalisés, car ils auraient été a ’encontre
de Peffet narratif voulu: plonger le visiteur ou le lecteur
dans des fantasmagories architecturales et théatrales. J’ai
d’ailleurs travaillé sur une iconographie exclusivement
constituée de représentations en dessins et maquettes.

Quelle est la dimension politique de architecture des
théatres? Le théatre est-il moins politique que d’autres
architectures collectives?

Je pense plutot, par comparaison a d’autres architec-
tures collectives, que l’architecture théatrale entretient
des liens spécifiques au politique. D’une maniére géné-
rale, ’édifice théatral est un lieu de culture emblématique
de la Cité, et constitue, a ce titre, un marqueur politique
particulier. On le voit bien, par exemple, apres de la
Premiére Guerre mondiale, ot de nombreux « théatres
du peuple» sont imaginés en dehors de la ville. Des
concepteurs défendent alors 'idée que la refondation
de la société doit s’effectuer dans des lieux collectifs
installés sur un sol vierge, en pleine nature. Autrement
dit, la relation entre I’enveloppe du théatre et le support
qu’est la ville fluctue, et peut méme révéler des formes
de critique: dans Théitres en utopie, nombre de projets
ne sont pas situés, pas seulement parce qu’il s’agit de
réveries gratuites ou de modéles abstraits, mais aussi
parfois par refus des conditions offertes par la société.
Les Théatres impossibles du collectif italien Archizoom,
dessinés en 1968, sont 4 mon avis une bonne illustration



d’un tel malaise. L’édifice théatral est, par définition, un
outil coupé de environnement urbain, une machine a
fabriquer d’autres lieux et espaces. Dans cette optique,
Iaspect politique le plus manifeste est la fagon d’organi-
ser le public autour de la scéne et du spectacle. La struc-
ture méme de la salle exprime la maniére de penser et
représenter la communauté, et influence nécessairement
les formes de rituel, les relations possibles avec I'ceuvre
jouée. L’un des théatres réinterrogeant le plus fonda-
mentalement ces questions est le Thédtre impromptu
de Jacob Levy Moreno, qui, dans la Vienne des années
1920, lutte contre la notion passive de spectateur en dis-
tinguant protagoniste, meneur de jeu et communauté, et
leur octroie d’étonnants podiums et gradins en rosace.

Entre Paréne romaine et Pamphithéatre grec il semble
y avoir un gouffre: celui qui sépare le totalitarisme de
la démocratie. C’est une dichotomie qui traverse aussi
votre ouvrage. Comment expliquez-vous cette diver-
gence? Le contenu, c’est-a-dire le genre de spectacle,
fait-il la différence?

Cette dichotomie, qui suppose que I’aréne immersive
dissout davantage le sujet-spectateur que I’éventail fron-
tal, est trés intéressante et opérante, mais nécessite d’étre
nuancée selon les contextes, les projets et les usages. I
faut d’abord préciser que la « massification» induite par
’aréne n’est pas uniquement négative. Elle est méme
défendue par d’éminentes personnalités du théatre, je
pense par exemple au metteur en scéne Max Reinhardt,
qui fait plancher a son époque un nombre considérable
d’architectes sur de trés grandes jauges et une scéne
misant sur des décors en volume. Toutefois, lorsque des
régimes incitent a de grands dispositifs de masse, il faut
reconnaitre que le modeéle de I'aréne s’impose souvent:
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les architectes se référent au Colisée romain, a son échelle
démesurée, et a cette géométrie si particuliere ot la masse
humaine entoure le spectacle tout en observant 'ensemble
du peuple. Scene centrale et scéne frontale engendrent
des dramaturgies et des spectacularités tres différentes.

L’architecture des théatres pose la question de la place
du symbolique et de son role dans la constitution du col-
lectif. Face au constat du recul du symbolique (montée
du radicalisme religieux, toute-puissance de la doxa
néoconservatrice) les théitres ont-ils encore un role a
jouer?

Les thédtres ont sans aucun doute un role a jouer, et
cette question sera d’ailleurs au coeur de la rencontre
«Place du théatre, forme de la ville» organisée a Nantes
par Marcel Freydefont, en relation avec I’exposition. Je
pense que le lieu thédtral est un dispositif assez unique en
son genre pour mettre cette question du symbolique et du
collectif en tension dans I’espace, de maniére vivante et
perpétuellement renouvelée. Or, si de nombreuses ten-
dances de la consommation de la culture, a ’heure de sa
dématérialisation par 'internet et la persistance de la télé-
vision, concurrencent le théitre, aucune n’offre un dis-
positif véritablement comparable. C’est sans doute pour
cette raison que, périodiquement dans ’histoire, les pra-
tiques théatrales, aprés avoir disqualifié leurs lieux dédiés
pour expérimenter de nouveaux espaces, y reviennent.

Yann Rocher est architecte et coresponsable du département
Art Architecture Politique de I'Ecole Nationale Supérieure
d’Architecture Paris-Malaquais.
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