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PENSER L'ESPACE SCENIQUE, ENTRE
HARMONISATION ET SPECIALISATION

Actif depuis plus de 20 ans dans le domaine,
le scenographe Alexandre Forissier a travaille avec

Jean Nouvel ou Rem Koolhaas. Fin connaisseur
de tous les aspects de la scenographie de

spectacle, il revient sur revolution des espaces
sceniques en Suisse et en Europe.

Alexandre Forissier, propos recueillispar Pauline Rappas

Lf avenement de l'ere moderne a largement modifie

notre fagon de concevoir un theatre, notamment
la maniere d'articuler 1'espace scenique aux espaces

attenants (foyer, loges, technique). Le theatre ä

l'italienne1 est constitue de decors et de declinaisons
de perspectives; miroir de la ville, entre architecture
reelle et architecture fictive, qui veut donner l'illusion
de la profondeur.

Des la seconde moitie du 20e siecle, la notion de decor
— son utilite, sa finalite, ses modalites - est rejetee2, on
remet en question la salle de spectacle traditionnelle,
avec scene frontale et salle avec loges ou balcons, et la
fonction figurative et illustrative du decor. Bertolt Brecht
le prefigurait dejä dans les annees 1920: «Aujourd'hui,
il importe davantage que les decors disent au specta-
teur qu'il est au theatre plutöt que de lui suggerer qu'il
se trouve par exemple en Aulide »3. Tout comme au

Bauhaus, oü le theatre developpe par Oskar Schlemmer,
Farkas Ferenc Molnär et Läszlö Moholy-Nagy etait pense

comme une « sculpture geante mobile et sonore, bien

plus [qu'en termes de] relation acteur-spectateur, salle-

spectateur, action-reaction»4, ou comme «une machine

spatiale », selon l'expression de Walter Gropius.

1 Le Teatro anTico, dessine ä Vicence en 1550 par Andrea Palladio et inaugure en

1585, souvent considere comme le premier theatre couvert permanent de I'epoque

moderne, est un illustre exemple de theatre ä l'italienne (fig 2)

2 Marcel Freydefont (dir.), Petit traite de scenographie, ed joca seria, Nantes, 2007, p 15

3 Ibid, p 74

4 Albert Flocon, Scenographie au Bauhaus, ed Archimbaud / Klmcksieck, Paris, 2013, p 28

En se posant la question du decor, de ce qui se passe
sur scene, il apparait indispensable de se demander ega-
lement ce qui se joue autour, au niveau du bätiment.

Nous avons rencontre Alexandre Forissier, ingenieur-
scenographe, qui nous eclaire sur la pratique de la

scenographie aujourd'hui, du dessin de la scene ä celui de

l'edifice qui l'enveloppe.

TRACES: Le terme «scenographe» est equivoque
et employe dans plusieurs domaines (l'architecture, le

spectacle, les arts plastiques ou encore la mode). Dans

ce numero, nous nous sommes pose la question des nou-
veaux lieux de spectacle. Pouvez-vous definir ce qu'est,
dans ce cadre, un scenographe

Alexandre Forissier: Pour le monde du spectacle
le scenographe, aussi denomme decorateur, est celui

qui est en charge de dessiner, concevoir le decor du

spectacle, plus generalement de mettre en espace ce

dernier. En architecture, le scenographe, plus cou-
ramment appele scenographe d'equipement, dessine

aussi la scene, mais du bätiment. II s'occupe de concevoir

les espaces et equipements techniques specifiques

aux lieux dedies au monde du spectacle. II est ä la fois

conseiller et ingenieur. II conseille l'architecte sur les

choix ä faire - une täche qui debute des le concours,
des la conception originelle d'un theatre ou d'une salle

de spectacles, et s'etend jusqu'a la phase de chantier.
Dans un second temps, son travail devient aussi celui
d'un ingenieur plus « classique », il gere les lots

d'equipement scenique. Cela regroupe des domaines aussi

varies que les charpentes et la machinerie scenique, la



parqueterie scenique, les courants faibles specialises
(audio, video, eclairage notamment), la tapisserie de

scene, les equipements de manutentions, parfois les

fauteuils. Ces lots peuvent representer une part tres
significative du coüt du bätiment. Le scenographe
d'equipement peut aussi realiser des audits, c'est-ä-dire
faire l'autopsie d'une salle de spectacle existante, en cerner

les problemes, y apporte des solutions.
Dans son domaine, c'est quelqu'un qui est capable de

faire l'interface entre le monde du bätiment (architectes
ou entreprises), les politiques, les gens de theatre, les

artistes et autres utilisateurs. J'ai plusieurs fois eu le

sentiment d'etre im passeur, devant savoir ecouter, dece-
ler, comprendre les souhaits specifiques d'une equipe,
les besoins artistiques lies ä un domaine, en regard de

ce qui se fait aussi ailleurs aujourd'hui, afin de les tra-
duire en concepts architecturaux et termes techniques,
comprehensibles pour les decideurs, les mandataires, les

entreprises. A l'inverse, il faut savoir aussi etre capable
d'accompagner les utilisateurs en leur expliquant les

enjeux d'une construction ou d'une renovation.
Par exemple, pour le projet de renovation de la

Comedie, ä Geneve, j'ai ete initialement mandate pour
etablir le cahier des charges prealable ä la renovation, sur
la base des souhaits precis et argumentes des differents
utilisateurs, regroupes depuis plusieurs annees au sein
d'une association. J'ai pu m'interroger avec eux sur ce

que devrait etre un theatre dramatique contemporain
aujourd'hui, dans line ville comme Geneve. Sur la base
de ce document, les politiques ont pu se positionner en
validant le concept, et le Departement des constructions

PORTRAIT

Alexandre Forissier a touche ä tous les aspects de la scenographie
de spectacle D'abord Ingenieur en genie mecanique pour des

entreprises de construction de machinerie de spectacle - systemes
porteurs, machinerie pour les grosses scenes il se tourne en-
suite vers la scenographie d'equipement, passant ainsi d'ingenieur
ä maitre d'ceuvre Au sein d'un bureau d'etude et de conseil base
ä Lyon, Ducks Sceno, il participe a (elaboration de plusieurs pro-
jets de Jean Nouvel, notamment l'opera de Lyon et le centre des

congres de Tours, et travaille pour le centre des congres et Zenith
de Lille de Rem Koolhaas Plus tard, il cree son propre bureau a

Geneve, Pont Volant, en realisant le projet du Bätiment des forces
motrices de Geneve Pour la Fete des Vignerons en 1999,1'agence
se charge d'amenager des arenes d'une capacite de 17000 per-
sonnes, de faire realiser les decors ((equivalent de trois operas) et
enfin de coordonner techniquement le spectacle L'experience est
reconduite pour le spectacle d'ouverture d'Expo'02 Pont Volant
est mandate pour realiser I'audit technique de l'opera de Lausanne

- un processus qui a permis de declencher la renovation qui vient
de s'achever -, puis le programme du concours Alexandre Forissier

s'est charge de la recente renovation du Victoria Flail de
Geneve et a participe ä la mise au point de la salle des Eaux-Vives de
Geneve pour I'Association pour la danse contemporaine II a
travaille comme conseiller technique pour de nombreux theatres et
spectacles, notamment aux theatre de Vidy, de Carouge, a Beau-
lieu Le scenographe a egalement remporte le concours pour la

renovation de l'Alhambra ä Geneve, aux cötes des bureaux Brunn
& Butty Architectes et Graf & Menoud Architectes La salle devrait
rouvrir ses portes ä la fin de I'annee

Aujourd'hui, Alexandre Forissier a ferme son bureau et est responsable

du bureau d'etudes du Grand Theatre de Geneve, dessinant
actuellement ce qui se passe sur scene, et plus autour d'elle PR

1 Le Victoria Flail ä Geneve (Photo Alexandre Forissier)
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et de l'amenagement a pu conclure qu'il etait impossible
de renover le bätiment actuel. C'est lä qu'ä demarre le

projet dit de «la Nouvelle Comedie».

Comment les lieux de spectacle ont-ils evolue?

Qu'est-ce qu'un theatre aujourd'hui
Les salles de spectacle ont prolifere ces dernieres

decennies. Les lieux de spectacle d'une part se

specialised, et d'autre part s'harmonisent. On observe

ce phenomene depuis la moitie du 20c siecle, pousse
notamment en France par la decentralisation5.

Par exemple, de maniere schematique, jusque dans

les annees 1950-1960, quand un spectacle tournait,
seuls les artistes circulaient, jouant dans des decors ä

disposition sur le lieu, decors souvent en deux dimensions

composes de toiles peintes, rapidement adapte

au spectacle accueilli. Des la seconde moitie du 20e

siecle, les spectacles en entier ont commence ä circu-

ler, decor - desormais en trois dimension, en volume -,
costumes et parfois eclairage et sonorisation compris.
Cette periode a vu une augmentation considerable de

l'offre, des tournees ainsi que des coproductions entre

institutions. Les salles se specialisent en fonction des

spectacles accueillis: on parle de theatre de creation ou

d'accueil, de centre choregraphique, de scene lyrique,
de salle de musiques actuelles, de zenith, d'auditorium

ou encore de salle polyvalente.

«La black box est une salle

de spectacle ou le rapport
entre les artistes

et le public est ä redefinir

pour chaque creation »

Quand on construit une salle aujourd'hui, il faut
suivre certains codes, notamment en ce qui concerne les

dimensions. Un lieu dedie ä la danse n'a pas les memes
codes qu'une theatre dramatique ou une salle de concert
(qui variera aussi selon qu'on y joue de la musique lyrique
ou de la musique amplifiee, ou les deux).

D'un cote, il y a done des lieux specialises. De l'autre,
il y a des salles plus ou moins polyvalentes, que l'on peut
subdiviser en deux categories: les salles d'accueil et Celles

devolues plutot ou exclusivement ä la creation. Ici, nous

trouvons, en plus du lieu de representation, des espaces
de travail, des loges, des salles de repetitions, des ateliers
de construction.

Le theatre de Vidy, la Nouvelle Comedie, les Plateaux

de la Friche la Belle de Mai ä Marseille (lire article p. 14)

5 Sous la presidence de Georges Pompidou la loi du 5 juillet 1972 confere aux

regions le Statut detablissement public personne morale soumise au principe
de specialisation Elles se voient confier le developpement economique
regional la participation a I elaboration et a lexecution du plan la realisation

dequipements dinterer reg onal Sous Valery Giscard dEstaing le rapport
«Vivre ensemble» de 1976 recommande un veritable renversement des

roles entre I Etat et les collectivites territoriales dans tous les domaines

de la vie quotidienne En 1982 sous Francois Mitterrand la loi relative aux

droits et libertes des communes des departements et des reg ons est votee

wwwinterieurgouvfr/Actualites/Dossiers/La decentralisation a 30 ans

6 Les maisons de la culture ont ete creees en 1961 sous I impulsion d Andre

Malraux alors ministre de la Culture

2 Le Teatro antico a Vicence construit par Andrea

Palladio des 1550 (Photo Consortium Vicenzae

www vicenzae org)
3 La Fete des Vignerons a Vevey en 1999

(Photo Alexandre Fonssier)



XL 2020
sont des lieux a vocation de creation. Le Forum Meyrin,
le theatre de Beaulieu ou l'Equilibre de Fribourg (lire
TRACES n° 23-24/2011) sont des Salles essentiellement

d'accueil, d'ailleurs assez polyvalentes. Ce genre de Salles

est apparu dans les annees 1960, dans le prolongement
des maisons de la culture franjaises6.

Aujourd'hui, le circuit des tournees de spectacle est

europeen, voir mondial dans certains domaines. Les
Salles et les espaces sceniques doivent etre harmonises

pour repondre ä cette demande.

Que dire de l'apparition des black box?

C'est un bon exemple d'une evolution recente des

lieux de spectacle. Les artistes ne supportent pas long-

temps les codes. En reaction aux theatres bourgeois tres

etablis, donnes dans des Salles frontales ä l'italienne,
parfaitement codifiees des le 19°, est apparu le theatre
social au milieu du 20e siecle. Les artistes sont sortis des

theatres classiques pour investir d'autres lieux, permet-
tant par lä meme de repenser le rapport entre les artistes

et le public, autour d'une oeuvre, se liberant de la

representation frontale.
De multiples experiences ont ete menees, elles ont

fini par faire emerger entre autres ce que l'on definit
aujourd'hui comme une black box: une salle de spectacle

en forme de boite noire, ä amenager, ou le rapport entre
les artistes et le public n'est plus preetabli mais ä redefinir

pour chaque creation — rapports bifrontal ou en rond,

public au milieu des artistes, assis ou debout; etc.

Quand on cree ou repense un centre de creation dra-

matique aujourd'hui, on se doit de proposer ce genre
d'espaces, complementaire ä une salle frontale.

La fenetre de I'avenir avec protection
du climat et design hors pair.
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En France, le scenographe d'equipement est toujours
associe ä 1'architecte dans les projets culturels. Et en

Suisse romande

Quand j'ai cree mon bureau ä Geneve, Pont Volant,
11 n'y avait pas vraiment en Suisse romande de sceno-

graphes specialises dans la conception de lieux de

spectacle, alors que le couplage architecte-specialiste etait
dejä commun en France, en Allemagne ou en Angleterre.
En France, cela ä meme ete rendu obligatoire.

En Suisse romande, le recours ä un scenographe
specialise etait peu repandu. Les mandataires travaillaient
directement avec les entreprises specialisees, les artistes

ou... sans personne. Cela a conduit ä la construction d'un
certain nombre de lieux atypiques, parfois difficilement
exploitables. J'ai mis quelques annees pour convaincre

certains maitres d'ouvrage de l'importance du specia-
liste. Cela m'a donne la chance de travailler en differents
lieux du territoire romand. Depuis, d'autres bureaux
ont ouverts. Les politiques, les maitres d'ouvrage voient

peut-etre un peu rnieux l'interet de collaborer avec un
specialiste qui fasse l'interface entre le monde du spectacle

et le monde du bätiment. Et des scenographes
d'equipement ont ete associes aux projets de la Nouvelle
comedie, de Lopera de Lausanne, du theatre de Carouge,
de l'Equilibre de Fribourg.

La maniere de construire des Salles de spectacle evo-
lue depuis toujours. En Suisse romande, l'une des evolutions

les plus importantes ces dernieres annees est sans
doute cette prise en compte du specialiste professionnel
du bätiment.

Protection du climat comprise.
La star des fenetres pour la protection du climat s'appelle
XL®2020. Aujourd'hui dejä, la gamme EgoKiefer XL®2020
satisfait les exigences europeennes d'isolation thermique
prevues p'our 2020. Elle est la premiere en Suisse ä avoir ete
homologuee pour le module MINERGIE-P®, aux exigences tres
severes. Un prix international lui a aussi ete decerne pour son
design attrayant. La XL®2020 fait entrer jusqu'ä 15% de lumiäre
en plus et permet une reduction des deperditions de chaleur
par les fenetres pouvant atteindre 75%. Vous aussi, engagez-
vous pour la protection du climat.
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