Zeitschrift: Tracés : bulletin technique de la Suisse romande
Herausgeber: Société suisse des ingénieurs et des architectes

Band: 139 (2013)

Heft: 4: Autour du tramway

Artikel: L'ceuvre d'art doit étre motivée par le site
Autor: Bernard, Christian / Rappaz, Pauline
DOl: https://doi.org/10.5169/seals-323105

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 06.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-323105
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

TRACES n® 04 / 27 février 2013 15

_ L’GUVRE D’ART
DOIT ETRE MOTIVEE PAR LE SITE

Longtemps banni des villes, le tramway a fait son

grand retour dans Paris intra-muros, aprés 70 ans
d’absence, avec I'inauguration en 2006 du tramway
des Maréchaux sud, 'actuel T3. Son extension,
du coté est de la ville, a quant & elle été mise en
service en décembre dernier, trois ans aprés le
début des travaux. Le parcours de ce prolongement,
long de prés de 15 km, est ponctué par autant
d’installations artistiques pérennes, dont certaines
requalifient entiérement leur site d’implantation.

Christian Bernard, propos vecueillis par Pauline Rappaz

prés avoir chapeauté le volet artistique de

I’extension du tram i Strasbourg en 2000,
Christian Bernard, en sa qualité de directeur du Musée
d’art moderne et contemporain de Genéve (Mamco),
s’est vu confier la direction artistique de 'une des plus
ambitieuses commandes publiques d’Europe dans le
domaine de 'art. Rencontre.

TRACES: Lextension du tram, longue de 14,5 km,
comprend 26 stations et 15 ceuvres. Comment en avez-
vous choisi les sites d’implantation?

Christian Bernard: Je n’ai pas travaillé en fonction
des stations, mais {’ai proposé un scénario global, une
méthode. Avec le comité d’experts que j’ai constitué,
nous avons enquété sur 'ensemble du parcours pendant
prés d’une année. Nous avons demandé a prendre des
cours sur Ihistoire de Paris, notamment sur les HBM, ces
immeubles en brique qui se trouvent la ot se dressaient

les fortifications. Au fur et & mesure de ces apprentissages,
nous nous somines intéressés 4 des sites en particulier.
Nous avons choisi la Porte Dorée et le parc de la Butte
du Chapeau-Rouge, construit a ’entre-deux-guerres, pour
leur histoire. C’est dans ce parc que Jean Jaurés a tenu en
mai 1913 un grand discours pacifiste, un an avant d’étre
assassiné. L'ceuvre de Bert Theis (fig. 1), qui est partie de
I'idée du signe de la paix en imaginant deux bancs blancs,
entre en résonance avec cet événement. Cette intervention
est celle qui a le plus explicitement valeur de monument.

Certaines ceuvres qui ponctuent le parcours du T3
font justement appel au souvenir, d’autres sont fonc- 1 «25519713»de Bert Theis (Phota Marc Domage)
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tionnelles. Certaines se déploient dans ’horizontalité,
d’autres dans la verticalité. Certaines sont monumen-
tales ou refondent totalement le site alors que d’autres
sont trés diserétes. On pourrait reprocher au projet un
manque d’homogénéité, d’identité ?

Seule une partie des projets formulés ont été réalisés.
Nous avons dit renoncer i certaines propositions, pour des
raisons techniques ou financiéres. D’autres n’ont été réa-
lisées que partiellement, pour les mémes raisons. Parfois,
d’un site qui devait étre repensé dans 'ensemble ne sub-
siste que le signal. Et puis, certaines installations répondent
aussi 4 des demandes: la Régie autonome des transports
parisiens (RATP) nous a par exemple demandé de recon-
sidérer les stations de la Porte de la Villette et du Cours de
Vincennes. Autre exemple, la station de la Porte d’Auber-
villiers a été entiérement repensée, sur une demande de
la Ville. L’artiste Katinka Bock a réalisé une pi¢ce monu-
mentale exceptionnellement forte et belle (fig. 3). C’est une
sculpture, mais avec tous les usages que cela suppose. Cette
intervention est une réussite exemplaire.

Comment mener & bien une commande publique
d’une telle envergure, qui touche cing arrondissements
de Paris et une dizaine de communes riveraines?

2=
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Nous avons dii expliquer et vendre le projet a plus
de 250 personnes — maires, architectes, paysagistes, la
RATP, la Mission Tramway, le Service transport Ile-de-
France —, soit ’'ensemble des ingénieurs qui construisent
le tram... La plupart du temps, les gens qui sont en charge
de commandes publiques artistiques sont trés mal per-
cus car ils empéchent les ingénieurs de faire leur travail.
Les aménagements urbains sont des processus tellement
complexes que tout ce qui vient ajouter de la difficulté
sans avoir de légitimité d'usage est per¢u comme quelque
chose que les élus nous imposent. Dans le cas de 'exten-
sion du T3, nous avons eu la chance d’étre partie inté-
grante du processus trés tot, sans avoir besoin de nous
faire notre place, de nous imposer. Personne ne songeait
4 nous remettre en cause — les sceptiques se disaient que
de toute fagon nous n'y arriverions jamais. Pour que la
commande publique fonctionne, pour que le processus
ne s’enraye pas, il faut mettre beaucoup d’atouts de son
cHté, mais cela nécessite aussi une certaine continuité
politique. A Strasbourg, un dixiéme du projet n’est tou-
jours pas réalisé... Le processus a été arrété du jour au
lendemain & la suite d’élections municipales. Les élus
ont beaucoup de peine i prendre en charge ’héritage de
leurs prédécesseurs.
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2 Le parcours arfistique du framway parisien, avec
les ceuvres de Bert Theis (10), Katinka Bock (15)
et Anita Molinero (133 (lllustration Qislaeger)
«La Grande Fontfaine » de Katinka Bock

En parlant d’héritage: en tant que directeur artistique
de l'extension du T3, comment avez-vous procédé en
regard de ce qui avait déja été fait sur le trongon sud de
la ligne, dont la direction artistique a été assurée par Ami
Barak et qui est ponctuée par neuf ceuvres?

Nous avons procédé par analyse critique. Plusieurs
pi¢ces ne fonctionnent pas bien, souvent & cause des
artistes eux-mémes d’ailleurs — la piéce de Bertrand
Lavier par exemple est trés réussie, mais trop fragile
techniquement. Nous avons essayé de retenir les lecons
de ce qui avait été fait. Mais je ne critique pas mes pré-
décesseurs. A Paris comme & Strasbourg, je suis arrivé
second: les choses m’ont donc été facilitées, i’ai eu davan-
tage de temps & ma disposition et {’ai puapprendre grice
4 ce qui avait été fait avant.

En France, il existe une loi dite du « 1 % artistique»: 1%
du budget injecté dans la construction de certains établisse-
ments publics doit &tre destiné a 'art. Pour Pextension du
T3, quel pourcentage du budget a été réservé al’art public ?

Cette loi ne s’applique pas aux constructions de tram-
ways. Le cofit total de 'extension du T3 s%éléve & 800 mil-
lions d’euros, et 11,5 millions ont été destinés a ’art, ce
qui n’est pas si mal.

(© Mairie de Paris)

La récente polémique sur la restauration des
colonnes de Daniel Buren dans la cour du Palais Royal
relance la question de entretien de art dans 'espace
public. Certaines ceuvres de la seconde ligne du tram &
Strashourg connaissent aussi des problémes de conserva-
tion. L’art qui se trouve dans 'espace urbain n’est-il pas
soumis & un régime d’abandon?

Je ne crois pas qu’on puisse décrire les choses dans ces
termes-la, méme si je le comprends d’un point de vue
extérieur. Les acteurs du monde de ’art n’ont qu’une
idée extrémement faible de ce qu’est la réalité de les-
pace urbain: les réalités sociologiques, humaines, éco-
nomiques échappent au plus grand nombre d’entre eux.
L'espace urbain est extrémement violent, tout y subit
une obsolescence accélérée, pas seulement les ceuvres.
La question n’est donc pas celle de 'ceuvre d’art, mais de
la nature des matériaux. L’action publique en général est
aujourd’hui politiquement beaucoup plus portée a finan-
cer de "événement, du ponctuel, du réversible. Elle ne
sait pas gérer du durable facilement. La maintenance des
ceuvres dans 'espace public est un probléme pour toutes
les ceuvres, pas seulement pour ’art contemporain. Les
collectivités territoriales sont mal armées pour ce genre
de processus.
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Le monument ou la sculpture sont des interventions
privées dans l'espace public, est-ce légitime ? Comment
imposer des ceuvres a des gens qui n’ont pas forcément
envie d’aller vers ’art?

L'espace urbain est privatisé par le commerce, la publi-
cité, les enseignes. Je ne dis pas que c’est un mal ou un
bien, mais ¢’est un fait. L'oeuvre d’art, par opposition a
cet ensemble de signaux privés, est percue comme une
privatisation excessive et illégitime de I'espace urbain,
comme lexpression d’'une subjectivité qui n’a pas lieu
d’étre. C’est un paradoxe. Il existe un décalage et un pro-
bléme de conscience entre les différents acteurs. Tout le
monde se sent propriétaire de ’espace public.

Comment résoudre le probléme de cette multiplicité
des publics? L’espace urbain appartient 4 la fois a tout le
monde et & personne.

Il n’y a que des usagers, pas de publics — excepté les
touristes qui sont effectivement 13 pour voir. Il faut pro-
poser des objets qui soient acceptés pour eux-mémes,
qui ne présupposent pas une connaissance de l’art, et
spécialement de I’art contemporain. Le but n’est pas de
créer un rapport d’autorité, de domination. Il faut évi-
ter de présenter des ceuvres qui toisent le passant ou
qui soient trop énigmatiques. Mettre des énigmes dans
la rue, c’est de 'arrogance d’un milieu contre un autre,
c’est de la lutte de classes & envers. Mais en méme temps
les artistes doivent jouer un réle dans la cité, dans les-
pace urbain. Comment faire pour concilier cela avec une
non-attente de I'usager ? L’oeuvre présente dans l'espace
urbain, en plus de ne pas présupposer 'acquis culturel,
doit autant que possible comporter une valeur d’usage et
étre motivée par le site, de maniére pas forcément expli-
cite. C’est le cadre théorique dans lequel je m’efforce de
me tenir lorsque je dois mettre en place un tel projet.

Dans I'Hexagone, les nouveaux parcours de tram-
way sont implantés de facade & facade. Quels en sont
les bénéfices?

Ce type d’implantation permet de requalifier tout le
sillon concerné, de redistribuer les flux, de changer les
matériaux, de refaire a neuf le souterrain. C’est cofiteux

mais plus durable. Et puis cela pacifie les flux parce
qu’on les sépare: on élargit les trottoirs, on construit
des pistes cyclables, on rétrécit les voies routiéres, on
déploie la bande verte du tram. La rue garde la méme
dimension, mais parait pourtant plus large, plus aérée.
Sur les Maréchaux sud, la ol a été réalisé le premier
trongon du tram, les magasins qui font ’angle ne mettent
plus leur entrée dans la perpendiculaire mais sur le bou-
levard. Cela redonne de la vie 4 des zones qui s"étaient
repliées sur les rues adjacentes. Je déplore que ce déve-
loppement de fagade a fagade ne se fasse pas aussi pour
les nouveaux trams en Suisse.

L’art aux 20¢° et 21¢ siécles adopte souvent une pos-
ture expérimentale, voire transgressive. L'art dans
’espace public peut-il aussi jouer cette carte, c’est-a-dire
étre moins précieux, moins beau, moins propre que l'art
d’avant?

C’est une question intéressante mais je ne me la pose
pas dans ces termes. Si j’accepte la responsabilité de
conduire une opération de commande publique dans
I’espace urbain, je ne me pose pas la question d’une
quelconque transgressivité. Poser de l'art dans espace
urbain, c¢’est de toute fagon transgresser beaucoup de
tabous qui sont plus ou moins fondés. Je ne crois pas par
exemple qu'il faille mettre de I’art partout. Dans le cadre
démocratique suffisamment acceptable qu’est le nétre, je
joue le jeu de la démocratie. Si on me fait une commande,
je ne vais pas aller & son encontre. J'accepte de prendre
cette responsabilité, de considérer démocratiquement
I’horizon de réception, je refuse d’étre arrogant.

Vous dites étre contre le fait de mettre de I'art partout.
Or, en France, depuis le tramway de Strasbourg en 1994,
chaque nouveau tram est accompagné d’un projet d’art
public. Est-ce un tic?

C’est en tous les cas une marque de la culture fran-
caise, on ne trouve pas cela ailleurs. Il y a des choses que
je trouve réussies, d’autres moins. A Nice, ils s’en sont
par exemple bien tirés, le projet contribue & donner de
la plus-value au tramway. Parfois, cela ne suffit pas de
faire un bon parcours de tram, mais il est aussi nécessaire

4 «La Station» d'Anita Melinero (€ Mairie de Paris)
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