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ACTUALITES

AUGUSTE PERRET: HUIT CHEFS-D’(EUVRE!/?

Avrchitectures du béton armé

Comme pour se faire la main avant la Biennale d’ar-
chitecture de Venise dont il assurera la direction en
2014, Rem Koolhaas enchaine les projets d’exposition,
tous plus pertinents les uns que les autres. Celle consa-
crée 4 Auguste Perret, qui se tient jusqu’an 19 février
2014 au Palais d’Iéna a Paris, ne déroge pas a larégle.
Onyretrouve le méme désir de faire du support de l'ex-
position un dispositif critique capable de décrypter ce
qu’il donne a voir.

Lexposition, destinée a un large public, entend renouve-
ler le regard porté sur le pionnier que fut Auguste Perret, a
travers huit édifices majeurs: a Paris, 'immeuble de larue
Franklin (1903), le Théatre des Champs-Elysées (1913),
I’église Notre-Dame du Raincy (1923), la salle Cortot
(1928), le Mobilier National (1934) et le Palais d'Iéna
(1937) au Havre, I'Hétel de Ville (1950) et I'église Saint-
Joseph (1951). Ces huit édifices ont marqué, par leur mode
d’élaboration inventifet leur rapport ala matiére, un enri-
chissement décisif de 'architecture du 20¢ siécle.

L'exposition, dont le commissariat scientifique est assu-
ré par Joseph Abram, prend place dans la salle hypostyle
du Palais d'Iéna, qui constitue la premieére ceuvre révélée
). Lascénographie imaginée par I'agence
d'architecture OMA réutilise des dispositifs scéniques
similaires & ceux congus pour la Fondation Prada. En
effet, depuis 2011, OMA explorel'espace en concevant des
scénographies de défilés et d'événements culturels. Ici, la
scénographie est un collage de ces différentes recherches,

auvisiteur (fig

congue comme des lectures contemporaines de l'architec-
ture d’Auguste Perret.

Plus important, Rem Koolhaas apporte au projet sa
propre réflexion sur le devenir patrimonial des grands
ouvrages de la modernité. Si Perret et son classicisme se
prétent parfaitement au jeu de la patrimonialisation’, la
questionreste entiére quant aux critéres qui déterminent
cette entrée dans 'histoire. Faut-il se fier aux standards du
19¢ siéele qui valorisent le chef-d’'ceuvre, e'est-a-dire l'ou-
vrage unique, porteur d'une certaine monumentalité ? Ces
critéres sont-ils appropriés pour les ouvrages modernes
qui délaissent l'unicité pour le reconductible ?

A cheval entre deux époques, Auguste Perret est un
casidéal pour se poser ces questions. Sison académisme
permet dans un premier temps d'aborder sesréalisations
dans une optigque patrimoniale traditionnelle, la place de
son ceuvre dans I'histoire de la modernité, et notamment

critéres basés sur la notion de chef-d'eeuvre s'avérent
trop restreints pour un pionnier de la modernité, sou-
cleux de mettre en place des processus qui vont pouvoir
étre standardisés.

Auguste Perret semble étre de ceux qui, tout en répon-
dant aux eritéres du chef-d'ceuvre, les dissolvent. Il est
a la fois ancré au 19° siécle et capable de poser les jalons
pour l'avénement de lesprit moderne. L'exposition,
accentue ce hiatus, déja présent dans le titre. Elle adopte
une rigueur archéologique avec les documents histo-
riques, mais s'autorise certaines libertés qui frolent
lirrévérence. L'invitation faite aux étudiants de 'Ecole
nationale supérieure d'architecture de Versailles pour
produire des projets qui s'inspirent des thémes del'archi-
tecture de Perret remet en question un des fondements
de l'esprit patrimonial : la solitude du chef-d'ceuvre. Au
lieu de sacraliser Auguste Perret, I'exposition en perpé-
tue lalecon. Cette intrusion de travaux d’étudiants dans
le temple du grand homme est a elle seule une interdic-
tion de muséifier.

Elle n'est pas la seule. Le film projeté? contribue a sa
maniére a la déconstruction de la doxologie inhérente
a l'exposition de chefs-d'ceuvre. En donnant la parole
a un gardien d'immeuble, Ila Béka et Louise Lemoine
réitérent l'approche qu'ils avaient initiée il v a quelques
années, en invitant une femme de ménage a raconter sa
pratique de la maison Lemoine, a Bordeaux.

Perret, dont le portait en dietateur bienveillant sur-
plombe le grand escalier, n'est pas pour autant tourné
en dérision. Koolhaas ne déconstruit pas 'architecte,
mais le mécanisme quitente de le transformer en monu-
ment. Finalement, au Palais d’Iéna s’exposent deux
architectures: celle de Perret, qui a su sortir le béton
de l'usage timide et camouflé qui prévaut a la fin du
19° siécle, et celle de Koolhaas, qui s'est fixé pour objec-
tif en 2014 de ne pas laisser la modernité se reposer sur

ses lauriers. e

1 Le Havre, vue aérienne (© CNAM/SIAF/CAPA,
Archives darchitecture du 20® siécle/Auguste Perret/
UFSE/SAIF)

2 Palais d'léna, Paris, salle hypostyle 1939
(@ Roger-Viollet, Phato Harlingue Viollet)

son role dans la généralisation de l'usage du béton armé,
nous force a adopter une grille de lecture différente. Les

1 Enjuillet 2005, TUNESCO inscrit sur la liste du Patrimoine mondial le centre
du Havre reconstruit par Perret
2 wwwyoutubecomfwatch?v=dDaxjorwlrs

3 «Auguste Perret, Huit Chefs d'ceuvre I/? —
Architectures du béton armé», Palais d'léna ('escalier),
Paris (© OMA, all rights reserved)
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LES PIEDS SUR TERRE

TRACES n° 23-24 / 11 décembre 2013

PRIX DESIGN SUISSE

Muagazine sur Uarchitecture, l'ingeénierie et Uhabitat

Tournage de Mémission «Les Pieds sur Terres, devant le barrage de Gebidern (Photo Fabien Gillioz £ Canal?)

Réhabiliter des batiments ruraux exis-
tants, voués jusqu'alors a la ruine ou a la
destruction: c'est la tiche alaquelle se sont
attelés trois architectes valaisans — Jean-
Lue Torrent, Michel Follonier et Michel
Voillat. Le premier a rénové un mayen, abri
de la transhumanece, a mi-chemin entre la
plaine etla montagne, avec pour mot d'ordre
«le moins c'est le plus » et en reportant la
plupart des fonctions sur 'extérieur. Les
deux autres ont restauré de vieilles granges,
situées dans des villages a forte densité.
L'une, de 25 métres carrés et percée de dis-
crétes ouvertures horizontales, est pensée
comme un meuble a tiroirs, avec les parties
agueuses concentrées dansle soubassement
et les chambres, sortes de niches, a 'étage.
L'autre comprend une piéce commune spa-
cieuse, avee une baie vitrée reculée al'inté-
rieur du volume pour préserver la fagade
d’origine.

Chaque architecte s'est emparé de son
objet de maniére singuliére, lui donnant un
second souffle, en inserivant plus ou moins
manifestement le nouveau dans 'ancien,
maisg toujours avee simplicité et avec la
volonté affichée de préserver le caractére
patrimonial des constructions en question.
Dans le dernier épisode des Pieds sur Terre,
diffusé mi-novembre, les trois architectes
nous racontent leur histoire, décrivent leur
réalisation et portent unregard sur les réha-
bilitations entreprises par leurs confréres.

Les Pieds sur Terre? Une émission ins-
tiguée par la sia-Valais et réalisée en par-
tenariat avec différentes institutions
et associations du canton - Lignum, le
Département des transports, de ['équipe-
ment et de l'environnement, la HES-S0, le
Bureau des métiers. La télévision régionale
Canal 9 en assure la réalisation de maniére
indépendante. Présentée par le journaliste
Fabien Gillioz, I'émission de 20 minutes
se veut un magazine mensuel d'architec-
ture, d'ingénierie et de ’habitat et a pour
ambition prineipale de faire découvrir les
singularités du eanton et le savoir-faire des
membres de la SIA.

Depuis sa création, I'émission a déja
abordé différents thémes essentiels, comme
celul de la construction parasismique - le
Valais est I'une des régions les plus expo-
sées de Suisse qui connaltra a nouveau
des séismes majeurs — ou l'utilisation de la
nappe phréatique comme denrée alimen-
taire. D'icl au mois de mai, les prochains
magazines traiteront de la construction
en bois, de la gestion des risques liés aux
barrages, de la rénovation de la basilique
de Valére, bitie aux 12° et 13¢° siécles, ou
encore de la troisiéme correction du Rhéne
- une thématique qui fait écho a la toute
premiére diffusion des Pieds sur Terre, en
avril dernier. Jeudi 12 décembre, I'émission
se penchera sur une thématique de saison:
le chauffage. PR

Les projets nominés sont exposés a Langenthal

Jusquau 26 janvier

Le Prix Design Suisse 2013/14 a é1é décerné
début novembre a Langenthal, petite ville bernoise
et rendez-vous ponctuel du design suisse — les
meilleurs designers du pays y sont honorés et des
milliers de visiteurs affluent au Designer’s Saturday.

Le jury a recompensé 11 des 37 projets nominés
et décerné un prix d’honneur pour l'ceuvre d'une vie.
|La manifestafion s'est déroulée dans une ambiance
festive et rafraichissante. Et pourtant, quelque chose
a manqué.

Le marathon du Prix Design Suisse a débuté dans
les vieilles halles d'usine de Mihleweg, oU tous les
fravaux nominés sont encore exposés. Deja, on pou-
vait présager ce dont souffrirait la soirée: une forte
concentration sur le socialising, en dépit du contenu.

Le jury a notamment récompensé Michel
Charlot pour son projet « U-Turn» et le design pro-
duit «Cresta Chair» de Jorg Boner a obtenu des
éloges. Pour le jury, le designer a réussi a réinter-
préter la chaise en bois massif des régions alpines.
«Etage Regal» de Moritz Schmid a convaincu par
son originalité, en alliant frois fendances du design
de meubles: une touche de rétro, la dominance du
bois et le savoir-faire artisanal. Voila combien une
justification peut éfre simple.

Mais pourquoi la conseillére en design Liesbeth
in't Hout, l'architecte Ascan Mergenthaler, le desi-
gner de produits Jasper Morrison, I'éditeur Lars
MUller et le publiciste Robb Young nont-ils pas
insisté pour indiguer les raisons de leurs choix lors
de la remise des prix ?

Les différents projets méritent certainement
leur prix, et les projets soumis, dont un bon nombre
issu de Suisse romande, éfaient intéressants et
variés. Le Prix Design Suisse met en exergue des
talents de reléve et offre un tremplin & de jeunes
concepteurs. Mais il fait fi de ce qui, pour garantir
le succés d'un projet, est tout aussi important qu’un
bon design pour le succes: la possibilité den parler

de maniére perceptible et compréhensible.

Barbara Hallmann, trad. Richard Squire
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TROIS LIMACONS ET UN CHOU POMME

L'exposition Le Nétre a Versailles

1 Vue cavaliére du chareau et du parc de Saint-Cloud
vers 1675, ALLEGRAIN Efienne, 1644-1736, 17° siecle,
Huile sur toile, Versailles, Chateaux de Versailles et de
Trianon, © RMN-Grand Palais (Chateau de Versailles)/

Les commeémorations en disent souvent plus surla socié-
té célébrante que sur les individus ou les événements célé-
brés: de te fabula narratur. « Lannée Le Nétre », qui marque
le 400° anniversaire de lanaissance du jardinier et culmine
avec une expogition au chateau de Versailleg' ne fait pas
exception a la regle. Malgré (ou a cause ?) des siécles de

vulgarisation par I'appareil scolaire, et plus récemment de
quelques décennies de recherche savante, la personnalité
de Le Notre reste suffisamment floue, et son travail suffi-
samment mystérieux pour se préter auxinterprétations les
plus contradictoires. Onle saitriche et courtisan (il fait don
a Louis XIV de sa collection de médailles et de tableaux,
dont ¢ing Poussin), mais enméme temps capable d humour
décapant :lorsque le monarque veut I'anoblir, il prend pour
blason un chou pommeé et trois limacons. Satire sociale
déguisée ou feinte modestie de quelgquun qui « connaissait
saplace », certes, mais aussi gon génie?

De sonvivant méme (il est mort octogénaire aprés plus de
60 ans de carriére), Le Notre était devenu une marque que
garrachaient les grands et les tétes couronnées. Son inter-
vention plus oumoins avérée (une simple lettre, un croquis
hatif, une rumeur familiale) suffisait a ajouter une couche
dedistinetion culturelle ala distinetion nobiliaire du com-
manditaire. Il participait de la consommation ostentatoire
dela société de cour, au mémetitre que les star-architectes
d'aujourd’hui aupres des milliardaires de lamondialisation.
Son étoile a pali avec la vogue du jardin anglo-chineis, puis
le démembrement de certains domaines par la Révolution
francaise: on disaitalors que l'allée la plus intéressante d'un
jardin de Le Nétre « était celle qui conduisait ala sortie ».
Mais le bonhomme a rebondi avec l'arrivée des nouveaux
riches sur le marché du chateau-jardin-pare a la fin du

1 «André Le N&tre en perspectives, 1613-2013», au chateau de Versailles du
22 octobre 2013 au 23 février 2014, Lénorme catalogue du méme fitre a été
publié sous la direction de la romanciére P. Bouchenot-Déchin et de larchitecte-
historien Georges Fahrat; Hazan-Chéteau de Versailles-vale UP, 2013, 49 euros,

Gérard Blof

19¢ siécle. De «vrais » jardins de Le Nétre plus ou moins
relookés ou des pastiches de Le Notre plus ou moins sim-
plifiés servent alors de cadre aux réceptions de la classe
de loigir. Le jardinier fait méme de la politique a son insu,
lorsquel'ultranationaliste Maurice Barrég 'enréle, aunom
de «lamesure frangaise » opposée a « l'enflure boche », dans
la campagne revanchiste qui préparait aott 1914.

Cette proximité supposée avec les valeurs de droite a valu
a Le Notre une réputation passéiste et réactionnaire aupres
des paysagistes « soclaux » de l'état-providence. Ces derniers
brocardaient alorsl'asservissement dela nature, les perspec-
tivesimmenses et les arbres taillés, la prise de possessiondu
paysage par l'élimination des paysans. Ils en sont vite reve-
nus, sensibilité écologiste oblige, etles spécialistes n'hésitent
plus aujourd’hui a faire de Le Noétre le premier paysagiste
moderne : un jardinier quine force pas le végétal mais com-
pose avee lui, qui ne clot pasg le pare mais rétablit des conti-
nuités, qui ne célébre pas le pouvoir absolu mais peut étre mis
au service du plus grand nombre, qui n'est pas étroitement
classique-a-la-francaise mais baroque, oules deux alafois...

A grand renfort de dessing autographes, gravures et
tableaux magnifiques, l'exposition de Versailles donne a
voir les zigzags de la fortune critique de Le Notre, en atten-
dantla prochaine embardée. Mais elle reléve davantage du
tourisme et de la culture picturale que de la technologie.
Intarissable sur les broderies et topiaires, elle est moins
précise sur les outils de conception (le niveau, la chaine
et le piquet) et sur les moyens techniques (les dizaines
de milliers de terragsiers armés de pelles et de hottes, les
interminables convois de charrettes chargées d'arbres, les
lieues de canalisation en terre cuite ou en plomb, les cha-
teaux d’'eau « brune » ou « blanche »). Onremarque d’autant
mieuxlintervention de Georges Fahrat, spécialistedel'ana-
morphose et responsable de la maquette en lames de verre
de la grande perspective de Versailles. Il est vrai qu'ilen a

toisé lui-méme les moindres détails.  Jean-Claude Garcias



	Actualités

