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Par Jean-Pierre Vorlet
Escaliers du Marché 21
J 1003 Lausanne
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Le faire face du designer

et néo-fonctionnaliste Jacques Dewarrat

acques Dewarrat traite le bois

comme le géometre les plans,

touche des yeux les limites des
solides, tourne les faces d'un prisme;
une maniere d'orienter ses créations,
d’en donner le front, plutdt que le pro-
fil. Comme si le designer avait glissé,
dans ses meubles pris d'une force
évocatrice, le vers d'Apollinaire: «Les
mains dans les mains, restons face a
face.»
Ebéniste, il ne passe pas son temps a
traquer le brillant des veinures et des
nceuds de I'amarante, il ne croise pas
tous les jours la lumiére rougeéatre de
I'acajou, facile a polir, ou le citronnier,
qui met sur la langue un jaune bru-
meux et son acide, ou le palissandre,
ce bois odorant avec des passages de
noir et de jaune ou, encore, le grain
uni de I'ébene, avec sa juste réputa-
tion d'une grande dureté, et dont on
cherche parfois I'accord avec le bois
de rose. Aux bois exotiques qu'il tra-
vaillera plus tard, Jacques Dewarrat
privilégie, dans les essences d'ici, |a
juste paleur de ce qu'il recherche; ain-
si, les feuilles de placage des ceri-
siers fribourgeais — il vit et travaille
dans sa ferme-atelier de Murist —
sont-elles préférées a celles de prés
vaudois, un peu trop rouges a son gré.
Voyez sa bibliotheque pour disques
compacts, éditée en petite série et
habillée de cerisier. Elle fait figure de
totem du haut de ses deux metres
quinze. Vous y logerez dix fois Mozart,
toute la gamme du flamenco puro,
I'ensemble des versions de Carmen et
du boléro de Ravel, et tout I'éclectis-
me de la «World Music». Cent trente
pieces au total.
Le mobilier de Jacques Dewarrat a,
dans sa sobriété, sa grande rigueur,
repris ce qui animait Le Corbusier a
I'enseigne de I'Esprit Nouveau; il I'a
revisité pour cette décennie. Jacques
Dewarrat est sans doute le designer
le plus prometteur de ce néo-fonction-
nalisme. D'autres, comme le Francais
Martin Szekely, dans sa collection de
la série «Containers», y excellent aus-
si et l'on retrouve la une certaine
communauté de pensée. Méme s'il
faut étre prudent dans les rapproche-
ments, en se remémorant |'axiome de
Pascal: «Trop de distance et trop de
proximité empéchent la vue.»

Certes, dix, vingt ou cent emprunts
sont peut-étre  décelables dans
I'ceuvre de Jacques Dewarrat. On ne
saute pas a pieds joints des années
vingt aux années nonante. Et méme
sauter forme une ellipse qui laisse
des traces.

Il'y a, a l'origine, cette référence du
noir, I'ébéne. Enlevez sa voyelle finale
a ce joli mot, rectifiez le second ac-
cent et faites-le fusionner avec les
quatre petites lettres «iste»: vous au-
rez le terme du métier d'ébéniste.
Nous sommes en 1676; dans |'atelier
ou les copeaux volent, ol les sons
stridents s'élevent, I'ébénier, sous le
rabot, lance son chant; les syllabes
qu'il égréne ont parfois le son de cet-
te terminaison.

L'ébéniste forme sa corporation puis
rejoint celle de menuisier. Deux ans
apres la Révolution francaise de 1789,
chacun aura le droit de s'établir et de
pratiquer le métier de son choix.
L'ébéniste, apres la bousculade du mi-
lieu des années soixante, est au-
jourd'hui devenu un créateur, un desi-
gner. Le recours a un anglicisme, qui
se répand déja dans les années cin-
quante, dit bien la difficulté de cerner
une évolution du monde des arts ap-
pliqués, celle d'une esthétique indus-
trielle confrontée a un nouveau mode
de pensée et de diffusion.
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Si- Jacques Dewarrat sublime ses
meubles avec du noir, la plupart de
ses pieces en sont habillées. C'est
que le médium teinté, ce matériau de
synthése contemporain a pour lui qua-
lité et compétitivité. Il v a bien s(r,
dans cet habillage sombre, une réfé-
rence a |'ébéne et au poirier noirci qui
lui a succédé. Comme I'on a substitué
autrefois le ruolz a I'argent, le zinc au
bronze, le platre au marbre et le pa-
pier aux soieries. Ce choix est aussi
un parti pris dans une piéce, dans un
habitat, une entrée en matiere pour
les autres couleurs. Relevons encore
I'aspect volant des meubles créés par
Jacques Dewarrat: facon mobile —
celle du Moyen Age — ou le mobilier
suit le corps, qui n'est pas celle de Ia
cour du duc de Bourgogne, o, au XVe
siecle, une table volante descendait
du plafond parfaitement dressée pour
le repas. Or ne vit-on pas aujourd’hui
dans la perspective, ou dans |'angois-
se, d'une dizaine de déménagements
au cours d'une vie et de cing change-
ments de profession?

Le mobilier actuel connait depuis
1970 un retour au design fonctionna-
liste. L'on réédite les pieces, agées
d'un demi-siécle, de grands classiques
tels que Marcel Breuer et son célébre
«Wassily», le fauteuil créé pour Kan-
dinsky en 1925; Ludwig Mies van der
Rohe et son fauteuil «Brno», en 1930;
Gerrit Rietwelt et sa fameuse chaise
manifeste «Zigzag» de 1934; Le Cor-
busier et sa chaise longue de 1929 ou,
plus loin, Charles Rennie Mackintosh
et sa chaise en palissandre «Argyle»,
a tres haut dossier, de 1897.

Le travail de Jacques Dewarrat a tra-
vers ses meubles de rangement s'ins-
crit dans un courant néo-fonctionna-
liste. Il puise dans une réserve de
formes sobres, dont la courbe semble
gtre I'élément dominant, et souligne
sa création d'une ébénisterie toujours
trés soignée. Précédé du dessin et de
la maquette a I'échelle 1:1, «le beau
dans I'utile» est poussé jusqu'a ses
limites.

Je ne sais d'ou il tire cette courbe qui
tend ses meubles. Est-ce la courbe in-
déformable de la méridienne, la ligne
imaginaire d'un demi-cercle joignant
les poles? S'est-il inspiré de la face
cintrée de Jean-Francois Leleu, ébé-

niste de Louis XVI, qui dégage force et
méthode par cette inimitable maniere
d'architecturer une ligne, en lui don-
nant un coté un peu sévere mais jus-
tement équilibré? L'a-t-il prise chez
Jacques-Emile Ruhlmann (1879-1933),
qui lui-méme épure, réinvente les
formes du XVIIIe siecle: «... aux cour-
bes trés étirées, aux galbes a peine
suggerés, qui semblent se souvenir
d'un lointain Louis XV..»? Faut-il vair,
dans ce bureau a transformation,
quelque réminiscence de |'esprit géo-
métrigue d'Eugéne Printz? Ou des
meubles de I'architecte Robert Mal-
let-Stevens, vus comme «nets, Sy-
métriques (...), toujours parfaitement
adaptés a leur fonction»? Et peut-étre
aussi, y a-t-il une petite référence aux
tenants de I'art déco, les Gallé, Majo-
relle, Horta, fascinés par la courbe?
De la droite a la courbe, dans une vi-
sion raccourcie, I'histoire ne cesse
d'inscrire réactions et oppositions.
Mais laissons la cette évocation, ce
questionnement. Retenons plutdt I'in-
novation de ce XXe siecle, qui, hormis
pour quelques expériences citées
ci-devant, voit I'édition de meubles en
petite série.

L'art du mobilier de Jacques Dewar-
rat, a tous les stades de la création,
du dessin a la réalisation, de la piece
unique a un petit mode de diffusion,
se décline sur le désir, cette «prise de
conscience d'une tendance vers un
objet connu ou imaginé».
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