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Simple, mais pas banal

Architectes et ingénieurs, la si-
‘uation économique et politique
actuelle nous contraint a repen-
ser notre role et a revoir notre
TManiére de répondre aux pro-
olémes qui nous sont poses.

A ce titre deux notions doivent
oarticulierement retenir notre

attention.

Sur le plan économique, les
préoccupations actuelles se ré-
sument a un monde ou rentabili-
té, délais et prix regnent en mai-
tres absolus et ou culture,
références et qualité de vie sont

relégués au second plan.

A cela s'ajoute sur le plan politi-
gue un parameétre apparem-
ment contradictoire, mais fonda-
mental: notre relation a
I'environnement. La prise de
conscience de cette relation
conditionne la maniéere dont
nous allons agir a long terme.
Les notions de production et de
consommation ne sont plus
considérées comme des fac-
teurs isolés mais sont intégrées
a une réflexion plus générale oG
recyclage, économie d'énergie,
économie de moyens ont leur
mot a dire. La notion de cycle

complet est prise en compte.

IMPRESSUM

Paradoxalement, le facteur éco-
nomique sert de catalyseur a
une réflexion plus fondamentale
sur le second. En effet, de quel-
les armes disposons—-nous pour
contrecarrer, dans la situation
actuelle, la progression appa-
remment irrémédiable des
batisseurs clé en main que sont
les mandataires généraux, les
entreprises générales, intégra-
les ou totales avec leurs cohor-
tes de spécialistes et leurs cor-
téges de solutions toutes faites?
C'est la simplicité, mais une
simplicité essentielle, synthese
d'une réflexion complexe ou
forme, fonction, technique, ma-
térialisation sont I'objet d'une
pesée de valeurs ou rien n'est
accepté d'emblée, ou I'intelli-
gence et le bon sens I'empor-
tent sur la sophistication et

I'effort inutile.

Pour combattre une situation
conjoncturelle difficile, les argu-
ments évoqués ci-dessus de-
viennent primordiaux dans no-
tre action a long terme sur
I'environnement. Par son essen-
ce méme, ce dernier nous im-
pose en effet sa logique de cy-
cle complet qui n'est autre que
la recherche perpétuelle d'une
économie de moyens pour re-

soudre un besoin déclare. Si

PLATE-FORME

dans chaque projet, dans cha-
gue acte de construire, nous re-
venions systématiquement a
I'essentiel, le résultat serait la
négation systématique de l'ef-
fort inutile que ce soit sur le
plan formel, technique ou éner-

getique.

Méme si ce n'est qu'au début
de ce siécle que cette notion
de “simple mais pas banal” fut
reconnue dans notre sociéte
comme un exploit culturel et ar-
chitectural prenant en compte
les notions de changement, de
développement, de transforma-
tion propres a la civilisation in-
dustrielle, on se rend compte
aujourd’hui que ce sujet

— au-dela de son aspect pure-
ment philosophique — rede-
vient essentiel face aux pré-
occupations actuelles et a venir
de nos professions et de la
société dans laguelle nous

agissons.

Si dans chaque projet,
dans chaque acte de
construire, nous reve-
nions systématiquement
a [essentiel, le résultat
serait la négation
systématique de Ueffort

inutile.

“plate-forme” est une publication de la SIA qui parait une fois par mois en 1992
dans "Ingénieurs et architectes suisses”.

Daniel Kiindig, Caspar Reinhart).

Le groupe de travail Unitas est responsable de la rédaction et de
la réalisation (Sybille Frey—Wetzel, Hans Jorg Fuhr, Nicolas Joye,

"plate-forme”, secrétariat général de la SIA, case postale,
Selnaustrasse 16, 8039 Zurich, Tél 01/ 283 15 15



1l me semble que les
architectes manquent
parfois d’'une certaine
expérience du terrain.
Ils pourraient devenir
plus ethnographes, en

quelque sorte!

Interview

Conservateur du Musée
d’ethnographie de Neuchatel
depuis 1980, Jacques Hainard
porte un regard novateur sur
cette discipline. Ses exposi-
tions se veulent des
“facettes-miroirs” de la
société: elles mettent en
scéne des objets de cultures
et d’époques trés différentes,
jouent sur les associations
d’images pour susciter le dia-
logue avec les visiteurs.
Jacques Hainard a bien voulu
nous parler de son rapport
avec une architecture

“simple, mais pas banale”.

* Jacques Hainard, pensez-
vous qu’il existe un lien entre

I’ethnologie et I'architecture?

Absolument, un rapport trés
fort, treés étroit. Toute société
humaine géneére des notions
d’espace, de construit. Depuis
toujours, I'architecture vernacu-
laire — qui peut étre consi-
dérée comme une architecture
sans architectes — a fait I'objet
d'investigations poussées de la
part des ethnologues. Méme
des projets qui ne semblent
pas trés élaborés, comme une
tente ou un igloo, nécessitent
un ordonnateur présidant aux
destinées de I'établissement.
L'occupation et la division de
I'espace relévent donc de I'eth-

nologie.

Aujourd’hui, les ethnologues
s'intéressent de plus en plus a
la maniere dont les gens vivent
dans une architecture donnée.
Une étude passionnante vient
d'étre realisée a Saint Quentin
en Yvelines, dans la région
parisienne, avec les habitants
d'un grand ensemble réalisé
par Bofill. Certains d'entre eux
respectent le lieu créé par
I'architecte, étant bien cons-
cients qu'ils vivent “dans du
Bofill”, alors que d'autres le
transgressent, redistribuent
I'espace a leur maniére, plan-
tent des géraniums sur les bal-
cons et mettent des rideaux aux
fenétres ... a I'encontre des
consignes mémes de |'architec-
te. Cet exemple montre bien ce
que signifie “habiter un espace”
et comment les habitants modi-
fient parfois les messages du

créateur.

® Justement, pensez-vous que
'architecte ait un message a
délivrer et si oui, celui-ci est-il
correctement percu par le

grand public?

L'architecte doit souvent “navi-
guer” entre des contraintes
matérielles (colts de construc-
tion, par exemple) et des aspi-
rations métaphysiques. Ceci

dit, il est évident gqu'il délivre un

message, puisqu'il s’exprime a
travers du visible. Par contre, je
ne suis pas du tout sir que ce
message soit percu par les utili-
sateurs. La majorité des gens
ne savent pas lire I'architecture,
tout simplement parce gu'ils
n'ont jamais appris & le faire.
Comme I'ethnographie, I'archi-
tecture est enseignée unique-
ment a I'Université et ne “parle”
donc qu'a un nombre limité
d'initiés. |l existe souvent un
hiatus entre la vision de l'archi-
tecte et celle des habitants. Et il
arrive que le signe 'emporte

sur la fonction.

L'exemple des architectes de
musees est parlant a cet égard:
ceux-ci visent parfois a imposer
la totalité du concept, jusqu’a la
muséographie et a 'emplace-
ment des vitrines, alors gu'ils
devraient au contraire se mettre
au service des artistes et des
conservateurs. lls peuvent sig-
ner I'enveloppe extérieure, mais
I'espace intérieur doit servir les

besoins des occupants.

* Voulez-vous dire que I'archi-

tecte est devenu trop puissant?

Dans certains cas, oui.
Lorsqu'il cherche a imposer
plutét gqu'a servir. Mais je suis
bien conscient de I'ambiguité

de cette réponse. Et je me pose



aussi cette question: faut-il
répondre au goUt du public ou
le contraire, pour lui faire adop-
ter des formes architecturales
plus novatrices? Je dirais que
tout cela dépend du vécu de

I'utilisateur.

e [ ‘architecture peut-elle étre

simple, mais pas banale?

Il est évident qu'une architectu-
re bon marche, utilisant des
matériaux simples, peut égale-
ment étre originale. En revan-
che, il me semble que l'archi-
tecture actuelle est souvent
répétitive, met en avant des
stéréotypes: voyez les lotisse-
ments, les villas mitoyennes. Et
je me demande parfois si —
plutét que de faire du neuf a
tout prix — il ne serait pas
préférable de se servir d'exem-
ples du passé qui ont fait leurs
preuves. Pourquoi ne pas
reprendre d'anciennes formu-
les, privilegiant I'espace et la
convivialite, dans lesquelles les
gens se sentaient bien? En uti-
lisant bien sCr des matériaux et

des techniques d'aujourd’hui.

* N’assiste-t-on pas a une cer-
taine banalisation de I'architec-

ture?

C'est vrai, notre société a ten-
dance a produire de la médio-
crité. Réglements, plans d'urba-
nisme, normes, autorisations ...
toutes ces contraintes musel-
lent la créativité de I'architecte.
Voyez une ville comme New
York : elle nous offre des chocs
visuels forts, des contrastes,
une espéce d'anarchie. Il se
passe quelgue chose a chague
carrefour, avec de la vie, de la
forme, du signe. C'est bien dif-
férent dans notre pays, ou tout
se fond dans une “couleur arse-

nal”.

Finalement, en termes d'archi-
tecture, je crois davantage a un
“despotisme éclairé” qu'a la
démocratie. Des pays qui ont
de grands projets, comme la
France avec la Pyramide du
Louvre ou I'Arche de la Défen-
se, laissent des signes dura-

bles.

e [ ‘architecture doit-elle donc

étre dérangeante?

Bien s0r, dans un certain sens.
Mais plutét que d'étre trop
volontaire, trop créateur, 'archi-
tecte devrait parfois devenir uti-

lisateur, se mettre a la place de

I'nabitant futur. Observer le
lever du soleil, le jeu de la
lumiere, I'organisation des cir-
culations et de I'espace. A
I'extréme, on devrait inciter les
jeunes a partir vivre quelgues
temps dans des bidonvilles,
pour leur demander ensuite : si
vous deviez intervenir, com-
ment feriez-vous? |l me semble
que les architectes manquent
parfois d'une certaine expérien-
ce du terrain. lls pourraient
devenir plus ethnographes, en

quelgue sorte!

Finalement, en termes
d’architecture, je crois
davantage a un “despo-
tisme éclairé” qu'a la

démocratie.

Manifestations

Dans le cadre d’une exposition
annuelle, les diplémés et
diplémées de la section architec-
ture de 'EPFZ présentent les con-
naissances et les méthodes ac-
quises durant leur formation, par
le biais de projets qu’ils ont eux-
mémes élaborés. Ce choix de tra-
vaux de semestre et de dipléme
illustre le déroulement des études
menant a la profession d’architec-
te et se veut, en méme temps,
une prise de position de la section
d’architecture face aux questions
qui se posent aujourd'hui en
matiére d'architecture et
d’urbanisme. A voir a Zurich,
ETH-Hénggerberg, jusqu’au 13

novembre 1992.

Pour tous renseignements:
ETH-Hbénggerberg

8093 Zurich

Tél. 01/377 28 85

La colonie Bata, a Méhlin, fait
I'objet de I'actuelle exposition
présentée par le musée d’archi-
tecture de Bale. Il s’agit d’un des
plus importants ensembles d’ha-
bitat et de loisirs implantés dans
le Nord-Ouest de la Suisse au
cours de ce siécle. L’exposition il-
lustre la geneése et les aspects
propres a cet aménagement, dont
certaines constructions se carac-
térisent par une qualité architectu-
rale hors du commun. D’autres
documents se rattachent a la per-
sonnalité de Thomas Bata, le fon-
dateur de I'entreprise, et aux mé-
thodes de travail de celle—ci.
Enfin, il est encore question de
’avenir de cette zone, aujourd’hui,
pratiquement au chémage, la fa-
brication de chaussures a Mohlin
ayant du étre abandonnée aprés
soixante ans d’activité seulement.
L’exposition est ouverte jusqu’au
22 novembre 1992.

Pour tous renseignements:
Musée d'architecture de Béle
Pfluggésslein 3, 4001 Béle
Tél. 061/261 14 13



Il peut se produire que
le message de la simpli-
cité, du fait méme
qu'il est message, ne soit
pas recu parce que le
destinataire en ignore le
code ou qu’il ne le repére
méme pas comme geste

¥oe_
semzotzque.

Une simplicité a plusieurs degrés

Prenons une maison tradi-
tionnelle dans les Cyclades, une
villa de Le Corbusier de la “péri-
ode blanche”, une villa de Luigi
Snozzi, un immeuble d'entrepre-

neur et un projet d'étudiant.

Nous dirons de la premiere
qgu'elle incarne la simplicité de
I'architecture vernaculaire: on
appréciera la spontanéité de la
forme, I'économie des moyens,
l'immediateté des solutions con-
structives, la belle mise en oeu-
vre des matériaux, la bonne
adaptation a un usage qui tra-
duit encore une tradition bien
vivante, I'absence de décor
superflu, I'intégration harmo-
nieuse et naturelle de I'objet
dans son environnement, etc.
Nous aurions la I'exemple d'une
simplicité de premier degré, qui
n'aurait pas été recherchée
explicitement comme telle (qui
ne resulterait donc pas d’un
choix intentionnel entre plu-
sieurs solutions possibles), mais
ou I'on reconnaitrait comme un
état de grace des pratiques
constructives. Architecture sans
architecte, qui par cela méme
serait encore plus architecture

que celle des architectes.

Puis vient un Le Corbusier, qui
regoit devant ce spectacle la ré-
vélation de I'essence de |'archi-

tecture: “I'architecture est le jeu

savant, correct et magnifique
des volumes assemblés sous la
lumiere”. Il n’est plus question
de simplicité spontanée mais
d’un jeu savant, dont le résultat
pourtant se réduit a une mani-
festation de I'essentiel. Cette
simplicité la est de deuxieme
degré: d'une part parce que

Le Corbusier la définit apres
I'avoir reconnue incarnee une
premiere fois dans une certaine
architecture vernaculaire, mais
aussi parce gu'elle est le pro-
duit d’'un travail complexe de
réduction de la multiplicité des
déterminations du projet
d'architecture a une seule et
derniére détermination qui en
méme temps résume toutes les
précédentes: la poésie d'une
composition de volumes sous la

lumiere.

Puis vient un Luigi Snozzi,
lequel rencontre dans sa prop-
re quéte d'une discipline de la
pratique architecturale I'oeuvre
exemplaire de Le Corbusier. La
référence a Le Corbusier est un
moyen pour lui de revendiquer
I'néritage d'une figure fondatri-
ce de I'architecture moderne et
de confirmer au troisieme degreé
la solidarité de I'ordre et de la
simplicité, déja affirmée une

premiére fois par le maitre.

On observe ainsi un jeu de
relais, a travers lequel le statut
de la simplicité ne cesse de se
modifier. D'abord expression
d’'un état de gréce des pra-
tigues spontanées, la simplicité
devient le contenu de métalan-
gages successifs: il s'agit de
plus en plus d'une simplicité a
propos d'autre chose, d'une
simplicité qui fait référence, qui
renvoie a autre chose a travers
un nombre croissant de média-
tions. Ces quelques exemples
suffisent a mettre en évidence
le fait que le projet d'architectu-
re se constitue comme culture
en creusant progressivement
une certaine distance réflexive
par rapport aux pratiques spon-
tanées et traditionnelles.
L'architecture de projet con-
struit autour des pratiques
spontanées un véritable jeu de
miroirs, qui fonctionne a la fois
comme révélateur d'identité et
comme instrument de commu-
nication; de telle sorte qu'une
notion comme celle de la sim-
plicité tend de plus en plus a
étre thématisée dans I'ordre
des signes et de moins en
moins incarnée dans des
données matérielles immédia-

tes.

Le fait que la simplicité soit tou-
jours dans le projet d'architec-
ture une thématisation de la

simplicité par I'intermédiaire de



signes, d'images, de référen-
ces, d'analogies, oblige & poser
la question de la perception de
la part de I'usager ou du spec-
tateur des oeuvres construites.
Il peut se produire que le mes-
sage de la simplicité, du fait
méme qu'il est message, ne
soit pas recu parce que le
destinataire en ignore le code
ou qu'il ne le repere méme pas
comme geste sémiotique. Non
seulement la production mais
aussi la réception du message
architectural fait intervenir une
culture, une capacité de déco-
dage, un sens de l'interpréta-
tion: de ce point de vue, on
peut dire désormais que
I'expression de la simplicité est
une chose structurellement

complexe.

Mais notre énumération n'est
pas complete. |l faut encore
examiner ce corpus de con-
structions qui sans ressortir a la
spontanéité de pratiques tradi-
tionnelles n'appartient pas non
plus au monde de l'architecture
de projet, dans la mesure ou il
lui manque la dimension de la
réflexivité. On I'appelle parfois
dans I'historiographie “architec-
ture d'entrepreneur”. Ce serait
une architecture de faiseurs
voire d'exécutants plutét que

de questionneurs et de cher-

cheurs. Un mélange d'ambition
culturelle et de scepticisme a
I'égard des formes et des
signes fait que pour eux la
question de la pertinence ne se
pose jamais: tout ce que I'on
sait faire justifie qu'on puisse le
faire, quel que soit le contexte.
['architecture d'entrepreneur
est par excellence éclectique.
Qu’elle ait 'apparence de la
simplicité ou qu’elle soit
surchargée de décor ou
d’emprunts stylistiques, elle
reste simple dans son contenu
conceptuel. Le jeu de miroirs
qu'elle construit ne communi-
que rien qu'on ne sache déja,
les références manipulées ne
permettent pas de cerner une
identité nouvelle dans un dialo-
gue critique avec le passé. On
aurait affaire ici a une simplicité
de premier degré, mais mas-
quée par une apparence de
deuxiéme ou de X-eme degre,
et par cela-méme privée de la

grace de la spontanéité pure.

Enfin (mais cette exploration
schématique n'est évidemment
pas exhaustive), il faut prendre
en considération le projet d'étu-
diant, qui & force d'efforts pour
se garder de pratiquer une sim-
plicité de premier degré, et en
I'absence d’'une maitrise réelle
de la complexité, débouche sur

une complexité brute qui est

I'absence d'architecture tout
court. L'apprentissage va alors
consister a acquérir une certai-
ne familiarité avec les outils de
contréle de la complexité,
notamment avec |'usage des
signes, des langages et des
symboles, qui permettent de
mettre en perspective l'inconnu
sur un fond de connaissances,
le nouveau sur un arriere-plan
de traditions, I'individualité
d'une situation ou d'un pro-
gramme sur un tableau de
catégories typologiques et
historiques. Lorsque la
complexité est élaborée, il est
normal qu'elle se présente de
plus en plus sous les traits de la
simplicité, mais cette simplicité
la exprime désormais I'effica-
cité d'un savoir, I'ampleur d'une
compétence. C'est un para-
doxe que I'enseignement a
parfois de la peine a trans-
mettre, que la solution d'un
probléme complexe ne doit pas
nécessairement étre elle-méme
compliquée pour lui correspon-
dre, mais qu'au contraire, un
probléme est d'autant mieux
résolu que sa complexité se
trouve réduite au niveau de la

solution.

Sylvain Malfroy

Non seulement la
production mais aussi la
réception du message
architectural fait inter-
venir une culture, une
capacité de décodage, un

sens de Uinterprétation.
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