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Das restaurierte Hochaltarbild der Stadtkirche

in Bremgarten
VON PETER FELDER

Zum Anlaf} des heurigen Himmelfahrtstages ist das ehemalige,
diesen Sommer restaurierte Hochaltargemilde der Stadtkirchevon
Bremgarten wieder an seinen urspriinglichen Standort zuriickge-
kehrt, nachdem dasselbe um die letzte Jahrhundertwende von
einem einheimischen Flachmaler auf bedenkenlose Weise verre-
stauriert worden war und vor rund vierzig Jahren einem kiinst-
lerisch unbedeutenden und gehaltsarmen Guthirt-Bilde des Miin-
chener Kirchenmalers G. Fugel weichen mufite. In der Folgezeit
hing dieses kostbare, originale Altarblatt wihrend eines halben
Menschenalters in der Muttergotteskapelle, und zwar unmit-
telbar iiber der dortigen Opferkerzennische, wo es dauernden
Verrussungen ausgesetzt war und vollig unbeachtet blieb. Nie-
mand ahnte mehr etwas von der einstigen Farbenpracht, die
unter einer dicken Schmutzschicht schlummerte. Zur Not
konnte man gerade noch die Hauptelemente der Bildkomposi-
tion in den Grundziigen erkennen, jedoch waren zahlreiche
Figuren und sonstige Einzelheiten vollig iiberdeckt. Indessen
wurde man iiber die effektive kiinstlerische Qualitit des Bildes
bald eines andern belehrt, als erste Voruntersuchungen unter Lei-
tung der Aargauischen Denkmalpflege 1957 die Schleier zu
heben begannen und sich die Vermutungen der Fachleute, es
miufite hier ein bedeutendes, hochbarockes Altargemilde vor-
liegen, vollauf bewahrheiteten. So war es denn ein leichtes, die
aufgeschlossene Bremgarter Kirchenpflege von der Notwen-
digkeit dieser Gemilderestaurierung zu iiberzeugen.
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Mit der Ausfithrung dieser recht heiklen Arbeit betraute man
den Badener Restaurator Alfred Flory. Das stark lddierte Bild
muflte vorerst von dem verwurmten Spannrahmen abgeldst,
rentoiliert und wiederum auf einen neukonstruierten Rahmen
aufgespannt werden. Sodann wurde es unter anderem sorgfiltig
gereinigt, fixiert, gebiigelt, retouchiert und endlich das ganze
gefirnifit. Einen ihnlichen Restaurierungsvorgang ergab sich fiir
das zugehorige, auf eine verleimte Holzplatte aufgespannte
Oberblatt des Altars. Mit Hilfe der Quarzlampe gelang es
schliefllich, die in der unteren rechten Bildecke vermerkte Mei-
stersignatur sowie das Entstehungsjahr, die beide von bloflem
Auge nicht mehr lesbar waren, als «F. Carl Studer 1700» zu
entziffern'). Danach handelt es sich bei dem wiederhergestell-
ten Gemilde um ein eigenhindiges Werk des beriihmten Kon-
stanzer Kirchenmalers Franz Karl Stauder (s. unten).

Das rundbogige, 293 cm hohe und 192 cm breite Hauptblatt
zeigt eine vielfigurige, dichtgedringte und dramatisch bewegte
Himmelfahrt Mariae. Die diagonal angelegte, barocke Figuren-
komposition wird durch ein sattes, kontrastreiches Kolorit, das
sich im Bildhintergrund in ein hauchzartes «sfumato» aufldst,
vom Farblichen her gesteigert. Das Bildgeschehen ist dabei ganz
auf das momentane Ereignis der Assunta hin zugespitzt. Eben
hat sich das von den zwolf Aposteln und zwei Frauen umgebene
Grab der Muttergottes gedffnet und diese, in verklirter, jung-
fraulicher Gestalt, wird von einer Schar jubilierender Engel in
hellem Lichterglanze zum Himmel emporgetragen. Aus einem
feinen und sicheren Einfiithlungsvermogen heraus hat der Kiinst-
ler die unterschiedlichen psychischen und physischen Reaktionen
der Teilnehmer an diesem wunderbaren Ereignis zur Darstellung
gebracht. Alle Abstufungen seelisch-geistigen Miterlebens, an-
gefangen beim stillen, gesammelten Staunen eines Johannes
(links, vor dem Sarkophag kniend) bis zu der aufgewiihlten,
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pathetischen Gebirde eines Petrus (vorne rechts), werden auf
diesem theatralischen, bithnenmiflig gefafiten Handlungsbild
gegeneinander ausgespielt. In dem Jiinger links vorne (wahr-
scheinlich Paulus), der als einzige Figur den Bildbetrachter
unmittelbar ins Auge fafit und auf die Assunta hinweist, ist man
geneigt, ein Portrit des Kiinstlers zu sehen.

Auf spannungsgeladene, polare Weise, wie sie zum Wesen des
Barockgeistes gehort, bricht die lichte Himmelssphire iiber-
michtig in den Bereich des Irdischen, das so im Banne des Jen-
seits erhoht wird. Diesseits und Jenseits in ihrer wechselseitigen
Bedingtheit sind fiir jenes Zeitalter letztlich der Urgrund alles
Seins. Dieses weltanschauliche Axiom des Barock, hat auf un-
serem Bilde — bewuft oder unbewufit — in der Kompositions-
weise, in der Verteilung der Farbwerte und insbesondere in der
raffinierten Lichtfithrung seinen unmittelbaren kiinstlerischen
Niederschlag gefunden.

In direktem inhaltlichem und formalem Bezug zu unserem Al-
tarbild steht das trefflich komponierte, kreisrunde Oberblatt
(Dm. 114 cm), das eine symmetrisch angeordnete, in Wolken
thronende Heiligste Dreifaltigkeit vorstellt. Und zwar halten
Christus und Gottvater eine Krone und dariiber schwebt die
Taube des hl. Geistes, wodurch die Himmelfahrt der Mutter-
gottes thematisch erweitert ist zu einer Marienkronung. Nur aus
dieser Ausweitung des Themas ist letztlich die groflartig freie,
hingebungsvolle Haltung der Muttergottes mit ihren ausgebrei-
teten Armen ganz zu verstehen.

In der Legenda Aurea des Jakobus a Voragine (gest. 1298), ei-
nem der populirsten religiosen Biicher des Abendlandes, das
die Tkonographie der christlichen Kunst mafigebend beeinflufit
hat, ist das Ereignis der Himmelfahrt und der Krénung Mariae
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einldfllich geschildert. Daraus entnehmen wir u. a. folgendes:
«Da sie das Grab geschlossen hatten, blieben die Apostel
und Jiinger nach dem Gebote des Herrn bei dem Grabe. Aber
am dritten Tage umgab eine lichte Wolke die Stitte, es tonte
Engelgesang, unaussprechlicher Duft breitete sich umher, und sie
verwunderten sich alle iiber die Massen, da sie den Herrn sahen
herabkommen. Und Christus sprach: «<Komme vom Libanon
meine Braut, komme zu mir, dafl du gekront werdest. Gleich
wie du bei meiner Empfingnis durch fleischliche Siinde nicht
bist befleckt worden, so sollst du auch im Grabe keine Verwe-
sung des Leibes erleiden.» Und alsbald stund Maria herrlich auf
aus dem Grabe und fuhr auf gen Himmel, geleitet von der Menge
der Engel. Mariens Kleider aber blieben, als man sagt, in dem
Grabe zuriick den Gliubigen zum Trost»?).

Obwohl das Fest der Dormitio oder Assumptio B. M. Virginis
bereits seit dem Ende des 6. Jahrhunderts in der morgenlindi-
schen Kirche nachweisbar ist und in der abendlindischen Kir-
che seit der Karolingerzeit als allgemeiner kirchlicher Feiertag
galt, sind die frithesten bildlichen Darstellungen der leiblichen
Aufnahme Marias in den Himmel verhiltnismiflig spat. Zwar
begegnen wir in der Ostlichen Kunst schon im 7. Jahrhundert
Darstellungen vom Tode Mariens, die als sog. Koimesisbild bei
uns im r10. und 11. Jahrhundert in Buchminiaturen der Reiche-
nauer Malschule auftreten, wobei hier erstmals versucht wird,
dieses zu einer Himmelfahrt Mariae, und zwar im Sinne einer
Himmelfahrt mit Leib und Seele, auszugestalten?®). Seit dem 12.
und 13. Jahrhundert werden in der Kathedralsplastik die bei-
den Bildmotive Tod und Krénung Mariae mit besonderer Vor-
liebe aufgegriffen, ohne dafl dabei der Himmelfahrt je klar Aus-
druck verlichen worden wire. Ein spiter Nachfahre des Ost-
lichen Koimesisbildes ist iibrigens die spitgotische Marientod-
Darstellung in der Bremgarter Muttergotteskapelle?).
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Der Neuzeit war es schliefflich verbehalten, das Himmelfahrts-
ereignis als zeitlich-momentanes, riumliches Geschehen kiinst-
lerisch zu gestalten, indem zu Anfang des 16. Jahrhunderts Mei-
ster der italienischen Hochrenaissance in Anlehnung an iltere
Marienglorien einen endgiiltigen, fiir Jahrhunderte verbindli-
chen Bildtypus prigten. Die fritheste uns bekannte Darstellung
in diesem Sinne ist Tizians 1518 entstandene Assunta in Vene-
dig, ein zukunftstrachtiges Werk in der ausgeglichenen, hoheits-
vollen Auffassung der Renaissance®). Was der venezianische
Altmeister hier angebahnt hat, fand dann auf folgerichtige
Weise im Barock seine groflartigste und machtvollste bildkiinst-
lerische Ausformung. Kaum ein anderes Thema war dermaflen
auf den emotionellen Geist des Barock zugeschnitten wie gerade
die Himmelfahrt Mariens, die damals in stindig neuen Bildva-
riationen zur rauschenden Apotheose des Gottlichen erhoben
wurde. Die Himmelfahrtsbilder gehoren denn auch zu den be-
liebtesten religiosen Darstellungen dieses Zeitalters, das seine
Himmelsszenen mit den waghalsigsten Mitteln der raumlichen
Illusion an die Decken und Gewdlbe der Gotteshduser hinzau-
berte.

Eine der frithesten Assunta-Darstellungen auf Schweizerboden
ist das ausgezeichete, von Renward Forer 1612 gemalte Hoch-
altarbild der Stadtkirche in Baden, das sich wie eine kiinstleri-
sche Vorstufe des Bremgarter Bildes ausnimmt®). Seine kleintei-
lige, manieristische Komposition steht mitten zwischen abster-
bender Gotik und erwachendem Barock. Indessen hat sich hier
trotz zahlreichen Vorahnungen dieses neuen totalitiren Stils die
raumhaft gesteigerte, explosive Kraft barocker Formbewegung
noch nicht vollgiiltig durchzusetzen vermocht. In dem 1702
gemalten Hochaltarblatt der ehemaligen Klosterkirche in Wald
(Oberschwaben) hatStauder dasHimmelfahrtsthema erneut auf-
gegriffen und auf dhnliche Weise wie in Bremgarten konzipiert,
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wobei einzelne Gestalten dieses Vorbildes direkt iibernommen
wurden’). Gottchristus eilt hier der seligsten Jungfrau Maria
entgegen und geleitet sie zum Himmel empor. Ein entfernterer
Nachkomme unseres Altarbildes wire sodann das grofle 1757
entstandene Deckengemilde in der Pfarrkirche von Géslikon,
eine hervorragende Arbeit des bekannten Sigmaringer Freskan-
ten Franz Anton Rebsamen in der feinen, spielerischen Eleganz
und duftig-zarten Farbigkeit des Rokokos®). Erwihnt seien
schlieflich in diesem Zusammenhang noch die beiden wenig jiin-
geren Himmelfahrtsbilder in der Pfarrkirche Ettiswil von Cole-
stin Birchler (1771)°) und in der Stiftskirche Beromiinster von
Jos. Ignaz Weifl (1774)9).

Die Riuckfithrung des restaurierten Bremgarter Hochaltarge-
mildes an seinen urspriinglichen Standort bedeutet fiir den
stimmungsvollen, barock ausgestatteten Innenraum der Stadt-
kirche mit seiner farbenfrohen Altargruppe einen bemerkens-
werten liturgischen und kiinstlerischen Gewinn. Nachdem es uns
nun auch gelungen ist, das kostbare Bild als ein Werk Franz
Karl Stauders zu identifizieren darf uns dessen «Rettung» mit
besonderer Freude erfiillen. Leider hat die begabte und vielsei-
tige Kiinsterpersonlichkeit Stauders immer noch nicht die ihr ge-
biihrende Wiirdigung erfahren. Ueber die dufleren Lebensum-
stinde und das umfangreiche Werk von Stauder vermag uns die
Forschung bis heute nur diirftig Auskunft zu geben'). Der an-
geblich aus dem schwibischen Ochsenhausen stammende Mei-
ster ist 1707 bis 1709 in Solothurn nachweisbar und nahm bald
darauf in der Bischofsstadt Konstanz dauernden Wohnsitz, wo
er bis zu seinem Tode, um das Jahr 1725, zusammen mit sei-
nem Sohn Jakob Karl eine ungemein fruchtbare kiinstlerische
Titigkeit entfaltete. Fiir kirchliche Auftraggeber in der Schweiz,
insbesondere fiir die Kloster Einsiedeln, Rheinau und Kathari-
nental, waren die beiden Meister des 6ftern beschiftigt. Vom
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jingeren Stauder stammt unter anderem das schone, 1743 ge-
schaffene Hochaltarblatt der Pfarrkirche in Higglingen, das ein
ahnliches Schicksal erlebte wie unser Gemailde.

Nachdem im Laufe der letzten Jahre ein erster Ueberblick iiber
unsere barocken Kunstdenkmiler gewonnen werden konnte,
1a83¢t sich das Bremgarter Hochaltarbild in Bezug auf seine kunst-
geschichtliche Stellung innerhalb der zeitgendssischen regiona-
len Malerei ziemlich eindeutig klassifizieren. Soweit wir heute
zu sehen vermdgen, steht dasselbe unter den hochbarocken Kir-
chenmalereien des Aargaus unzweideutig an vorderster Stelle.

Anmerkungen

1) Ueber Stauder fanden wir bis jetzt in den Bremgarter Archivalien
keine aktenmifligen Belege. Moglicherweise wurde das Gemilde von
privater Seite gestiftet.

2) Vgl. Die Legenda aurea des Jacobus de Voragine aus dem Lateinischen
ibersetzt von Richard Benz. Jena 1925, S. 585 ff.

3) Vgl. K. Kiinstle, Ikonographie der christlichen Kunst. Freiburg i. Br.
1928. Bd. I, S. 563 ff.

4) Vgl. Bremgarter Neujahrsblitter 1959, S. 34, Nr. 15.

%) Eine moderne Kopie dieses beriihmten Gemildes birgt der Hochaltar
der ehem. Klosterkirche Muri.

6) Vgl. O. Mittler, soo Jahre Stadtkirche Baden. Baden 1958, Tf. 3.

7) Vgl. H. Ginter, Stidwestdeutsche Kirchenmalerei des Barock. Augs-
burg 1930, Abb. 1.

8) Vgl. O. Mittler, Kath. Kirchen des Bistums Basel. Bd. V: Kanton
Aargau. Olten 1937, Abb. S. 67.

9) Vgl. «Unsere Kunstdenkmiler». Mitteilungsblatt fiir die Mitglieder der
Gesellschaft fiir Schweiz. Kunstgeschichte. VIII (1957), Abb. S. 49.

10) Vgl. A. Reinle, Die Kunstdenkmiler des Kantons Luzern. Bd. IV.
Basel 1956, Abb. 36.

11y Vgl, U. Thieme und F. Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler. Bd. 31. (Leipzig 1937), S. 495.
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