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Manfred Tschupp

Restaurierung der Glasgemaélde
Konigsfelden

Kiirzlich, an einem schonen Sommer-Sonnentag beim Rundgang
mit unserem Rauhhaardackel «Uschi», stellte ein etwa dreissig-
jahriger Mann, mir unerwartet die Frage, was eigentlich das Beson-
dere an den Konigsfelder Glasscheiben sei? Eine an und fiir sich
recht banale Frage, die leicht zu beantworten ist, werden Sie mir sa-
gen, und doch, sie gibt zu denken. Es ist ja nicht der Wortlaut der
Frage an sich, der iiberrascht, sondern die Tatsache, dass der Spre-
cher um das Vorhandensein der Glasscheiben wohl weiss, aber sich
ihrer Bedeutung, ihrer geschichtlichen und kunsthistorischen Stel-
lung sowie ihres kiinstlerischen Ranges nicht bewusst ist. Im nach-
folgenden soll diese Frage, aber auch jene, weshalb die Glasscheiben
restauriert werden miissen, und andere beantwortet werden.

Technik der Glasgemdilde

Drei Komponenten bauen ein Glasgemélde auf: das Glas, die Be-
malung und die Verbleiung. Das Glas, wandbildende Materie und
zugleich aufgegliedert in zahllose Einzelstiicke, ist Trdger der Farbe;
die Bemalung ist Modulator des durch das Glas tretenden Lichts
und zugleich Mittel der Darstellung; das Bleinetz ist verbindendes
sowie Stabilitdt gewidhrendes Geriist und zugleich Tréger der linea-
ren Komposition.

Der Entwurf. Die eigentliche Arbeit des Glasmalers beginnt seit je-
her mit dem Aufriss, im Mittelalter auf eine weiss grundierte Holz-
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tafel, gelegentlich sind auch Leinwand und Pergament bezeugt. Spé-
ter, mit der Verdriangung des Zeichenuntergrundes durch das Pa-
pier, ist man allgemein zu diesem {ibergegangen. Der Entwurf legt
die asthetische Form und das struktive Geriist, das Bleinetz des
Glasgemaldes fest. Aber auch die Binnenzeichnung wird zumindest
in ihren Hauptziigen, eingetragen. Wie dies bis Mitte des 14. Jahr-
hunderts erfolgte, hat Theophilus Presbyter! in seinem berithmten
Traktat «De diversis artibus» genauestens beschrieben:

Willst du Glasfenster entwerfen, so mache dir zundchst eine ebene
Holztafel von solcher Liinge, dass du jedes Fensterbild doppelt auf
sie auflegen kannst. Nimm dann Kreide, schabe sie mit dem Messer
itber die ganze Tafel hin, sprenge iiberall Wasser darauf und verreibe
sie gianzlich mit einem Lappen. Wenn sie trocken ist, nimm an dem
Fenster das Mass eines Feldes nach Linge und Breite und reisse es
auf der Tafel mit Lineal und Zirkel mittels Blei und Zinn auf... Hier-
auf zeichne beliebig viele Bilder zundchst mit Blei und Zinn, hernach
mit roter oder schwarzer Farbe auf, indem du sorgfiltig die Umrisse
ziehst.?

Eine diesen Anweisungen in allen Einzelheiten entsprechende
Holztafel (Abb. 1) wurde vor einigen Jahren in Gerona entdeckt;
auch die danach ausgefiihrte Scheibe (Abb. 2) ist erhalten geblie-
ben. Wie weit der Zeichner darin geht, hingt in erster Linie davon
ab, ob er selbst oder ein anderer die Glidser danach zu bemalen
haben wird, in Gerona war zum Beispiel nur eine einzige Krabbe
zeichnerisch ausgefiihrt.?

Der Entwurf wurde des 6fteren mehrmals verwendet. Ein scho-
nes Beispiel ist dafiir das Fenster n VI, Leben der heiligen Anna. Die
heiligen Frauen sind mehrfach nach dem selben Riss angefertigt
worden. Wohl unterscheiden sich die Felder hl. Ursula (3a), hl. Aga-
tha (5a), hl. Lucia (7a) und hl. Margareta (9a) und die spiegelbildli-
chen hl. Christina (3c), hl. Caecilia (5c), hl. Ottilia (7a) sowie hl.
Agnes (9a) in den Farben ihrer Gewénder und den Attributen von-
einander, aber ihre Gesichtsphysiognomien, die Gewandfalten und
die Palmzweige sind gleich dargestellt (Abb. 3). Alle Kopfe sind
noch original, mit Ausnahmen derjenigen der hl. Christina (3c) und
hl. Lucia (7a), die von Niischeler geschaffen wurden. Aber auch die
fiinf Engel mit den ausgespannten Fliigeln, die den nichstunteren
Ring halten, sind genau gleich aus- und durchgestaltet.
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Abb. 1

Holztafel mit dem Entwurf
fiir Teile eines Bildfensters
(Wimperg,  Ornamentfeld).
Gerona, Mitte 14. Jh. Museo
de la Catedral.

Abb. 2

Wimpergfeld, ausgefiihrt nach
dem Entwurf auf der Holz-
tafel, Gerona, Mitte 14. Jh.
Kathedrale Chor, HI, 5b.
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Weitere Ubereinstimmungen konnen in den Fenstern n II,
Menschwerdung Christi, und s II, die Auferstehung Christi, sowie in
n IV, Sechs Apostel, festgestellt werden.

Das Glas. Die Hauptbestandteile sind seit der Antike einfache
natiirliche Rohstoffe: Sand, Asche, Stabilisatoren und Farbstoffe.
Sand bildet in diesem Gemenge den Glasbildner und ist eigentlicher
Hauptbestandteil. Bei der Herstellung historischer Glidser wurden
meist die Sande verwendet, deren Vorkommen in unmittelbarer
Nihe der jeweiligen Glashiitte lagen. Ofters wurden auch gelbe und
rote Sande mit hoherem Eisen- und Tongehalt als Glasbildner ein-
gesetzt.

Asche dient als Flussmittel. Sie ist ein wesentlicher Bestandteil des
Glasgemenges, das den Schmelzpunkt desselben von iiber 1700 °C
auf unter 900 °C herabsetzen kann. Grundsitzlich kann die Asche
jeder Pflanze zur Glasherstellung verwendet werden, entscheidend
ist ihr Anteil an Alkalien, die den Schmelzprozess fordern. Theophi-
lus spricht von Buchenasche, die hohe Anteile an Calcium und Kali-
um aufweist.

Die Stabilisatoren sollen das Glas chemisch bestdndig machen. Es
werden hierzu vor allem Erdalkalimetalle sowie Blei und Zink,
meist in Form ihrer Carbonate oder Oxyde, gebraucht. Die héufig-
ste Verwendung findet das Calciumcarbonat (Kalkspat, Marmor,
Kreide) als Stabilisator. Daneben kommen auch Tonerde (Alumini-
umoxid), Bleioxid und Magnesiumoxid zur Anwendung. Diese Zu-
sdtze verbessern je nach ihren Eigenschaften die chemische Resi-
stenz, erhOhen die Witterungsbestdndigkeit des Glases oder
bewirken eine Erniedrigung der Schmelztemperatur.

Als Farbstoffe zur Farbung der Gléser — die mittelalterlichen Glaser
sind immer vollstdndig durchgeférbt, also nicht aufgetragen — wur-
den Metalloxyde benutzt. Der Farbton, den die Oxyde geben, hingt
von der Ofenatmosphére, der Basizitdt* der Schmelze und der Wer-
tigkeit der Metallionen ab. Einige Beispiele: Durch das Beimengen
von Eisen Fe?** erhdlt man stochiometrisch’ je nach Glasmatrix gel-
bes, leicht briaunlich gefiarbtes Glas,durch Chrom Cr?* griines, durch
Kupfer Cu?* schwachblaues, durch Kobalt Co?* intensiv blaues,
durch Mangan Mn3* violettes Glas.
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Abb. 3

Leben der hl. Anna, n VI, 3c, 5c, 7c, 9c; Heilige nach ein und dem-

selben Riss ausgefiihrt; hl. Christina, von Niischeler 1897 neu angefer-
tigt.
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Nach ihrem Anteil an den Hauptkomponenten unterscheiden
wir:

Kalium-Calcium-Gliser. Im Mittelalter wurden mehrheitlich Kali-
kalkglaser hergestellt unter Verwendung von Pottasche (Cal-
ciumcarbonat) als Flussmittel. [hr Nachteil ist die geringe chemi-
sche Bestdndigkeit.

Natrium-Calcium-Gliser. Natronkalkglas besteht aus Sand, Soda
(Natriumcarbonat) und Kalk (Calciumcarbonat), und zwar zu
71-75% Siliziumdioxid, 12-16% Natriumdioxid und 10-15%
Calciumdioxid. Der weitaus grosste Teil des heute industriell her-
gestellten Glases zéhlt zu dieser Gruppe.

Bleisilicat-Glaser. Wird das Calcium im Rohstoffgemenge in gros-
serem Umfang durch Bleioxid ersetzt, so erhalten wir Bleisilicat-
Glaser. Die Bleigldser besitzen gegeniiber den Calciumgldsern
eine niedrigere Schmelztemperatur, haben jedoch eine hohere
Korrosionsbestindigkeit. Zudem weist das Bleiglas eine hohere
Dichte und ein hoheres Lichtbrechungsvermogen autf.

Mangan-Gliser; die im Mittelalter entwickelt wurden, zeichnen
sich durch einen hohen Anteil an Manganoxid aus. Nach dem
derzeitigen Stand der Wissenschaft erweisen sich gerade die
manganhaltigen Gléser als korrosionsanfillig. Es wird vermutet,
dass das Mangan die teilweise auftretende starke Verdunklung,
die sogenannte Verbrdunung, der Gliser verursacht.

Die mittelalterlichen Gliser haben eine unverkennbare Charakteri-
stik. Zufolge ihrer Stirke von einigen Millimetern, vor allem aber
infolge der unvermeidlichen Verunreinigung der Schmelze weisen
sie eine natiirliche Triibung auf, die sie nicht durchsichtig, sondern
nur durchscheinend macht. Ungefirbtes Glas erscheint daher nicht
farblos, sondern tatsidchlich weiss, mit einem leichten Farbstich.

Die Bemalung. Mit der Bemalung nach dem Durchpausen der Kon-
turen und dem Zuschneiden der Gliser beginnt die eigentliche
kiinstlerische Tatigkeit.

Die Malfarbe, das Schwarz- oder Braunlot, besteht aus pulveri-
siertem Farbglas, dem als eigentliche Malfarbe ebenfalls pulverisier-
tes Metalloxid (Kupfer- oder Eisenoxid) beigemengt wird. Deckend
aufgetragen, ergeben beide Metalloxide in der Durchsicht schwarz.
Das als Farbtrdger verwendete Glaspulver hat eine Grundbedin-
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Abb. 4

Die Menschwerdung Christi, n I1, 5a; Konig Kaspar. Schon erhaltene
Originalbemalung. Restaurator: Fritz Dold.
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gung zu erfiillen, es muss einen niedrigeren Schmelzpunkt haben als
das Grundglas. Dieser Unterschied hat zur Folge, dass beim Erhit-
zen («Brennen») des Glasstiickes, das Glaspulver eher schmilzt als
das Grundglas; es ist bereits fliissig, wenn sich das Grundglas eben
erst soweit zu erweichen beginnt, dass die zweite Glassubstanz sich
mit ihm verbinden kann.

Zu einer malfdhigen Substanz wird das Pulver durch die Vermi-
schung mit einem fliissigen Bindemittel, z.B. Wein, Gummi arabi-
cum, das die Trocknung erleichtert. Mit der so bereiteten Farbe kann
sowohl tief schwarz deckend als auch — und je feiner sie verrieben
ist, um so besser — lasierend gemalt werden (Abb. 4, 5).

Als weitere mittelalterliche Farbe kennen wir das Silbergelb
(Abb. 6). Obwohl seit der Antike bekannt, gelangte es erst Ende des
13. Jahrhunderts vom islamischen Spanien in den Westen.

Ein geringes Quantum Schwefelsilber wird mit einer Tragersub-
stanz aus Ocker oder Ton vermischt und mit Fliissigkeit, z.B. Wasser,
zu einem malfdhigen Gemenge angeriihrt. Damit werden jene Stel-
len des weissen Glases bestrichen, die gelb erscheinen sollen. Die
Farbung zeigt sich allerdings erst nach dem Brand, bei welchem das
Schwefelsilber zu metallischem Silber reduziert wird, wiahrend die
Tragersubstanz, soweit sie nicht verbrannt ist, mechanisch entfernt
werden kann. Die erzielte Gelbnuance, vom zarten Zitronengelb
iiber leuchtendes Gold bis zu dunklem Orange, hingt von der Kon-
zentration des Silbers, der Intensitdt des Brandes und nicht zuletzt
von den chemischen Eigenschaften des Glases ab.

Der praktische Vorteil, ein Glasstiick partiell farben zu kdnnen,
liegt auf der Hand. Der zwischen zwei verschiedenfarbigen Glésern
unvermeidliche Bleisteg ist somit tiberfliissig geworden. Das Silber-
gelb bietet dariiber hinaus noch einen weiteren Vorteil. Auf blaues
Glas aufgetragen wird es nach dem Gesetz der Komplementéarfar-
ben griin. So kdnnen etwa griine Bdume unmittelbar, ohne trennen-
den Bleisteg, in einen blauen Himmel gesetzt werden.

Der Bemalung fallen zwei Aufgaben zu. Einerseits hat sie das
zeichnerische Geriist zu liefern, soweit es nicht schon durch das
Bleinetz gegeben wird, und anderseits die Schattierung bzw. die pla-
stische Modellierung von Figuren und Gegenstédnden zu besorgen.
Die eine Aufgabe erfiillt mit geséttigter Farbe deckend schwarz ge-
zogene Linien, die andere die mit weniger konzentrierter Farbe
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Schattierungslinien am Riickseitig flichige Schattie-

Hals und im Gesichtsbereich rungen angebracht und

lasierend aufgetragen. anschliessend die Lichter mit
dem Ginsekiel herausgewischt.

Abb.5

Konig Kaspar aus n II, 5a; Phasen einer originalen Malerei. Die allen-
falls urspriinglich vorderseitig flichig aufgetragene Schattierung ldsst
sich nicht mehr nachvollziehen. Rekonstruktion von Fritz Dold.

29



Abb. 6

Aus dem Leben des Apostels Paulus. Tod Maria, s 111, 2¢c; Saulus aus
der Steinigung des hl. Stephan. Anwendung von Silbergelb (Finger-
ndgel, Gurt, Schwert). Urs Wohlgemuth.

flachig aufgetragenen Lasuren, die die Skala vom hauchzarten
«Wasserton» bis zum nahezu opaken (undurchsichtigen) «Schatten»
durchlaufen kdénnen.

Alle geschilderten Malvorgéinge erfolgen auf der Innenseite des
Glases, also auf jener Seite, die dem Betrachter zugewandt ist und
die den Einfliissen der Witterung entzogen ist. Dank der Transluzi-
ditdt des Glases aber wird auch Bemalung, die auf der Aussenseite
liegt,in der Durchsicht wahrgenommen. Allerdings geht infolge der
Dicke des Glases die Schirfe der Begrenzung verloren, ein Strich
wirkt verschwommen, eine Schattenfldche unbestimmt weich.

Der Brand. Mit dem Brand wird die bis anhin wasserlosliche und
auch mechanisch ohne weiteres entfernbare Bemalung durch ent-
sprechende Erhitzung dem Glas eingebrannt, préziser aufgeschmol-
ZEn.

30



Die Verbleiung. Die fertig gebrannten einzelnen Glasstiicke werden
nach ihrem Bildzusammenhang geordnet, um verbunden zu wer-
den. Im Mittelalter geschah diese Ordnung zum Bild und die Ver-
bleiung unmittelbar auf der Holztafel, die den Entwurf trug.

Das Blei, sei es nun zurechtgehobelt wie im Mittelalter, oder wie
heute iiblich, im Bleizug gezogen, erhilt die Form einer relativ diin-
nen Rute in liegender H-Form, die sich ohne Widerstand dem Um-
riss des Glases anschmiegt. In die beidseitig des «Kerns» durch die
«Fliigel» gebildeten Kammern werden die Gliser eingeschoben.
Die einzelnen Glasstiicke mit der herumgelegten Bleirute werden
auf einfachste Weise, mit Néageln, in ihrer Lage fixiert. Wo die ein-
zelnen Bleiruten aufeinandertreffen, werden sie moglichst genau
passend aneinandergesetzt und sodann mit einer Blei-Zinn-Legie-
rung verlotet.

Vergegenwirtigen wir uns die Gewalt des Winddrucks, dem die
diinnen Glasflachen eines Bildfensters ausgesetzt sind, erkennen
wir, dass nur eine bis zu einem gewissen Grad elastische Verbindung
der Gldser untereinander, wie sie ein Bleinetz darstellt, Spriinge
verhindert, in dem sie den Druck auszugleichen vermag. Die physi-
kalischen Gegebenheiten, Eigengewicht und Winddruck, setzen der
Ausdehnung eines verbleiten Feldes gewisse Grenzen. Im allgemei-
nen begniigt man sich mit Hohen bis zu ca. 100 cm und Breiten bis
zu ca. 60 cm. Die relativ schwachen Bleiruten miissen daher mittels
eiserner Verbindungen verstirkt werden. Sie bilden den notwendi-
gen Gegensatz zur Elastizitét des Bleifeldes.

Schiden an den Glasbildern

Es liegt in der Natur der Materie, dass Farbverglasungen zu fast al-
len Zeiten erginzt und vervollstindigt, gelegentlich sogar verneut®
wurden, um die durch Steinwiirfe, Unwetter und religios oder poli-
tisch bedingten Zerstérungen (Pliinderungen, Kriege), aber ebenso
durch den Zersetzungsprozess verursachten Liicken wieder zu
schliessen. Sind Glédser nun tatsédchlich nicht resistent, und was hat
man unter Korrosion derselben zu verstehen?

Das Bildfenster und die Wand teilen sich in der Aufgabe, Wind
und Wetter vom Innenraum abzuhalten. Auf beide, Fenster und
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Abb. 7 Abb. 8
n I, 3a; Wetterstein auf der n 111, 3c; gelockerter Wetterstein
ganzen Glasfliche.

Abb. 9 Abb. 10
s IV, 7a; ausgeprigter Loch- s 111, 11c; starker riickseitiger-
frass, Riickseite, Auflicht Lochfrass, im Durchlicht
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Abb. 11
s 1V, 7a; Lochfrass 16fache Ver-
grosserung

Abb. 13
s 111, 8b; stellenweise vollstindig
abgewitterte Bemalung

Abb. 12
n 1V, 3b; feinporiger Flichen-
frass

Abb. 14

s IV, 7a; Sechs Apostel. Inkar-
natglas total verbriunt; linke
Hand des Apostels Philippus
zuriickgefiihrt.
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Wand, wirken Wind und Wetter ohne Unterlass ein. Die Luft
streicht pausenlos am Fenster,am Glas vorbei und lagert Schmutz,
Russ und Schadstoffe ab. Der Regen fliesst an der Aussenseite des
Glases herab. Die Feuchtigkeit, ebenso Tauwasser, bleibt oberhalb
der Bleiruten stehen, im Winter friert sie an das Glas an. Die
Sonne erhitzt das Glas, die Nacht kiihlt es radikal wieder ab. Der
Wind driickt gegen die Scheiben und riittelt am Gefiige; und dies
geschieht zum Beispiel an der ungeschiitzten Westfassade der
Klosterkirche Konigsfelden seit mehr als sechshundertdreissig
Jahren. In den ersten fiinfhundert Jahren waren die Bedingungen
nahezu gleich und der Alterungsprozess der Fenster lief langsam,
dennoch mehr oder weniger gleichmaéssig ab. Durch die unverhilt-
nisméssig angestiegene Verschmutzung der Luft durch Heizung,
Verkehr und Industrie, vor allem der Gehalt an zerstdorender
Schwefelsdure hat sich seither radikal zum Schlechteren gedndert,
der Verfallprozess in unserer Epoche wird in erschreckendem
Tempo vorangetrieben.

Seit es eine technologische Glasforschung gibt, wissen wir, dass
Glasgemailde auch einem inneren Zerfallsprozess (Abb.7-14) unter-
liegen, dessen Hauptursachen auf die chemische Zusammensetzung
und physikalische Oberflachenstruktur der mittelalterlichen Farb-
gldser und ihrer Bemalung zuriickzufiihren sind. Schon das Ein-
wirken von Wasser und wissrigen Losungen fiihrt zu einer Hydra-
tisierung’ der obersten Molekiilschicht. Bei pH-Werten unter 9
findet hauptsichlich die Auslagerung der Glasoberflédche statt. Bei
hoheren pH-Werten dagegen iiberwiegt der Prozess der Netzwerk-
struktur. Bei andauernder Einwirkung von Wasser werden vor allem
Alkalien herausgelost. Die dabei entstehende Alkalilauge beschleu-
nigt diesen Zersetzungsprozess durch die Bildung einer Kieselgel-
schicht. In dieser bildet sich dann wasserhaltige Kieselsdure, die
schliesslich das Blindwerden der Scheiben bewirkt. Die schidigen-
den physikalischen und chemischen Bestandteile der Atmosphire,
vor allem Schwefeldioxid, bewirken in Verbindung mit Feuchtigkeit
(Schwitzwasser, Tau, Regen) auf der Glasoberfliche Korrosionspro-
zesse. Sichtbar wird dieser Zersetzungsprozess meist erst im Stadi-
um des «Lochfrasses»: Die in Verbindung mit Feuchtigkeit entste-
hende Schwefelsdure zerfrisst zunédchst kraterformig, dann flachig
die Aussenhaut der Farbglidser unter Zuriicklassen eines kreidig-
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hellen Sulfatbelages. Dieser sogenannte Wetterstein ist stark hygro-
skopisch, saugt also Feuchtigkeit schwammartig auf und beschleu-
nigt den Zersetzungsprozess. Bei starker Schwitzwasserbildung
bleibt auch die dem Betrachter zugewandte Bemalung, die Innen-
seite der Farbglidser, vor diesem Zersetzungsprozess nicht ver-
schont. Seit einiger Zeit wird noch ein weiteres, die Existenz der
Glasgemailde als Kunstwerke unmittelbar bedrohendes Phédnomen
der Zerglasung beobachtet. Es fiihrt bei weitgehend intakt erhalte-
nen Glasoberfldchen zu einer Verbriunung des Glases. Die Ursache
hierfiir diirfte in einer chemischen Umwandlung der bei der Farbung
der Glaser verwendeten Metalloxide zu suchen sein; die genaue Ur-
sache und ihre Zusammenhinge sind jedoch noch nicht geklért.

Die Glasgemdilde von Konigsfelden

Die Bedeutung. ITm 13. und 14. Jahrhundert erhielten mehrere Kir-
chen und Kloster Fenster von ausserordentlicher formaler und farb-
licher Qualitidt aus elsdssischen und oberrheinischen Werkstétten.
«Doch das vollendetste Ensemble waren die Fenster von Konigsfel-
den», schreibt Catherine Brisac® in «Glasfenster — 1000 Jahre Eu-
ropdische Glasmalerei». Und sie fihrt fort: «Betrachtet man den Stil
dieses Werkes, so findet man jene Farb- und Formenprinzipien wie-
der, nach denen Elsass und Oberrhein arbeiteten. Aber sie wurden
verwandelt durch eine aussergewohnliche graphische und farbliche
Meisterschaft, eine raffinierte Farbpalette und die Anwendung der
Perspektive nach italienischem Vorbild, die hier zum erstenmal in
der Glasmalerei auftaucht.»

Die Datierung. Die Chorfenster miissen offenbar in der kurzen
Zeitspanne von 1325 bis 1330 als einheitlicher Zyklus geschaffen
worden sein. Maurer® und Stettler'® gehen in Bezug auf die Datie-
rungen der Stifterfenster von den Lebens- und Sterbedaten der
habsburgischen Familienmitglieder aus.

Von Gerhard Schmidt ist die Datierungsfrage erneut gestellt
worden'!. Ausschlaggebend fiir seine Umdatierung sind neben eini-
gen stilistischen vor allem kostiimkundliche Uberlegungen. Er
schligt deshalb vor, die Entstehungszeit der Apostelfenster, n IV
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und s IV, kaum vor 1340 und die letzten vier Fenster des Zyklus im
fiinften Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts anzusetzen.

Zurzeit bearbeitet Frau Brigitte Kurmann, Pieterlen,im Rahmen
des internationalen Inventarwerkes «Corpus Vitrearum Medii
Aevi» eine stilistische Analyse des Fensterzyklus von Chor- und
Langhaus. Von ihren Arbeiten werden Aufschliisse zu Fragen der
Datierung der Fenster, der Werkstatt, zu franziskanischen Themen
der Chorverglasung im Zusammenhang mit Geschichte und geisti-
ger Haltung des Ordens erhofft.

Das Bildprogramm. Bereits die Stiftungsurkunde!? von 1311, aus-
gestellt am Michaelstag, 29. September in Wien, enthilt eine Skizze
fiir das Bildprogramm der Glasmalereien: Vita Christi und Mariae,
Allerheiligenzyklus zur Hilfe und zum Trost, d.h. zur Sicherung des
Seelenheils des getdteten Konigs Albrecht!s.

Friihere Renovationen. Die Glasmalereien haben schon friih durch
Hagel, Feuer und extreme Temperaturschwankungen, aber auch un-
ter mutwilligen Zerstorungen gelitten. Der Kanton Aargau, seit
1803 Eigentiimer des Klosters, liess im 19. und 20. Jahrhundert die
Glasfenster mehrfach renovieren. Die Siidfenster wurden 1825
durch Drahtgitter gesichert. Weitere Renovationen erfolgten 1825
bis 1840 durch Glasermeister Meier, Vater, in Lenzburg, 1851 durch
Johann Jakob Rottinger (1817-1877), Ziirich, und 1872 durch Jo-
hann Heinrich Miiller, Bern, der samtliche elf Chorfenster durch
Drahtgitter sichern liess.

Den Wirrwarr, wie er aus Beschiddigungen und Flickarbeiten
mehrerer Jahrhunderte entstanden war, ordnete die durchgreifende
Restaurierung 1896-1900, die von Richard Arthur Niischeler!,
Ziirich und Boswil, durchgefiihrt wurde. Vorerst aber fertigte Alois
Briindler, Steinbruchbesitzer und Steinhauermeister in Root LU,
neue Mittelpfosten und Masswerke fiir simtliche elf Chorfenster
an. Beim Versetzen der neuen Mittelpfosten und der Masswerke
wurden auch die Seitengewénde nachgearbeitet, denn die Kittfalze
waren bei den alten Fenstern aussen eingelassen, wahrend sie auf
Wunsch von Niischeler nun im Innern angebracht wurden. Niische-
ler und seine vier Mitarbeiter begannen mit der Restauration am 28.
September 1896. Diese zog sich bis 1900 hin.
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| vor 1897

NACH 197 NACH 1947

Abb. 16

Verglasung; bis 1897 waren die Bildfenster aussen angeschlagen,
seither im Innern; nach 1947 erhielten die Glasbilder eine dussere
Einfachverglasung, seit 1986 eine isothermale Schutzverglasung.

Die Demontage der Fenster wihrend des Zweiten Weltkrieges
erfolgte im November und Dezember 1939 durch Glasmaler
J. Burkhard (1888-1945), Ziirich. Der Wiedereinbau wurde 1946 mit
demontierbaren Bronzerahmen und Einfach-Schutzgldsern durch
Glasmaler Karl Ganz, Ziirich, vorgenommen.

Wihrend der Restaurierung 1982-1986 der Klosterkirche wur-
den die grobsten Schidden behoben. Die Scheiben, die dabei eine
isothermale Schutzverglasung (Abb. 16) vorgesetzt erhielten, wur-
den in das Kirchenrauminnere versetzt. Der seitliche Zwischen-
raum, der unerwiinschtes Licht auf die Panneaux (Glastafeln) ein-
lassen wiirde, erhielt eine Abdeckung mittels Blenden.

Konservierung heute

Vorarbeiten. Bereits wahrend der letzten Restaurierung der Klo-
sterkirche 1982-1986 wurden die Vorarbeiten fiir die Konservierung
der Glasgemailde an die Hand genommen. Im Februar 1983 unter-
suchte Dr. Gottfried Frenzel, Niirnberg, alle Glasgemilde, erstattete
Bericht zum Erhaltungszustand und unterbreitete Vorschlidge zur
prophylaktischen und konservatorischen Sicherung.
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Abb. 17
n VI, 8a; Leben der hl. Anna, hl. Martin; Kopie von Niischeler, 1897
(links), Original aus der Depotscheibe (rechts). Fritz Dold.

Im Oktober 1985 hat der Regierungsrat die Sicherung, Konser-
vierung und Restaurierung der Glasgemélde beschlossen und hier-
fiir einen Kredit von 5,5 Millionen Franken zuziiglich Teuerung aus
dem Lotteriefonds bereitgestellt. Gleichzeitig beschloss er die Or-
ganisation und wéhlte die Restauratoren Fritz Dold, Ziirich, und
Urs Wohlgemuth, Boniswil, unter der fachlichen Leitung von Dr.
Gottfried Frenzel.

Kolloquien 1982, 1986 und 1988. Der Kanton Aargau, Abteilung
Hochbau, und die Eidgendssische Kommission fiir Denkmalpflege
luden zu Kolloquien ein, an denen sich rund vier Dutzend Experten,
Kunsthistoriker, Denkmalpfleger und Glasrestauratoren aus der
Schweiz, Deutschland, Osterreich, England, Frankreich, Spanien
und den USA beteiligten, um iiber Grundsatzfragen der Konservie-
rung und Restaurierung Klarheit zu schaffen und den verantwort-
lichen Instanzen des Aargaus Entscheidungsgrundlagen zu liefern.
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1987 gelang es dem Kanton Aargau, ein Bildfenster mit 10 origi-
nalen Scheiben aus der alten Kirche Boswil zu erwerben. Diese Kir-
che diente Richard Niischeler wihrend seiner ersten Restaurie-
rungsjahre in Konigsfelden als Atelier. Niischeler hatte bei seiner
Restaurierung Glaser ausgeschieden und durch Neuschaffungen er-
setzt. So konnten nun mehrere Koépfe wieder zugeordnet werden;
als Beispiel aus Depotscheibe s XI, hl. Martin, in das Annafenster
n VI, 8a (Abb. 17).

Bestandesaufnahme der Schiden. Bei jedem Fenster wurden je drei
Felder der unteren Scheibenhilfte ausgewéhlt, die noch mehrheit-
lich mittelalterliche Gléser enthalten, um eingehende und detaillier-
te Aufnahmen der Schiden zu erheben. Vom Klarafenster s VI, wur-
de bei allen Scheiben die Bestandesaufnahme festgehalten; es gilt
als Bezugssituation fiir die andern Chorfenster.

Erstellt wurde die Bestandesaufnahme der Originalsubstanz,
welche die «unberiihrt» erhaltenen Teile, die Ergdnzungen der ver-
schiedenen Renovationen, die Flickstiicke aus altem Glas und die
seitenverkehrt eingesetzten Teile umfassen. Im weiteren wurden die
Bleischdden, der Zustand des Glases (Wetterstein, Loch- und
Flichenfrass), der Zustand der Malschicht (Bemalung und Uberma-
lung — im Bild nicht dargestellt) und die Verbraunung erhoben
(Abb. 18).

Abb. 18
Einzelne Beispiele einer Bestandesaufnahme der Scheibe n 11; Loch-
frass Scheibe s II (oben rechts).
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Konservierungsmassnahmen

Rahmung — Verkittung. Die seit 1946 bestehenden Messingrahmen
geben den Feldern einen stabilen Halt. Simtliche Scheiben wurden
jedoch aus dem Rahmen ausgeldst und vom alten, inzwischen vollig
hart gewordenen Kitt befreit und durch einen elastisch bleibenden
Kitt ersetzt, aber nur zwischen Messingrahmen Innenseite und Blei-
feld Vorderseite, nicht aber bei der riickseitigen Deckschiene. Mit
dieser Massnahme soll gentigend Spielraum gegeben werden, damit
das Bleifeld sich bei den grossen Temperaturschwankungen auch
entsprechend ausdehnen kann.

Die Windeisen, die wegen der Aussenschutzverglasung lediglich
noch die Funktion der Gewichtsminderung der Bildfenster iiber-
nehmen miissen, wurden dem Bleirissverlauf angepasst.

Reinigung. Die Reinigung ist, neben den Sicherungsarbeiten der
Bemalung, im allgemeinen das Schwierigste einer jeglichen Konser-
vierung mittelalterlicher Glasmalerei. Die Sduberung der Riicksei-
ten (Abb. 19) war bereits in der ersten Etappe (1982 bis 1986) vor-
genommen worden.

Abb. 19
n I, 3a; Verkiindigung an einen Hirten. Reinigung des Wettersteins.
Riickseite, 6,5fache Vergrosserung.
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Die Reinigung der Vorderseite war unterschiedlich schwierig.
So konnte man sich beim Apostelfenster s IV damit begniigen,
die Scheiben mit destilliertem Wasser und einem Lappen oder
Schwimmchen zu reinigen.

Der Einsatz von Skalpell und Glasfiberpinsel war nur in Ausnah-
mefillen noétig, so bei der Beseitigung hartnickiger Korrosionspro-
dukte. Der vorderseitige «Grauschleier», ein Gemisch aus zersetzter
Wasserglasbeschichtung der Niischelerschen Restaurierung, Flug-
staub, Schmutz, Kittresten und abgelagerten Korrosionsprodukten,
war so fest mit den Halbtonmalschichten verbacken, dass er belas-
sen werden musste.

Glas — Sprungsicherung. Viele Gliser sind gesprungen. Meistens
sind die Spriinge neueren Ursprungs (20. Jahrhundert) und liessen
sich daher relativ leicht verarbeiten. Schwieriger waren hingegen &l-
tere Spriinge, deren Bruchkanten schon korrodiert waren, bzw. sol-
che Spriinge, deren Kanten wegen eines frither eingezogenen
Sprungbleies abgekroselt waren. Dazu mussten die Glaser vielfach

Abb. 20

s 11, 9c; Kopf eines Apostels, in die einzelnen Sprungteile zerlegt
(links), zusammengefiigt, geleimt und einretuschiert (rechts). Fritz
Dold
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Abb. 21
s IV, 11c; mit rotem Klebstoff %
verklebte Sprungsicherung. 16fach
vergrossert

Abb. 22
s 1V, 11¢; Kopfscheibe mit Kreuz-
blume, Kalteintonung durch Nii-

scheler, Auflicht.

aus dem Blei gelost werden, um die Bruchkanten fachgerecht von
Schmutz, Kittresten und Fett zu reinigen. Die Verklebung erfolgte
mit Araldit. Bei den Farbgldsern musste die Klebemasse zuvor dem
Farbton des Glases addquat eingefidrbt werden, um den Sprung op-
tisch nicht mehr in Erscheinung treten zu lassen (Abb. 20).

Mehrfach waren gesprungene Gliser bei einer fritheren Restau-
rierung mit farbigem Kunststoff verklebt worden, wobei die Klebe-
masse etwa in halber Fingerbreite auf der bemalten Glasoberfldche
verteilt lag (Abb. 21), wodurch das originale Erscheinungsbild er-
heblich beeintrichtigt wurde. Diese Klebeschichten konnten mit
Aceton gelost und die Bemalung wieder freigelegt werden.

Malerei. Die weitgehend durch Korrosion stark angegriffene Be-
malung bedurfte auf Grund ihres noch recht guten Haftvermogens
im allgemeinen keiner besonderen Sicherung. Abgenommen wur-
den hingegen die zahlreichen Kaltiibermalungen und Retouchen
Niischelers (Abb. 22). Gleiches betrifft auch die vorderseitig «in
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Abb. 23

Errettung der hl. Katharina von
der Marter, n I11,7a; einer der drei
Heiden,; das breite Blei von Nii-
| scheler iiberdeckt die Bemalung.

situ» aufgebrachten Farbeintonungen zur Minderung der Transpa-
renz bei unpassenden Neuergidnzungen. Sie liessen sich mit Aceton
entfernen. Die Riickseitenbemalung war ohnehin bereits weitge-
hend erloschen und vielfach nurmehr anhand der unterschiedlichen
Verwitterungsform zu rekonstruieren. Das Bestreben der Restaura-
toren war es, den heute iiberkommenen Erhaltungszustand des Ori-
ginals zu bewahren.

Verbleiung. Die Verbleiung der Fenster stammt ausschliesslich aus
der Zeit der Restaurierung 18961900 durch Glasmaler Niischeler.
Er benutzte fiir seine Neuverbleiungen ein hochst instabiles, gezo-
genes Blei mit den Abmessungen Flanschenbreite 6 mm und 8 mm,
Kernhohe 6 mm, Kern- und Flanschendicke 0,4 mm. Daneben hat
Niischeler aber auch offenbar selbst gezogenes Blei verwendet, das
er aus den alten Verbleiungen des vorangegangenen Restaurators
Miiller, Bern, erschmolzen hatte, das noch eine wesentlich schlech-
tere Qualitédt aufwies.
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n II1, Ic; Herzog Albrecht von Osterreich. Kopf mit 6 mm Blei von
Niischeler (links), im Kopfbereich zuriickgeschnittenes Blei (rechts).
Urs Wohlgemuth.

Beim Verbleien hatte Niischeler grosse technische Schwierigkei-
ten zu iiberwinden, um die Kreisbogen der Medaillons moglichst ge-
nau in die Felder konstruieren zu kénnen. Das lag daran, dass er
breitere als die handgehobelten Bleie des Mittelalters von nur etwa
4 mm Breite verwendete (Abb. 23).

Die Verbleiung der Fenster muss als durchwegs wenig gut be-
zeichnet werden, was sich auch an den vielen Bleibriichen der ein-
zelnen Felder manifestiert. In einzelnen Fillen waren die Bleie pro
Scheibe bis 40mal durchgerissen, und so blieb bei der Restaurierung
aus statischen, arbeitstechnischen und -6konomischen Griinden gar
keine andere Moglichkeit, als bei einzelnen Feldern die Bleie
zurlickzuschneiden (Abb. 24) oder neu zu verbleien.

Bei den Neuverbleiungen wurde ein gegossenes Flachrundprofil
verwendet, das einen anndhernd gleich grossen Massenquerschnitt
besitzt, wie die mittelalterlichen Verbleiungen und auch in der che-
mischen Zusammensetzung diesen recht nahe kommt. Die gewihlte
Flanschenbreite ldsst nun wieder alle Details der Bemalung in den
Randzonen erscheinen. Es wurden alle figiirlichen Scheiben der
Fenster I, n IT und s IT neu verbleit (Abb. 25). Um die Neuverblei-
ungen optisch nicht auffallen zu lassen, wurden die verzinnten Bleie
generell dunkel einretuschiert.
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Menschwerdung Christi, n I1, 5¢; Maria mit dem Christusknaben aus
der Anbetung der HI. Drei Kénige, links mit 6 mm breitem Niischeler-
Blei, rechts nach der Neuverbleiung.

Dokumentation

Wir legen grossen Wert auf die Dokumentation von Restaurierun-
gen, nicht nur bei Glasfenstern oder Gemélden, sondern ganz allge-
mein auch bei Bauten. Die veranschlagte Kostensumme zum Bei-
spiel von rund einem Viertel der Gesamtaufwendungen fiir die
Dokumentation der Fensterrestaurierung Konigsfelden diirfte dies
eindriicklich untermauern.

Dokumentation wie wir sie verstehen, ist eine Zusammenstel-
lung, Ordnung und Nutzbarmachung von Dokumenten, Arbeitsbe-
richten, Belegen und Materialien jeder Art. Sie soll der néichsten
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Restaurierung mitteilen, was anlésslich der heutigen ausgefiihrt und
wie etwas gemacht wurde, aber ebenso weshalb und warum eine In-
tervention unterblieb. Die Dokumentation umfasst Bestandsauf-
nahmen, Arbeitsberichte, graphische und schriftliche Protokolle,
Zeichnungen, Entwiirfe, Fotos, Dias u.a.m. Sie ist in mehreren Ord-
nern, fiir jedes Fenster wenigstens einem, und in Kurzfassungen hin-
terlegt. Um diese Arbeiten ausfithren zu kénnen, wurde bereits im
Oktober 1988 mit Frau Christine Buchmiiller-Frey, Remigen, als
Dokumentalistin das Restauratorenteam verstérkt.

Nach Beendigung der Restaurierung soll noch ein zusammenfas-
sender Schlussbericht, der auch die Materialangaben auflistet, er-
stellt werden.

Wiirdigung der restaurierten Bildfenster

Die Restaurierung, wie wir sie nicht ganz zutreffend bezeichnen, sie
ist ja eher eine Konservierung und Instandsetzung der Glasgemalde,
ist demnéchst abgeschlossen. Nach fast hundert Jahren war sie,
wie dargelegt, aus mehreren Griinden notwendig. Vor der letzten
grossen Restaurierung 1896-1900 hat der Restaurator Richard
Niischeler einen desolaten Befund der Glasbilder angetroffen. Er
hat in beispielhafter Art den Zustand hergestellt, wie wir ihn heute
kennen. Die Restaurierung durch Niischeler war eine grossartige
Leistung, obwohl aus gegenwirtiger Sicht und mit heutigen Kennt-
nissen kleinere Vorbehalte anzubringen sind. Diese uniibertroffene
Ausfiihrung haben wir respektiert. Es kann nun ein Vergleich gezo-
gen werden zwischen den gestellten Forderungen und dem, was die
Konservierung und Instandstellung der Glasfenster gebracht hat
und ob sie erfiillt worden sind.

Die am Anfang dieses Berichtes gestellte iiberraschende Frage
des jungen Mannes und andere sind beantwortet. Sie kOnnen ein-
wenden, die Erwartungen in die Restaurierung seien doch zu hoch
gegriffen! Sicherlich zum Teil, wiirde ich darauf antworten. Den
Zustand der Bildfenster kennen wir nun heute genau. Die jetzigen
Eingriffe waren, ungeachtet des immensen Aufwandes, bedeutend
geringer als jene, welche Niischeler um die Jahrhundertwende vor-
nahm. Aber auch soweit Wissenschaft und Forschung eine Antwort
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Abb. 26

Medaillonfenster Konigsfelden n VI, Begegnung Anna und Joachim
unter der goldenen Pforte.
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fiir Konservierung und Instandsetzung wissen, wurden die Moglich-
keiten zu einer Verbesserung angewandt zum Nutzen der Betrach-
ter. Die Ergebnisse und deren Auswertung werden zeigen, wie weit
wir uns, mit theoretischem Wissen im Hintergrund, den Erfahrungs-
werten unserer Vorfahren gendhert haben oder wie weit wir von ih-
nen entfernt sind. Jede Erkenntnis dazu ist ein Erfolg und sei es nur
die gewachsene Hochachtung und Wertschitzung vor den damali-
gen Leistungen. Durch alle diese Arbeiten sind die Fenster besser
geschiitzt und in der Tat vortrefflich konserviert und instandgestellt
worden, letztendlich aber nicht restauriert, in seinem wortlichen
Sinn nicht wiederhergestellt worden. Das bleibt unerfiillbarer
Wunschtraum. Gleichwohl diirfen wir im Endergebnis sagen, die
hochbedeutsamen Farbfenster konnen die Besucher der Kloster-
kirche Konigsfelden auf Jahre hinaus weiterhin erfreuen und der
Nachwelt, bei richtiger Pflege, erhalten bleiben.
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Anmerkungen

Theophilus Presbyter ist Verfasser des im ersten Viertel des 12. Jahrhunderts ent-
standenen Traktates «De diversis artibus», bekannt auch unter dem Namen
«Schedula diversarum artium», der bedeutendsten Quellenschrift des Mittelal-
ters. Sie besteht aus drei Biichern, deren erstes sich mit der Malerei auf Wand,
Holz und Buchseiten befasst, das zweite mit der Glastechnologie und das dritte
mit der Goldschmiedekunst. Das griechische pseudonym Theophilus diirfte iden-
tisch sein mit dem beriihmten Goldschmid Roger von Holmarshausen, geboren
um 1070, gestorben nach 1125. Theophilus stellt sich in der Einleitung zum «Er-
sten Buch» selbst vor als «bescheidener Priester, als der letzte Diener, unwiirdig
seiner Stellung als Monch», ist ein aufmerksamer Beobachter, der im Kloster als
Goldschmied tétig war. Theophilus beschreibt die Glasherstellung und Glasmale-
rei so genau, dass man nach seinen Anleitungen arbeiten konnte.

Annete Scholtka: Theophilus Presbyter — Die maltechnischen Anweisungen und
ihre Gegeniiberstellungen mit naturwissenschaftlichen Untersuchungen, in: Zeit-
schrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung, Worms, 1992 (mit umfangrei-
cher Literaturangabe).

Zitat nach der grundlegenden Publikation von Wilhelm Teobald, Technik des
Kunsthandwerks im zehnten Jahrhundert, «Des Theophilus Presbyter divers-
arum artium schedula» Berlin, 1933. Nachdruck unter dem Titel: Technik des
Kunsthandwerks im 12. Jahrhundert. Einfiihrung zur Neuauflage Wolfgang von
Stromer, Diisseldorf 1984,

Entdeckt und veroffentlicht von Joan Vila-Grau, El vitrall gotik a Catalunya.
Descoberta de la taula de vitraller de Girona, Barcelona 1985 in: Revue de I’art
72,1986.

Basizitiat, Gehalt eines Gemenges an basischen Stoffen.

Stochiometrisch, entsprechend den in der Chemie geltenden quantitativen Geset-
zen reagierend.

Verneut, mit diesem technischen Wort wird ausgedriickt, dass Farbverglasungen
erneuert wurden oder werden, obschon deren Erneuerung aus technischen oder
dsthetischen Griinden nicht notwendig waren oder ist.

Hydratisierung nennt sich die Bildung von Hydraten, d.h. die chem. Verbindung
von Oxyden oder wasserfreien Sauren mit Wasser.

Catherine Brisac, franzosische Kunsthistorikerin, Schiilerin von Louis Grodecki,
dem international bekannten Experten fiir Glasfenster.

Maurer Emil, Das Kloster Konigsfelden, in: Die Kunstdenkmaéler des Kantons
Aargau, Bd. III, Basel 1954.

Stettler Michael, Konigsfelden, Farbfenster des XIV. Jahrhunderts, Bern 1949.
Schmidt Gerhard, Die Datierung der Chorfenster von Konigsfelden, in: Oster-
reichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege, 1986.

Konigsfelden Urkunden 20a, Staatsarchiv Aarau.

Das Bildprogramm wurde in den Brugger Neujahrsblittern 1907, S.10 von
Edmund Frohlich und 1948, S. 53 von Christoph Simonett ausfiihrlich vorgestellt.
Die Auffassungen des letzteren liessen sich nicht halten, sie wurden in den Kunst-
denkmélern des Kantons Aargau, Bd. III, Das Kloster Konigsfelden, von Emil
Maurer berichtigt. Die 1954 erschienene Publikation mit 311 Abbildungen und
1 Farbtafel gibt den noch heute giiltigen Forschungsstand iiber die Glasmalereien
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der Klosterkirche wieder. Die in diesem Buch dargestellte Baugeshichte des ehe-
maligen Doppelklosters ist durch die Abhandlung von Markus Gerber «Die Ver-
wechslung des Ménner- und Frauenklosters zu Konigsfelden» in den Brugger
Neujahrsblittern 1986, S. 105 aufgrund der Grabungsbefunde und Archivstudien
iiberholt. Dieser Aufsatz wird in den Brugger Neujahrsblédttern 1988, S. 145 mit
einem Bericht iiber die Restaurierung der Klosterkirche Konigsfelden und die
Glasmalereien im Chor ergénzt.

Glasmaler Niischeler, 1877-1950, erhielt seine kunsthistorische Schulung am
Eidg. Polytechnikum Ziirich, ETHZ, durch Prof. Johann Rudolf Rahn, lernte die
Technik bei Glasmaler Wehrli und erweiterte sein Wissen durch Studienreisen.
1897 wird dem erst zwanzigjahrigen Glasmaler der Auftrag fiir die Instand-
stellung der Fenster der Klosterkirche Konigsfelden erteilt unter der Leitung von
Prof. J. R. Rahn und H. Zeller-Werdmiiller. Ausfiihrung bis 1900, anschliessend
die Restauration der Glasgemilde der Kirche Notre-Dame de Valere, Sitten.
1902-1914 Glasmaleratelier in Paris, seither in Boswil, in dessen alter Kirche er
sein Atelier einrichtete.
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