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Urs Strissle
Die Brugger Neujahrsblitter als Spiegel der
Aargauer Literatur

« ... manmuss auch die zahllosen Gdsschen und Hinterhofe kennenlernen . . . »

Wer in den zuriickliegenden Jahrgingen der Brugger Neujahrsblitter
liest, stosst immer wieder auf Literatur, begegnet Gedichten und Prosa-
texten von einst berithmten, vieldiskutierten Schriftstellern, die heute
langst vergessen sind, als schreibende Dilettanten gelten, trifft auf Lite-
raturdenkmiler aus der Zeit der Klassik und Romantik, auf Verse und
Geschichten in Aargauer Mundart, verfasst von Autoren, deren Namen
auch in den Schullesebiichern zu finden sind. Da gibt es in der gleichen
Nummer literarische Erzeugnisse, welche durch Literaturgeschichte und
-kritik gleichsam kanonisiert sind, neben solchen, welche das literarische
Werturteil des Lesers auf die Probe stellen. Uber die bisher erschienenen
hundert Blitter verstreut sind Werke oder Werklein von Matthias Clau-
dius, Goethe, Holderlin, Morike, Novalis, Eichendorff, C.F. Meyer,
Friedrich Schiller und Hermann Hesse; aber vertreten sind auch Bei-
spiele aus der poetischen Werkstatt von Hermann Blattner, Franziska
Anner, Gottlieb Miiller, Maria Werder, Otto Berger, Anna Siiss-Bau-
mann, Julius Lattmann, Martin Schmid, Emma Diriwichter, Adolf
Haller und anderen. Muss man darauf verweisen, dass zwischen Johann
Wolfgang von Goethe und dem Neujahrsblitter-Hausautor der frithen
Jahre, dem bertthmten Brugger Dichter Abraham Emanuel Frohlich,
dass zwischen Hannelore Ziegler-von Dukar und Erika Burkart, zwi-
schen Hermann Burger und Martin Schmid, der in den 20er Jahren ein
Theaterstiick und ein Lyrikbindchen veroffentlichte, poetische Welten
liegen? Auch wenn man die These von der Einheit der Literatur vertritt,
dhnlich wie die Musiktheoretiker, die nicht mehr zwischen E- und U-
Musik unterscheiden, so kann man beim Lesen in den Neujahrsbléttern
nicht umbhin, iiber die Opposition von Kitsch und Kunst nachzudenken,
iiber das Neben- und Miteinander von «lesser poetsy und «auctores
majoresy», von, sagen wir, weniger guten und von iitberzeugenden, manch-
mal herausragenden Autoren.
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Das Register der literarischen Beitragerinnen und Beitriger der Brug-
ger Neujahrsblédtter umfasst, die klassischen Dichter nicht mitgerechnet,
tiber 80 Namen von Autoren, welche im Aargau lebten oder leben, die
hier ihren Ursprung hatten und sich zeitlebens mit diesem Kanton und
hiufig auch mit der Region Brugg verbunden fiihlten. Vergegenwirtigt
man sich diese Zahl, denkt man an die alte Devise «Poetis abundat aetasy,
das Zeitalter bringt viele Dichter hervor, und auch daran, dass die Zeit
viele davon dem Vergessen iiberlédsst. Die grosse Zahl literarischer Mitar-
beiter und Mitarbeiterinnen belegt aber auch, dass die Literatur in den
Brugger Neujahrsblittern keine marginale Rolle spielt, dass sie im
Gegenteil im Konzept, das dem Neujahrsblatt insgesamt zukommt, zu
belehren und zu unterhalten, eine zentrale Aufgabe tibernimmt. Manch-
mal, so hat man den Eindruck, wurden Gedichte oder Prosastiicke aus
dieser Absicht heraus auch geschrieben, zu Nutz und Frommen der Neu-
jahrsblitter, aber, leider, hin und wieder zum Schaden der Literatur.

Jede Epoche der Neujahrsblitter hatte ihre Favoriten, Abraham Ema-
nuel Frohlich, Jakob Keller, Adolf Vogtlin, Georg Gisi oder Jannis Zin-
niker; iiber lange Jahre, sogar Jahrzehnte blieben die Blitter einzelnen
Autoren treu, Louise Frolich, Sophie Hammerli-Marti, Erwin Haller,
Erika Burkart oder Werner Schmidli, auch Hermann Burger. Und es gibt
einen Schriftsteller, der iiber mehrere Jahrzehnte immer wieder im Neu-
jahrsblatt erschien, von dem wichtige Texte zuerst hier veroffentlicht
wurden und dessen Werk in den Neujahrsbliattern wiederholte, auch
kenntnisreich-kritische Wiirdigung erfuhr: Paul Haller.

Wer sich an die Aufgabe macht, die hundert Jahrginge zu sichten, die
Namen zu ordnen und Entwicklungslinien herauszuarbeiten, tut gut
daran, von Anfang an klarzustellen, dass dies nur in begrenztem Umfang
moglich ist, dass nicht auf alle Beitrige eingegangen werden kann, dass es
unmoglich ist, alle Autoren zu erwidhnen. Auch die Erwartung, die der
Titel vielleicht weckt, hier wiirde so etwas wie eine Geschichte der Aar-
gauer Literatur im Umriss geliefert, kann nicht erfiillt werden: die meines
Wissens letzte Darstellung der Aargauer Literatur erschien 1888, zwei
Jahre, bevor die Brugger Neujahrsblitter regelmissig zu erscheinen
begannen. Verfasser war der Aarauer Kantonsschullehrer und Bibliothe-
kar Albert Schumann, der sein Werk bis ins zwanzigste Jahrhundert pro-
gressiv weiterfithren wollte. Bei der Absicht ist es geblieben, sie einzuld-
senist, mit den Brugger Neujahrsblittern als Spiegel, hier nicht der Ort.
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Gezdhmte Dichtung

«Dass tiber dem Grossen das Kleine nicht vergessen werde» : das ist das
publizistische Motto, welches sich die Redaktoren der ersten Neujahrs-
blatter gegeben haben und welches so etwas wie eine redaktionelle Leit-
linie fur alle spateren Herausgeber dieses Jahrbuches bildet. Fiir diesen
Aufsatz soll es in doppelter Hinsicht gelten: aus zeitlichem Abstand
betrachtet, konnen viele der literarischen Mitarbeiter und Mitarbeiterin-
nen nicht als «grosse» Autoren gelten, und viele der dichterischen Bei-
trage, die sich seit 1890 in den Neujahrsbliattern finden, wenden sich
bewusst, in gezielter und gutgemeinter pidagogischer Absicht, diesem
Kleinen zu oder «iibersetzeny» die Formen und existentiellen Themen der
«grosseny Literatur in die kleinstddtischen Brugger Verhiltnisse: mal in
Mundart, mal in der gehobenen Literatursprache des 19. Jahrhunderts
schreiben die Autoren der Neujahrsblitter iiber die engere Heimat (das
Schloss Habsburg, die Linner Linde, das Jugendfest, das Stidtchen
Brugg); iiber grosse Personlichkeiten aus der Region (Samuel Amsler, die
Familie Frohlich, Pestalozzi, Emil Anner); iiber «grosse» Themen und
ewige Fragen: Mensch und Natur, Geschichte und Gegenwart, Liebe und
Tod, Schicksal, Kind und Eltern, Krieg und Frieden, Gott.

Im Neujahrsblatt von 1891 finden sich Gedichte, die gewissermassen
eine die Blitter charakterisierende Art von Literatur priludieren. Eines
davon trigt den Titel «Sonnenschein» und kann stellvertretend fiir eine
ganze Anzahl von Texten von &hnlichem Typus stehen:
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O fluthe golden ins Gefilde

Zur Morgenpracht, du Sonnenstrahl!
Dass deiner Schopferhand Gebilde
Aufjauchzend griissen Berg und Thal!
Dass unter deiner Strahlenkrone

Ein neues Leben sich enthiillt,

Dass dir zum Kranz und hohem Lohne
Frohlockend alle Welt erfiillt.

Blick in das Herz mir einmal wieder
Nach langer, triiber Sorgennacht!
Dass frohgemuth der Klang der Lieder
In meiner Brust mit auferwacht;

Dass wie ein Quell am Bergeshange
Dich meine Lieder, lauter, rein,

Mit frohem, jugendlichem Klange
Begriissen, goldner Sonnenschein!

Dieses Gedicht, welches von Gottlieb Miiller (1857-1922), Lehrer in
Brugg, verfasst wurde und das uniibersehbare Parallelen zur gleichzeiti-
gen Poesie der «Gartenlaubey aufweist, ist ein Beispiel fiir die geziahmte
Dichtung, die der Ausstrahlungskraft ihres Vorbildes, der klassischen
Naturlyrik in diesem Fall, zum Opfer gefallen ist. Viele der Beitragerin-
nen und Beitrager, die fir die Neujahrsblatter schrieben, haben sich
etwas dabei gedacht, machten sich voller guter Absichten ans Werk.
Haufig handelte es sich, vor allem in den Jahrgéingen der ersten Jahrhun-
derthilfte, bei den Autoren um Frauen und Minner, die im 6ffentlichen
Leben standen, in Brugg und Umgebung bekannt waren, Richter, Pfar-
rer, Lehrer, Leute aus dem oberen Mittelstand, welche in der Poesie den
verlangerten Arm ihrer sonstigen gesellschaftlichen, politischen oder
padagogischen Wirksamkeit sahen. Das gilt fur Jakob Keller (1843—
1900), Seminardirektor in Wettingen, im Kanton bekannter Schulmann
und Lehrmittelverfasser, fiir Hermann Blattner (1866—1910), Bezirks-
lehrer und Redaktor, fiir Louise Frolich (1833—1900), Lehrerin in Brugg
und in den Neujahrsblattern oft gedruckt, fiir Karl Killer (1878—1948),
damals Lehrer in Villigen und spiter in der ganzen Schweiz bekannter
sozialdemokratischer Nationalrat und Badener Stadtprisident, fiir
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Viktor Jahn (1865—-1936), Pfarrer in Brugg und Redaktor der Neujahrs-
blatter, und fiir viele andere.

Der Autor, der in diesem Zusammenhang erwihnt werden muss, weil
er in den Neujahrsblittern oft gedruckt und auch ausfiihrlich gewiirdigt
wurde, ist Abraham Emanuel Frohlich. Er wurde 1796 in Brugg geboren,
war hier eine Zeitlang Lateinlehrer, wirkte spéter als Deutschlehrer,
Rektor der Bezirksschule und Pfarrhelfer in Aarau, hatte ein bewegtes
politisches Schicksal, war ein Freund von Jeremias Gotthelf und galt in
der Mitte des 19. Jahrhunderts als bedeutender Dichter in der Nachfolge
Goethes, Uhlands und Korners. Als die Brugger Neujahrsblitter ins
Leben gerufen wurden, war sein Stern ldngst verblasst, aber in Brugg hielt
man ihm die Treue. Nicht nur aus lokalpatriotischen Griinden, Stil und
Inhalt der Gedichte und Erzdhlungen Frohlichs passten ins literaturpad-
agogische Konzept der Bliatter. Wiahrend die Dichtung im Zeitalter von
Symbolismus, Expressionismus und Neuer Sachlichkeit immer schwieri-
ger, experimenteller und hermetischer wurde, achteten die «Brugger
Autoren» — wie weiland Frohlich — auf Verstiandlichkeit, auf Deutlich-
keit. Sie hatten eine Botschaft zu iiberbringen, sie wollten erziehen, Herz
und Verstand bilden. Und wihrend die moderne Literatur, Rilke, Kafka,
Brecht, die Dadaisten u.a., auch die zeitgenossische schweizerische,
Walser, Spitteler, Stamm u.a., fiir den durchschnittlichen Leser schwer
zuganglich war, ja ihn sogar «im Stich liess», hielten sich viele der Neu-
jahrsbléatter-Autoren an die Tradition, an die Klassik und Romantik,
driickten so auf ihre Weise aus, was viele Zeitgenossen dachten und fiihl-
ten; sie waren die Sachwalter ihrer Gefiithlswelt und ihrer moralischen
Vorstellungen, sie lieferten in schwierigen Zeiten — Epochenbruch am
Ende des Jahrhunderts, Weltkrieg 1914-1918, Zwischenkriegszeit —
Bausteine fiir eine private Idylle, simulierten das 19. mitten im 20. Jahr-
hundert: Biedermeier statt Moderne.

Darin liegt die Bedeutung dieser Literatur: was in den Brugger Neu-
jahrsblittern abgedruckt wurde, ist eine Sonde in die Gefiihlslage der
Leserinnen und Leser im jeweiligen Zeitabschnitt. «Die meisten Men-
scheny, schrieb der Brugger Hermann Blattner einmal, «sind der Poesie
nur zuginglich in Zeiten grosser Aufregung. Hochste Freude, tiefster
Schmerz vermogen den Gemeinen zu adeln.» Der «ichte Dichtery hilft
dabei dem Leser auf den Weg, macht ihm den sittlichen Wert von Freude
und Schmerz bewusst, zieht ein Fazit. Als Beispiel diene das Gedicht

65



«Mondnachty von Hermann Blattner, das im Neujahrsblatt 1904
erschien und das deutliche Anklinge an das gleichnamige Gedicht von
Eichendorff aufweist:

Nun dimmern Wald und Weite sacht
Hiniiber in den Silbertraum.

Nur unterm Mond die Welle wacht

Und glanzt und stirbt und — weiss es kaum.

Und meiner eignen Schritte Ton
Verklingt — verklang. — Ich hore nur,
Dem Wissen meiner selbst entflohn,
Die Atemziige der Natur. —

Erstarrung, Vereinfachung — dies sind die Linien, in denen sich die
Arbeiten vieler Autoren der Brugger Neujahrsblitter bewegen. IThre
Gedichte und Erzéhlungen, geschrieben in klassischem Deutsch oder, hin
und wieder, in gepflegter Mundart, enthalten mehr Konvention als
Information, mehr Wiederholung und Variation als Neuschopfung. Das
Gedicht von Blattner zum Beispiel will den Leser ansprechen, ihm helfen.
Das grosse Thema der romantischen Dichtung, die Weltflucht, ist zwar
zentral, wird aber dadurch gezihmt oder entschirft, dass es itberdeutlich
akzentuiert i1st. Und weil das Dargestellte auf eindimensionale Weise
hervortritt, erklart es sich selbst auf plakative Art, ist es ohne poetisches
Geheimnis. Darin liegt eine Erklarung fiir niitzliche und in ehrenwerter
Absicht geschriebene, aber eben doch zweitrangige Literatur: diese
Dichtung iiberdauert die Zeiten nicht, weil sie zu sehr mit dem Blick aufs
Publikum verfasst wurde, weil sie das Vertraute deutlich macht, anstatt —
wie Brecht es verlangte — zu verfremden, weil sie die Dichtung als Vehikel
benutzt fiir philosophische Absichten, fiir Heimatliebe oder Ehrfurcht
vor den Eltern. Und diese Dichtung leistet dies, indem sie auf die Wert-
ordnung und Stilformen der zuriickliegenden Literaturepochen zuriick-
greift. Zu einer Photographie des Amphitheaters von Windisch zum Bei-
spiel schrieb Louise Frolich folgende Verse:
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Einsam streif ich durch die distern Hallen
Lausch den Stimmen der Vergangenheit; —
Sind’s die gleichen Tritte, die erschallen?
Sind es Klinge aus erloschner Zeit?

Fremde Laute dringen durch die Tiefe,
Aus dem Schoss des Berges an mein Ohr,
Und mir ist, als ob die Kiampfer riefen
«Gnade Cisar!» zu dem Thron empor . ..

Es ist nicht schwer, hier die Vorbilder zu nennen, die Qualitit des
Textes etwa am Beispiel der rhetorischen Fragen zu demonstrieren oder
auf die Originalitiat des Texteingangs ironisch hinzuweisen. Dichtung
dieser Art findet sich, auch durchaus in Ubereinstimmung mit der
unausgesprochenen, aber evident padagogisch-moralischen Zielsetzung
der Neujahrsblitter in vielen Jahrgingen dieses Periodikums. In den
Jahren wihrend des Ersten Weltkrieges und in den 20er- und 30er-
Jahren, in denen im Vergleich zur Zeit der Jahrhundertwende oder auch
zur Gegenwart relativ wenig Literatur abgedruckt wurde, konnen viele
Beitriage, etwa von Erwin Haller, Alfred Huggenberger, Martin Schmid
oder Otto Berger dazu gerechnet werden. Abzulesen ist es schon an den
unbestimmt-allgemeinen, an die klassisch-romantische Tradition
gemahnenden Gedichtiiberschriften wie «O seliges Wandern», «Mor-
gengrussy, «Uber dem Nebelmeer», «Schopferrufy, «Frithlings Néhey,
«Muttery, «Aufstiegy u.a. Das sind die konventionellen Stimuli, die bei
Anwendung des traditionellen Formen- und Formelnreservoirs zu ent-
sprechenden Gedichten oder Erzdhlungen fiihren.

Eine Ausnahmestellung unter diesen Autoren nimmt allerdings Adolf
Vogtlin ein. Zwischen 1914 und 1947 hat er viele Beitrige in den Neu-
jahrsblittern publiziert, darunter einige Noveletten, die ihn als begabten
und im Handwerk des Erzdhlens beschlagenen Schriftsteller in der Tra-
dition Kellers und Meyers ausweisen. Adolf Vogtlin, der 1861 in Brugg
geboren wurde und der nach dem Studium der Philologie und Kunstge-
schichte als Lehrer in Ziirich tétig war, wurde bekannt mit seinem 1891
veroffentlichten Roman «Meister Hansjakob, der Chorstuhlschnitzer
von Wettingeny. Vogtlin verstand es, historische Stoffe anschaulich und
spannend fiir die Gegenwart literarisch aufzubereiten. Vogtlin starb 1947
in Bern.
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Nach dem Zweiten Weltkrieg und in der Gegenwart werden die Dich-
tungen, die dem traditionellen Kanon ein halbes Jahrhundert lang zur
Geltung verholfen haben, wesentlich seltener. Dem menschlich und poe-
tisch Allgemeinen der beschriebenen Art begegnet man zum Beispiel
noch in Beitrdgen von Victor Jahn jun., Martin Schmid und Hermann
Hiltbrunner. In den letzten Jahren tauchte es in Texten auf, die im
Rahmen des Projektes «Offene Lyrikschublade» (1979), jedermann
konnte da Gedichte veroffentlichen, der Neujahrsblitter-Redaktion ein-
gesandt wurden. Nicht frei von traditionellen Wendungen sind die
Gedichte von Hans Schweizer, und in den «Liedern an Abelary (1987)
von Hannelore Ziegler-von Dukar finden sich Spielereien mit Formen
der modernen Lyrik, scheinbar tiefsinniges «Metapherngestobery. Tief
eingebettet in ihre jeweilige Zeit sind viele der erwédhnten Texte, ihre
asthetischen Mittel und ihr offenliegender intellektueller Gehalt fiir heu-
tige Leser fremdartiger als die Werke der Grossen, auf die sie eigentlich
verweisen und die den kulturellen Horizont der Gegenwart mitgeformt
haben. Und dariiberhinaus sind diese Gedichte oder Prosastiicke Zeichen
fiir das Bediirfnis des Menschen, sich mit dem Uberlieferten, dem Aner-
kannten, dem schlicht Gegebenen abzufinden.

Aber nach der Katastrophe des Zweiten Weltkrieges konnte es ein
unkritisches Ubernehmen kultureller Traditionen, deutscher zumal,
nicht mehr so ohne weiteres geben. Das wirkte sich auf die literarischen
Beitrige, die in den Nachkriegsjahrzehnten erschienen, mit aller Deut-
lichkeit aus. Aber bevor die Rede darauf kommen soll, sei ein Kapitel
eingeschoben. Denn es gab in den ersten Jahrzehnten, in denen die Brug-
ger Neujahrsblitter erschienen, nicht nur literarische Versuche der bis
jetzt dargestellten Art, sondern auch eigenwillige, eigenstindige, ja sogar
itberdurchschnittliche Texte, vor allem in Mundart: weniges von Sophie
Hammerli-Marti, manches aber von Paul Haller.

Heimatliteratur

Gebraucht man heutzutage das Wort Heimat, vor allem im Zusam-
menhang mit Literatur, hat man sich zu erklidren, denn Heimat ist ein
abgegriffenes, missbrauchtes, vielleicht sogar antiquiertes Wort. «Hei-
mat» umfasst die Idylle, den Ort abseits der Geschichte ebenso wie ihr
Gegenteil, die Anti-Idylle, in der die Landschaft am Fluss, die Hohen-
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ziige des Jura, die vertriumte Kleinstadt in negativem Licht erscheinen
als Ort der Verstorung, als fremd-vertraut. In der Literaturgeschichte hat
der Terminus «Heimatliteratury seinen festen Platz und meint in der
Regel einen Literaturtypus, der im 19. Jahrhundert entstand, in dem sich
die romantische Illusion mit der realistischen Enttiuschung in kleinen,
iiberschaubaren Orten zu aufklirerischen Zwecken seltsam mischt: die
schone Landschaft der Kindheit wird bedroht durch die Industrialisie-
rung und ihre Folgen wie sozialer Neid, Besitzgier, Verbrechen. Bei
Pestalozzi, Hebel, Zschokke, Gotthelf und Keller, die mit ihren Dorfge-
schichten als Begriinder dieser Gattung gelten kénnen, meint «Heimaty
stets etwas in sich Zwiespiltiges, was einen anzieht und abstosst, was
einem gleichzeitig zutiefst vertraut und zutiefst fremd ist, was man immer
wieder verldsst und von dem man doch nie ganz loskommt. Und die
Idylle, wie sie etwa bei C.F. Ramuz gestaltet wird, ist Gegen- und nicht
Scheinwelt, ideale Utopie, verstindlich nur vor dem Hintergrund der
Realitit, auf die sie sich bezieht. In der Schweizer Literatur hat diese Hei-
matliteratur nicht nur Tradition, tiber Walser, Inglin und Zollinger reicht
sie auch zu heutigen Autoren, zu Marcel Konrad, Ernst Halter («Urwily),
Dominik Brun, Silvio Blatter oder Beat Sterchi. Und iiberdies ist sie eine
die Literatur unseres Landes charakterisierende Gattung. Die Zuwen-
dung vieler Schweizer Autoren zur Landschaft und zum konkreten
Lebensraum, zum Alltag, der sich darin abspielt, hdngt zusammen mit
der vermeintlichen oder realen Geschichtslosigkeit, welche die Schweiz
kennzeichnet. So bezeichnet Albin Zollinger die Schweiz als «vergraste
Provinz abseits der Geschichtey, und Adolf Muschg spricht von der
Schweiz als Land, welches «die Geschichte verpasst habey. Verstorte
Idyllen — machen sie die Schweizer Literatur zum Sonderfall?

In den Neujahrsblittern finden sich viele literarische Beitrdge, die
unter dem Titel «Heimatliteratury rubriziert werden konnen, gutgemein-
te, brave, auch ein wenig schulmeisterliche Idyllen in Vers und Prosa
ebenso wie Dichtungen, in denen die Heimat auf ihren doppelten Boden
hin abgeklopft wird. In diesem Zusammenhang sei vermerkt, dass sich in
den Jahrgingen nach 1933 keine Heimatliteratur findet, die heimattii-
melnd daherkommt und mit volkischen oder frontistischen Ideologien
besetzt ist. Ausser einem markigen Sechszeiler von Jakob Bosshart und
einem martialischen Gedicht auf die Alten Schweizer von Meinrad Lie-
nert (1936) findet sich kaum etwas in dieser Richtung; trostlich, wenn
man bedenkt, was moglich gewesen wire.
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Die tiberragenden Texte, die in die Tradition, die von Hebel und Keller
herkommt, eingereiht werden miissen, die zum bleibenden Bestand der
Schweizer Literatur gerechnet werden diirfen und die — drittens — zu
einem kleinen Teil in den Brugger Neujahrsblittern erstveroffentlicht
wurden, stammen von Paul Haller. Seine Heimatdichtung, die ortlich an
den Jura, an die Aare, an die Brugger und Kiuttiger/Aarauer Umgebung
gebunden ist, hat nichts von verschamter Gartenlaube, kennt keine hei-
mattiimelnde oder sentimentale Gefithlswelt. Man denke an das Vers-
epos «Juramareilin, Aargauer Dialekt in Blankversen, soziales Elend,
durch den Alkohol verursacht, vor dem Hintergrund der vertraumten
Aarelandschaft; man denke an das Drama «Marie und Roberty, das
beziiglich der Genauigkeit, mit welcher gesellschaftliche Zustinde abge-
bildet werden, und in bezug auf seine poetische Wucht einen Vergleich
mit Hauptmanns frithen Stiicken aushalt.

Paul Haller wurde 1882 in Rein geboren, wuchs im Pfarrhaus auf, wel-
ches auf dem Sporn des Bruggerberges steht, besuchte die Bezirksschule
in Brugg und die Kantonsschule in Aarau, studierte dann Theologie in
Basel, Marburg, Berlin und Ziirich, trat, nachdem er verschiedene Stell-
vertretungen als Pfarrer absolviert hatte, 1906 seine erste Pfarrstelle in
Kiittigen an. 1910 allerdings gab er das Pfarramt auf, studierte in Ziirich
Literaturwissenschaft und promovierte mit einer Arbeit iiber Pestalozzi,
war anschliessend Deutschlehrer in Schiers und am Lehrerseminar in
Wettingen. Schon als Pfarrer hatte er zunehmend unter schweren
Depressionen zu leiden, eine Jung’sche Psychoanalyse schien spéter zu
helfen. Am 9. Mirz 1920 wurde er zum letzten Mal gesehen, auf dem
Aaresteg bei Vogelsang, einem Ort seiner Kindheit; in der folgenden
Nacht nahm er sich das Leben. Paul Haller war schon zu Lebzeiten aner-
kannt, der bekannte Literarhistoriker Otto von Greyerz hatte seine
Mundartdichtung gerithmt, und so ist es nicht erstaunlich, dass sich in
den Jahrgingen zwischen 1900 und 1960 immer wieder Werke von Paul
Haller finden, darunter auch FErstvertffentlichungen wie etwa das
Gedicht «Z Nachty (1914) und die Erzdhlung «Unter der Treppe» (1916).
In seinem fiir das Neujahrsblatt von 1981 geschriebenen Essay schreibt
Hermann Burger, der damals mit seiner Familie im Pfarrhaus Kirchberg
(Kiittigen) wohnte und der sich seiner menschlichen und dichterischen
Gemeinsamkeiten mit Paul Haller wohl bewusst war, «Z Nachty sei das
schonste Flussgedicht, das Paul Haller geschrieben habe, und zwar
«wegen der in der Schweizer Literatur wohl einzigartigen Fihigkeit
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Hallers, seine Vereinzelung, seine Existenznot in volkstiimliche Bilder
umzusetzen, einen Ton zu finden, der die Leser nicht in Verzweiflung
stiirzt, sondern zur Besinnung mahnt». Im Gedicht werden Fluss und
Landschaft zur Kulisse fiir personlich durchlittene Schwermut und
Todessehnsucht:

Schwarz gropet d Nacht dr Aare noh,
Kais Starndli schickt & Héiteri.

S mues jeden dinischt s Libe loh
Und usem Liecht a d Feischteri:

Hiitt isch es glych au gar so still.
Ke Giisle ghorscht, ke Ysebah!
Was dine spinnt und wéirche wil,
De Fade mues #s Andi ha.

Lys ruschets a dr Aich verby

Bis anevor, a d Chloschterwog.
Und mues s den dinischt gstorbe sy,
Gottlob! me chunt us méinger Plog.

Lueg, s lauft es Liechtli usem Hus,
Und tibers Wasser tanzt en Schy.
Goht din uf Freud und Liebi us,
Z Tratz mues er riacht eldigge sy.

Los doch und lueg, wi s Wasser schiisst
Durab, durab, s chunnt niimme z rugg.
Probiers, wenn alles nidsi fliisst,

Ob d obsi magscht bis under d Brugg!

Und was dr Chriiz und Chumber macht,
Chum zue mr, stand as Wasser a.

Es isch mr, s hdig no nie ke Nacht

So dunkelschwarzi Auge gha.
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Zu den Hohepunkten im dichterischen Schaffen Hallers zihlt die 1916
im Neujahrsblatt publizierte Erzdhlung «Unter der Treppe. Eine
Jugendfestgeschichte», welche in den Lektiirekanon der Bezirksschule
aufgenommen werden miisste. Berichtet wird vom Schicksal des Brugger
Maidchens Emma, das allein bei seiner Mutter aufwichst, allerlei Streiche
im Kopf hat und dem die strenge Lehrerin, Fraulein Fink, es verbietet,
am Jugendfest teilzunehmen. Unschwer, sich vorzustellen, was dies fiir
ein Brugger Schulkind bedeutet: Emma setzt sich iiber das Verbot
hinweg, mit einem Armeleutekind, mit dem Strassentoni, zusammen ver-
folgt Emma das bunte Festgeschehen vom Versteck aus, das beide unter
der Tanzbodentreppe gefunden haben. Dann werden sie entdeckt, Emma
flieht, hélt sich tagelang im Wald auf dem Bruggerberg versteckt, wird
gefunden, in ein Heim gesteckt, und wird — Haller schildert dies in einem
Erzidhlschluss, der vermeintlich versohnlich wirkt — nach Jahren auf
wundersame Weise «geheilty entlassen: «In jenen Jahren, wo eine heim-
liche Schopferhand das Madchen zur Jungfrau bildet, fiel es von dem
Kind wie eine ausgetragene Haut, dass sein Wesen wurde wie das seiner
Altersgenossen . . ., weder gut noch schlecht, klug und unklug zugleich,
wie alle Madchen sind.» Vor dem Hintergrund des Jugendfestes, wo die
gutbiirgerliche Jugendliebe ihre Klimax erreicht und die Heimatliebe
Triumphe feiert, zeigt Haller auf, woraus das «Unterfuttery dieser
Gefiihle gefertigt ist: aus schwarzer Padagogik, deren Ziel es ist, alle indi-
viduellen Ziige zu verwischen.

Um die Jahrhundertwende erlebte die Mundartliteratur eine erste
Bliite. Die Forschungen verschiedener Germanisten in Deutschland und
der Schweiz hatten den Dialekt gegeniiber der Hochsprache aufgewertet,
die Naturalisten hatten die Mundart auf die Bithne gebracht. Im Aargau
war vor allem der an der Kantonsschule Aarau unterrichtende Jost Win-
teler von einigem Einfluss auf die Literatur, er sichtete das entsprechende
Schrifttum unter sprachpuristischen Gesichtspunkten, d.h. er achtete
darauf, dass die Mundartautoren nicht bewusst oder unbewusst sich der
Wortwahl oder Syntax der Hochsprache annéherten. Einfluss hatte er vor
allem auf die in Othmarsingen geborene und in Lenzburg als Arztfrau
lebende Sophie Himmerli-Marti (1868—1942), neben Paul Haller wich-
tigste und bekannteste Aargauer Autorin der ersten Jahrhunderthilfte.
Von ihr, die unter den wohlwollenden Blicken ihres Ehemannes in ihrer
freien Zeit Gedichte schrieb, statt, wie sie Winteler einmal schrieb, «zu
Kaffeevisiten zu gehen oder Spitzen zu hikelny, druckte das Neujahrs-
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blatt kontinuierlich Texte ab, aus ihrem erfolgreichsten Werk «Mis
Chindli», das es bis 1942 auf sechs Auflagen brachte, auch Erstdrucke.
Stolz jedenfalls vermerkt der Redaktor der Blatter, Walter Hauser, 1943
in seinem Nachruf, Sophie Himmerli-Marti habe in den Brugger Neu-
jahrsbléttern ein erstes publizistisches Forum gefunden und présentiert
dann seinen Lesern eine Auswahl von typischen Gedichten wie dieses:

Balge

Ha mis Meiteli miiesse balge

Wills mer umegmulet het:

«Wart 1 will der lehre folge,

Zie die ab und gang is Bett.»

s Chind vertriickt di dicke Trine,
Wonem ufegchugelet sind,
Schliangeret d Zupfli wi zwe Féhne:
«Isch dcht — s balge — au e Stind?»

Grosse Dichtung ist das nicht, es ist bescheidene Alltagspoesie,
geschrieben in lautreiner Mundart, ohne Anspruch auf Belehrung, ohne
vordergriindig-hintergriindige Nachdenklichkeit. Solche Verse vermo-
gen solange anzusprechen, als sie ihr linguistisches Programm nicht mit
jeder sprachlichen Wendung demonstrieren, als sie auf jede Vorzeigemo-
ral verzichten und sich philosophisch nicht selbst itberfordern, kurz:
solange sie nicht den Anspruch erheben, grosse, bedeutende Literatur zu
sein. Zu den gelungenen Texten von Sophie Himmerli-Marti gehoren die
Kinderreime, die Abzahlverse und Merkgedichte, die Samichlaus- und
Weihnachtslieder, die heimatkundlichen Natur- und Landschaftsge-
dichte, wo lautmalerisch-spielerisch die Moglichkeiten der Mundart
genutzt werden und wo manchmal auch die Existenznot der Verfasserin
durchschimmert; zu den misslungenen jene, wo sich die Verfasserin als
Dichterin iiberanstrengte. Zwar ist Sophie Himmerli-Marti zur Unter-
stufenklassikerin avanciert, aber ihr Werk ist trotzdem fast vergessen, in
der Mundartliteratur, die in den 70er Jahren entstand, hat der Dialekt
eine ganz andere Funktion, ist — etwa bei Mani Matter, Kurt Marti oder
Ernst Eggimann — Medium der kritischen Alltagsanalyse, ironisch, nach-
denklich, aggressiv. Kommt dazu, dass das Frauen- oder Mutterbild, das
die Schriftstellerin zeichnet, Ausdruck eines domestizierten weiblichen

73



Bewusstseins ist, in vielen Texten affirmativ zutage tretend, ohne kri-
tisch-hinterfragende Komponente. Eine kritische, unvoreingenommene
Neubewertung ihrer Lyrik wire heute sehr wiinschenswert, vielleicht,
dass Sophie Hammerli-Marti neu zu entdecken wire.

«Heimat am Flussy: So lautet der Titel eines Erzihlbandes, der 1954
erschien und der Gertrud Hausermann, die 1921 in Gebenstorf geboren
wurde und mit dem Schriftsteller Max Vogeli verheiratet war, zur Verfas-
serin hat. Von ihr druckte das Neujahrsblatt hin und wieder Beitriage ab,
Gedichte und Prosaskizzen, in welchen die Schriftstellerin ihre Kindheit
im Dorf am Unterlauf der Reuss schildert; sie entwirft in einfacher,
klarer Sprache Erinnerungsbilder, die bewusst gesetzt werden gegen die
Verinderung einer Landschaft durch Verkehr und Uberbauungen, wie
sie in den Wirtschaftswunderjahren nach 1950 immer mehr zutage trat.

Eine innere Verwandtschaft zu den Prosastiicken von Gertrud Héu-
sermann weisen die sprachlichen Miniaturen von Georg Gisi auf, der
etwa gleichzeitig, in der Mitte der 50er Jahre, in den Neujahrsblittern zu
publizieren begann und der zu den produktivsten Neujahrsblitter-Bei-
tragern in der Nachkriegszeit zu zihlen ist. Wenn in den Gedichten seiner
frithen Jahre noch manch ein Ton von Hermann Hesse nachhallt und
seine lyrische Sprache nicht frei von neuromantischem Gepringe ist, so
gestaltete er seine Beitrige in spiterer Zeit in einer Diktion, welche durch
ihre Transparenz und Schlichtheit nicht nur erwachsene Leserkreise
anzusprechen vermag, welche schone Naturbilder und -stimmungen im
Leser evoziert; Bilder, die ein religidoser Grundton durchzieht. Im
urspriinglichen Sinn des Wortes ist «religio» fiir Georg Gisi «Bindungy,
Bindung an Natur und engere Heimat. Georg Gisi, der in Elfingen wohnt
und der lange Jahre am Lehrerseminar Wettingen als Unterstufenme-
thodik- und als Ubungsklassenlehrer wirkte, schuf fiir das Blatt von 1980
ein feinfithliges zeichnerisches und poetisches Portrit seiner Wohnge-
meinde: «Kommt einer von B&zen her nach Elfingen, iiber die Hochebe-
nen, welche Heuig und Kripf heissen, dem klingt aus milder Mulde Musik
in die Augen herein: es spielen miteinander Dicher und Giebel des
Dorfes.» Mit Hilfe einfacher Formen, die von Ferne an die romantische
Volkspoesie erinnern, deutet er die Harmonie, das Wechselspiel von
Zivilisation und Landschaft an, wissend, dass seine Idylle eine ideale
Landschaft darstellt, die in Wirklichkeit lingst verloren ist. In den Bei-
tragen Gisis ist ein milder Konservativismus spiirbar, der aber frei bleibt
von Sentimentaliit, auch niemals in Eifer verfillt.
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Versetzt man Sitze wie die oben zitierten in die «Literaturlandschaft
Aargauy von 1980, so wirken sie darin fremd, unzeitgemaiss. Denn in den
spiteren 60er Jahren entstand hier, wie auch andernorts in der deutsch-
sprachigen Schweiz, eine andere Art von «Heimatliteratur», und die
jungen Aargauer Autoren, die nach 1960 in den Neujahrsblittern
Talentproben lieferten, schlugen andere Tone an, nahmen anderes wahr
als klangliche und farbliche Harmonien.

Aufbruch in den 60er und 70er Jahren

Die Situierung vieler Beitrige, die in den letzten zwei oder drei Jahr-
zehnten erschienen und die von heute so bekannten Schriftstellerinnen
und Schriftstellern wie Erika Burkart, Silvio Blatter, Hermann Burger,
Werner Schmidli, Klaus Merz, Otto Marchi und Jannis Zinniker stam-
men, erfordert einen kurzen Blick auf die literarische Szene der Nach-
kriegszeit. Verschont geblieben von Krieg und Zerstorung, schien fiir die
Schweizer Autoren — anders als fiir die deutschen — keine dringende Not-
wendigkeit zu bestehen, mit der Tradition radikal zu brechen. Wihrend
des Zweiten Weltkrieges war die Literatur der Verpflichtung zur geistigen
Landesverteidigung nachgekommen, so finden sich z.B. auch in den
Neujahrsblattern Schilderungen aus dem Soldatenleben, und manche
mochten sich nach dem Krieg nur zégernd auf den Weg «von der Igel- zur
Vogelperspektivey (Kurt Marti) machen. Denn die Nachkriegsjahre
waren nicht nur die Epoche von Frisch und Diirrenmatt, welche das
«Modell Schweiz» einer radikalen Kritik unterzogen und dazu literari-
sche Mittel und Formen benutzten, die in der Schweizer Literatur keine
Tradition besassen.

Die Jahre nach 45 waren auch die Zeit von Meinrad Inglin, Kurt Gug-
genheim oder R.J. Humm, die ihr in den dreissiger Jahren begonnenes
und dem realistischen Ideal verpflichtetes Werk fortsetzten. Dazwischen,
also zwischen dem immer wichtigeren Frisch und Inglin, wenn diese
Vereinfachung erlaubt ist, gab es jene um 1920 geborenen Autoren, die
zwar an iiberlieferten Formen der Dichtung festhielten und mit ihnen
Schmerz und Verstérung der Nachkriegszeit auszudriicken versuchten,
indem sie sich neueren Formen des Schreibens, wie sie z. B. Guinter Eich
entwickelte, anniherten: Hermann Hiltbrunner, Albert Ehrismann und
Erika Burkart zum Beispiel. Erika Burkart, die 1953 mit dem Lyrikband

75



«Der dunkle Vogel» an die Offentlichkeit trat, veroffentlichte erst 1967
zum erstenmal Gedichte in den Neujahrsbléttern, und zwar in einer von
Jannis Zinniker zusammengestellten kleinen Anthologie der aargau-
ischen Gegenwartslyrik, in welcher u. a. auch Hermann Burger und Klaus
Merz vertreten waren. Im Jahre 1967 kann das Brugger Neujahrsblatt fiir
sich beanspruchen, «Spiegel» der Aargauer Literatur zu sein. Der
Redaktor dieser Zeit, Viktor Fricker, hat nicht nur den Literaturteil der
Neujahrsblatter im Vergleich zu fritheren Jahrgingen vergrossert, er
besass auch ein Sensorium fiir begabte Autoren. Die Gedichte von Erika
Burkart, die hier zuerst abgedruckt wurden, stammen aus dem Umfeld
des Bandchens «ich lebey, das kurz nach dem vielleicht wichtigsten lyri-
schen Werk Erika Burkarts, ihrem Werk des Durchbruchs «Mit den
Augen der Kore» (1962), erschien. Im Unterschied zu fritheren Gedich-
ten, vor allem zu den Naturgedichten, fillt in diesen die Kindheit thema-
tisierenden Texten ein freierer Umgang mit Formen und Inhalten auf,
was sich etwa im Spiel mit realen und fiktionalen Ebenen zeigt: diese
Gedichte mogen Beispiele sein fiir die Art und Weise, in der Erika Bur-
kart iberkommene Traditionen mit neuen, eigenstindigen Formen des
lyrischen Sprechens mischt:

Ein kleiner Knabe um halb Dunkel

Im Spiegel wichst
aus Stiihlen ein Wald
In der Lampensonne
weidet der Tisch.

«Der Berg kommt durchs Fenster,
die Uhr frisst das Kind,

erzihl eine blaue Geschichte,
Gott ist neben der Welt.

Das Blaue trostet das Rote,

schick den Berg in den Himmel zuriick,
leg mir den Mond an die Wange
versteck die Uhr in der Wand.»
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Von Erika Burkart, 1922 in Aarau geboren, nach ihrer kurzen Tatigkeit
als Lehrerin als freie Schriftstellerin im viterlichen Haus «Kapf» in Alt-
hiausern lebend, erschienen seither viele Lyrik- und Prosabinde, «Die
Transparenz der Scherbeny» (Gedichte 1973), «Die Spiele der Erkennt-
nis» (Roman 1985) zum Beispiel. Das Brugger Neujahrsblatt hat immer
wieder Textproben von Erika Burkart in seine Hefte aufgenommen; 1978
etwa brachte es einen Zyklus von Gedichten, der von der Wohler Zeich-
nerin Heidi Widmer illustriert wurde, und so hat es die Entwicklung
dieser bedeutenden Aargauer Schriftstellerin bis in die Gegenwart mit-
verfolgt.

In den 60er Jahren machte sich innerhalb der Schweizer-Literatur eine
Stromung bemerkbar, die ein wenig salopp als «Jurasiidfussliteratury
bezeichnet wird und zu der man Autoren wie Otto F. Walter, Peter Bich-
sel und Jorg Steiner rechnet. Diese Schriftsteller vollzogen eine Wendung
hin zur Region, und sie taten dies mit sprachlich-formalen Mitteln, die
ungewohnt modern anmuteten, kurz: sie entdeckten eine Moglichkeit,
Geschichten zu erzihlen, die zwar von den Grossen, von Frisch in den
Tagebiichern zum Beispiel, legitimiert, aber nicht ausgeschopft worden
war. Aber was heisst Regionalismus? Und was heisst Modernitit? In
ihrer Darstellung «Die deutschsprachige Literatur der Schweiz seit 1945»
betont Elsbeth Pulver, dass der Regionalismus, der um 1970 entstand,
nichts zu tun habe mit Schollen-Romantik, sondern im Gegenteil «offene
Grenzen voraussetzt, nur unter dieser Bedingung zustande kommt ( . . .).
Die Region ist eingespannt in das Netz globaler Information.» In den
Lebensbereichen, die diese Erzdhler als Erzdhlgrund, als Erzéhlregion
entdecken, im Aargau sind es dann das Ruedertal, die Region Zofingen,
Baden, das Freiamt, finden diese Schriftsteller Muster oder Gleichnisse
vor, die iiber die engeren Grenzen hinausweisen, welche die schweizeri-
sche oder mitteleuropéische Gesellschaft als Ganzes charakterisieren.
Das gilt, wie an einer Erzéhlung, die Ernst Halter 1972 unter dem Titel
«Lord Gwalior» im Brugger Neujahrsblatt publizierte, abzulesen ist,
auch umgekehrt: schottische Gesellschaftsrituale lassen sich mit schwei-
zerischen durchaus vergleichen. Die Literatur, die sich um 1970 vermehrt
der Region zuwendet, hat also die Uberpriifung und Befragung des eige-
nen, alltdglichen Lebens und seiner Gewohnheiten zum Gegenstand.
Und sie tut dies, auch dies liesse sich an der erwihnten Geschichte von
Halter zeigen, indem sie sich gegeniiber den iiberlieferten Formen des
Erzéhlens genauso kritisch verhilt wie gegeniiber dem Gegenstand, den
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sie beschreibt; daher die vielen Relativierungen, die subjektiven Ein-
schiibe, die Mosaik- und Montagetechnik, die knappen, kurzen Sitze, die
nur sagen, was der Fall ist: fiir viele zeitgenossische Autoren auch im
Aargau ist die Sprach- und Erzahlskepsis Ausgangspunkt des Schreibens.
Das macht auch die zweite Anthologie deutlich, die Jannis Zinniker im
Jahre 1970 fiir das Neujahrsblatt zusammengestellt hat, die Sammlung
«Prosa aargauischer Autoreny, fiir welche Erika Burkart, Silvio Blatter,
Hermann Burger, Christian Haller, Fritz Senft u.a. und Zinniker selbst
Texte beigesteuert haben. Seit 1965, dem Erscheinungsjahr seines Erst-
lings «Schattenauge», publiziert Jannis Zinniker, 1943 geboren, im Neu-
jahrsblatt Texte, zum Beispiel lyrische und prosaische Reisebilder aus
Jugoslawien, Griechenland oder Anatolien; fein abgestufte Spiegelun-
gen, die den Leser im Fremden das Eigene erkennen lassen.

Ein anderes Beispiel ist Werner Schmidli: 1969 wurden im Neujahrs-
blatt neue Werkproben von ihm abgedruckt, einem damals noch wenig
bekannten Basler Autor, der in Hausen lebte und arbeitete. Erzihlt wird
in einem lingeren Prosastiick ein Vater-Sohn-Konflikt wihrend eines
Ausflugs ins Fricktal: ein erzdhlerisches Paradigma fiir die Generation
nach 68. In der Form hat seine Prosa, wie z. B. auch jene des jungen Blat-
ter, Ahnlichkeit mit dem Tagebuch: hier wird versucht, die Wirklichkeit
als Puzzle zu erfassen, sie aus vielen Facetten zusammenzusetzen (darin
erwies sich dann Halter als Meister) und sie zu analysieren. Die Wirk-
lichkeit, die durch die Prosa so hergestellt wird, setzt sich aus vielen klei-
nen Beobachtungen zusammen. (So erstaunt es nicht, dass Schmidli in
den letzten Jahren ganz beachtliche Kriminalromane geschrieben hat.)
Und der Kitt, der diese Beobachtungen zusammenhélt, ist die eigene
Person, die Autobiographie; in der Geschichte von Schmidli wird der
Sohn dann als Laborant kenntlich, als der er, Schmidli, beruflich titig
war. Regionalismus, Autobiographie, Skepsis gegeniiber dem Erzihlen:
das sind Stichworte, die iiber vielen Texten auch in den Brugger Neu-
jahrsblittern stehen konnten. Auch iiber jenen, die Hermann Burger zum
Verfasser haben.

1942 geboren, wuchs er in Menziken auf, besuchte die Kantonsschule
in Aarau. Sein Grossvater war Rohtabakhindler, sein Vater, der neben-
bei malte und bildhauerte, arbeitete als Versicherungsinspektor. Die
Mutter stammte aus St. Gallen, neigte, wie auch die Mutter von Paul
Haller, zu depressiven Storungen: in ihrer Kilte sah er den Ursprung
«einer todlichen Verletzung der Kinderwelt»; wiederholt, am eindring-
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lichsten im Roman «Die kiinstliche Mutter», hat er die Folgen darge-
stellt. Nach der Matura Typus C studierte Burger, der Vater hatte ihn
dazu bewogen, Architektur an der ETH, um dann nach vier Semestern
zur Germanistik zu wechseln. Bei Emil Staiger promovierte er mit einer
Arbeit iiber Paul Celan und habilitierte sich anschliessend an der Freifa-
cherabteilung der ETH mit einer Studie iiber die zeitgendssische Schwei-
zer Literatur. Burger hatte schon wihrend des Studiums eine Zeitlang
unterrichtet, war dann aber, parallel zu seiner Tatigkeit als Privatdozent,
Feuilletonredaktor am Aargauer Tagblatt geworden. Noch nicht 47j4hrig
schied er im Mirz 1989 auf dem Schlossgut Brunegg, wo er in den letzten
Jahren wohnte, freiwillig aus dem Leben. Eine Woche zuvor war sein
letzter Roman, sein opus magnum, der erste Band einer Trilogie iiber eine
Stumpendynastie erschienen; «Brenner: Brunslebeny.

In Hermann Burger hatte das Neujahrsblatt nicht nur einen der
bedeutendsten Autoren der zeitgenossischen deutschen Literatur, der
dem Blatt verschiedentlich Texte, auch zur Erstveroffentlichung, iiber-
liess, nein, in ihm besass es einen eigentlichen Freund, der ihm mit Sym-
pathie begegnete und der diese kleinraumige Art von Kulturférderung
unterstiitzte, hin und wieder auch mal durch eine Lesung bei einer Neu-
jahrsblétter-Veranstaltung. Hermann Burger war, auch auf bodenstin-
dige Art, in der Region, in der er lebte, verwurzelt: noch in seinem letzten
Werk finden sich viele Anleihen bei der hiesigen Mundart, und einzelne
Passagen lesen sich beinahe wie ein Hymnus auf die Aare-Reussland-
schaft, die er liebte. Burger, der 1967 mit dem Gedichtband «Rauch-
signale» an die Offentlichkeit trat, publizierte im gleichen Jahr im Neu-
jahrsblatt eine Anzahl von Gedichten, die ihn nicht nur als Autor von
Format ausweisen, die von Anfang an auch das Dunkle ansprechen, das
tiber Burgers Leben hing und das schliesslich stirker war. In einem
Gedicht mit dem Titel «Balance» heisst es:
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Einsamkeit

dunkel hing sie herab

mir als Strick um den Hals

und wollte mich erdrosseln

ich packte das Tau

zog die kalten Fiisse an

ein Geldut hob mich empor

Conuld

oben hilt dich nur Balance
virtuose Balance

dies Schuppenkleid von Worten
das dir aus den Hiiften wichst und
schon erglitzert im todlichen Licht.

Hermann Burger hat nie, von Anfang an nicht, einen Zweifel offenge-
lassen iiber die Krankheit, die im Laufe der Jahre immer stirker von ihm
Besitz ergriff, auch nicht iiber die Therapie, von der er sich, wenn nicht
Heilung, so doch ein Uberleben versprach: er konnte am Leben bleiben,
solange sein Schreiben ihn trug, solange er sich «am Schuppenkleid von
Worteny festhalten konnte; Hermann Burgers Schreiben war ein ver-
zweifeltes Sich-Vergewissern des Lebendigen, im Wissen, dass er so der
Krankheit zu Tode, der Depression, letztlich ein Schnippchen schlagen
wiirde: Schriftsteller sein heisst «Sprache haben iiber den Tod hinaus».

Nachdem Burger mit seinem Erzahlbindchen «Bork» (1970) sein
Debiit als Prosaist gegeben hatte, erschien 1976 sein Roman «Schilten.
Schulbericht zuhanden der Inspektorenkonferenzy, die detailbesessene,
konsequente Schilderung einer Schul- und Lehrerwelt, die zum Gleichnis
wird fiir die Todesverfallenheit aller Existenz. 1979 erschien «Diabelli»,
eine Sammlung von Kiinstlernovellen, die Burger in der Bundesrepublik
Deutschland zum Durchbruch verhalf. Die Erzdhlung «Zentgraf im
Gebirg oder das Erdbeben von Soglioy wurde im Neujahrsblatt vorabge-
druckt: in diesem ironischen, mit skurrilen Requisiten angefiillten Pro-
sastiick erzidhlt Burger den Tod von Anatol Zentgraf in Form einer Scha-
densmeldung an den Schweizerischen Erdbebendienst. Zentgraf, «viele
sahen in ihm einen anarchischen Thanatographeny, ist einer aus dem
Geschlechte derer, die der Welt des Todes verfallen, weil thnen, «aus dem
Milieu der Lieblosigkeit stammendy, nicht gelingt zu einem sinnvollen
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Leben zu finden, da sie hin- und hergerissen werden zwischen Selbstliebe,
Narzissmus, und Selbsthass, Destruktivitit.

1982 verdffentlichte Hermann Burger den Roman «Die kiinstliche
Mutter», 1985 gewann er mit seinem brillantesten Prosawerk, mit der
Erzdhlung «Die Wasserfallfinsternis von Badgastein», den Ingeborg-
Bachmann-Preis, und bevor er sein letztes Werk, «Brenner», schrieb, ver-
offentlichte er weitere Erzidhlungen und Essays, schrieb er «Der Schuss
auf die Kanzely, Vorabdruck im Neujahrsblatt 1987, und ein Jahr spéater
den «Tractatus logico-suicidalisy, wo er einmal mehr 6ffentlich von der
Moglichkeit der Selbsttotung sprach und wo er systematisch, in nume-
risch geordneten philosophischen Siatzen die Thematik des Selbstmordes
erorterte: «Der Mensch gehort niemandem als sich selbst, er hat jederzeit
das Recht, sich selbst zu richten.» Drei grosse C bestimmten das Leben
Hermann Burgers alias Hermann Arbogast Brenners: das Cimeterische,
das Cigarristische und das Circensische. Das Cimeterische sollte die
Oberhand gewinnen.

Von den schreibenden Lehrerinnen und Pfarrherren der Jahrhundert-
wende, die in schonen Wendungen Heimat, Natur und biirgerliche
Tugenden besingen, zu kritischen, schwierigen Schriftstellerinnen und
Schriftstellern der Gegenwart, die im deutschen Sprachraum bekannt
sind und fiir die das Neujahrsblatt hochstens ein regionales Forum
bedeutet: ist das die Entwicklung, die der Literaturteil der Brugger Neu-
jahrsblédtter genommen hat? Vieles, was sich an Literatur in den Neu-
jahrsblattern findet, steht zuféllig hier, dieser oder jener Autor hatte
etwas anzubieten, zwischen die heimatkundlichen oder naturwissen-
schaftlichen Artikel mussten, aus Griinden der Auflockerung, Gedichte
gestreut werden. Aber spiirbar ist dennoch das Bemiihen, den Autoren
der Region eine Publikation offenzuhalten und vor allem jungen Schrift-
stellern und Schriftstellerinnen eine Moglichkeit zur Veroffentlichung zu
geben, die Chance zu bieten, im Neujahrsblatt zum erstenmal vors Publi-
kum zu treten. Das gilt von den Anfingen bis heute: im Neujahrsblatt
1988 hat zum Beispiel die in Seengen lebende und als Lehrerin arbeitende
Christine Merz ihr literarisches Debiit gegeben, und 1989 tat dies der in
Baden wohnhafte Walter Schiipbach mit lyrischen Texten und mit eige-
nen Illustrationen. Hin und wieder war der literarische Massstab, der an
die dichterischen Beitrage angelegt wurde, nicht sehr streng, personliche
Vorlieben des betreffenden Redaktors oder zeitbedingte literaristhe-
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tische Wertvorstellungen spielen da eine Rolle und manchmal — wie
gesagt — der redaktionelle Zwang, eine Liicke zu fiillen. Aber der Litera-
turteil des Brugger Blattes vermag doch auch eine Wegstrecke der aar-
gauischen Literaturgeschichte zu illustrieren, auch wenn bedeutende
Autoren, die im Kanton Aargau lebten, nie aufgenommen wurden:
Albert Wirz (trotz allem), Hans Boesch, Martin R. Dean, Claudia Storz,
Hansjorg Schertenleib u.a. Und es ergibt sich auch nicht von selbst, dass
bedeutende Schriftstellerinnen und Schriftsteller dem Neujahrsblatt
lange iiber ihre literarischen Anfinge hinaus die Treue hielten: Paul
Haller, Erika Burkart und Hermann Burger. Alles in allem: die Redakto-
ren der Brugger Neujahrsblitter leisten ihre Arbeit nicht «sub specie
aeternitatisy, sie rechnen von Jahr zu Jahr, und sie spekulieren nicht
einmal darauf, dass ihre Arbeit — wenn es denn hochkdme — vielleicht
einmal in einer Anmerkung einer Werkausgabe oder in der Fussnote
einer Literaturgeschichte verewigt wird.
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