Zeitschrift: Brugger Neujahrsblatter

Herausgeber: Kulturgesellschaft des Bezirks Brugg

Band: 92 (1982)

Artikel: Der Lehrplan des Abendlandes als Schulfassade : Zeichnungen: Willi
Hauenstein

Autor: Muth, Jakob

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-900782

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-900782
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Jakob Muth
Der Lehrplan des Abendlandes als Schulfassade

(Zeichnungen Willi Hauenstein)

Uber die septem artes liberales in Brugg

Eine Quelle zur Geschichte der Padagogik besonderer Art ist die Fas-
sade der alten Lateinschule in Brugg. Sie enthilt eine allegorische Dar-
stellung der septem artes liberales, der sieben freien Kiinste, die in der
Zeit der Errichtung des Schulgebédudes im 17. Jahrhundert das curricu-
lare Denken! im Abendland schon seit mehr als einem Jahrtausend be-
stimmt hatten. Sie stellen gleichsam den «Lehrplan des Abendlandes»
dar, und seine Fixierung in Brugg dokumentiert, dass sich in diesem
Jahrhundert der Unterricht in der Lateinschule in die abendldndische
Tradition eingefiigt hat. Zugleich aber verbergen sich in der Art und
Weise der Darstellung die Verinderungen des Lehrplans, wie sie, zum
Teil auf der Grundlage von Auseinandersetzungen, in den Epochen der
abendldndischen Geschichte vorgenommen worden sind.

In Brugg wird das vor allem aus der Anordnung der artes liberales
auf der Fassade deutlich. Die Theologie tritt als eine achte freie Kunst
zu den sieben freien Kiinsten, und sie nimmt sogar die erste Stelle ein.
Darin spiegelt sich aber auch das Selbstverstindnis der Biirger der
Stadt Brugg im 17. Jahrhundert, denn die Fassade ist nicht nur Aus-
druck des Geistes, der die Arbeit der Schule bestimmen sollte, sondern
auch der Einwohner von Brugg, die den Unterricht junger Menschen in
ihr ermoglicht haben.

Errichtet wurde die Lateinschule im 30jahrigen Kriege von 1638 bis
1640. Das diirfte in dieser Zeit moglich gewesen sein, weil die Ereig-
nisse des Krieges die damals zu Bern gehorige Stadt nicht unmittelbar
betroffen haben. In die Schule wurde ein schon am Beginn des 16. Jahr-
hunderts gebautes offentliches Gebdude einbezogen und mit dem
neuen Gebdudetrakt unter einem Dach verbunden. Die Initiative zu
dem Neubau ging auf Hans Friedrich Effinger von Wildegg zuriick, der
in dieser Zeit Schultheiss in Brugg war. Seine Gelehrtheit ist von ver-

! curriculum = Lehrplan
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schiedenen Autoren gerithmt worden. So heisst es in einer zeitgendssi-
schen Quelle iiber ihn, und das ist wichtig fiir unseren Zusammenhang,
dass er einer der wenigen Minner weltlichen Standes gewesen sei,
«welche die freien Kiinste» pflegten?.

Vielleicht konnte Effinger den in der damaligen Zeit und bei den ge-
gebenen Umsténden relativ aufwendigen Bau der Schule bei den Biir-
gern durchsetzen, weil ein dlteres Gebdude miteinbezogen und weil in
dem neuen Gebdude zugleich ein Bibliothekssaal und eine Bibliothek
fir die Stadt Brugg eingerichtet wurden. Dadurch blieben die Kosten
moglicherweise in Grenzen. Man muss sich vergegenwirtigen, dass
Brugg im 17. Jahrhundert nur etwa 700 Einwohner hatte®. Effinger
konnte, so wird zeitgenossisch berichtet, «die Statt dahin persuadieren,
ein Bibliothec vnd darneben ein lustiges Gebéaw fiir dieselbig vnd fiir
die Schulen aufzurichten»*. (Dem Attribut «lustiges» kommt hier die
barocke Bedeutung von «aufwendiges» zu.)

Der Schultheiss Effinger von Wildegg wird es auch gewesen sein, der
die Fassade der Lateinschule in Auftrag gab und der, méglicherweise
gemeinsam mit einem Freund, dem Brugger Pfarrer Johann Heinrich
Hummel, die Konzeption dazu entwickelt hat. Hummel war ein Sohn
der Stadt. Er hatte auf Universititen in England und Holland studiert,
und sein theologisches Engagement ist ebenso belegt wie Effingers theo-
logische Interessen. Der fiir die Wissenschaften und die Kiinste aufge-
schlossene Geist, der im Rat der Stadt Brugg herrschte, geht daraus
hervor, dass der Pfarrer Hummel den offiziellen Auftrag hatte, «jarlich
uff die Franckforter Méss (zu reisen) etwas gute niitzliche Buecher in
die Bibliotheck zekauffen»>.

Die Stadtbibliothek befindet sich heute nicht mehr in dem Gebiude,
dessen Fassade fiir eine Bibliothek ebenso eine Zierde sein kann wie fiir
eine Schule. Aber eine Schule, eine Kaufménnische Berufsschule, ist
heute noch im Gebdude der Lateinschule untergebracht. Wo gibt es das

2 V. Fricker: Brugg und sein Lateinschulhaus. In: Brugger Neujahrsblitter, 47. Jg. (1937),
S. 19-31. Fiir den vorliegenden Zusammenhang vgl. bes. S. 23

3 S. Heuberger: Geschichte der Schulhiduser im Bezirk Brugg. In: Brugger Neujahrsblitter
fir Jung und Alt. 15. Jg. (1904), bes. S. 16-20

4 Hans Franz Veiras, Heutelia, Beschreibung einer Reiss, so zween Exulanten durch Heu-
theliam gethan, 1658. Zitiert in: Die Kunstdenkmiler des Kantons Aargau. Bd. II: Die
Bezirke Lenzburg und Brugg von Michael Stetter und Emil Maurer. Basel: Verlag Birk-
hduser 1953, S. 293-298

> 32. Brugger Ratsmanual 1627-1644; 25. Juni 1644, zitiert nach V. Fricker (vgl. Anm. 2).
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noch, dass ein grosses curriculares Dokument heute noch fiir die gleiche
Aufgabe an der jungen Generation steht, die ihm vor mehr als dreihun-
dert Jahren gegeben worden ist?

Die septem artes liberales in der abendldndischen Tradition

Die sieben freien Kiinste haben sich in der spatromischen Kaiserzeit
als Kanon der Bildung herauskristallisiert. Sie gliedern sich in zwei
Gruppen, von denen die eine, das Trivium, die artes sermonicales um-
fasst, die stirker in der Sprache begriindet sind, wihrend zur anderen
Gruppe, dem sogenannten Quadrivium, die artes reales gehoren,
Kiinste vor allem des Zihlens und Messens. Dieses Verstindnis der
artes liberales war in der Idee der enkyklios paideia vorweggenommen
worden, wenngleich im antiken Griechenland darunter mehr der Zu-
stand des umfassenden Gebildetseins gemeint war, die artes liberales
der Romer und des Mittelalters dagegen stirker den inhaltlichen
Kanon des Lehrens und Lernens betont haben.

Das Trivium umfasst die Grammatik, gleichsam die Grundlage des
Erlernens der Sprache und die in Texten fixierte Sprache, zum zweiten
Rhetorik, die Lehre von der Rede, dem Vortrag, also der gesprochenen
Sprache mit ihrer Dynamik und schliesslich die Dialektik als dritte
Kunst, worunter Philosophie in einem weiten Sinne verstanden wurde.
Mitunter hat man der Dialektik die Aufgabe zugemessen, die statisch
verstandene Grammatik und die Rhetorik mit ihrer Dynamik auf einer
hoheren Ebene zu vermitteln. Der Hinweis darauf, so hypothetisch er
sich ausnehmen mag, verdeutlicht den inneren Zusammenhang der
Kiinste des Triviums, wie er sich iiber das Mittelalter hinweg bis in die
aufkommende Neuzeit hinein durchgehalten hat.

Die artes reales, die das Quadrivium bildeten, waren dem Trivium
nachgeordnet. Dadurch kam im Kanon der artes liberales geradezu eine
Rangordnung auf, die sich, was das Trivium betrifft, sogar auf die ein-
zelnen Kiinste bezog. Zum Quadrivium gehorten die Arithmetik, das
Verstiandnis fiir Mass und Zahl, die Geometrie als die Kunst, in der das
Messen von Raumen gelehrt wurde, die Astronomie, in der es um die
Messung des Himmelsraumes und die Berechnung der Bewegung der
Himmelskorper ging, und die Musik, deren Ursprung in der Entdek-
kung des Pythagoras zu sehen ist, dass zwei Saiten eine Harmonie her-
vorbringen, wenn sie in messbaren Beziehungen zum Klingen gebracht
werden.
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Im Laufe der Jahrhunderte gab es Verianderungen in den Inhalten
des Quadriviums und auch des Triviums. Beispielsweise wurde die Geo-
metrie zeitweise vornehmlich als Geographie verstanden, die Astrono-
mie auf die Tétigkeit von Architekten hin ausgelegt®, die Musik eng auf
das Studium von Theologen zugeschnitten. Eine solche Zweck-Mittel-
Beziehung entsprach aber nicht der curricularen Intention des Quadri-
viums und schon gar nicht der Theorie der septem artes liberales im
ganzen. Sie sollten vorrangig auf die Studierfdhigkeit gerichtet sein, also
ihren Platz zwischen FElementarunterricht und Studium haben. In
diesem Sinne wurden sie ausser in Schulen auch in den Artistenfakulti-
ten der Universititen gelehrt.

Vom frithen Mittelalter an gab es eine Vielzahl von kiinstlerischen
Darstellungen der septem artes liberales unter anderem in der Litera-
tur, auf Teppichen und in der kirchlichen Kunst. Die meisten von ihnen
sind angeregt worden durch ein Werk des Martianus Capella aus der
ersten Halfte des 5. Jahrhunderts. Capella wirkte am Hofe des Konigs
Geiserich in Karthago, gehorte mithin also in den ausserchristlichen Be-
reich. Sein Werk hat den Titel «Von der Hochzeit der Philologie mit
Merkur» (De nuptiis philologiae et Mercurii). In diesem Werk wird in
Versen und in Prosa die Hochzeit Merkurs mit der klugen Jungfrau
philologia behandelt. «Als Hochzeitsgeschenk erhilt die Braut die
sieben freien Kiinste. Jeder von ihnen ist ein Buch des Werkes gewid-
met. Sie werden als Frauen personifiziert. So erscheint die Grammatik
als hochbetagte Greisin, die sich ithrer Herkunft aus der Zeit des Konigs
Osiris rithmt. Sie erscheint jetzt im romischen Gewand. In einem elfen-
beinernen Kistchen fiihrt sie Messer und Feile mit, um die Sprachfeh-
ler der Kinder chirurgisch zu behandeln. Die Rhetorik ist eine schéne
Frau von erhabener Grosse, triagt ein mit allen Redefiguren geschmiick-
tes Kleid und Waffen, mit denen sie ihre Gegner verwundet’.»

6 Aus einer Vielzahl von Beispielen, die den Zusammenhang von Architektur und Astro-
nomie verdeutlichen, greife ich eines heraus. Giotto, der grosse Florentiner Maler des 14.
Jahrhunderts, hat den Grundriss und die Architektur der Arena-Kapelle in Padua
seiner Malerei entsprechend bestimmt. Von ihr heisst es: «Der meisterhaft genutzte
Effekt, den die durch das Fassadenfenster einfallenden Strahlen der untergehenden
Sonne auf dem gegeniiberliegenden Fresko erzielen, ist sicher beabsichtigt und Ergebnis
sorgfiltiger Berechnungen beim Entwurf des Gebaudes.» Vgl. dazu Francesco Cessi:
Giotto. La Cappella degli Scrovegni. Firenze: Arsuna 1978, S. 15

" Theodor Ballauff: Pidagogik. Eine Geschichte der Bildung und Erziehung. Band I: Von
der Antike bis zum Humanismus. Freiburg/Miinchen: Verlag Alber 1969, S. 203. Vgl.
auch Martianus Capella. Ed. Adolfus Dick. Lipsiae 1925
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Es ist bezeichnend, dass Martianus Capella auch die Medizin und die
Architektur im Kreise der Jungfrauen in seiner Darstellung eingefiihrt,
sie aber nicht zum Vortrag zugelassen hat. Damit sind von ihm die artes
liberales abgegrenzt und auf sieben beschrinkt. IThnen kann nach
seinem Verstdndnis keine Kunst zugerechnet werden, deren Ausbildung
erst auf der Grundlage der vorbereitenden Studien begonnen werden
kann oder die eng auf Titigkeit hin angelegt ist. Diese wichtige Vor-
gabe hat das Verstidndnis der artes liberales in den folgenden Jahrhun-
derten bestimmt. Deshalb kann Josef Dolch feststellen, dass das Werk
des Martianus Capella «spéter schlechthin die Quelle der Septem artes
liberales geworden ist»8.

Fiir unseren Gedankengang ist wichtig, dass die Einfithrung allegori-
scher Gestalten fiir die sieben freien Kiinste die entscheidende Anre-
gung fiir die Kunst des Mittelalters und der Renaissance war. Eine
Vielzahl von Beispielen, die in einen Kontext mit der Fassade am La-
teinschulhaus in Brugg gehoren, liesse sich dafiir anfithren. Lediglich
zweil Beispiele, die wie Brugg dem alemannischen Raum zuzurechnen
sind und die Einordnung der septem artes liberales in den christlichen
Bereich belegen, sollen erwahnt werden.

Die Hochzeit der Philologie und des Merkur wurde von Notker, der
Lehrer im Kloster in St. Gallen war, im 10. Jahrhundert ins Althoch-
deutsche iibersetzt. Aus der gleichen Zeit weiss Josef Dolch zu berich-
ten: «Man muss damals in St. Gallen geradezu von der gottlichen Ein-
setzung des Lehrplans der sieben freien Kiinste iiberzeugt gewesen sein,
wenn anders es richtig ist, dass Schwabens Herzogin Hadwig (939-994)
dem Kloster eine Alba, ein weisses Untergewand des Messpriesters, mit
der Goldstickerei der Vermihlung Merkurs mit der Philologie ge-
schenkt habe. Denn nur «die Artes als Mittel und Weg zum Héhereny
durften eine brauchbare Szene aus der Gottergeschichte und liturgisch
verwertbar gewesen sein®.» '

Sehr gut aufgearbeitet ist der Zyklus der artes liberales des Freibur-
ger Minsters. Es handelt sich um Skulpturen aus der Gotik, die in der
Vorhalle des Miinsters gegeniiber den dargestellten klugen und torich-
ten Jungfrauen aufgestellt sind, und weil keine eindeutige Zuordnung
aller Figuren zu bestimmten Kiinsten vorgenommen werden kann,

8 Josef Dolch: Lehrplan des Abendlandes. Zweieinhalb Jahrtausende seiner Geschichte.

Ratingen: Henn 1959, S. 70
° ebenda, S. 109
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wurden zur Interpretation und Bestimmung eine grossere Zahl analoger
Beispiele aus Deutschland, Frankreich und Italien herangezogen. Alle
Beispiele zeigen eine identische Struktur, die auf Martianus Capella zu-
riickweist!?,

Zur Interpretation der artes liberales in Brugg

Auffallig ist an der Fassade in Brugg, dass aus den sieben freien
Kiinsten acht geworden sind. Zu den iiberlieferten artes tritt zusétzlich
die Theologie. Das ist zwar keine Besonderheit in Brugg, dennoch ist es
bemerkenswert. Uber das ganze Mittelalter hinweg lisst sich das Be-
streben einer Verbindung der heidnischen Tradition der artes mit
christlichem Gedankengut verfolgen. Dieses Bestreben beginnt im 6.
Jahrhundert bei Cassiodor, der zeitweise am Hofe des Konigs Theode-
rich gelebt hat. Fiir ihn fithren sich die artes liberales auf die gottliche
Allmacht zuriick, und den Nachweis dafiir sucht er immer wieder neu
zu bringen. Auf die Bedeutung der Siebenzahl, die fiir ihn bis zum Ende
der Welt dauern wird, wies er unter anderem mit dem Hinweis auf das
Wort aus den Spriichen Salomos hin: Die Weisheit baute ihr Haus auf
sieben Sdulen (9.1).

Spiater berief sich auch Alkuin, der irische Monch, der im Reiche
Karls des Grossen das Bildungswesen aufzubauen begann, auf dieses
Wort Salomos und sagte dazu: «Dieser Ausspruch zielt auf die gottliche
Weisheit hin, die sich im Schosse der Jungfrau ein Haus, das heisst
einen Leib baute und es mit den sieben Gaben des Geistes ausstattete;
oder es bezieht sich auf die Kirche, die das Haus Gottes ist und mit
ebensovielen Gaben erleuchtet ist. Gleichwohl stiitzt sich auch die
Weisheit der freien Kiinste auf sieben Sdulen; sie fithrt keinen zur Hohe
der Erkenntnis, es sei denn, dass er von diesen Sdulen oder Stufen ge-
tragen werde!l.»

10 Vel. dazu Fritz Baumgarten: Die sieben freien Kiinste in der Vorhalle des Freiburger
Miinsters. In: Schau-ins-Land, 25. Jahrlauf (1898), S. 16-49. — Fritz Baumgarten: Noch-
mals die sieben freien Kiinste in der Vorhalle des Freiburger Miinsters. In: Schau-ins—
Land, 29. Jahrlauf (1902), S. 25-40. — Gustav Miinzel: Der Zyklos der sieben freien Kiin-
ste in der Vorhalle des Freiburger Miinsters. In: Schau-ins-Land, 69. Jahrlauf (1950), S.
18-48

' Alkuins padagogische Schriften: Herausgegeben von Joseph Freundgen, 2. Aufl. Pader-
born 1906. Zitiert nach Theodor Ballauff, a.a.O. (Anm. 7), S. 347
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THEoLO G IA

In Brugg steht die Frauengestalt, die an der Fassade die Theologie al-
legorisch darstellt, ganz links, also an erster Stelle, wenn man die Fas-
sade von links nach rechts «liesty, wie es im Abendland beim Lesen
iiblich ist. Sie hilt in der rechten Hand die Bibel aufgeschlagen (als
Text ist biblia sacra zu lesen), und in der linken Hand eine brennende
Kerze, als wollte sie den Lernenden auf dem Weg durch die artes libe-
rales leuchten.

Die herausgehobene Stellung der Theologie lésst sich iiber die curri-
culare Tradition und Entwicklung des Mittelalters hinaus auch noch
damit erklaren, dass Brugg in der Schweiz als «Prophetenstadty be-
zeichnet wurde. Dazu schreibt Hans Miihlemann, der derzeitige Leiter
der Stadtbibliothek in Brugg, in einem Brief, dass nach dem Konzil von
Konstanz die Stiadte Aarau und Brugg und das umliegende Land von
Bern erobert wurden. «Als Berner Untertanen durften die Brugger
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weder Offizier noch Jurist werden, als Studium nach der Lateinschule
kamen nur Theologie und Medizin in Frage. ...die meisten jungen
Brugger entschieden sich fiir die theologische Fakultit und wurden
Pfarrer oder Lehrer. Die vielen Brugger Pfarrherren in der ganzen
reformierten Schweiz haben der Stadt den Ubernamen ,Prophetenstadt
zugezogen'2.»

«Liesty man an der Fassade weiter von links nach rechts, so folgt auf
die Theologie an zweiter Stelle die Musik, ebenfalls eine anmutige
Frauengestalt. Sie triagt, wie alle anderen, ein lang wallendes Gewand,
und sie ist, ebenfalls wie alle anderen, in eine halbrunde Mauernische
gestellt, was die Fassade im ganzen belebt. Als Attribut hat sie eine
Laute, deren Saiten sie in der Darstellung gerade schldgt. Thre raumli-
che Nihe zur Theologie liesse sich mit ihrer Bedeutung fiir den Gottes-
dienst erkldren. Hinsichtlich des geistlichen Berufs sagt Hrabanus
Maurus, der grosse Gelehrte des 9. Jahrhunderts: «Wer mit der Musik
nicht vertraut ist, der ist nicht imstande, ein kirchliches Amt in gebiih-
render Weise zu verwalten!?.» Dariiber hinaus kann die Nihe der
beiden Disziplinen aber auch mit dem Singen und Musizieren zum
Lobpreis Gottes interpretiert werden, wie es Martin Luther gesagt hat.

An dritter Stelle ist die Astronomie dargestellt, und auch sie kann, wie
die Musik, als im unmittelbaren Zusammenhang mit der Theologie ste-
hend gesehen werden. Denn in der Astronomie ging es nicht mehr nur
um die Kenntnis der Gestirne. «Das Studium der Himmelskunde
wurde vor allem zu Zwecken der Kalenderberechnung betrieben. Die
Kleriker mussten imstande sein — wie Hrabanus Maurus sagt — den
Beginn des Osterfestes und den Zeitpunkt jedes einzelnen Festtages
selbst zu berechnen und davon ordnungsgemiss der Gemeinde Kunde
zu geben‘. Fiir diese Kalenderberechnungen — Computus genannt — gab
es zahlreiche Lehrbiicher!4.» Als Attribute hilt die Frauengestalt in der
rechten Hand ein Astrolabium, mit dem die Stellung der Gestirne er-
mittelt werden konnte, in der linken Hand ein Kreuz. Auch das ver-
deutlicht den engen Zusammenhang der Astronomie mit der Theologie.

12 Tch moéchte Hans Miihlemann fiir Rat und Hilfe bei meiner Arbeit sehr herzlich danken.

13 Dieses Zitat entnehme ich dem Buch von Robert Alt: Bilderatlas zur Schul- und Erzie-
hungsgeschichte. Bd. 1: Von der Urgesellschaft bis zum Vorabend der biirgerlichen Re-
volutionen. Berlin: Volk und Wissen 1960, S. 139

14 ebenda, S. 136/137
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GRAM ATICA ASTRoNOMIA

Fast liesse sich in den artes Theologie, Musik und Astronomie ein
«Brugger Trivium» sehen, ein theologisches Trivium. Aber wenngleich
die gelaufige Gliederung der artes liberales in Brugg vernachlissigt
worden ist, ldsst sich dennoch das traditionelle Trivium und seine Do-
minanz im Zusammenhang der freien Kiinste ausmachen, und das
unter anderem auch aus dem Grund, dass es so etwas wie ein theologi-
sches Trivium gibt. Das wird aus der Stellung der Grammatik am rech-
ten Rand der Fassade deutlich.

Die Grammatik, im allgemeinen als erste und grundlegende Kunst
dargestellt, ist in Brugg in einem Spannungsbogen mit der Theologie
verbunden. Er iiberwolbt alle anderen artes liberales. Die allegorische
Frauengestalt der Grammatik ist so gemalt, dass sie in die Galerie der
anderen Figuren hineinschaut. Vielleicht wollte der Kiinstler damit ins
Bewusstsein bringen, dass die Grammatik der Kenntnis aller anderen
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artes vorauslauft. Das wird auch durch die Attribute der Frauengestalt
zum Ausdruck gebracht. Sie hilt in der rechten Hand ein Buch oder ein
Lesebrett, in der linken Hand einen Schliissel, als wollte sie den Zugang
zum Lernen aufschliessen. Die Theologie am linken Rand der Fassade
hilt, wie gesagt, die Bibel, die Grammatik am rechten Rand einen
Schliissel. Daraus wird noch einmal der Spannungsbogen deutlich, in
dem bei der Konzeption der Fassade im 17. Jahrhundert die artes libe-
rales gesehen wurden. '

Im Zentrum aller Figuren stehen Dialektik und Rhetorik in den gemal-
ten Nischen, die in diesem Falle unmittelbar nebeneinander liegen. Die
bisher besprochenen Figuren standen jeweils fiir sich. Aus dieser beson-
deren Akzentuierung von Dialektik und Rhetorik und der besonderen
Position der Grammatik erhellt, dass die iiberlieferte Ordnung des
Triviums in Brugg nicht aufgegeben wurde. Auch in anderen kiinstleri-
schen Darstellungen der artes liberales wurden die Figuren nicht einfach
von der Grammatik angefangen bis zur Astronomie nebeneinander-
gereiht. Am Campanile in Florenz zum Beispiel steht in der Konzeption
des berithmten Giotto die Grammatik in der Mitte, womit sicher verdeut-
licht werden sollte, dass sie Grundlage aller anderen artes ist.

Die Dialektik hat keine besonderen Attribute. In der Haltung ihrer
Hinde und der gebeugten Unterarme liegt ein argumentativer Gestus.
Trotz der fehlenden Attribute treten in Brugg keine Zuordnungsschwie-
rigkeiten auf, weil jede Figur eine Unterschrift trigt. In unserem Falle
lautet sie DIALECTICA. Darauf sei hier hingewiesen, weil es um die
Zuordnung der Skulpturen des Freiburger Miinsters zu einzelnen artes
in der Vergangenheit Auseinandersetzungen gegeben hat. Der Maler
der Fassade in Brugg konnte sich, was die Darstellung der Dialektik be-
trifft, in Freiburg orientiert haben. Dort wird eine Skulptur wegen ihres
Redegestus als Dialektik angesehen. Im iibrigen hat die Brugger Frau-
engestalt, die die Dialektik reprisentiert, den seit der Gotik in der Bild-
hauerei iiblichen S-Schwung im Korper, was sie besonders gefillig er-
scheinen ldsst. Das gilt in abgemilderter Form auch fiir die anderen
Brugger Frauengestalten.

In der Ausstattung der Rhetorik mit eindeutigen Attributen sind bei
den Kiinstlern in der Vergangenheit immer wieder Probleme aufgetre-
ten. Haufig kam es vor, dass die Rhetorik lediglich mit Gesten des
Redens versinnbildlicht wurde, wie es in Brugg fiir die Dialektik ge-
schehen ist. In der Kapelle der Spanier in Santa Maria Novella in Flo-
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renz ist der Rhetorik ein Spruchband in die rechte Hand gegeben
worden, das die Zuordnung ermoglicht. Im wibrigen erinnert die Brug-
ger Fassade an die Darstellung in der Kapelle der Spanier, denn auch
dort befinden sich die gemalten Frauengestalten in gemalten, oben ge-
rundeten Nischen. Bei der Freiheit, die Kiinstler zu allen Zeiten in
ihren Werken walten liessen, verwundert es nicht, dass die Rhetorik ein
stilisiertes Schlangenmotiv in der rechten Hand hilt, wihrend die
Schlange in der Kapelle der Spanier das Attribut der Dialektik ist. Von
dem Werk des Martianus Capella an war die Schlange hiufig fiir die
Kennzeichnung der Dialektik in Anspruch genommen worden. Tritt
sie, wie in Brugg, als Attribut der Rhetorik auf, so kann sie die Schirfe,
die Deutlichkeit der Sprache, die «spitze Zunge» zum Ausdruck brin-
gen.

Ebenfalls zwischen zwei Fenstern einander zugeordnet sind die Geo-
metrie und die Arithmetik, die auch inhaltlich eng zusammengehéren.
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GEOMETRIA

Wihrend die Geometrie dem Betrachter der Fassade voll zugewandt ist
und als Attribute Winkel und Dreieck in den Hianden hilt, wendet die
Arithmetik dem Betrachter den Riicken zu und lésst ihn, gewissermas-
sen iiber die Schulter, auf ein Rechenbrett, mit Zahlen beschriftet, blik-
ken, auf dem sie mit einem Stift weitere Zahlen zu schreiben im Begriff
ist. Die Attribute beider Frauengestalten sind dhnlich denen, die in der
Kunst des Mittelalters in Frankreich, Deutschland und Italien verbrei-
tet waren, wenn man einmal davon absieht, dass die Arithmetik unter
anderem auch durch Zihlschniire und Fingerrechnen veranschaulicht
worden ist.

Die artes liberales an der Fassade in Brugg ergeben demnach fol-
gende Reihenfolge von links nach rechts: THEOLOGIA — MUSICA -
ASTRONOMIA - DIALECTICA, RHETORICA - GEOMETRIA,
ARITHMETICA — GRAMMATICA. Sie stehen in Hohe der Fenster
des ersten Obergeschosses. In den Kartuschen unter den Fensterbinken
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und iiber den Fensterstiirzen befinden sich griechische, lateinische, he-
briische und deutsche Inschriften, die wir hier vernachliassigen konnen,
weil sie keinen unmittelbaren Zusammenhang zu den artes liberales
haben!s. Sie weisen auf spezifisch christliche und allgemein-menschli-
che Tugenden hin. Zusammen mit den Artes-Darstellungen sagen sie
den jungen Menschen, wie es unter einem Fenster steht, dass sie ihr
Leben fithren sollen: IN PIETATE IN LITERIS IN MORIBUS, in
Frommigkeit, in den Wissenschaften, in den Sitten.

15 Eine Zusammenfassung und Ubersetzung findet sich bei J. Hausherr: Die Inschriften
am Lateinschulhaus. In: Brugger Neujahrsblitter, 47. Jg. (1937), S. 31-34
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