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Das spitgotische Oelberg-Fresko in Mandach

AnliBlich der letztjihrigen Innenrenovation der Pfarrkirche Man-
dach sind unter der Leitung des dortigen Pfarres Dr. H. W. Huppen-
bauer ergebnisreiche archidologische Sondierungen vorgenommen wor-
den (vgl. Brugger Neujahrsblitter 1963, S.69—81), die unter an-
derem an der nordlichen Schiffswand zur Entdeckung eines spit-
gotischen Wandgemaildes mit einer Olbergdarstellung fiihrten. Dieses
kostbare Bildfresko, das nach der Einfiihrung der Reformation (1528)
tibertiincht worden war, hat H. A. Fischer, Bern, 1962/63 sorgfiltig
freigelegt und restauriert. Aufler mehreren Fehlstellen und unzihligen
Schlaglochern, die er mit Weiflkalkm®ortel ausfiillte und im sog. «Trat-
teggio-Verfahren» (hellere Farbtone mit Vertikalschraffuren) ein-
stimmte, mufite der in neuerer Zeit (wahrscheinlich 1947/48) zerstorte
untere Bildstreifen an Hand typologisch verwandter Beispiele rekon-
struiert werden. Leider haben sich manche Partien der Vorzeichnung,
namentlich zu den Apostelphysionomien, nur mangelhaft erhalten.
Auch ist der korperhaft modellierende «al secco»-Farbauftrag mit
seiner tafelbildihnlichen Sattheit und Leuchtkraft groflenteils ver-
loren gegangen. Dennoch gelang es dem gewandten Restaurator, ein
eindriickliches Bildganzes zuriickzugewinnen. Von der farblichen
Schonheit des Originals vermag die hier wiedergegebene Schwarz-
weiflaufnahme nur eine blasse Vorstellung zu vermitteln.

Das quadratische, seitlich rund zwei Meter messende Wandbild
wird eingefaflt von einem schlichten, ziegelroten, perspektivischen
Leistenrahmen, der oben um einen Punktfries bereichert ist. Im Vor-
dergrund des hochgeklappten, kulissenartig gestaffelten Landschafts-
prospektes erscheint nach rechts gewandt als zentrale Hauptfigur
Christus. In straffer Gruppenkomposition fiigt sich die kniende
Christusgestalt gemeinsam mit den drei schlafenden Jiingern und dem
in der Bildmitte stehenden Baum zu einem gleichschenkligen, dem
Bildfeld eingeschriebenen Dreieck, wihrend sich sinnvollerweise
Christus und sein Lieblingsjiinger rechts zu einer pyramidalen Unter-
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gruppe vereinen. Dieser ruhigen, ausgewogenen Klarheit des Bild-
gefiiges entspricht die seelische Grundstimmung der Hauptszene: sie
ist still und verhalten. — In einsamer Gelassenheit betet Christus,
erfiillt von dunklen Vorahnungen. Das ernste Haupt des Erlosers
hebt sich sehr wirkungsvoll ab vor dem Hintergrund einer weiten,
hiigeligen Seelandschaft mit den Hiusern von Jerusalem. Seltsam
abgeriickt vollzieht sich iiber dem seitlichen Felsen die Erscheinung
des Leidensengels, ohne jene unmittelbare, ergreifende Zwiesprache
mit Christus, wie sie uns von anderen Olbergdarstellungen her geldu-
fig ist. Der kleine, unscheinbare Himmelsbote mit seinen stilisierten
Fliigeln nimmt sich wie ein Symbol aus — er ist mehr geistige Reali-
tiat als duflere Wirklichkeit. Ein Bild trostloser Verlassenheit offen-
bart die einsame Christusgestalt, darin noch gesteigert durch die drei,
in ihrem dumpfen Hingegebensein an den Schlaf trefflich charak-
terisierten Jinger. Links der kahlkopfige Petrus, die Hand ans
Schwert gelegt, vor dem Baum Jakobus, ein Buch umklammernd, und
rechts auflen Johannes, sein schlaftrunkenes Haupt auf die Rechte
gestlitzt.

Wie ein Fanfarenstof3 wirkt in dieser unheimlichen Stille die im
Mittelgrund links auftretende Schar der Hischer. Soeben haben Ju-
das, den sein gelbes Gewand als Verrdter kennzeichnet, und ein
Kriegsknecht das Portal zum Gethsemanegarten durchschritten und
weisen auf Christus hin. Behende klettern andere Knechte iiber die
seitliche Hecke, dieweil ein geharnischter Krieger noch am Boden
liegt und vor sich hindost. Der Hischergruppe voran jagt ein schlan-
ker, leopardenartiger Spiirhund. Diese unerwartete Dramatisierung
der Hauptszene ist vom Farblichen her wirkungsvoll untermalt. Ge-
radezu aufreizend empfinden wir das schrille Gelb des Judasgewan-
des inmitten der anmutigen Stimmungslandschaft, indes das Violett
des Rockes Christi und das Schwarz des Johannesmantels einen ru-
higen, diisteren Farbzweiklang ergeben.

Die Entstehungszeit des Gemildes 1463t sich durch die beiden Fix-
daten 1518 (Mandacher Dorfbrand und nachfolgende gotische Er-
neuerung der Kirche) und 1528 (Einfithrung der Reformation) auf
zehn Jahre genau eingrenzen. Diese Datierung um 1§20 wird durch
Stilvergleich mit zeitgendssischen Werken bekriftigt. Was hingegen
die Meisterfrage anbelangt, sind uns weder Name noch Herkunft des
Malers verbiirgt — manches, insbesondere die Gestaltung des Land-
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Mandach. — Pfarrkirche Spitgotisches Bildfresko mit Olbergdarstellung, um 1520
Aufnahme: Aargauische Denkmalpflege



schaftlichen, weist auf den oberrheinisch-schweizerischen Kunstkreis
hin, wihrend das Kompositionsschema auf eine verbreitete, vielfiltig
abgewandelte graphische Vorlage zuriickgeht. Unter den zahllosen
typenverwandten Vergleichsbeispielen der Spitgotik seien hier we-
nigstens die beiden Olbergdarstellungen in der Bremgartner Mutter-
gotteskapelle (Mitte 15. Jahrhundert) und in der Sakristei zu Higg-
lingen (um 1490) erwihnt. Innerhalb der spitgotischen Wandmale-
reien der Schweiz erweist sich das wiederentdeckte Mandacher Fresko
als eine bemerkenswerte regionale Leistung.

Wihrend Jahrhunderten gehorte die Gethsemanedarstellung zu den
beliebtesten Szenen des Passionszyklus. Namentlich die plastische
Olberggruppe erlangte bis ins 18. Jahrhundert hinein grofle Verbrei-
tung und Volkstiimlichkeit. Gewohnlich wurde sie in unmittelbarem
Bereiche des Kirchhofs plaziert, als heilsgeschichtliches Stihnemal fiir
die Toten (vgl. die noch am urspriinglichen Standort sich befindlichen
Olberge von Baden und Bremgarten). Christus, der von Todesangst
gepeinigte, erscheint hier jeweilen als Fiirbitter der Toten. Einen ver-
wandten Bildsinn verrit das ideell im Zentrum der Kirche ange-
brachte Bildfresko zu Mandach: Inmitten der Gliubigen kniet Chri-
stus, der kommende Erloser, und schaut zum Opferaltar hin, fiir die
Seinen Fiirbitte einlegend. Peter Felder
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