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Sinn und Unsinn der Museen

Die Eroffnungsfeier des neuen Heimatmuseums gab Anlafi, sich
mit dem Thema Sinn und Unsinn der Museen ganz allgemein aus-
einanderzusetzen. Unser Museum ist aus einer Gemeinschaft heraus-
gewachsen, die als kulturelle Vereinigung angesprochen wird. Auch
die Einrichtung eines Museums ist eine kulturelle Aufgabe. Da stellt
sich die Grundfrage: Was ist Kultur? Ueber den Begriff Kultur ist
schon so viel Gescheites geschrieben worden, daf8 es schwer fillt, eine
kurze und doch allgemeingiiltige Definition zu geben. Ich glaube, dafl
folgender Satz brauchbar ist: Kultur umfaft alles Bemiihen, welches
das Leben sinnvoll gestaltet. Die Akzente liegen auf alles und
sinnvoll.

Kultur duflert sich demnach auf allen Gebieten und Tatigkeiten
des Lebens, in jedem Lebensabschnitt, von der frithesten Jugend bis
ins hochste Alter, im Tageslauf vom Erwachen bis zum Schlafen, in
jeglicher Arbeit, vom Windelnwaschen, Kochen und Flicken bis zum
Dichten, Malen und Komponieren, vom Bauern bis zur Fabrikarbeit,
vom Handwerk bis zum Raketenbau fiir Weltraumflug, wenn dies
alles aus innerer Uberzeugung und Verantwortung getan wird.

Diese Definition widerspricht der landliufigen Auffassung, die
unter Kultur nur ganz bestimmte Spitzenleistungen des menschlichen
Geistes versteht, und von der Kunst das «minderwertige» Kunsthand-
werk abtrennt. Nach antikem Vorbild wird von rein Intellektuellen
der Hinde Arbeit verachtet. Die Technik wird als verhidngnisvoller
«Fortschritt» der Zivilisation bezeichnet und von der Kultur geschie-
den. Aus dieser Geisteshaltung wird bedauert, dafl der Bauer nicht
mehr von Hand sit und mit der Sichel erntet und das «Volk», iiber
das man sich erhaben fiihlt, nicht mehr in idyllisch alten Hiusern
wohnt, iibersieht aber damit, daf} in der «guten alten Zeit» ein Grofi-
teil der Menschen in bitterster Armut lebte, nicht besser als die unter-
entwickelten Volker und nur wenige an den hohen Kulturgiitern teil-
hatten.

Vom Standpunkt des ordnenden Intellekts mag es gerechtfertigt
sein, eine Stufenleiter von Tatigkeiten aufzustellen und abzugren-
zen. Wir miissen uns aber hiiten, abstrakte Begriffkategorien als Re-
alititen aufzufassen. Kultur ist fiir sich allein ebenso wenig real und
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lebensfahig wie reine Kunst und reine Kiinstler. Kultur ist ein leben-
diger Bestandteil des ganzen Lebens, sie ist, wie wir definierten, das
stindige Bemithen um einen Sinn des Lebens. Sinnvoll und sinnlos
sind Werturteile, die wir nicht logisch erarbeiten und begriinden kon-
nen, sie ergeben sich aus unserer Uberzeugung und Gesinnung, aus
Erfahrung, Tradition und Verantwortung, es sind durchaus subjek-
tive Urteile, die uns hochst personlich und im Letzten angehen. Die
Frage nach dem Sinn ist eine philosophische und eine religiose. Die
Schulphilosophie liefert ein prichtiges Beispiel, wie aus dem unlGs-
bar verflochtenen Ganzen des Lebens ein Teilgebiet abgetrennt und
von einem engen Kreis Eingeweihter fiir sich beansprucht wurde.
Nach Jaspers «miissen wir uns aber von der Vorstellung befreien, daf§
das Philosophieren an sich und wesentlich eine Professorenangelegen-
heit sei. Es ist eine Sache des Menschen, wie es scheint, unter allen
Bedingungen und Umstidnden . . . etwas, was jedermann angeht.» Da
es in keiner Wissenschaft um reine Theorie, sondern immer auch um
eine Praxis geht, kann wohl gesagt werden, dafl es hochgeziichtete
Philosophen von immensem theoretischem Wissen, aber einer mise-
rablen Praxis, und umgekehrt Menschen mit sehr wenig bewufit aus-
gearbeiteter Philosophie, aber vorbildlicher Lebensfiithrung gibt.

Die Frage nach dem Sinn des Lebens kann auch vorwiegend religios
beantwortet werden. Die christliche Antwort kann dann nur sein:
Das Leben in den schonsten, aber auch in den schwersten Stunden
ist iiber unser menschliches Verstehen, ja, tiber das Irdische hinaus,
immer sinnvoll. Wenn wir diese Sinndeutung als letztes Bekenntnis
und als unverriickbare Grundlage annehmen konnen, auch wenn wir
sie als unvollkommene Menschen immer wieder vergessen, dann wird
unser Leben nicht mehr aufgespalten in verschiedene Daseinsbereiche,
dann fillt jede tiberhebliche Wertung von hoher und niederer Stufe,
von vornehm und gering dahin. Dann kann jeder Mensch an seinem
Platz und mit den Gaben, die ihm gegeben sind, einen unersetzlichen
Beitrag zur Kultur leisten. Dann wird auch die verstandesmifig
richtige Trennung in wirtschaftliche, soziale und kulturelle Titig-
keitsgebiete hinfillig, etwa nach dem Schema: der Staat baut Straflen,
daneben macht er auch noch in Kultur. Vielmehr muf} es dann heiflen:
Der Staat baut in hochster kultureller Verantwortung Straflen und
vergifit darob Kunst und Wissenschaft nicht. Aus dieser Erkenntnis
kénnen wir nicht mehr hochmiitig von kulturlosen Volkern oder Be-
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volkerungsschichten sprechen. Auch der einfachste Mensch hat eine
seinen Umstdnden angepafite Kultur. Aus dieser Gesinnung hat Gott-
helf nicht nur die bodenstindige Bauernkultur, sondern das wertvolle
Leben der scheinbar Geringen, wie etwa eines Kithi die Grofimutter,
beschrieben. Die einzelnen Teile unseres Volkes durch alle Schichten
sind ja erst in ihrer untrennbaren und vielfach verflochtenen Ge-
samtheit ein lebensvolles Ganzes, wie ja auch unser leibliches Leben
nur in sinnvollem Zusammenspiel von Lunge, Herz, Nieren, Nerven
und Gehirn moglich ist.

So sind auch aus allen Schichten und Lebensgebieten Kulturschop-
fungen entstanden, vom einfachsten Handwerkgerit bis zum grof3-
artigsten geistigen oder kiinstlerischen Werk. Kulturschopfungen
jeder Art iiber ibre Zeit hinaus in Ebren zu halten, weil wir ihren
Sinn erkennen, ist die Grundlage der Museen.

Versuchen wir zunichst die Wurzeln der Museen aufzuspiiren.

Eine dieser Wurzeln ist offensichtlich ein irrationaler Urtrieb, der
Sammeltrieb. Unverdorben-naturhaft kann er wohl bei jedem Kind
eines bestimmten Alters beobachtet werden. Er ist aber nicht eine spe-
zifisch-menschliche Eigenschaft. Auch Tiere sammeln. Und es ist be-
zeichnend, dafl beim krankhaften Sammeln diese als Bilder beige-
zogen werden. Man spricht vom Hamster beim n#r triebhaften und
eigenniitzigen Zusammenraffen und von der diebischen Elster, wenn
die Grenze des Ehrbaren iiberschritten wird.

Es gibt wohl kaum ein Gebiet, auf dem nicht gesammelt werden
kann, angefangen bei den wissenschaftlich geordneten Mineralien,
Pflanzen und Tieren, iiber Biicher, Bilder und Kunstgegenstinde bis
zu Ziindholzschachteln, Fahrplinen und Biertellern. Der Sammeltrieb
treibt manchmal seltsame Bliiten. Die Schinznacher denken etwa an
Hichler, der als schrulliger Sammler im «Du» abgebildet wurde.

Eine wohlgeordnete und «vollstindige» Sammlung vermag dem
Laien wie dem Kenner immer wieder die Augen zu 6ffnen fiir den
Reichtum an Formen, Farben und Entwicklungsmoglichkeiten von
zogernden Anfingen bis zu Prachtstiicken und wiederum bis zu Zer-
fallsformen.

Die zweite Wurzel eines Museums ist der Trieb, die Schitze einer
Sammlung auch andern zu zeigen, die Schaustellung. Auch der eifer-
siichtigste Sammler wird seine Prachtstiicke gern einem andern Samm-
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ler und Kenner vorfilhren, auch wenn er dngstlich seine Schitze
hiitet.

Privatsammlungen konnen bedeutende Kulturgiiter enthalten und
vor dem Zerfall retten. Als Privatsammlung sind sie aber meist nur
wenigen zuginglich. Damit sie weiten Kreisen dienen kdnnen, braucht
es Museen.

Das Wort Museum stammt aus dem griechischen Kulturkreis. Das
Museum war ein Tempel der Musen. Ein Musenheiligtum war der
Mittelpunkt der Schulen des Platon und des Aristoteles. Etwas von
diesem doch ganz anders gearteten Vorldaufer haftet noch heute dem
Begriff Museum an. Museen im heutigen Sinn aber gehen auf die
franzosische Revolution zuriick, als der groflartige Kunstbesitz des
koniglichen Hauses dem Volk zuginglich gemacht wurde.

Wenn der Sinn der Museen also die Schaustellung einer Sammlung
von Gegenstinden ist, so stellen sich zwei Fragen: Was soll ausgestellt
und wem soll die Schau gezeigt werden?

Sinnvoll kann die Schaustellung nur dann sein, wenn die ausge-
stellten Gegenstinde fiir uns wieder Leben erhalten, wenn wir sie be-
greifen und von ihnen ergriffen werden, wenn wir sie einem Ganzen
einfiigen konnen. Sie miissen uns ansprechen. Dafl dies durchaus
nicht immer der Fall ist, zeigt der Sprachgebrauch, der vom verstaub-
ten, also offensichtlich toten Museum spricht und mit museal etwas
Nutzloses bezeichnet.

Gegenstinde werden lebendig, wenn wir in ihnen nicht nur Holz,
Metall und Stein sehen, sondern wenn wir ithren Sinn erfassen, der
Gegenstand also Symbol dieses Sinnes wird. Von solch héchstem
Symbolwert sind Gemilde und Plastiken. Werden diese in Kunst-
sammlungen gezeigt, so konnen wir oft eine der Gefahren der Mu-
seen erkennen. Denn es gibt Kunstwerke, die erst dann ihren tiefsten
Wert offenbaren, wenn wir sie gerade nicht in museal-feierlichen
Riumen sehen, sondern wenn sie uns im tiglichen Leben beim Arbei-
ten und Ausruhen umgeben, wenn sie zu unserer Familie gehoren.
Und dann gibt es noch eine Kunst, die noch viel weniger fiir ein
Museum geschaffen wurde und hier ein kiimmerliches Dasein fristet,
wohl auch ein mifiverstandenes. Das ist die religiose Kunst. Ja, da
fragt es sich, ob der Ausdruck Kunstwerk nicht eine Wertverminde-
rung ist. Ein gliubig gemaltes Engelsbild ist im tiefsten Sinn
eben nicht das Bild eines Menschen, sondern fiir alle, die dieses Sym-
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bol lebendig erfassen, ein Engelsbild, und es offenbart sich eine un-
angebrachte intellektuelle Uberheblichkeit, wenn diesem magischen
Erleben der rein dsthetische Genufl oder sogar das Wissen um Maler
und Malerschule iibergeordnet wird. Solange religiose Kunst ihre
eigentliche, im Tiefsten wertvolle Aufgabe auch nur fiir eine kleine
Gruppe von Menschen erfiillt, gehort sie nicht in ein Museum, son-
dern mufl dem Kultraum erhalten bleiben. Viele der groflen Museen
sind Pseudopaliste und Tempel, in denen aus Andachtsbildern Gétzen
der Asthetik fiir sogenannte Gebildete gemacht wurden.

Symbolcharakter weit iiber das Gegenstindliche und iiber den Ge-
brauch hinaus konnen aber auch Gegenstinde des Alltags erhalten,
etwa Sichel und Hammer — und nicht Mihdrescher und Walzwerk.
Wenn nun auch jeder Gegenstand Symbolcharakter hat — das Auto
durchaus nicht nur dem Fahren dient, das Kleid uns nicht nur wirmt,
sondern auch Leute macht — so ist doch nicht jeder Gegenstand
museumswiirdig. Hier ist zu unterscheiden zwischen Ausstellung im
Sinn einer Mustermesse und der nicht zweckgebundenen Ausstellung
in einem Museum. Gebrauchsgegenstinde, die noch heute zweckmifig
sind, sind sinnvoll, wenn wir sie brauchen, gerade auch, wenn sie
wertvoll sind. Auf einem schonen Teppich sollen wir herumgehen
und seine Wirme spiiren, das schone Geschirr am Sonntag und bei
festlichen Anldssen benutzen und nicht nur hinter Glas rein symbo-
lisch aufstellen. Aber auch Gegenstinde, die wir nicht mehr praktisch
verwenden, gehoren solange nicht in ein Museum, als sie noch in
unserer personlichen Erinnerung weiterleben und solange sie mit
unserer Familie, mit unserer Tradition verbunden sind. Sie aus diesem
Zusammenhang herausreiflen, ist sinnwidrig, die Wertschitzung wie-
der neu zu wecken, Aufgabe wahrer Museumskunst.

Museen waren und sind bis in die neueste Zeit sozusagen aus-
schliefflich stidtische Einrichtungen, ihre Leiter dementsprechend
Stiadter. Sie zeigen denn auch meistens alte Gebrauchsgegenstinde
der vermdglichen Biirger. So fiihrt im reichhaltigen und vorbildlich
gestalteten historischen Museum von Bern das Patriziat das grofle
Wort und die lindlichen Kulturgiiter des Bauernkantons werden ver-
schimt im muffigen Keller dargeboten und so wurde die Aufgabe
des Bauernmuseums Wohlenschwil, nimlich der Landbevélkerung
einen lebensvollen Ausschnitt aus der Vergangenheit zu bieten, ei-
gentlich nicht erfiillt, ist es doch zur Hauptsache eine rein beleh-
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rende Modellausstellung verschiedener Bauernhiduser, sogenannter
«sekundirer Mehrzweckbauten».

Dies fithrt uns zur zweiten Frage: Wem haben die Museen zu die-
nen? Zur Beantwortung miissen wir nochmals zur Wurzel der heu-
tigen Museen zuriickgehen. Es ist die Zeit der franzésischen Revo-
Iution, die der Vorherrschaft privilegierter Menschen ein Ende berei-
ten wollte und auch in vielen Bereichen bereitet hat. Es wehte damals
und davon ausgehend aber durchaus nicht nur ein franzdsischer
Geist. Es war die Zeit eines europiischen Umbruches, der wohl von
den damaligen als ebenso tiefgreifend erlebt wurde, wie der, in dem
wir heute stehen. Es war der Geist, der auch unsern Kanton schuf,
die Zeit, in der Pestalozzi als ein sozialer Revolutionir wirkte. Es
war ein zutiefst christlicher Geist, der nach dem Kernwort der Bibel,
daf} es letzten Endes kein Ansehen der Person gibt, wieder neu zum
Durchbruch kommen wollte. Dieser duflert sich auch in der Bundes-
verfassung in Artikel 4, der «keine Vorrechte des Orts, der Geburt,
der Familien oder Personen» anerkennt.

Wertvoll ist nicht nur der durch Geburt oder Amt Auserwihlte,
sondern jeder Mensch, wertvoll ist nicht nur das grofle Tun, sondern
auch die geringste sinnvolle Arbeit.

Das bezeugt auch Albert Schweitzer, der doch sicher fiir aller-
hochste Kunst, wie sie ein Johann Sebastian Bach geschaffen, vollstes
Verstandnis hat, wenn er schreibt: «Heute bin ich soweit, dafl mir
das schone Ausarbeiten einer Bestellung kiinstlerische Genugtuung
bereitet.»

Sinn der groflen Museen ist es, vor allem die Spitzenleistungen
der menschlichen Kultur zu bewahren. Die besten und zweckmifig-
sten sind, dem Ausstellungsgut angepafit, Paliste, in denen man sich
nur besser gekleidet wohlfiihlt, wohl auch, geblendet vom Reichtum
des Dargebotenen den absolut notwendigen Unterbau vergifit, der
diese bewundernswerten Kulturwerke erst ermdglicht hat. Diesen
vornehmen Museen steht ein Grofiteil des Volkes mit einer gewissen
Scheu und verstindnislos gegeniiber und wird deren Besuch meiden.

Die kleinen Museen haben offensichtlich eine Liicke zu fiillen. Sie
sind kaum in der Lage, Spitzenleistungen der Vergangenheit zu sam-
meln und auszustellen. Um so mehr konnen sie sich der dringenden
Aufgabe widmen, das zu sammeln, was unter der Wiirde der grofien
Museen liegt und doch erhaltungswiirdig ist, das Kulturgut der
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Bauern und einfachen Biirger. Dafl diese Aufgabe wirklich dringend
ist, sieht jeder, der das Eindringen von Kunststoffgegenstinden und
Maschinen in jeden Belang verfolgt, wodurch so alltigliche Dinge,
wie z. B. Weidenkorbe und Holzzuber verdringt werden. Kleine
Museen sind auch Gefahren ausgesetzt. Guter Wille und Liebe zur
Sache sind zwar Grundvoraussetzung, aber sie allein geniigen nicht.
Es handelt sich ja nicht nur darum, alte Gegenstinde zu sammeln
und aufzustapeln. Das ergibt hochstens eine Geriimpelkammer. Das
Sammelgut, das unniitz herumlag, muff gereinigt und aufgefrischt
werden. Es braucht geeignet hergerichtete Raume, eine sachgemifle
Anordnung und den Sinn fiir schéne Schaustellung, die Pflege des
Details, die beim einfachen Gegenstand noch wichtiger ist, als beim
groflen Kunstwerk.

Ein sinngemif} eingerichtetes Museum vermag im Betrachter das
Verstindnis fiir das einfachste und scheinbar geringste Erzeugnis ver-
gangener Zeiten zu erwecken, es zeigt uns, wie ein Gebrauchsgegen-
stand form- und materialgerecht in die Hand paflt und trotz aller
Sachlichkeit liebevoll verziert wurde. Daraus erhalten wir auch fiir
die hochsten Kunstwerke ein vertieftes Verstindnis und dann kénnen
wir nicht mehr in den Irrtum des «l’art pour ’art» verfallen, ist doch
das Einfache das notwendige Fundament fiir die reiche Pracht der
Paliste der Vornehmen.

Aus dieser Einsicht heraus erhilt auch das kleine Ortsmuseum, das
wir eroffnen durften, seine Berechtigung. In einem kleinen Speicher,
der aus Steinen der Gegend gefiigt ist, und der unter den alten Hiu-
sern als Ihresgleichen steht, nicht in einem sogenannten Zweckbau,
und doch zweckmifliger als ein solcher, konnte das Sammelgut un-
tergebracht werden. Schon geordnet zeigt jedes Ding, wie hier ge-
lebt wurde. Alle diese Gegenstinde, ein Weidenschiler, ein Ziind-
holzlistein, eine Heugabel, eine Rebhaue, ein Pflug, offenbaren ihre
zweckmiflige Form und handwerkliche Schonheit. Sie sprechen fiir
jeden eine eigene Sprache. Der Fremde mag vor allem durch den
Reichtum an Form und Gestalt, der Einheimische durch Uberliefe-
rung und Erinnerung angesprochen werden.

Wenn wir in so begliickender Weise erleben diirfen, wie wir mit
der Vergangenheit verbunden und verkniipft sind, wenn wir erfah-
ren, wie auch das scheinbar Neueste seine Wurzeln hat, so ist der tie-

fere Sinn des Museums erfiillt.
Eduard Gerber
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