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Paul Haller

Zu seinem vierzigsten Todestag
(10. Mirz 1960)

Biographische Notiz, — Paul Haller, 13. Juli 1882—10. Mirz 1920. Geboren im Pfarrhaus
zu Rein bei Brugg. Sonnige Kindheit in frohlicher Geschwisterschar. Der Vater, gebiir-
tiger Zofinger, eine ernste, ruhige, eher verschlossene Natur. Die Mutter, aus Basel stam-
mend, giitig, aufgeschlossen: der Sohn stand ihr niher als dem Vater. Dichterische Be-
gabung, doch auch die Anlage zur Schwermut, wohl von der GroBmutter viterlicher-
seits. Volksschule in Hinterrein, dann Bezirksschule in Brugg und Kantonsschule in
Aarau. Allerhand poetische Versuche. Theologiestudium in Basel, Marbach und Berlin.
Weltanschaulich religits-soziale Richtung. 1906 wihrend drei Monaten Vikar an der
deutschen Gemeinde in Neuenburg, dann Pfarrer in Kirchberg bei Aarau. Religitse
Kimpfe. 1910~-1913 germanistische und geschichtliche Studien an der Universitit Ziirich.
Dissertation iiber Pestalozzis Dichtung. Endgiiltiger Abschied vom Pfarramt. Tod des
Vaters. Das Mundartepos ’s Juramareili (erschienen 1911) ist eine poetische Frucht der
Kirchberger Jahre, Nach einer Stellvertretung an der Industrieschule in Ziirich Lehrstelle
fiir Deutsch, Geschichte und Geographie an der Evangelischen Lehranstalt (Gymnasium,
Technische Abteilung und Lehretseminar) in Schiers (Graubiinden). In Schiers entsteht
das Mundartschauspiel Marie und Robert (erschienen 1916 in der Zeitschrift «Schweizer-
land », in Buchform im selben Jahre bei Francke in Bern). Mehrere Auffiihrungen durch
dramatische Vereine in Aarau und Ziirich, nach dem Tod des Dichters durch die «Freie
Biithne». Herbst 1916: Lehrstelle fiir Geschichte, Deutsch und Latein am aargauischen
Lehrerseminar in Wettingen. Doch schon erste Krankheitssymptome. Kuraufenthalte.
Psychoanalytische Behandlung. Tod der Mutter. Erwachen der zeichnerischen Begabung.
Zetfall der inneren Krifte, «Seit zwei Monaten habe ich jetzt in einem oft fiirchterlichen
Zustand gelebt» (an den Bruder Erwin, 3. Dezember 1919). Doch hilt er noch Schule.
Hoffnungslosigkeit. Eigentod am 10. Mirz 1920. Seine Asche ruht zusammen mit den
Gebeinen seiner Mutter auf dem Friedhof zu Brugg.

Der 1920 mit noch nicht 38 Jahren tragisch aus dem Leben ge-
schiedene Aargauer Paul Haller ) ist der jingste unter der sozusagen
klassischen Generation schweizerischer Mundartdichter, die in Mein-
rad Lienert, Rudolf von Tavel, Simon Gfeller, Josef Reinhart ihre
Hauptvertreter hatte; auch der unbeschwerteste an literarischem Ge-
pick. Sein Ruhm griindet sich auf die Verserzihlung ’s Juramareili
(1911) und auf das Schauspiel in drei Akten Marie und Robert (1916).
Waren es nur Neben- und Voriibungen einer im iibrigen hochsprach-
lichen Dichterberufung? Paul Haller begann mit hochdeutschen Ver-
suchen und schloB seine kurze Laufbahn mit solchen; einem Freunde
versicherte er nach dem Weltkriege, er werde niemals mehr zur Mund-

art zuriickkehren. Sein Ziel lag damals, sagt der gleiche Gewihrs-
L]

1) Die nachfolgende Studie iiber Paul Haller ist vorgesehen fiir den ersten Band eines
in Vorbeteitung befindlichen Werkes Dichter der neueren Schweig,
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mann?), in der Nihe der Lyrik R. M. Rilkes und Karl Stamms. Ge-
horen die beiden letzteren Namen auch nur sehr bedingt zusammen -
Rilkes letzte und hochste Schaflensperiode stand damals freilich erst
noch bevor —, so scheint doch Paul Haller eine ernstliche Richtungs-
inderung ins Auge gefalit zu haben. Sah er das Mundartliche zu-
nehmend in eher abschitzendem Lichte?3) Hatten ihn die Biihnen-
enttduschungen mit seinem mundartlichen Schauspiel von seinem
Wege, der vorgezeichnet schien, abgedringt? Der vorgezeichnet
schien: fiir uns Spitere steht ganz auBler Zweifel, daf} er im Dialekt
seinem Figensten am nichsten war — wenigstens in dem, was ihm an
dichterischen Verwirklichungen bis zu jenem Zeitpunkt vergénnt
sein sollte.

Sein Eigenstes: man diirfte es eine gliickliche Mischung von reali-
stisch Alltdglichem und von feinsinnig Seelischem nennen. Im un-
gesuchten, zuweilen sogar leicht dissonanten Zusammenspiel von un-
mittelbarster Wirklichkeit und innigstem Traum fand er seine origi-
nellsten Tone. Die beiden Elemente waren in ihm naturhaft angelegt,
ohne sich freilich frith schon aufzudringen. Eine mehr intellektuelle
Oberschicht seines Wesens verstellte ihm eine Zeitlang die Sicht auf
das Quellgebiet seines wahrsten Erlebens. Der wirkliche Dichter in
ihm wurde geboren, als die untere, die angeborene Wesensschicht zum
Durchbruch kam. Die Verbindung der nur scheinbar auseinander-
klaffenden, in Wahrheit dem gleichen Stamm entwachsenen Elemente
vollzog sich bei ihm am natirlichsten, darum auch am tiberzeugend-
sten, in der Mundart. Der hochsprachliche Laut verfiihrte Paul Haller
verhiltnismiBig leicht zu nicht ganz eigener Aussage: er stand auch
dichterisch, nicht nur als Pfarrer, mit besserem Gewissen wnter der
Kanzel als darauf) — nicht ohne Grund fiel sein Durchbruch zeitlich

%) Gottfried Wilchli : Paul Haller 1882-1920. Die Tragddie eines Schweizer Dichters.
Olten 1946, S. 56.

%) In seiner — ausgezeichneten — Doktordissertation iiber Pestalogzzis Dichtung
(1914), die sich zeitlich zwischen das Juramareili und Marie und Rober? einschiebt,
steht ein Wort, das einige Fingerzeige zu geben scheint: « Wie manche Mundartdichtung
zeigt bei sprachlicher Treue einen unvolksmiBigen Gedankengang und Gefithlsinhalt,
wie oft bleibt die Erzihlung anekdotenhaft! Die Mundart ist eine Verfiihrerin, Mit ihrer
drastischen Art reizt sie zu Scherz und Witz und liBt den Ernst fast nur widerwillig zu
Worte kommen, Dann tritt die Originellheit an Stelle der Tiefe. Wahre Heimatkunst kann
in der Mundart ein unschitzbares Hilfsmittel finden; sie kann aber auch ohne sie be-
stehen.» (8. 132).

%) Siehe den Brief vom 13. Dezember 1909 in den von Erwin Haller herausgegebenen
Gesammelten Werken (Aarau, 1956), S. 385.



ungefihr mit dem Hinliberwechseln vom Pfarrer- zum Lehrerberuf
zusammen.

Wie sehr die angestammte Mundart — die der Brugger Gegend —
seiner eigentlichsten Begabung entgegenkam, entnimmt sich der Tat-
sache, daB er als Dichter zu seinem Klarsten vorstie3, sobald er sich
einmal zu ihr bekannte. Die hochdeutschen Bemiihungen, zum Teil
frith schon unternommen und in verschiedenen Gattungen (Gedicht,
Novelle, Drama, Verserzihlung®), verrieten, weil zu «literarisch », zu
sehr von auflen her — Scheffel, Uhland, Hauff, Heine - angeregt, kaum
mehr als Ansitze zu Bedeutenderem. Die theologischen Studien
(Basel, Marburg, Berlin, Zirich), wie auch das dreijahrige Pfarramt
in Kirchberg bei Aarau bewirkten in Paul Haller die tiefgreifende
Glaubenskrise, die ihn zur Erkenntnis fithrte, sein Pfarrer-Tun sei
«hohler Schein»8): wie soll er Glauben wecken, und selber keinen
Glauben haben (Brief vom 29. November 1907)? Die intellektuelle
Oberschicht seines Wesens wankt: « Wenn nur nicht das Leben so
ritselhaft und die Welt so unbegtreiflich und das Menschenherz so
sehnstichtig wire!» (5. Mai 1908). Instinktiv fast, wie um einen siche-
reren Boden unter die FilBle zu bekommen, wendet er sich sozialen
Problemen zu. Die Schriften von Ragaz und Kutter, die charitative
Titigkeit Bodelschwinghs beeindrucken ihn; das sozialistische prak-
tische Ziel — keineswegs das theoretische — schldgt ihn in seinen Bann;
er wird aus grundsitzlichen Griinden ein Abstinent. Auf literarischem
Gebiet erlebt er nachhaltig Werke Hauptmanns (Fuhrmann Henschel)
Ibsens, Tolstois, Gorkis (Nachtasyl), und schon auch tritt der Volks-
schriftsteller Pestalozzi in seinen Gesichtskreis: «ihn aber zog die
Menschenliebe zu den Geringen», wird es in seiner Doktordissertation
Uber Pestalozzis Dichtung heien (S. 137). Thn, Haller, auch zog
das soziale Empfinden zu den Geringen, zu den Enterbten, und er,
der wie ein Rohr im Winde schwankte und an den «ungeheuren
Widerspriichen des Lebens und des menschlichen Daseins » litt (Brief
vom 17. Juni und 13. Dezember 1909), sah sich dadurch gerade un-
merklich zu den wirklichen Quellen seines Dichtertums gefiihrt:
«einfach und schlicht eine Stimmung oder einen Gedanken zu sagen»

5) Erwin Haller veroffentlichte einiges davon im Lebenshild seines Bruders (Aarau,
193 1), SO wie, strenger gesiebt, in den Gesammelten Werken.

) Siehe die Weltlichen Lieder cines Geistlichen, Gesammelte Werke, 175 £.



(25. Oktober 1909). So entstand das «unklassische Epos»?) ’s Jura-
mareili: — einmal mehr freilich, man denke an Gotthelf, trug das, was
unklassisch schien, offenbare klassische Ziige. In seiner Studentenzeit
schon hatte sich Paul Haller an Verserzihlungen versucht, an solchen
aber mit romantisch-historischen Ritterstoffen im Sinne etwa des
« Trompeters von Sickingen». Nun fand er ganz von selber den Weg
zu seinemn Stoffe, zu seiner Form, zu seznem Ton.

Nicht eigentlich, und es zeugte von reinem kiinstlerischen Gefiihl,
zu sozialer Dichtung. Das Juramareili ist kein Thesenwerk. Paul
Haller will nicht in sittlicher Entristung die Gewissen aufriitteln.
Nur schlicht innige, menschliche Teilnahme am Los kleiner Leute
blitht hier dichterisch auf. Noch sind die beiden Grundelemente seines
Schaffens nicht iberall in vollkommenem Gleichgewicht. Das
«Epbdschen» — so nennt er es einmal brieflich — hat seine Hirten,
seine untiefen und undichten Stellen. Im Ganzen gesehen aber er-
reicht es einen ergreifenden Einklang von Zirtlichkeit und Alltags-
gebirde. Die rund 2000 fiinffiilig jambischen, reimlosen Verse sind
in zwolf Abschnitte - «Gesdnge » nennt sie Paul Haller nur in den
Briefen — gegliedert. Sie erzihlen in einigen Episoden das kurze Leben
eines frith von Krankheit und Tod gezeichneten Fabrikmidchens.

Mareilis liederlicher Vater steckt wegen Titlichkeiten an seiner Frau
im Zuchthaus. An Stelle der verletzten und kranken Mutter besorgt
Mareili den Haushalt, so gut es kann. Doch die Mutter wird krinker
und stirbt. Da nimmt eine alleinstehende Tante, die rechtliche und
energische «Bisi», die beiden Kinder, Mareili und das jingere Schwe-
sterchen Anneli, in ihr Hiuschen auf. Mareili geht in die Fabrik und
macht dann einen Aufenthalt im neuenburgischen Welschland, wird
aber aus einer nicht unguten Stelle fortgeschickt, weil die Madame
erfihrt, an welcher Krankheit die Mutter gestorben. Wiederum bei
der Bisi, lernt Mareili am Bundesfeierball einen jungen Bauern-
burschen kennen, der zu einem Tanz im Winter wiederzukommen vet-
spricht. Doch schon bricht bei ihm auch die Krankheit aus; noch will
es, als der Winter kommt, zum Tanz, an dem es seinen Hans wieder-
sechen soll, wagt jedoch, krank, wie es ist, den wahren Grund des
Fortgehens der Bisi nicht anzugeben. Den ertriumten Hans findet es
nicht, wohl aber den aus dem Zuchthaus entlassenen Vater, der sich

) Siehe Brief vom 1o0. Dezember 1909. Alle Briefe in den Gesammelten Werken.



schon wieder betrunken und mit der entsetzten Tochter zum Tanze
will. Mareili entflieht. Vom Fieber geschuittelt, gesteht es der Bisi
seine «Liige», und schon erscheint der Vater und will seine Tochter
sehen. Die Bisi hilt ihm mit scharfen Worten sein schlimmes Verhalten
gegen die Familie vor. Als er dennoch in die Kammer dringt, bricht
Mareili an einem Blutsturz zusammen. Der Vater ertrinkt sich in der
Aare, und bald darauf stirbt auch Mareili.

Nichts an diesem epischen Geschehen ist irgendwie «roman »haft
zugestutzt; der Dichter vermeidet sogar vorsitzlich jede Zutat, die
an ein Zurechtmachen der Handlung gemahnen kénnte. Das traurig
wahre, bescheidene Schicksal nur soll dichterisch witken. Das kann es
selbstredend nur durch die Art der Aussage; das Wie des Erzihlens
allein vermag die kiinstlerische Erhohung zu bringen. Und hier liegt
denn auch in Wahrheit das dichterische Geheimnis des Werkes. Ein
sanftes wirmendes Licht brennt in seinem Innern, und sein Wesen ist
unendliches Mitleid. Das liebende Umfassen menschlichen Elends,
menschlichen Triumens von schonerem Dasein schenkt den Worten,
so unmittelbar sie auch dem Leben entnommen scheinen, eine fast
kosende Zartheit und Zirtlichkeit. Das nackte Sehen ungeschminkter
Wahrheit und seelisches Feingefiihl reichen sich in inniger Teilnahme
die Hand. Und dabei sind die Einzelmomente des Erzihlten sehr be-
wul3t ausgewihlt. Nur einige kleine und an sich unscheinbare Schick-
salsausschnitte werden geboten; es sind jedoch versteckte Schnellen
des epischen Gefilles, wohl auch Spiegelungen innerlichen, charakter-
lichen Seins und Verhaltens, zu Kontrastwirkungen und zugleich zu
kleinen menschlichen Offenbarungen geordnet. Wie sinnreich etwa
gleich zu Beginn die naive Badeszene der beiden Kinder, die sich dann
im goldnen Abendschein auf das Trepplein vor ihrer Hiitte setzen,
dem unermiidlichen Lauf der Aarewasser zuschauend, und Mareili,
das Schwesterchen auf dem SchoB, sagt diesem Kinderreime vor —
und plétzlich Geschrei, ein Fluch, ein schwerer Fall im Hause: der
Vater hat das Messer gegen die Mutter geziickt. .. : in einer Handvoll
Versen ersteht eine unschuldsreine Kinderwelt des Spiels, daneben die
grausame Elternwirklichkeit, — und mitten drin das ritselvolle Wan-
dern des Stromes:

Me gsebt, wi s Wasser us der Wyti chunnt
Und wiis doch nid wobéir und nid wobi,
Und wiis nid, het me s Haiweh oder nid.



Me stunet lang und miicht au dinischt mit

Den Ufere nob, wo s Matte het und Wald

Und Stedt und Dirfer, under Brugge dur

Und schine Mditlene, wo driiber gihnd.

Und wyter abe bis is Niderland ;

Dert gibnd di grofe Schiff dur tiefi Wasser,

Und s Meer Iyt briit, en Spiegel oni Rabme,

So tief as d Sunne bich. Im flache Land

Gliiejht Sand und Stéii und d Mili lauft am Wind. -

Wie psychologisch richtig, zwei, drei Seiten weiter, die sehr reali-
stische Erzihlung ihrer Leidensgeschichte durch die Mutter (sie gibt
ihrem Manne nicht allein die Schuld — sagten doch die Dorfweiber
schon, von der Tat vernehmend: «Wo s Hindel git, hind beedi
[Mann und Frau] d Hind im Chrut, do fehlt si ntt»), und gleich
darauf ihr Schwelgen in Hochzeits- und ersten Eheerinnerungen:

Er het mi lieb gha, wo mr g Chile sind,

Und d Chind wi mi, si sind em ieg no lieb.
Lueg, wen ¢ dinke, wo mr us der Chile

De Rii ab sind, s hind alli Chriesbium *bliiejht,
Und s Tal isch schiner gsi as s Paradis,

Und wo mr mit enand uf Ziiri use

Und % obe wider hii sind gig dr Hiitte,

Do isch mr gsi, di nobelscht Konigin

Seig g dure gage mir ; und er het gsdit :

«De muescht en rachte Ma ha a dim Fritg.»
Und won i s Chindli gha ha a dr Bruscht,
Lueg, Bisi, wen i wider ume chinnt

Und ledig sy, glych siit i gébmol nii.

Das isch min Himel gsi. . .

Wie die Schwiichen der Mutter, so werden auch die Mareilis nicht
verschwiegen; das Midchen ist keine Idealgestalt. Die darnieder-
liegende Mutter sucht es wohl nach Kriften zu ersetzen; vieles aber
im Hiuschen li6t zu wiinschen iibrig, und sonntags, wenn die Stadt-
midchen mit neuen Hiiten und Roécken voriiberkommen, steht es fast
wie eine «Strubelhidx» im Schoépfli; und im Haus der Tante drgert es
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sich, wenn das Schwesterchen, dem wohler ist als einem Végelchen
im warmen Land, der Bisi « Mutter» sagt. Die Tante nimmt ihm das
nicht tbel, hat vor dem Gemeindeammann sogar ein schones Lob fiir
das Midchen: «S miint es guet und richt und schaffet emel brav.»
Und stolz hat es sich ja auch bewiesen, als es, noch bei der Mutter,
sich gegen den Gedanken wehrte, der Gemeinde zur Last zu fallen.
Im Welschland hat es vieles noch zu lernen, trifft es aber gut mit der
Ko6chin, einer Bernerin, die, frith ein Waisenkind, ihre sechs Ge-
schwister auferzogen und in redliche Bahnen gelenkt, dabei ihr eigenes
Glick aufopfernd: |

S Mareili het si gstupft : «Ihr, sdged jo!

1 micht no luege, wen r Hochsig hind. »
«Ndi, lueg, Mareili, s got mr jet3 wi allne,
Wo miiend go diene : we me gluschtig wer,
So het me niit, und niemer nimmt din blutt.
Und het me tusig Frinkli binenand,

So isch me 3 alt.»

Die menschlichen und auch dichterischen Hohepunkte des Werkes
sind die Schilderung der Bundesfeier mit dem nachfolgenden Tanze
und das Traumgliick, in dem sich Mareili das Wiedersehen mit dem
geliebten Hans ausmalt. Die Erzihlung von der Bundesfeier, die in
der Auffithrung der Ritliszene gipfelt, ist freilich etwas in die Breite
geraten und kontrastiert einigermal3en mit der Knappheit und Motiv-
strenge des iibrigen Berichts, der Mareilis engeres Geschick nie aus
den Augen verliert. Da Mareili hier aber den kurzen Hohenpfad ihres
Lebens betritt, so rechtfertigte sich ein stirkeres Verweilen. In der
Begegnung mit dem Bauernburschen «vo 4n am Birg» springen dra-
matische Akzente auf. Mareilis Herz hat Feuer gefangen:

Den isch es i sim dunkle Gade gstande,

Und s ischt em gsi, s miies hiiter wérden um s
Vom hele Fiir, wo s gha het i dr Stirne

Und jiber d Bagge bis in Acken abe.

Und im stillen Gadenbett geht alles «mitem z ringsetum [ Im Takt
wi d Musig blost. .. »

10



Ach, die Krankheit ist schon da; von der Mutter hat es sie, und das
kalte Stiibchen im Welschland hat ihr nicht Einhalt geboten. «I stitbe
gwiss, eb s wider Friiehlig ischt », sagt es zur Bisei, die das aber nicht
gelten liBt. Und als im Wintermonat der Tanz im «Sternen» naht, da
spinnt das Midchen aus Traum und Hoflnung schimmernde Fiden —
die Verse Paul Hallers erreichen hier eine Innigkeit und Dichte, wie
man sie vor ihm mundartlich noch kaum erlebt:

«f chume den im Winter», het er gsdit.

Jo, wen er s wdiis! Aba, er cha jo froge

Und d Zytig lise. — Wen i sicher wer !

Und wen i no so gsund wer wi inmt Summer!

Und wen em brichte chinnt ! Ieg isch halt bis. —
O Hans, wen d wiifStischt win i chrank gsi bi !
Wen d s wiitischt, as i niimme cha go schaffe
Und as i bliich und mager bi und miied !

Wen d wiifitischt, wen dr s scho verbotte ha,

De chemischt glych cho luege, Hans. S wer schin,
Wen d chemischt, wen d no dinischt g nacht

Am Branne stiendischt. Nii, am bele Tag,

Wen d siitischt gu dr Bisi : «Isch es dinne?»
Gogriiefidi ! siiti, so, chunnscht du gu mir?
Lueg, s besseret ez gly, s goht niimme lang. —
Chunnscht dcht am Sundig? Lueg, i trou dr nid ;
S het gar vil Mditli dnevir am Bdrg

Und erscht no rychi, kéini, wo niit hind.

Was hind em d Liit deht gsiit? Gwiif§ bet er g frogt,
Den hind si gsiit : « Was wit doch an bi dem 2
Das bet jo niit, as was em d Bisi git.

De Vatter ischt im Zuchthus. I der Frind,

Wo s ischt go diene, hind si s wider giagt.»

Gil, glanbscht nid alles, was si vo mr sige?

S wer besser gsi, i hitt dr s silber gsdit,

Den wifitischt doch, wora. Am nechschie Sundig
Muescht alles wiisse, was i silber wiis,

Und so wi s ischt. De muescht mr alles wiisse.
Den wen i s gsiit ba, wim-mr wider tange

Und luschtig sy wi a dr Bundesfyr.
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Und nochem Tange. .. Hans, i wdis s halt nonig,
I wiis s nid, Hans. . .

So het s de Sundigobe
Viertraumet und die glingige Fdde gspunne.

Das Tanzvergniigen — ohne den erwarteten Hans! — bii3t das arme
Kind schwer, und der Schrecken, den ihm der heimgekehrte Vater
einjagt, beschleunigt das Ende. Dem Schwesterchen empfiehlt es nun,
die Bisimutter (die Basimutter!) lieb zu haben, und es triumt davon,
daf3 wenigstens aus Anneli etwas Gesundes und Rechtes wird:

I wett i gsecht, wi s Anneli den dinischt
Drhir chunnt ame Sundig, gsund und schin,
Und wi s vor kdim mues d Auge 3 Bode ha,
Und all Liit sige : Das isch glych es bravs.

Noch méchte es wissen, warum der Hans nicht zum Tanz gekom-
men. Die Leute haben ihm von deiner Krankheit erzihlt, meint die
Bisi:

Do lachet s halb : « Wen s nume das ischt, Hans,
So ha di glych no lieh.» Den handcherum

Het s wider lislig *briegget i dr Decki.

Und under Tags het s bundert mol im Hans

Di liebschte Nime griieft. ..

Und als die letzte Stunde naht, da kommt auf Geisterfiillen eine
weille Gestalt zur Kammertiir herein und legt dem Kinde eine kiihle
Hand auf die heiB3e Stirne. Mareili weil3: es ist die Mutter. Die Verse
bekommen einen verklirten Ton:

Wi im Himel
Isch s worden wms, ke Angscht, ke Y fersucht
Kes bises Gwiisse het s meb chinne ha.
S7 het kes Wortli gsiit und doch het s gmdint,
Es ghir si rede, lieh und guet wi ame,
Nii, licber, besser, wi me s nid cha sige.

12



Den isch si guenem glige. Warm und 3 fride
Hiind beedi zdme gschnufet wi vor Zyte,

Wo s Chind am Sundigmorge zu dr Mueter
I d Chiissi gschloffen ischt. — Dr ander Tag
Het s niit meh gehlagt und numen oppe gsiit :
«leg stirbi girn, i gob jo 3o dr Mueter.»

Von eindrucksvoller Kraft sind im « Juramareili» einzelne Natur-
bilder, und zuweilen wohnt ihnen eine leicht symbolische Bedeutung
inne. Als das kranke, doch tanzlustige Mareili auf die Vorhaltungen

der Bisi geantwortet hat «Und wen i stitbe dral I maes go tanzew,
da heil3t es:

Die Nacht bet s gchutet i de [urabirge

Und groffi Wulke gha ; wi schwarzi Manne

Uf schwarze Rosse hind si vorem Mon

E Trybjagd gmacht, vorus di wysse Hiind,

Und hindenoh e neni schwargi Gschaar.

Den isch de Vollmon wider héiter still

Am Himel gstande wines grofies Liecht,

Wo i dr Héimet usem Pféischter schynt.

Me het nid gwiifSt, was d Nacht dr Wilt wil bringe,
En schine Sundig oder Sturm und Schnee.

Die im ganzen schone Stileinheit des Werkes darf nicht iibersehen
lassen, dal die epischen Szenen nur aneinandergereiht sind, dafB3 inner-
halb der Einzelbilder wohl eine gewisse Spannung besteht, unter ihnen
aber die Bindung sehr locker bleibt. Die sympathische, innetlich sicht-
lich wachsende, doch eher passive Natur Mareilis strahlt zu wenig
Kraft aus, um eine stirker begriindete auch gehaltliche Einheit zu
schaffen. Zwischen den Gestalten springen keine oder wenig seelische
Funken. Das ist unbestreitbar ein Mangel, und in dieser Beziehung
hatte Adolf Frey sicher Recht, als er duBlerte, der Stoff wire besser als
Prosaerzihlung gestaltet worden®). Dal3 das Versmal sich ganz spon-
tan einstellte, wird man dennoch Paul Haller gerne glauben?®). Als
Prosaerzihlung hitte der Stoff einen andern Aufbau, eine volligere

8) Siehe Gesammelte Werke, 407 Anm,
%) Siehe Brief vom 14. Dezember 1911.
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charakterliche Verankerung, vor allem auch gréflere epische Fillung
verlangt. Das Epos durfte sich eine gewisse Freiheit, eine strengere
Wahl der Hauptmomente gestatten; deren kiinstlerisch noch gerecht-
fertigte Grenze witd im Juramareili jedoch um ein Leichtes tiber-
schritten: die S#/einheit vermag die 7nneren Liicken nicht iiberall zu
verdecken.

Ein liebenswiirdiges, an echt dichterischen Ziigen reiches Werklein
ist die Verserzihlung gleichwohl. Und Neuland war hier betreten;
denn die Mundart hatte sich bislang in dieser Gattung, in solchem
Stoffe und mit solcher Konsequenz nicht versucht. —

Neuland betrat auch das Schauspiel Marie und Robert. Nicht nur dal3
ein so ernstes Biithnenstiick sich des Dialekts bediente, war bedeut-
sam, sondern auch daBl Naturalismus und erschiitternder Seelenton
sich in hohem Einklang zusammenfanden. Die beiden Grundelemente
von Paul Hallers Begabung gingen, auf ebenso selbstverstindliche
Weise wie im Juramareili, eine Verbindung ein, und diese lief voll-
standig vergessen, daf} dulere literarische Einflisse mitgewirkt hatten.
Das naturalistische Drama erwuchs hier aus mundartlich-heimat-
lichem Bereiche, als kénnte es nicht anders sein, und schlug doch hin-
wieder mit ebensolcher Natitlichkeit die Briicke auch hiniiber in
geistigere Bezirke. Und die Einheit verwirklichte sich auf der doppel-
ten Ebene des Stils ##d des Gehalts.

Diese Konzentrierung konnte nur einen Grund haben: stirkere per-
sonliche Bezogenheit. Soziales Mitleid und feines seelisches Empfin-
den hatten das Juramareili geprigt. Dazu trat nun das Hinaus-
projizieren eigenster Konflikte. « Niemand weil3, wie sehr diese Hand-
lung aus meinem eigenen Etleben und aus meiner Seele heraus ge-
boren ist», schrieb der Dichter am 5. Mirz 1916 an seine Mutter.
Uber die Entstehung des Wetkes diitfen wir seinem Bruder das Wort
erteilen: «Eine Leidenschaft, die ihn in schwere Gewissensnote
stiirzte, bildete den Ausgangspunkt. Zuerst mithte er sich (seit dem
Herbst 1913 wirkte er an der evangelischen Lehranstalt in Schiers),
den Stoff in einer Novelle zu formen, dann aber verschob sich ihm
das Motiv vollstindig. Der Schauplatz wurde aus einem gebildeten
Haus in lindliche Verhiltnisse verlegt, und aus der epischen Losung
wurde eine dramatische. Stand im Novellenentwurf die Frauengestalt
vollstindig im Mittelpunkt des Geschehens, so trat nun als Gegen-
spieler eine Minnergestalt daneben, ja Robert wird der eigentliche
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Triger der Handlung. Mit der Verlegung des Schauplatzes aufs Dorf
aber geht Hand in Hand der Ubergang zur Mundart. Marie und
Robert ist das Seelendrama zweier Menschen, die sich innerlichst
angehoren, die aber durch die Lebensumstinde getrennt sind, und
durch Verstrickung in tiefe Schuld auch getrennt bleiben »10).

Der Ubergang zur Mundart mit der Verlegung des Schauplatzes
ins Dorf, die Akzentverschiebung zugunsten der Minnergestalt, das
hei3t zu sich selber hin: die ganze Entwicklung des Mundartdichters
Haller spiegelt sich darin wieder — der VorstoB3 ins Eigene, Eigenste.
In Robert erhob der Dichter in den innern Mallen sich selber zur
Hauptgestalt, und diese Mal3e liuternd, schuf er ein Ausstrahlungs-
zentrum, das das Drama von innen her organisierte. Paradigmatisch
fast 148t sich an Marie und Robert das Problem kiinstlerischer Selbst-
darstellung ablesen. — Das dramatische Geschehen ist das folgende:

Robi, der Fabrikarbeiter, und Marei, ebenfalls aus sozial niedeten
Verhiltnissen stammend, haben sich in der Jugend geliebt. Die hiib-
sche Marei hat aber den Werbungen des wohlsituierten Wirtes und
Grofibauern Leder nachgegeben. Ihrer Ehe sind zwei Midchen ent-
sprossen. Robi und seine Mutter, Frau Schédler, bewohnen ein Hius-
chen neben dem Wirtshaus, haben aber bei Leder eine Hypothek auf-
nehmen miissen. Das Hiuschen sollte aus Spekulationsgriinden ab-
gerissen werden, denn man will fiir eine neue Fabrik eine Stralle
bauen. Der riicksichtslose Wirt erhoht daher den Zins, und Rébi
denkt daran, das Hiuschen zu verkaufen und auszuwandern. Noch
aber liebt er Marei, liebt sie umso mehr, als sie mit dem harten, geld-
gierigen, unterdes zum Gemeindevorsteher und GroBrat aufgeriick-
ten Leder nicht gliicklich ist und ihm, dem ehemals geliebten, Zeichen
ihrer unveridnderten Gesinnung gibt. Leder ahnt aber etwas vom ge-
heimen Einverstindnis zwischen Marie und Robert, und als er ent-
deckt, daB3 seine Frau dem Fabrikarbeiter einen vermeintlich gestoh-
lenen Geldbetrag zugespielt hat, 1403t er sich ihr gegeniiber zu T4tlich-
keiten hinreiBen. Robi, der ihm das Geld vor die Fille geworfen,
stiirzt dem Wiitenden nach und schligt ihn, in der Absicht, die flie-
hende Marie zu beschiitzen, doch auch mit inneren Mordgedanken,
nieder, wobei der Wirt iiber einen Pflug fillt und sich den Nacken
bricht. Vor Gericht schwort Marei, Robi sei unschuldig, und dieser

19) Erwin Haller : Paul Haller, Ein Lebensbild, S. 176-177.
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wird freigesprochen. Er aber weil3, daB3 er schuldig ist, und auch
Marei gesteht ihm, dal3 sie, um ihn zu retten, einen falschen Eid ge-
schworen. Der Totschlag, das Verbrechen steht zwischen ihnen. Die
leidenschaftliche Marei ist bereit, sich mit R6bi zu verbinden. Um-
sonst jedoch versucht sie ihn umzustimmen. Eine kurze Weile nur
schwankt er. Wie kann er aber die Verantwortung von Kindern {iber-
nehmen, deren Vater er erschlagen? Die Kinder trennen sie! Robi
entsagt, von Schmerz durchwiihlt.

Das einfache Herausheben der handlungsmiBigen Hauptmomente
lifit erraten, welche dramatische Spannung dem Motiv innewohnt.
Es spielt im Reinmenschlichen, die zufilligen Ortsverhiltnisse geben
nur den duBern Rahmen her, und diesem schenkt die Mundart den
heimatlichen Reiz. Was naturalistisch scheint, ist nutr Folie eines
Seelischen.

Dieses Seelische wird, von Akt zu Akt offensichtlicher, von Robert
getragen. Robert ist — was auch der Dichter war — ein Zauderer, ein
Gehemmter. Ein weichfiihliger, guter, sittlich fein empfindender
Mensch, aber unfihig, sich zu einem Entschlusse aufzuraffen — bis
plotzlich die allzulang gestauten Krifte die Dimme sprengen. «Kiis
Wiirmli hitti vertrampet, aber drfir au nie zue’griffe, won es Gliick
am Wig gligen ischt. Bis i mi bsunne gha ha und im Gwiissen en
Brief gschribe, ischt zwinzgmol en andere vrby und het s ufglise.
S Gwiissen isch di schlichtischt Liitere, wen dinen obsi wil.» Vom
kleinbduerlichen Vater hat er das Hiuschen geerbt, und der Heimat-
scholle ist er innerlich treu geblieben. Die geliebte Marei hat er mangels
Zugteifen an den Wirt verloren; sich von ihr loszureiflen aber hat er
nicht vermocht. Die Auswanderungsabsicht spukt ihm im Kopfe,
ohne daf3 er sie verwirklicht. Proletarisches und biuerliches Bewuft-
sein liegen in ithm im Kampfe: den Streik der Arbeiter scheint er zu-
nichst zu billigen; als er aber mitmachen soll, hat er die Kraft dazu
nicht. Das Geld Mareis zogert er anzunehmen, und dieses Zogern
selbst — das ihn anderseits ehrt — wird die unmittelbare Ursache der
sich tiberstiirzenden schweren Ereignisse, denn Marei hat den Brief-
umschlag mit dem Geld vom Tisch ihres Mannes entwendet, und
diesem kommt er im Hiuschen des Arbeiters zu Gesicht. Vor Gericht
hat Robert den Mut nicht, zu seiner Tat zu stehen, und schwankend
bleibt er in seiner Liebe sogar bis zur letzten Szene. Sein Ungliick ist
recht eigentlich die Kehrseite seines Zauderns — wie sein Zaudern die
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Kehrseite seines iiberdngstlichen Gewissens ist. Und das Gewissen
tragt schlieflich noch einmal den Sieg davon, in einer Frage freilich,
die an den Grund des Daseins rihrt: an seine Menschenwiirde. Dieser
Sieg tiber sich selbst, ein nach innen gewandter heroischer Entschluf3,
wird ihn — wenn et ihm treu bleibt, aber ist nicht ein Zweifel erlaubt? —
entweder zerstorerisch niederwerfen oder ein Element innerer Neu-
aufrichtung werden. Das wird auch von Marie und deren weiterem
Tun und Schicksal abhangen.

Marie ist diesem Zauderer gegeniiber das rein triebhafte Wesen.
Ein Sittliches hat sie wohl im Blute, denn sie ist keine ungerade junge
Frau, und das brutale, skrupellose Reden und Gebaren ihres Mannes
war nicht dazu angetan, das angeborene Gute in ihr zu férdern. Das
in tiefern Sinn Sittliche aber scheint ihr unbekannt. Dal sie an Robert
das gegebene Liebeswort gebrochen, daf3 sie vor Gericht meineidig
geworden, das regt sie nicht ibermifBig auf; das Schicksal ihrer Kinder
stellt sie fast riicksichtslos hintan: sic hingt an ihnen nur — und sagt
es selber — «wi a mene Gfitterliziig»: «I geb si, wen i 6ppis Bessers
drfir iiberchem». Sie handelt nach Augenblicksstimmungen. Ob ihre
Anhinglichkeit an R6bi sinnliche Leidenschaft ist oder ganz einfach
ein Drang, aus verhaf3ten Ehebanden loszukommen (beides mag ja im
Spiele sein), hat dabei nicht eben viel zu bedeuten; vielleicht wiirde an
der Seite Robis sogar die rechte, treue Liebe in ihr erwachen und et-
starken. Wie trdumt sie davon, die zwolf vergangenen Jahre unge-
schehen zu machen: «. .. wider dert afeh, wo mrt sibmol ufghéort hind,
im Schachewigli, im Chriesibluescht, under de griiene Widebdsche ».
Robis Entsagungsentschluf3 st68t sie an den Rand des Abgrunds.

Neben diesen zwei Menschenkindern sind die iibrigen Gestalten
nur mehr oder weniger Fiill- und Kontrastfiguren mit zum Teil kari-
katurhaften Ziigen. Robis Mutter, die Frau Schédler, ist eine Frau,
wie man sie in diesen Volksschichten nicht selten antrifft: ohne deut-
liche Charaktereigenschaften, aufrichtig und unaufrichtig, je nach den
Umstidnden, ein boses Maul und ein weiches Herz, fromm und from-
melnd, wehleidig und beschrinkt zugleich. Thr Tod erschiittert nie-
manden. Vom Wirt Leder — Theophil ist, um die Ironie vollzumachen,
sein Vorname — bekommt man nur die schlechten Seiten zu sehen,
das lieblose, brutale, geld- und ehrgierige Potentatentum. Die beiden
Arbeiter und der Agent Miiller tun und sagen, was ihre «Klassen »-
aufgabe und ihre Theaterrolle von ihnen verlangen.
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Das Motiv ist so konzipiert, daf3 der dramatische Hauptakzent auf
dem dritten Akt ruht und am Schlufl des Dramas seinen Héhepunkt
erreicht. Die mihliche Steigerung ist sehr klar durchgefiihrt, und die
Spannung verinnerlicht sich dabei von Stufe zu Stufe. Einen {iberaus
starken dramatischen Moment besitzt schon der zweite Akt in jener
Szene, wo Robert dem Wirt in Gegenwart Maries den Geldbrief —
denjenigen eben, von dem Leder glaubt, der Agent Miiller habe ihn
von seinem Schreibtisch entwendet — vor die Fiille wirft: man denkt,
ist auch die Situation eine andere, an die dreiflig Silberlinge des Judas,
denn einen Verrat, und einen bewullten, begeht dabei auch Robert:
den an Maries Liebe — welch hiBlliches Wort entfihrt ihm: «Do!
mached iez silber us, was ’r hind mit enand, ihr zweu!» Der dritte
Aufzug endet in seiner Gefiihlsstrenge und seinen Gefiihlskontrasten
fast wie eine klassische Tragodie. Gerade dieser Umstand freilich wirft
auch einige Schatten auf die iibrigen zwei Akte. Der Streiklirm im
ersten bleibt eine Episode ohne irgendwelchen Nachhall, und das
Auftauchen des Agenten im zweiten schiebt eigentlich nur dem Wirt
Leder einen Grund zu, ihn des Diebstahls an seinem Geldumschlag
zu verdichtigen. Das Problem Arbeitgeber-Arbeitnehmer wird nur
angeschnitten, dann ginzlich fallen gelassen. Man fragt sich denn auch,
ob der Dichter nicht besser daran getan hitte, aus dem Motiv ein
streng gebautes klassisches Schauspiel zu schaffen. Die Einheit des
Ortes ist schon gewahrt (die Stube im Hiuschen Roberts), die Hand-
lung hat im ganzen ihre Einheit, und die det Zeit liel3 sich verwirk-
lichen durch Riickblendung auf das Geschehen vom Zeitpunkt des
letzten Aktes aus (zwischen dem 2. und 3. Akt sind zwei Monate
vergangen). Diese Zusammendringung hitte den Dichter von den
nur filllenden Nebenmotiven — auch der Tod der Mutter Schodler im
dritten Aufzug ist ein solches — befreit, hitte zugleich aber auch eine
weitere psychologische Vertiefung des Hauptmotivs und der Cha-
raktere, darum auch Anderungen im Handlungsvetlauf erfordert.

Doch sind das miilige Wiinsche. Das Schauspiel, wie es da ist, hat
Kopf und FuB3 und tut, wenn richtig aufgefiihrt, seine Wirkung — das
Zircher Schauspielhaus hat dies neulich (November 1958) bewiesen.
Hitte Paul Haller eine solche Auffithrung erlebt, wer weil3, vielleicht
wiire sein Schicksal ein anderes geworden. Dankbar aber datf ihm die
schweizerische Nachwelt sein, ihr ein mundartliches Schauspiel von
solcher Priagkraft und Wucht geschenkt zu haben.
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Von solcher Prigkraft: — wie knapp und gefiihlstrichtig; und dabei
sprachlich ganz von der Mundart her empfunden, es ist, moge eine
Stelle aus dem dritten Akt dartun:

Marie : Im Friehlig isch es zw6lf Johr gsi. — Wiischt no du? A
mene schone Morge, wo mr no zimen i d Stadt ie uf d Arbet sind.
Silberndbel im Schachen und di goldig Sunne driiber ewigg, di
erschte Lerchen im Glanzhimel obe, Schliisselbliemli zintume ganzi
Matte voll und Chriesibluescht schneewyl3 uf de Biumen und ufem
Wig, as me d Fiief drinn gschliikt het — Bluescht und Bluescht und
Bluescht. — (Robert bleibt schweigend, den Kopf in ibren Kleidern vergraben.)
Wen i e Bitt chdnnt tue, zwo6lf Johr miieten ewidgg zwiischen use,
gstrichen und verrisse — denn wetti wider dert afeh, wo mr sibmol
ufghort hind, im Schachewigli, im Chriesibluescht, under de griiene
Widebosche. (Sie streicht wieder iiber sein Hanpt, ihre Finger spielen mit
seinen Haaren. Dann nimmt ibr Gesicht plitglich einen héirteren Ausdruck
an.) Worum nid? Worum het er kdi Verbarme mit is? S Libe het er
is ’geh und d Wilt und alli gueten und bose Gedanke, nume s Zrugg-
lase het er verbotte. Kiis Johrli, kdis Wortli, kiis Fingerverrode! Jedi
Minute milem’mr mitschliike, wo hinder is lyt, du und i, vo firn a
und vorfirn und vursi bis d Wilt undergoht. (Robert hebt den Kopf
und blickt sie an, ihre Rede mit gespannter Aufmerksamkeit verfolgend.)
S ist nid anderscht, es ischt mr, mr seige wyt ufem Meer ul} eldiggen
i mene chlyne Schiffli, du und i, Sturm und Willen ob und under is,
Blitz und Donner, niemer cha hilfe — und wenn si s no chénnte —
ghorscht, wi sie riefen am Ufer: Niemer darf z Hilf; were si “blibe,
wo mit sind, mir di Braven und Fromme! — Und iez wider d Wille,
R6bi, hushéch und birgteuf, uf und ab mitem Schiffli, teufer und
teufer i d Wasserwiieschti. Kidin Méntsch und kiin Herrgott, nume
mir zweu, du und i — du und i — de Rébi und d Marei —

Was Paul Haller sonst noch Dichterisches hinterlassen, steht hinter
dem Juramareili und Marie wund Robert zurick. Die Erzihlung
Unter der Treppe (1916 in den Brugger Neujahrsblittern erschienen)
ist eine Kindergeschichte mit etwelchem inhaltlichem Anklang an
Gottfried Kellers «Meretlein», weniger tragischen Ausgangs aber.
Ein kleines Middchen wird wegen eines Vergehens an einer reicheren
Mitschiilerin mit dem Verbot bestraft, am Jugendfest teilzunehmen,
wohnt ihm aber doch insgeheim bei, einen Leidensgenossen findend,
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entreilit dann zwei kleineren Knaben den Festbatzen und verschwin-
det. Halb verhungert findet man es einige Tage spiter in einem Ver-
steck im Walde. Aus der Erziehungsanstalt, wo man es unterbringt,
macht es mehrere Fluchtversuche; in der Pubertitszeit jedoch tritt
plotzlich eine Wandlung ein, und das ungeratene Wesen fillt von dem
Kinde ab wie eine ausgetragene Haut. Eine psychologische Studie also,
mit leicht sozialem Nebenakzent (spiirbar besonders in den hiuslichen
Verhiltnissen des StraBlentoni, des Leidensgenossen und Vertrauten
des Midchens), doch allzu abrupt geschlossen; einige dichterische
Lichter zucken in der Schilderung des Jugendfestes auf.

Die hochdeutschen Gedichte ragen nur wenig iiber ein ansprechen-
des Mittelmal hinaus; es fehlt ihnen das stirker Profilierte, origineller
Gegriindete; von Kail Stammscher Formkraft ist nicht eben viel zu
spiiren, von Rilkescher gar nicht zu reden; an sich sympathische
Motive —«O Herz, warum so ewig unruhvoll?» ist ihr Grundwesen —
kristallisieren sich nicht schatf genug heraus. Den gereimten sind da-
bei die reimlosen Verse deutlich iiberlegen, ein festerer, eigenwilligerer
Ton klingt in ihnen auf; so in « Wanderung»:

Laf mich mit dir wandern —

Fern tun sich newe Berge anf,

Weit gibnt der Weg und windet sich
Durch Steingefild und Felsenschlucht.
Doch Hand in Hand, gebiickt und frob,
Erobern wir die erste Flub.

Schaun nie ursick und halten fest,
Gestiityt anf mich, gestitzt anf dich,
Bald du voran, bald ich vorans —

Das Hinten ist ein totes Land.

Und Rechts und Links gehirt uns nicht.
Gib einen Blick aus klarem Aug,
Vernimm ein Wort ans trenem Sinn :
Sei niemals bier, sei immer dort,

Und glanbe, was ich morgen bin.

Tut wo ein stiller Grund sich auf,

So kif§ mich, ohne stillzustebn.

Denn Grund an Grund und Berg an Berg
Und Welt an Welten sind vor uns.



Es webt ein Geist, der rastet nie,
Schwingt jauchzend sich von Stern gu Stern
Und feiert selbst im Himmel nicht.

Denn Leben heifft : Unendlichkeit.

Kriftige Bildlichkeit eignet bisweilen einzelnen Strophen:

Selig glaubst du dich, Mensch,
Leidiger Sebnsuchtsnarr,

Der die Geifsel der Unrast

Wiitend schwingt auf sich selbst,
Aufgeblasen gum Gott,

Sich selbst gum blutigen Opfer peitscht ;
Dem kein Bett in den Wolken,

Kein Rubplaty winkt in der 1iefe,
Drays nicht die brennende Jagd

Mit bellender Mente sich selbst ettt —
— Selig, wenn von der Flur

Sonniger Kindbeit ein Strahl

Tristlich herdiber irrt,

Wenn anf des Mannes Stirn,

Die Brinde 3u kiihlen,

Tan deiner kindlichen Ndichte fillt. . .

(Selig glaubst du dich. . .)

Die Mundartgedichte - ein gutes Dutzend nur — sind poetisch fast
durchwegs wertvoller, weil Paul Hallers Eigenem sichtlich niher-
stehend. Das Innige, Sinnige, Personliche, unmittelbar und scheinbar
anspruchslos alltiglichem Erleben Verschwisterte erhilt, wie im
Juramareili, klar gemilBen Ausdruck. Rein empfunden ist Sundigmorge :

S isch miislistil]l uf mim Barg.

Kes Vigeli g ypset am Rdindli,
Kes Hegichsli lauft diber d Stiindli,
Kes Humbeli brammiet im Wald.

21



Los, litet s nid 3 Chile debéim?
Chum mag me de Chileturn gwabre.

Am Bérg noh und dnet der Aare
Lyt dicke Nibel im Tal.

leg litet s vo wytem und noch.

De brummligscht Chale wil schwinge,
Uid s niitigseht Gliggli wil singe,
Und d Trinkle bimbele dry.

S verliitet im Tal und am Birg.
lez bitten und singe si Psalwme,
Und uf de tanige Halme

Lanft Iys en Angel dur d Wilt.

Hebelsche («Die Verginglichkeit») und Hermann Burtesche Téne
(«Es rauscht ein Wehr. .. »), doch ganz in Hallersche eingegangen,
erklingen in Z Nacht (nur die zwei letzten Verse befriedigen nicht
ganz):

Schwarz, gropet d Nacht dr Aare nob,
Kiis Stirndli schickt e Hditeri.

S mues jeden dinischt s Libe loh

Und usem Liecht a d Feischteri :

Hiitt isch es glych au gar so still,
Ke Giisle ghirscht, ke Ysebah !
Was dine spinnt und wirche wil,
De Fade mues es Andi ha.

Lys ruschets a dr Aich verby

Bis dnevir, a d Chloschterwog.

Und mues s den dinischt gstorbe sy,
Gottlob ! me chunnt us minger Plog.

Lueg, s lauft es Liechtli usem Hus,
Und sibers Wasser tangt en Schy.
Gobt din uf Frend und Liebi us,

Z Tratg maues er racht eliigge sy.
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Los doch und lneg, wi s Wasser schifst
Durab, durab, s chunnt ndimme 3 ragg.
Probiers, wenn alles nidsi flift,

Ob d obsi magscht bis under d Brugg!

Und was dr Chriiz und Chumiber macht,
Chum ue mr, stand as Wasser a.

Es isch mr, s hiig no nie ke Nacht

So dunkelschwarzi Aunge gha.

Auch schalkhaft augenzwinkernde Verse wagt der Dichter in der
Mundart:

Gluggere

Fri Gluggere, Frd Gluggere,
Wo schaffet ene Ma?

He, eben ischt er nie debdim.

1 sdg echs, gwiss, s verliidet dgim,
Eson en Libtig g ha!

Nii losed an! ndii siged au!
Was trybt er denn bis 3 Nacht?
E7 lanft de_junge Bibene nob.
lez siged, sonen alte Ma,

Wi das e Gattig macht !

Me glanbti s nid, me tranmti s nid!
Und iez, wo wind r hi?

Gal, wen ech das no sige wett !

lez lanfi halt, wo s Giiggel bet,
Und speere d Hiiehndli y.

Herrjeh ! wi isch doch d Walt so bis !
Und denn di arme Chind?
Jo, giled, son en Ma isch schlichs?

S isch gwiiss nid rdcht und s isch nid racht,

Wi d Liit efange sind !
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Weniger gelungen ist das lingere erzihlende Gedicht Hans und
Hiiri. Es handelt sich darin um den Versuch, das Motiv der iltesten
bekannten deutschen Dichtung, des Hildebrandsliedes, den Kampf
zwischen Vater und Sohn, in biuerliche Verhiltnisse zu iibertragenit).
Der lingst verschollene Gyrehannes kehrt als Landstreicher, um ein
Obdach bittend, in sein Haus zuriick. Der Sohn kann, trotz der Fiir-
sprache seiner Frau, nicht glauben, daf3 es der Vater ist; das Gericht
sogart stiindigt die Entscheidung hinaus. Im ausbrechenden Streit ver-
letzt der Sohn den Vater; doch als er diesen weinen hort, tiberzeugt
er sich, da3 der Alte die Wahrheit sagt; und der Platz am Ofen wird
ihm gewihrt. Der Kampf des Vaters um sein Recht wird in dra-
matische Handlung aufgelost; der SchluB3 aber ist zu harmlos. Der
tragische Ausgang — wie man ihn im Hildebrandslied vermutet — war
dem Stoffe angemessener; von einem solchen aus hitte das Ganze,
wenn zudem um einige bedeutendere Ziige bereichert, ein ausdrucks-

volles kiinstlerisches Gesicht bekommen.
Werner Giinther (INeuchétel)

11y Siehe Erwin Haller, 2.2.0., 132.
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GEBET

Kann ich nicht mit Kinderglauben
Nichtlich dich um Hilfe rufen,
Weil die Stufen

Meiner FiifSe tief verirrien,
Meine Pfade sich verwirrten,

Kann ich doch die Hdinde falten,
Wie's die Mutter, die geliebte,

Mit mir dibte.

Kann mein Herg nicht vor dich treten,
Siehe meine Hinde beten.

Panl Haller
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IM BRAND DER»DURREN SEELE

Im Brand der diirren Seele such ich dich,

Du Gott der Menschen, ich noch lang nicht Mensch ;
Ich, ausgeschlossen aus den groffen Scharen,

Die wandelnd, schaffend, deine Diener waren.

D bist der Gott der Stillen, die am Rand
der grofien Strafie, hart zum Grund gebiickt,
Mit nackten Fiifen in die Dornen treten,
Ibr Ackerlein mit Treue rein u jiten.

Duy bist der Gott der Starken, die das Leuchten
Der fernen Ziele in der Nibe schauen.

Die Willen haben, die nicht weibisch fiiblen,
Die anfwirts sehn and nicht im Sande wihlen.

Ich aber bin nicht von den Stillen, Gott!

Und nicht von denen, die den Willen haben ;
Ein Feigling nur, der oft im Kampfe wich.

— Und doch, im Brand der Seele such ich dich.

Panl Haller
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