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Eine iulisch-claudische Kaiserkultgruppe
in Avenches™

Martin BOSSERT und Denise KASPAR

1. Fundumstande

Im Verlaufe von Kanalisationsarbeiten und anschliessenden kleineren Grabungen, die
1972 im nordlichen Teil des Forums von Aventicum (Taf. 7)' durchgefiihrt wurden, kamen
mehrere Fragmente (iberlebensgrosser Marmorstandbilder zum Vorschein (Taf. 8-20). Die Funde
solen wegen ihrer ikonographischen und historischen Bedeutung in einem vorlaufigen Bericht
vorgestellt werden 2.

An der Aussenseite der nordlichen Umfassungsmauer (a) des Forums (Taf. 7) wurde eine
Schwelle (b) auf einer Lange von 3,2 m freigelegt. 5,3 m siidlich von deren Innenkante entfernt
stiess man auf eine 90 cm starke Mauer (c). Sie bildete den nordlichen Abschluss des dreiseitig
begrenzten, nach Siiden hin geoffneten Raumes (). Im Innern waren auf einer Flache von
ungefahr 3x4 m grosse und kleine Bruchstiicke von Marmorskulpturen verstreut.

Unmittelbar hinter der Nordmauer (c) wurden der stark zerschlagene Kopf (Taf. 7, Nr. 1
und Taf. 18-20), sidlich davon, auf der Vorderseite liegend, die Hiftpartie (Nr. 2 und
Taf. 15, Abb. 1) und die Plinthe mit schrag gebrochener Beinpartie (Nr. 3 und Taf. 13, Abb. 1)
einer Frauenstatue geborgen. Der Oberarm des Standbildes (Taf. 14, Abb. 3-4) wurde ebenfalls
im Bau | gefunden.

Unter den zahlreichen Fragmenten befanden sich ausserdem der Vorderteil eines linken
beschuhten Fusses (Taf. 8, Abb. 1), ein Bruchstick des Fussriickens, das an das vorherge-
hende anpasst (Taf. 8, Abb. 2), und der obere Abschluss eines Stiefelschaftes (Taf. 8,
Abb. 3). Diese drei Stiicke gehdren zum Schuhwerk einer kolossalen Mannerfigur. Ein
Handfragment, wahrscheinlich die Linke mit Resten einer Victoria oder eines Vogels 3 sowie ein

* Herrn Prof. H. Bégli méchten wir fiir die Publikationserlaubnis und die Uberlassung von Fotomaterial herzlich
danken. Zu grossem Dank verpflichtet sind wir auch Herrn H. R. Zbinden in Avenches, der uns bei der Erlauterung der
Fundumstande behilflich war.

1 Insula 22: Aventicum, plan archéologique 1970.

2 Der vorliegende Aufsatz basiert auf einem Referat, das wir bei Herrn Prof. H. Jucker im Sommersemester 1974
gehalten haben. Wir méchten ihm fir die Unterstiitzung bei der Abfassung des Textes und die Anregung, diese
wichtigen Neufunde zu veroffentlichen, unseren herzlichsten Dank aussprechen. Die Statuenfragmente behandle ich
ausfihrlich im Rahmen meiner Diplomarbeit Gber die romischen Steinskulpturen von Avenches. D. Kaspar erkannte die
Bruchstiicke der weiblichen Gewandstatue als solche einer héfischen Portratstatue und identifizierte den zugehdrigen
Bildniskopf als Portrat der Agrippina Maior. Die Abkirzungen und Sigel in diesem Aufsatz sind der archaologischen
Bibliographie des Jahrbuches des Deutschen Archéaologischen Instituts entnommen.

3 Avenches, Depot, Inv. 72/9f. Weisser, feinkdrniger Marmor. Max. H. 14 cm, max. Tiefe 11 cm, L. des Daumens
13,6 cm. Teil der Handflache mit Resten einer Figur sowie Daumen erhalten, ibrige Finger fehlen. Bruchfliche auf
dem Handriicken. Senkrechte Durchbohrung in der Mitte der Figur. Die Statue trug wohl in ihrer Linken eine Victoria
oder einen Adler; denn auf dem Daumen und der Handflache sind Ansatzstellen von Fligeln zu erkennen, durch sen-
krechte Linien auf dem Kérper wird entweder Drapierung oder Gefieder angedeutet. Die auf einem Globus schreitende
Siegesgottin ist als Attribut in der Hand romischer Kaiser haufig anzutreffen. Vgl. T. HOELSCHER, Victoria Romana,
Mainz 1967, 22ff., Taf. 2, 11. 15. 17. Das Standbild in Avenches hielt nur eine Victoria. Besonders im 3. Jh. n. Chr.
werden die Beizeichen gerne voneinander getrennt. HOELSCHER a.a.O. 30f., Taf. 2, 16. Die Gottin kommt aber schon
in der friihesten Kaiserzeit ohne Globus vor. HOELSCHER a.a.0. 27, Taf. 2, 8. 10.

17



Adlerkopf, das Ende eines Schwertgriffes4, konnen wohl ebenfalls dieser Statue zugewiesen
werden. Vom Haupthaar eines (berlebensgrossen Méannerkopfes stammt ein weiteres Bruch-
stiick (Taf. 9, Abb. 3).

Im Raum | kam ein Sandsteinquader mit einem Ausschnitt aus einer zweizeiligen
eradierten Inschrift zum Vorschein (Taf. 7, Nr. 4 und Taf. 9, Abb. 1); ein Zusammenhang
zwischen dem Block und den Marmorskulpturen lasst sich jedoch nicht nachweisen.

Die Statuen mussen vor allem nach stilistischen Gesichtspunkten datiert werden, da die
Mitfunde keinen Hinweis zu deren zeitlichen Einordnung liefern5. Es bleibt zu untersuchen, ob
der dreiseitig begrenzte Raum (I) (Taf. 7) und die Standbilder gleichzeitig entstanden sind. Der
Bau und die Figuren scheinen jedenfalls aufeinander Bezug zu nehmen. Die nach Suden auf das
Forum geoffnete Anlage war durch kostbare Wandmalerei auf der Innenseite der Westmauer (d)
bereichert. In der Sockelzone ranken sich schwarze Pflanzenornamente auf weissem Grund
(Taf. 9, Abb. 2)86. Fur die grosse Bedeutung der Skulpturen spricht neben Qualitdt und
Kolossalitat die Fundlage. Der Cardo Maximus des innerstadtischen Systems verlauft wahr-
scheinlich durch die Schwelle (b), die senkrechte Mittelachse des Forums muss im Bereich des
Nordeinganges und des Mittelraumes (I) angenommen werden, an den sich westlich und
ostlich Tabernen anschliessen (Taf. 7) 7.

2. Panzerstatue
a) Stiefelfragmente

Die drei in der Beschreibung der Fundgegenstande erwahnten hochst qualitatvollen
Skulpturbruchstiicke (Taf. 8, Abb. 1-3) gehoren zu einem Schnirstiefel mit einem wulstigen
Abschluss des Schaftes und einem Uberschlag aus Fell mit Léowenkopf. Dieses (iber den
Knochel oder sogar bis zum Knie reichende Schuhwerk mit der Bezeichnung ocrea 8 wurde von
Kaisern oder hochgestellten Personlichkeiten getragen. Es kommt meistens in Verbindung mit
einem Brustpanzer vor?.

Von einem linken Fuss ist der Vorderteil erhalten (Taf. 8, Abb. 1) '°. Die flach abgearbei-
tete, gepickte Ruickseite (Taf. 10, Abb. 1) lehrt, dass der Fuss aus verschiedenen Teilen
zusammengestlckt war. Er ruhte nur mit dem Ballen auf dem Boden, denn zwischen der
Schuhsohle und dem rechteckigen Plinthenzapfen befindet sich ein nach vorne spitz zulaufen-
des Keilstiick (Taf. 10, Abb. 3). Der Fuss ist leicht nach aussen gedreht. Das linke Bein ist das
Spielbein, das zurlickgesetzt war''. Das weiche, unverzierte Schuhleder liegt der Haut straff an
und bedeckt die Zehen nicht. Auf dem Fussriicken sind Reste einer Schniirung feststellbar. Die

4 Avenches, Depot, Inv. 72/9g. Weisser, feinkorniger Marmor. H. 5 cm, L. 4,5 cm, Br. des Gesichtes 3 cm. Am
Hals gebrochen, Schnabel nicht erhalten. Kopf nach rechts gewandst, in Profilansicht. Angabe des Auges und der Federn
auf der rechten Gesichtshalfte, der Schauseite. Linke Halfte des Gesichtes nur grob bearbeitet. Das Fragment gehorte zu
einem Schwertgriff, der in einen Adlerkopf auslief. Vgl. H. JUCKER, Drei ergdnzte Sarkophage, AA 1955, 31f.; DERS.,
Die Behauptung des Balbinus, AA 1966, 511. M. GUETSCHOW, Das Museum der Pratextalkatakombe, Mem Pont
Acc 4, 1938, Taf. 10. C.C. VERMEULE, Hellenistic and Roman Cuirassed Statues, Berytus 13, 1959/60, Taf. 23, 72.

5 Stark korrodierte Bronzemiinze und einige Metallstiicklein.

6 Die kiihle Schwarz-Weiss-Malerei erinnert an die klassizistische romische Wandgestaltung des spaten 2.-
3. Stils. Vgl. dazu K. SCHEFOLD, Pompeianische Malerei, Basel 1952, Taf. 12 (Farnesina). Zu den Wandmalereien von
Avenches siehe zuletzt: H. BOGLI, Aventicum, BJb 172, 1972, 183.

7 Die Schwelle (b) und die Nordmauer (c) des Raumes | sind nur in ihrem westlichen Teil freigelegt worden.
Deshalb lasst sich die genaue Lage in bezug auf die Mittelachse vorlaufig nicht ermitteln.

8 0. LAU, Schuster und Schusterhandwerk in der griechisch-romischen Literatur und Kunst, Diss. Bonn 1967,
125, Anm. 1 und 148. Verschiedene Varianten dieser Stiefelart sind bei Th. HOPE, Costumes of the Greeks and Romans,
1962, Taf. 289f. zusammengestellt.

9 Vgl. A.E. FURTWAENGLER, Bruchstiicke von Grossbronzen in Avenches, Bulletin Pro Aventico 20, 1969,
48, Anm. 22. Zu Panzerstatuen allgemein: K. STEMMER, Untersuchung zur Typologie, Chronologie und lkonographie
der Panzerstatue, Diss. Freiburg 1972 (abgeschlossen).

10 Avenches, Depot, Inv. 72/9 a. Weisser, feinkorniger Marmor. H. (incl. Plinthenzapfen) 24 cm, L. 28 cm, Br.
des Fusses 17 cm, H. des Zapfens 6 cm. Stlickungsflache. Bestossungen an den Zehen.

11 Vgl. VERMEULE (oben Anm. 4), Taf. 8,26.
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Verschniirungsweise wird man sich folgendermassen vorstellen miissen (vgl. Taf. 10, Abb. 2,
Taf. 11, Abb. 2 und Rekonstruktionszeichnung Taf. 12): die vertikalen Einfassungsborten wer-
den unten umgelegt und unter die mittlere gefranste Lederzunge gefiihrt; wahrscheinlich war an
das umgebogene Stiick ein Lederriemen angenaht. Dadurch ist die Schniirung tGber den Zehen
fixiert. Die beiden von der Seite herkommenden Riemen, von denen der eine erhalten ist,
kreuzen sich auf der Oberseite des mittleren Lederstreifens. Im Ubergang zwischen Stiefel und
kleiner Zehe bildet das Leder einen horizontalen Saum, der sich iber den drei folgenden Zehen
nicht fortsetzt (Taf.10, Abb. 2-3)'2. Am oberen Rand des Bruchstiickes, auf der linken Halfte des
Fusses ist das untere Ende einer Schlaufe zu erkennen, die zu einer Querschnurung gehort.

Ein Fragment des Fussriickens (Taf. 8, Abb. 2; Taf. 11, Abb. 2) '3 schliesst mit der Stiik-
kungsflache an diejenige des Vorderteiles an (Taf. 8, Abb. 1; Taf. 12). Der Fuss ist leicht nach
innen geneigt. Dadurch sind im Leder unterhalb der Langsborte Schragfalten entstanden (Taf. 11,
Abb. 1). Zwischen der Schuhsohle und dem Ansatz des Plinthenzapfens ist ein Keilstiick sichtbar.
Dieses ist auf der rechten Fusseite sehr schmal; der Ubergang von der Sohle zum Zwischen-
stick mit aufgerauhter Oberflache ist nur sehr schwach zu erkennen. Die Querschniirung oben
auf dem Fussriicken kann mit Sicherheit nachgewiesen werden: die Schnurung verjlingt sich
gegen oben; auf den Sdumen, die zwei sich kreuzende Schniirungsriemen einfassen, haben sich
durch das Zusammenziehen des Leders Langsfalten gebildet (Taf. 12). Der gratartige Absatz am
oberen Rand des Bruchstiickes ist Teil einer herabhangenden Schlaufe (Taf. 11, Abb. 1).

In diesem Zusammenhang muss auch ein Knotenfragment erwahnt werden, das ebenfalls
im Mittelraum (1) gefunden wurde (Taf. 8, Abb. 4). Es stammt entweder von der Fussbeklei-
dung (Rekonstruktionszeichnung Taf. 12) '4 oder von der Feldherrenbinde '5.

Das auf unserer Tafel 8, Abb. 3 abgebildete Bruchstiick ¢ stammt vom oberen Ende einer
ocrea. Durch die Aufrauhung der Oberflaiche wird das Fell angedeutet, aus dem der Uberschlag
besteht. Der Stiefelrand ist wulstartig ausgebildet, den Ansatz der Wade kann man noch
schwach erkennen. Oben hélt eine Metallspange mit Adlerkopfenden, von denen das rechte
erhalten ist, den Schaft zusammen (Taf. 11, Abb. 3) '7. Die Lowenkopfmaske ist weggebro-
chen. Unterhalb des Reifens und rechts vom Vogelkopf sind Ohr und Stirnfalten des Lowen
sichtbar. Das Fell muss, in eine Pranke auslaufend, seitlich heruntergefallen sein (Rekonstruk-
tionszeichnung Taf. 12).

Die drei besprochenen Stiefelfragmente und das Knotenbruchstiick stammen wahrschein-
lich von derselben (iberlebensgrossen Panzerstatue (Taf. 8, Abb. 1-4)1'8. In Material und
Qualitat sowie im Stil lassen sich keine Unterschiede feststellen.

Abschliessend sollen die Stiefelreste zeitlich eingeordnet werden. Beim Vergleich mit dem
Schuhwerk der Frauenstatue (Taf. 13, Abb. 1) fallen die genauen stilistischen Ubereinstim-
mungen auf: die Oberflache ist weich und belebt. Einzelheiten wie die Falten liber dem cal/ceus
oder die Schnirung der ocrea (Taf. 8, Abb. 1-2) werden mit minuzioser Sorgfalt wiedergegeben.
Die Gegeniberstellung zeigt deutlich, dass die beiden Kunstwerke ungefahr gleichzeitig
entstanden sind.

12 Diese Art der Schniirung ist ungewo6hnlich. Normalerweise lauft der horizontale Saum oberhalb der Zehen
durch. Die beiden Riemen sind unten am Rand der vertikalen Einfassung fixiert. Vgl. FURTWAENGLER (oben Anm. 9),
Taf. 8.

13 Avenches, Depot, Inv. 72/9b. Weisser, feinkérniger Marmor. Max. H. 17 cm, max. L. 16 cm, Tiefe 9 cm.
Stiickungsflache, Schnittlinie schrdg uber Schnirung verlaufend. Bruchflichen vorne und hinten. Plinthenzapfen
weggebrochen.

14 Avenches, Depot, Inv. 72/9c. Weisser, feinkérniger Marmor. L. 4,8 cm, Br. 4,5 cm. Auf der Ruckseite
rotverfarbte Bruchstelle. Querschniirung auf dem Fussriicken: Panzerstatue des Hadrian. Knossos, Garten der Villa
Ariadne. M. WEGNER, Hadrian-Plotina-Marciana-Matidia-Sabina, Berlin 1956, Taf. 17b. Panzerstatue, vermutlich
Hadrian. Iraklion, Mus., Inv. 5. VERMEULE (oben Anm. 4) 55, Nr. 186 mit alterer Literatur.

15 Feldherrenbinde: Vgl. VERMEULE (oben Anm. 4), Taf. 12, 38.

16 Avenches, Depot, Inv. 72/9d. Weisser, feinkérniger Marmor. H. 7,5 cm, L. 12 cm. Bruchflachen auf der
Riickseite sowie auf der Ober- und Unterseite.

17 Meistens ist unter dem Wulst eine horizontale Schniirung angebracht. Spange mit zwei Tierkdpfen am oberen
Ende des Stiefelschaftes: Vgl. Gruppe des Bacchus und Ampelus. Florenz, Uffizien. BrBr 620. Beim Schuhwerk des
Bacchus werden die Enden des Metallreifens aber noch zusatzlich mit einem Ring verbunden.

18 Panzerstatuen aus Marmor sind in den Nord-West-Provinzen hochst selten anzutreffen. Vgl. FURTWAEN-
GLER (oben Anm. 9) 49. In den Legionslagern und Kastellen am obergermanisch-ratischen Limes wurden fast
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b) Haarfragment

Unter den im Mittelraum (1) gemachten Funden befand sich ausserdem ein zum
Haupthaar eines kolossalen Mannerkopfes gehodrendes Bruchstiick (Taf. 9, Abb. 3) 9. Es
stammt entweder vom Hinterkopf oder von der Seite der Kalotte. Die einzelnen Haarbischel
sind ziemlich hart gegeneinander abgesetzt und nicht flockig, zerfliessend. Diese Art der
Haarbehandlung ist eher bei Portratkopfen caliguladischer als claudischer Zeit anzutreffen 20.

Das Schuhwerk (Taf. 8, Abb. 1-4) und das Haarfragment stammen von sehr qualitatvollen
Kunstwerken. Nach Material, Grosse und Stil darf angenommen werden, dass sie Teile
derselben Skulptur sind.

c) Rekonstruktion

Fir das uberlebensgrosse weibliche Standbild wurde eine Hohe von 2,75 m (incl. Plinthe)
errechnet2'. Die Panzerstatue muss etwa um Haupteslange grosser gewesen sein. Fir die
Berechnung der Gesamthohe miissen wir von der Fussbreite (Abstand von grosser zu kleiner
Zehe) ausgehen; sie betragt 17 cm. Demnach darf die urspringliche Hohe der Kolossalfigur mit
etwa 3,05 m (ohne Plinthe) angegeben werden 22,

Bei den zum Vergleich herangezogenen Panzerstatuen mit ocreae ist der Schuh bis dicht
unterhalb des grossten Wadenumfanges emporgezogen23. Die Stiefelnohe der Kolossalfigur
kann demnach mit 50-55 cm angegeben werden, die Fusslange mit etwa 45 cm (Rekonstruk-
tionszeichnung) 24.

Die Haltung der Panzerstatue kann nur vom Standmotiv her erschlossen werden; sie
entsprach etwa der des Augustus von Primaporta, wo der Kopf auf die ausgestreckte Rechte
gerichtet ist25. In der Linken hielt die Avencher Skulptur aber keine Lanze, sondern wahrschein-
lich eine Victoria oder einen Adler. Einen Hinweis dafiir liefert das ebenfalls in Raum |
geborgene Handfragment 26, das in Material, Grosse und Stil sehr gut zu den Stiefelresten passt.

(M.B.)

ausschliesslich Kaiserstandbilder aus Bronze néchgewiesen. Dazu G. GAMER, Fragmente von Bronzestatuen aus den
romischen Militarlagern an der Rhein-Donau-Grenze, Germania 46, 1968, 53 ff.

19 Avenches, Depot, 72/9e. Weisser, mittelkorniger Marmor. H. 5 cm, L. 11 cm. Reste roter Farbe im Haar. Bruch
auf der Riickseite.

20 Vgl. unten Anm. 56-57.
21 Vgl. unten Anm. 36.

22 Die Fussbreite der Kolossalstatue ist 17 cm; bei einer durchschnittlichen Korpergrosse von 170 cm betragt sie
9,5 cm.

170:9,56=x:17
170%x17 . .
x =T=304'2 cm (Gesamthohe der liberlebensgrossen Statue).

23 Dije Beispiele sind in den Anm. 9 und 11-13 zitiert.

24 Auch bei der Rekonstruktion des Schuhwerkes gehe ich von einer Grosse von 170 cm aus; der Abstand
zwischen Fussohle und beginnender Wolbung der Wadenmuskulatur misst 27 cm.

170:27= 304 : x
304x27 . ; a
X =—1—70——= 48,2 cm +3 cm (Schuhsohlendicke) =51,2 cm (Stiefelhohe).

Bei 170 cm Gesamthohe betragt die Fusslange 25 cm, die Breite 9,5 cm; bei der Kolossalstatue ist die Fussbreite
17 cm.

25:9,6=x:17
25%x17 . .
x =—95—= 44,6 cm (Fusslange der liberlebensgrossen Statue).

FURTWAENGLER (oben Anm. 9) 47 gibt fiir die Panzerstatue des Hadrian in Avenches 45 cm als Schuhlange
an. Die Bronzefigur und unser Marmorstandbild waren also ungefahr gleich gross. Meine auf Tafel 12 abgebildete
Zeichnung fusst deshalb teilweise auf seiner Tafel 7, 2. Ausserdem wurden fiir die Rekonstruktion der ocrea die
Panzerstatuen in Iraklion und Knossos (oben Anm. 14) sowie die Gruppe des Bacchus und Ampelus in Florenz (oben
Anm. 17) herangezogen.

25 Augustus von Primaporta: VERMEULE (cben Anm. 4), Taf. 3, 11.

26 Vgl. oben Anm. 3.
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3. Fragmente einer Giberlebensgrossen, weiblichen Gewandstatue

Im folgenden sollen die bei der Erlauterung der Fundumstande erwahnten Bruchstiicke
einer kolossalen Frauenstatue besprochen werden.

An dem Plinthenfragment mit der schrag gebrochenen Beinpartie lasst sich die Schrittstel-
lung mit linkem Stand- und rechtem Spielbein ablesen (Taf. 13, Abb. 1)27. Uber dem
schmalen Chitonsaum schwingen die Mantelfalten vom Standbein diagonal der jetzt verlorenen
Spielbeinferse zu. Von der linken Schmalseite ist bloss ein sparlicher, dreiecksformiger Rest
der Stickungsfliche mit der auslaufenden Pickung librig geblieben (Taf. 14, Abb. 1). Zwei
vertikale Vertiefungen (die rechte in grob behauener Umgebung) auf der flach und summarisch
gehaltenen Riickseite mogen der Verklammerung mit der Basis gedient haben (Taf. 13,
Abb. 2). Das rechte Fusstiick mit Plinthenteil war gesondert gearbeitet (Taf. 14, Abb. 1).

Die Hiftpartie ist in der Mitte der Oberschenkel und unterhalb des Chitonuberfalls der
Brustschnirung gebrochen; ein wenig von Girtel und herabhangenden Falten ist an der rechten
oberen Ecke noch vorhanden (Taf. 15, Abb. 1)28. Die Fuhrung des Mantelwulstes von der
rechten Spielbeinseite nach der linken Hifte Gber dem Standbein unterstreicht die Ausschwin-
gung des Korpers nach links. Das Standmotiv entspricht demjenigen der Flisse. Wahrend beim
Plinthenfragment von der seitlichen Anstiickungsflaiche nur jene kleine Stelle erhalten blieb,
ist an diesem Bruchstiick nahezu die gesamte gepickte, linke Schmalseite unbeschadigt:
in Hufthohe steckt der grosse Zapfen im Verzapfungsloch (Taf. 15, Abb. 2). Die Klammerbahn
auf der wie beim Plinthenstliick schematisch wiedergegebenen Riickseite stand in Verbindung
mit der Anstiickung (Taf. 16, Abb. 1). Die daruberliegende gepickte Zone erklart sich
womoglich aus der Aufstellung der Statue unmittelbar vor einer Wand. In die Stauung des
Chitoniiberfalls auf der rechten Korperseite fligt sich die unterarbeitete Hohlung fir den
vorbeifiihrenden Oberarm ein (Taf. 16, Abb. 2).

Dieser war sowohl mit Schulter wie Unterarm verzapft (Taf. 14, Abb. 3)2°. An der
Oberseite war der Chitondarmel mehrmals geknopft (Taf. 14, Abb. 4).

Der ebensfalls in Raum | gefundene, zugehorige Kopf setzt sich aus vielen Fragmenten
zusammen (Taf. 18)3°. Wenn auch die rechte Gesichtshalfte und die Kinnpartie fast ganz
abgeplatzt sind, Iasst sich trotzdem die Physiognomie anhand der erhaltenen Stirne, der Nase,
des linken Auges und des rechten inneren Augenwinkels, der noch erkennbaren linken
Wangenwolbung und des in den Winkeln leicht verletzten Mundes erfassen. Vom Mittelscheitel
wellen sich die ersten Haarbiischel liber der Stirne nach links. Nur am rechten Hinterkopf
noch fallt das locker angedeutete Kalottenhaar in die Nackenrolle, die sich zum Nackenzopf
hindreht (Taf. 19, Abb. 2). Etwas Inkarnat bedeckt den Nacken unterhalb der eingerollten
Haare und die Gegend vor dem abgesprungenen Ohr. Uber dem stehengebliebenen Ansatz
der Schlafenhaare ist ein regelmassiges Einsatzloch zur Aufnahme eines wohl komplizierteren
Lockensystems angebracht (Taf. 20, Abb. 2). Eine einzelne, nicht ansetzbare Ringellocke
muss dieser Schlafenlockenpartie zugeordnet werden (Taf. 21, Abb. 2)3'. Im Haar haben sich
rote Farbspuren bewahrt32,

27 Avenches, Depot, Inv. 72/10a. Plinthenfragment mit Beinpartie. Weisser, feinkristalliner Marmor. H. 61,0 cm,
max. Br. 55,0 cm, max. Tiefe 24,0 cm. H. Plinthe 7,0 cm. Schrager Bruch von der rechten oberen zur linken unteren
Wade. Alle Faltengrate bestossen, wie auch die linke Fusspitze.

28 Avenches, Depot, Inv. 72/10b. Huftpartie. Weisser, feinkristalliner Marmor. Max. H. 78,0 cm, max.
Br. 64,0 cm, max. Tiefe 36,0 cm. Verzapfungsloch: 16,0x8,0x 15,0 cm. Samtliche Faltengrate bestossen.

29 Avenches, Depot, Inv. 72/10c. Rechter Oberarm. Weisser, feinkristalliner Marmor. Max. L. 46,5 cm. Aus zwei
Bruchstiicken zusammengesetzt. Falten kaum bestossen.

30 Avenches, Depot, Inv. 72/10e. Kopf. Weisser, mittelkérniger Marmor. Erhaltene H. 34,0 cm, angenommene
Br. auf Ohrenhdhe 25,0 cm, angenommene H. Kinn bis Haaransatz 24,0 cm. Rote Farbspuren. Rechte Wange, rechtes
Auge und Ohr abgeplatzt. Aussere linke Wangenpartie mit Kinn und linkem Hinterkopf verloren; Erhaltenes, v.a. an
Haarpartien stark verletzt. Uber rechter Schlafe Einsatzloch mit Anathyrose am Rand: 17,0x7,3 cm.

31 Avenches, Depot, Inv. 72/10f. Ringellocke. Weisser, feinkorniger Marmor. L. 6,3 cm, mittlerer Durchmesser
2,0 cm. Rote Farbspuren. Die Unterarbeitung beweist, dass das Ende der Haarstrahne eingerollt gewesen sein muss.

32 P, REUTERSWARD, Studien zur Polychromie der Plastik, Griechenland und Rom, Stockholm 1960, 210-227.
Hier kaum Goldgrundierungsfarbe, sondern Haarfarbe, die sich moglicherweise im Boden rotbraun verfarbt hat.
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Der Beschreibung der Fragmente folgt nun die Rekonstruktion der Figur (Taf. 21,
Abb. 3). Die Kolossalitit bedingte gewiss einen schwierigen Transport, der durch die
Zergliederung in Einzelteile erleichtert wurde. Die rechte Fusspartie, der rechte Ober- und
Unterarm waren fiir sich hergestellt. Die Stiickungsflache der linken Schmalseite hat man sich
von der Plinthe an nach oben durchlaufend vorzustellen wie an einer Gewandstatue in Solunt
(Taf. 22, Abb. 2) 33, Hier war der in schweren Falten Gber den linken Unterarm hinabfallende
Mantelzipfel angefiigt. Von ihm muss der bisher nicht erwahnte, mit Marmor imitierenden Stuck
Uberzogene Flicken aus Kalkstein stammen (Taf. 17, Abb. 1-4)34. Der Einsatzkopf, aus
grobkornigerem Marmor als die anderen Teile des Standbildes gearbeitet, war in die Statue
eingelassen. Ein nicht abgebildetes Halsbruchstiick mit Dubelloch erklart die urspriingliche
Befestigung mit Eisenstift 35.

Das Gewicht des Korpers ruht auf dem linken Standbein, das rechte, zurlickgesetzte
Spielbein ist entlastet. Die Hifte sinkt nach rechts ab. Der Oberkorper gleicht diese Bewegung
in Gegenschwingung aus. Der Kopf neigte sich der ausgestreckten rechten Hand zu. Den
Korper umfliesst ein hochgeglirteter, Gber den Armen geknoépfter Chiton in rieselnden Falten. Der
Mantel aus festerem Stoff war schrag tiber die linke Schulter und den Riicken gezogen, lose um
die Hiiften geschlungen und Uber den linken, angewinkelten Unterarm geworfen. Die Dame
trug Schuhe aus weichem Leder, den calceus muliebris. Die Hohe der ergdnzten Statue mit
Plinthe erreichte ungefahr 2,75 m36,

Die Skulpturenteile sind zwar arg zerschlagen, charakteristische Merkmale aber wie die
portrathafte Auffassung der freilich idealisierten Bildnisziige, insbesondere die Modefrisur mit
dem Nackenzopf und nicht zuletzt der ca/ceus3? machen offensichtlich, dass sie nicht zu einer
Ideal- sondern zu einer Portratstatue gehoren. Die Monumentalitdt und die zentrale offizielle
Aufstellung des Standbildes gebiihren zudem einer hochgestellten Dame des Kaiserhauses.

In ihrem Motiv wiederholt die Figur einen in iulisch-claudischer Zeit haufig fiir hofische,
weibliche Portratstatuen verwendeten Typus38. Bei einer Statue in Minturno wurde ein stark
beschadigtes Fullhorn gefunden?3?, das die Deutung als Fortuna nahelegt. In diesem Zusam-
menhang sind die Standbilder der drei Schwestern des Caligula auf der Ruckseite der
Sesterzpragung von 37/38 n. Chr. zu erwahnen (Taf. 24, Abb. 2) 4°. Drusilla und Livilla (lulia)
zeigen das gleiche Motiv mit Fillhorn in der Linken und patera, bzw. Steuerruder in der
Rechten — eine Anspielung auf die Fortuna des Kaiserhauses. Auch im linken Arm der
Avencher Dame lag vermutlich ein Fillhorn, in der vorgehaltenen Rechten eher eine patera als
ein Steuerruder.

Am nachsten kommt unserer Statue in Aufbau und Oberflachengestaltung diejenige in
Solunt (Taf. 22, Abb. 1) 4'. Der scheibenartig tief eingeschnittene Faltenwurf fallt in gleicher

33 Solunt, Antiquarium, Inv. G.E. 1482. N. BONACASA, Ritratti greci e romani della Sicilia, Palermo 1964, 159,
Nr. 228, Taf. 93,3. Die Aufnahme verdanke ich meinem Kommilitonen H.-U. Cain.

34 Avenches, Depot, Inv. 72/10d. Gewandflicken. Kalkstein (ortliches Material?). H. 29,0 cm, Br. 12,0 cm, max.
Tiefe 5,7 cm. Aus drei grésseren Fragmenten zusammengefligt, auf Riick- und Schmalseite gepickte Anstiickungsflache.
An Schmalseite rostbraune Verfarbung (Eisenstift). Oberflaiche wohl absichtlich aufgerauht fiir besseren Halt der noch
teilweise sichtbaren, Marmor imitierenden Stuckierung.

35 Avenches, Depot, Inv. 72/10g. Halsfragment. Weisser, mittelkorniger Marmor. Radius ca. 8,56 cm. Das
Verzapfungsloch verjiingt sich nach oben, genauso die Biegung des Halses.

36 Die Rekonstruktionszeichnung (Verfasserin) fusst auf Vergleich mit den Statuen von Portogruaro (vgl. unter
Anm. 43) und von Aquileia (vgl. unter Anm. 42). Nach deren Proportionen ist die urspriingliche Hohe der Avencher
Statue errechnet: 2,75 m mit Plinthe.

37 LAU, (oben Anm. 8), 115-120; zu calceus muliebris vgl. 119. CH. DAREMBERG und E. SAGLIO,
Dictionnaire des antiquités grecques et romaines, Paris 1887, |, 2, 815-820, s.v. calceus (bes. 819).

38 Eingehende Behandlung dieses Statuentypus’ siehe Diss. D. Kaspar (im Entstehen).

39 A. ADRIANI, Minturno — Statue iconiche e teste ritratto, NSc 1938, 206ff., Nr. 54, Taf. 12: Statue. 207,
Abb. 30: Fillhorn.

40 H. MATTINGLY, Coins of the Roman Empire in the Brit. Mus. I, London 1923, Repr. 1965, 152, Nr. 36-40,
Taf. 28, 4-5. Die Abbildung hier: Foto nach Gips des Originals in Paris, Cabinet des Médailles 960 (J. Zbinden, Arch.
Sem. Bern).

41 BONACASA (oben Anm. 33), 159, Nr. 228, Taf. 93,3. Fot. H.-U. Cain.
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Linienfihrung. Der schematisch gefaltelte Chitonsaum staut sich hier wie dort in weichem,
ornamentalem Schwung an der Plinthe auf. Eine weitere Statue in Aquileia, auf Grund des
sorgfaltig und kleinteilig wiedergegebenen Nackenzopfes friihstens in tiberische, spatestens in
frihclaudische Zeit zu datieren, ist in ihrer Plastizitat raumergroifend (Taf. 24, Abb. 1)42. Ein
Standbild in Portogruaro 42 bildet in Verschmelzung von plastischer Faltengebung und Abbau
raumlicher Tiefe in der Bewegung einen Ubergang zu den beiden Statuen von Avenches und
Solunt. Diese breiten sich flachenhaft in einer etwas sperrigen Korperschwingung aus. Die feine
und unruhige Faltenangabe erweckt eine malerische Oberflachenwirkung und verweist in
nachtiberische, d.h. caligulaische bis claudische Zeit.

Es gilt nun den leider stark zerstorten Bildniskopf zunachst zu erganzen und anschliessend
zu identifizieren. Das in der Mitte gescheitelte, in weichen natirlichen Wellen zur Seite und (iber
den Hinterkopf gestrichene Haar war tber den Schlafen von Ringellocken durchsetzt, von
denen eine noch erhalten blieb 44. Hinter beiden Ohren war das Haar eingedreht und im Nacken
ahnlich der Frisur der Agrippina Minor in Kopenhagen (Taf. 23, Abb. 1-2) 45 zu einem aus vier
hochgenommenen Zépfen umgeschlagenen Schopf zusammengebunden. Auf der rechten Seite
ist ein kleines Stiick mit der linearen Angabe einer Flechte sichtbar (Taf. 21, Abb. 1). Links
vom Scheitel erkennt man ein charakteristisches Motiv, namlich die Ansatzstelle der Gabelung
zweier Haarstrahnen, die sich dann in Locken kringeln, die hoher gelegene nach oben, die
untere zur Stirne hin. Dieses Schema kennzeichnet den postumen Reichspragung-Bildnistypus
der Agrippina Maior aus caligulaischer Zeit 8.

Aus der Replikenreihe seien drei ebenfalls aus Randgebieten stammende Bildnisse
herausgegriffen. Mit dem Portrat in Barcelona4? hat der Avencher Kopf die gleichen Proportio-
nen des herben Gesichtes gemeinsam (Taf. 20, Abb. 1 zu vergleichen mit Taf. 25, Abb. 1).
Unser Bildnis jedoch ist weniger lebendig durchgeformt. Es wirkt grossflachiger und gemass
dem offiziellen Charakter starr — hieratisch. Diese Eigenheit offenbart sich auch am massglei-
chen Kopf in Coimbra (Taf. 26) 48. Beide sind bisher die einzigen kolossalen Vertreter dieses
Typus'. Bei der Agrippina in Istanbul aus Pergamon ist ebenso die Idealisierung, Grossflachig-
keit, sowie die Vereinfachung, gerade was die Lockenfuhrung mit den beinahe freiplastischen
Schlafenlocken betrifft, zu beobachten (Taf. 25, Abb. 2) 49,

Das Avencher Portrat mit dem kraftvollen, langlichen Gesicht kann also unter die
bekannten Repliken dieses Typus’ eingereiht werden. Mit diesen verknipfen ihn die Anlage des
Frisurenschemas, die breite, niedrige Stirn, die grossen tiefliegenden, nahe beieinanderstehen-
den Augen, die gerade Nase mit dem sich in der Mitte etwas verbreiternden Nasenricken und
vor allem der kleine Mund mit den energisch aufgeworfenen Lippen, wobei die Unterlippe ein

42 Aquileia, Mus. Arch., Inv. 60. G. MANSUELLI, Studi sull’arte romana dell'ltalia settentrionale. La scultura
colta, RIA 7, 1958, 75, Abb. 25. V. SANTA MARIA SCRINARI, Catalogo delle sculture romane — Museo
Archeologico di Aquileia, Roma 1972, 31f., Nr. 87. Zur Frisur vgl. K. POLASCHEK, Studien zu einem Frauenkopf im
Landesmuseum Trier und zur weiblichen Haartracht der iulisch-claudischen Zeit, Tr Z 35, 1972, 162-177, Abb. 8,8.
9.12. Abb. 9,1.

43 Portogruaro, Mus. Naz. Concordiese, Inv. 231. F. POULSEN, Portratstudien in norditalienischen Provinzmu-
seen, Kopenhagen 1928, 59, Nr. 2, Abb. 142, Taf. 89. MANSUELLI (oben Anm. 42), 75f, Abb. 26, Anm. 66.
B. SCARPA BONAZZA, B. FORLATI TAMARO, L. COLETTI, R. CESSI und G. ZILLE, Julia Concordia dall’eta romana
all’eta moderna, Treviso 1962, 55, Abb. 44.

44 Siehe Anm. 31.

45 Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptothek, Inv. 755. V. POULSEN, Les portraits romains I. République et dynastie
Julienne, Kopenhagen 1962, 96f., Nr. 61, Taf. 102-103. Fot. Mus.

46 W. TRILLMICH, Zur Formgeschichte von Bildnistypen, Jdl 86, 1971, 180-196, Abb. 1-6: Das Bildnis
der Agrippina Maior in der Reichspragung.

47 A. GARCIA Y BELLIDO, Esculturas romanas de Esparia y Portugal, Madrid 1949, 43 f., Taf. 30.

48 Coimbra, Museu Machado de Castro, Inv.? J. DE ALARCAO, Portugal romano, Historia Mundi 33,
Lissabon 1973, 199, Abb. 30. Die Frisur des Hinterkopfes mit Abweichungen vom Haupttyp. Nach briefl. Mittlg.
Dr. G. Gamer, DAI-Madrid vom 2.9.1974: H. Einsatzkopf 52 cm, H. Gesicht 22 cm. Vergleiche die Masse mit Kopf
Avenches (vgl. unter Anm. 30).

49 | INAN und E. ROSENBAUM, Roman and Early Byzantine Portrait Sculpture in Asia Minor, London 1966, 63,
Nr. 16, Taf. 11, 1-2.
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wenig vorgewolbt ist — ein Erbe des Vaters Agrippas°. Unsere Replik weicht nur durch das
Fehlen der Halslocke ab, die man mit einer Ausnahme 3 sonst nie vermisst. Dies ist moglicher-
weise auf die Kolossalitat oder aber auf einen leisen Provinzialismus zuriickzufiihren.

Darf man in der Dame tatsachlich Agrippina Maior sehen, so ist die urspriingliche
Zusammensetzung der Gruppe und deren Datierung auf Grund familienpolitischer Erwagungen
erschliessbar. Die Panzerstatue gehort wegen der Fundumstiande und der stilistischen Gemein-
samkeiten zu derselben Weihung. An der Langswand des Raumes | (Taf. 7, Plan ' Nr. 1)
konnten kaum mehr als vier liberlebensgrosse Figuren Platz finden. Da dieser auf das Forum
-ausgerichtet ist, sind an den seitlichen Wanden weitere Standbilder auszuschliessen.

Aus den literarischen, epigraphischen und numismatischen Quellen geht hervor, dass
Caligula seine Familie bei Regierungsantritt mit Nachdruck in die Propaganda einbezog52. Aus
dieser Zeit, also nach 37 n. Chr., riihren wohl die meisten Gruppen der Familie des Germanicus
her. In ihrem Kern misste sich die Avencher Reihe dann aus den Standbildern des Caligula und
dessen Eltern Germanicus und Agrippina Maior zusammengesetzt haben. Doch ist, in Ermange-
lung weiterer Bildnisse, auch das Datum 49/50 n. Chr. in Betracht zu ziehen, als sich Claudius
mit seiner Nichte Agrippina Minor, der Tochter des Germanicus und der Agrippina Maior,
vermahlte. In diesem Fall wirden mindestens vier Personen zur Gruppe gehort haben: Claudius
und Agrippina Minor mit Germanicus und Agrippina Maior, eine Personenwahl, die uns der
claudische Wiener Doppelflllhornkameo uberliefert53, und die durch die Wiederaufnahme der
Caligulapragungen fiir seine Eltern seit 49/50 n. Chr. bestatigt wird 54.

Allein vom Stilistischen her kann man sich schwerlich fiir die eine oder andere Datierung
entscheiden. Die Aufbohrung der Schlafenlockenpartie tritt bereits in caliguldischer Zeit auf, z.B.
am Bildnis der Agrippina Maior aus Velleia in Parma?®5. Die Strahnenblschel vom Kalottenhaar
der Panzerstatue (Taf. 9, Abb. 3) sind plastisch erfasst und voneinander abgehoben, die
einzelnen Strahnen jedoch wie beim Frauenbildnis grosszligig aufgelockert. Diese lebendige,
aber immer noch geordnete Frisurangabe findet eher beim Bildnis des Caligula®® ihre Entspre-
chung als bei dem des Claudius mit der unruhig gewordenen, geradezu aufgelosten Haar-
masse °7. Bei samtlichen Avencher Bruchstiicken wird die unterschiedliche Stofflichkeit durch
weiche Oberflachenbehandlung mit dennoch akzentuierter, kontrastreicher Formgebung erzielt.
Der Datierung in caligulaische Zeit ist damit Vorrang zu gewahren, doch bedarf dieser Vorschlag
grindlicher Untersuchung.

Die qualitatvolle Ausfiihrung aller Fragmente weist keine auffallend provinziellen Merk-
male auf; selbst am kolossalen Standbild wurden die Details mit erstaunlicher Sorgfalt
durchgebildet. Die erwahnte geringfligige Abweichung des Agrippinabildnisses vom offiziellen
Typus mag sich aus einem vom stadtromischen Zentrum vielleicht etwas entfernten Entste-
hungsort erklaren.

Auf welchem Weg die Statuen hergebracht wurden, bleibt zu erforschen. Denkbar ist die
Route des Rhoneweges; denn die nachsten Beispiele iulisch-claudischer Kaiserkultgruppen

50 S. JOHANSEN, Portraetter af Marcus Vipsanius Agrippa i Marmor og Bronze, Meddelelser fra Ny Carlsberg
Glyptotek 27, 1970, 126-150, Abb. 1-26. DERS., Ritratti marmorei e bronzei di Marco Vipsanio Agrippa, Analecta
Romana, In stituti Danici VI, Kopenhagen 1971, 17-49.

51 Ohne Halslocke die provinzielle Replik desselben Typus’ aus Velleia in Parma: C. SALETTI, // ciclo statuario
della Basilica di Velleia, Milano 1968, 30ff., Nr. 3, Taf. 7.9.

52 E. MEISE, Untersuchungen zur Geschichte der iulisch-claudischen Dynastie, Vestigia 10, Minchen 1969,
92-99.

53 F. EICHLER und E. KRIS, Die Kameen im Kunsthistorischen Museum, Wien 1927, 61f., Nr. 19, Taf. 9.

54 MATTINGLY (oben Anm. 40) I, 193f.,, Nr. 214-218, Taf. 37,9: Germanicus. Nr. 219-233, Taf. 37,1: Agrippina
Maior.

55 SALETTI (oben Anm. 53), Taf. 9.

56 Z.B. H. VON HEINTZE, Die antiken Portrats in Schloss Fasanerie bei Fulda, Mainz 1968, 30f., Nr. 21, Taf. 34-
36. 114a. 116a. (vgl. Haarpartie am Hinterkopf).

57 Z.B. N. BONACASA, Ritratto di Claudio del Museo greco-romano di Alessandria, RM 67, 1960, 126f.,
Taf. 39. 40. Braunschweig, Herzog-Anton-Ulrich-Museum: Katalog der Ausstellung Pompeji — Leben und Kunst in
den Vesuvstidten, 19.4.-15.7. 1973, Essen, Villa Higel, 13f., Nr. 13. Diese zerfliessende Haarbehandlung erreicht ihren
Hoéhepunkt in den Claudiusportrats in Aquileia: SCRINARI (oben Anm. 42), 30, Nr. 83 und 63f., Nr. 185.
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treten gehauft im lugdunensischen und narbonensischen Gebiet auf58. Nur sehr wenige Belege
konnen aus dem nordlichen, bisher jedoch tberhaupt keine aus dem helvetischen Raum
genannt werden 59,

Gerade diese Einmaligkeit sowie die Monumentalitdt und vorziigliche Arbeit der neu
entdeckten Gruppe erfordern es, eine frihe Sonderstellung von Aventicum in caligulaisch-
claudischer Zeit dringlich zu tiberlegen 6°. Sind namlich die Anlage der nérdlichen Front des
Forums und die Kaiserkultgruppe gleichzeitig entstanden, muss man sich fragen, zu welchem
wichtigen Anlass dieser grosse Aufwand betrieben worden ist. (D.K.)

58 Cemenelum: F. BENOIT, La statue d’Antonia, niece d’Auguste et le culte de la « domus divina » au lll¢ siécle
a Cimiez, Mélanges Piganiol 1966, 369 ff. Béziers: M. CLAVEL, Béziers et son territoire dans I'antiquité, Paris 1970,
455ff.: La cité et le culte impérial. Glanum: H. ROLLAND, Fouilles de Glanum 19517-52, Gallia 11, 1953, 3-5. DERS.,
Fouilles de Glanum 1947-56, Gallia Suppl. 11, 1958, 47-51. Vienne: E. ESPERANDIEU und R. LANTIER, Recueil
général des bas-reliefs, statues et bustes de la Gaule romaine X//, Paris 1938, 34, Nr.' 8008, Taf. 41. St. Bertrand-de-
Comminges: E. ESPERANDIEU, a.a.0.Xl, 12f., Nr. 7661 : Kolossalkopf der Agrippina Minor (?). Alesia: E. ESPERAN-
DIEU, a.a.O. Ill, 304, Nr. 2374.

59 Katalog der Ausstellung Rémer am Rhein, Romisch-Germanisches Museum in Koln, 15.4-30.6.1967,
135ff., Nr. A7, Taf. 19: Mainz. 137f., Nr. A9: K6In. Abb. in JOHANSEN (oben Anm. 50), Meddelelser, 148f., Abb. 24.
POLASCHEK (oben Anm. 42), 141ff., Abb. 1-4: Trier. DIES., Studien zur lkonographie der Antonia Minor, Studia
Archaeologica 15, Roma 1973, 50f., Anm. 109.

60 Siehe H. BOGLI, (oben Anm. 6), 180, Abschnitt 2: der Wandel von Holzbauten. zu Steinhdusern soll sich
in claudischer Zeit vollzogen haben (nur das « Aussere » betreffend ?).
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