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7 Hans Christian Andersen: Kun en Spillemand (1837)

Der letzte Erzahltext, der in dieser Arbeit ausfiihrlich analysiert werden soll, wurde 1837
verdffentlicht. Kun en Spillemand [Nur ein Spielmann] ist der vierte Roman Hans Christian
Andersens — und vielleicht der erstaunlichste. Er handelt von dem jungen Geiger Christian,
der von einem Leben als berithmter Kiinstler traumt, und von seiner grofien Liebe, dem
judischen Madchen Naomi. So weit scheint die Figurenkonstellation an diesem Punkt der
Untersuchung bereits vertraut: Ein kreativer Christ, der durch die Liebe einer schonen Jidin
komplettiert wird, wahrend sie aus dieser Beziehung nicht anders hervorgehen kann, denn
als glaubige und dankbare Christin. Nur ist hier alles anders. Christian ist ein verkannter
Kiinstler, der mit seinem Glauben hadert und am Ende ungliicklich und einsam als einfacher
Spielmann stirbt. Und Naomi widersetzt sich samtlichen Erwartungen, die das erfahrene
Lesepublikum und die Gesellschaft an sie stellen. Weder liebt sie Christian, noch wird sie
eine gute Christin. Stattdessen verkleidet sie sich als Mann, schliefit sich einer fahrenden
Kunstreitergesellschaft an, reist mit gefalschtem Pass durch Europa, hat unehelichen
Sex mit einem Zigeuner' und heiratet schliellich einen franzdsischen Adeligen. Beide
Lebenslaufe finden weitestgehend ohne die jeweils andere Figur statt, und doch sind beide
untrennbar miteinander verbunden. Naomis Jiidischsein und Christians Bedurfnis, sich
musikalisch auszudriicken, haben oberflichlich betrachtet nichts miteinander zu tun. Der
Romantext setzt beide aber fortwéhrend miteinander in Beziehung und erschafft so den
Raum, von etwas Drittem zu erzihlen, von sexuellem Begehren und Queerness? und diese
als Antriebsfeder von wahrer Kunst zu definieren. Der Roman ist ein auflerordentliches
Beispiel fiir das gewaltige produktive Potenzial, das durch eine jiidische Figur in einen
literarischen Text gelangt. Kun en Spillemand ist weniger eine idealisierte Darstellung

1 In dieser Arbeit verwende ich den Begriff ,Zigeuner® ohne Anfithrungszeichen. Ich beziehe mich bei
dieser Entscheidung im Wesentlichen auf Klaus-Michael Bogdal, der in seiner Untersuchung Europa
erfindet die Zigeuner. Eine Geschichte von Faszination und Verachtung fiir den Kontext seiner Analyse
feststellt: ,Sinti oder Roma werden geboren, ,Zigeuner® sind ein gesellschaftliches Konstrukt, dem
ein Grundbestand an Wissen, Bildern, Motiven, Handlungsmustern und Legenden zugrunde liegt,
durch die ihnen im Reden iiber sie kollektive Merkmale erst zugeschrieben werden. [...] Weil es sich
dabei also um Redeweisen und mediale Repréasentationen, um die Erfindung einer Ethnie in einem
ibertragenen Sinn handelt und nicht um denkende, fithlende und handelnde Subjekte, kann und
muss die Bezeichnung Zigeuner (von hier an) ohne Anfithrungszeichen verwendet werden® (Bogdal
2014: 15). Dieser Kontext ist auch in meiner Untersuchung gegeben, weswegen ich Bogdal hier folge.

2 Die schwedische Theaterwissenschaftlerin Tiina Rosenberg stellt eingangs in ihrem Buch Queerfe-
ministisk Agenda [Queerfeministische Agenda] unter Berufung auf Judith Butler fest: ,Egentligen
bér ,queer inte preciseras [Eigentlich sollte ,queer® nicht prézisiert werden]® (2002: 11). Da eine
wissenschaftliche Arbeit jedoch eine Begriffsdefinition verlangt, stiitze ich mich auf Rosenbergs
Verstandnis des Begriffs, wie sie ihn in ihrem Buch Byxbegdr [Hosenbegehren] formuliert hat,
namlich als ,icke-heterosexuelle dissonans [nicht-heterosexuelle Dissonanz]“ (Rosenberg 2000: 17). Der
Begriff ,Dissonanz’ wiederum beschreibt in diesem Zusammenhang ,en form av aktivism och teori
som inte smalter samman till en klangenhet utan uppfattas som spanningsfylld [eine Form von
Aktivismus und Theorie, die nicht zu einer Klangeinheit verschmilzt, sondern als spannungsreich
aufgefasst wird]“ (Rosenberg: 2002: 12). Das bedeutet, dass queer immer in Abgrenzung zu einer als
normal verstandenen Heterosexualitit steht.
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160 7 Hans Christian Andersen: Kun en Spillemand (1837)

einer oder mehrerer jidischer Figuren, sondern macht sich vielmehr die enorm vielfaltigen
Assoziationsrdume zunutze, die sich durch jiidische Figuren im Text ergeben. Er zeigt
beispielhaft, dass Philosemitismus nicht vornehmlich bedeutet, dass sich eine — wie
auch immer zu bestimmende - positive oder verklarende Grundeinstellung des Autors
gegeniiber Jidinnen und Juden tiber die positive oder verklarende Darstellung jiidischer
Figuren ausdriicken muss. In Kun en Spillemand zeigen sich, mehr noch als in allen zuvor
untersuchten Texten, die vielfaltigen und unerschopflichen Erziahlmoglichkeiten, die sich
durch die jiidische Figur ergeben. Es handelt sich gewissermafien um das eindriicklichste
Beispiel fiir einen literaturinternen oder eben: einen literarischen Philosemitismus.

7.1 Jiidische Figuren bei H.C. Andersen

Judische Figuren begleiten das Schreiben von Andersen von Anfang an. Gleich in seinem
ersten Roman Fodreise [1829] hat der Erzéhler eine Begegnung mit dem phantastischen
Ahasverus. Dieser ist allerdings nur eine unter vielen fliichtigen Bekanntschaften des
jungen Dichters auf seinem néchtlichen Spaziergang durch die Welt der Literatur, aulerdem
ist er mehr Topos denn Figur mit individuellem Charakter (vgl. Kapitel 2.8). Erik Dal wirft
in seinem kurzen Artikel jodiske elementer i H.C. Andersens Skrifter [Judische Elemente
in H.C. Andersens Schriften] ein Schlaglicht auf die judischen Figuren bei Andersen und
verweist auf eine ,lille Scene [kleine Szene]“ im Roman Improvisatoren [Der Improvisator;
1835] (1987), ,hvor en biperson [...] ydmyger en karl af pebelen, der har villet ydmyge en
jode; denne viser sig at have en meget smuk datter, men kapitlet om hende har ingen rigtig
funktion i bogen [in der eine Nebenfigur einen Kerl aus dem Pébel demiitigt, der einen
Juden demiitigen wollte; von diesem stellt sich heraus, dass er eine sehr schone Tochter
hat, aber das Kapitel tiber sie hat keine richtige Funktion im Buch]® (Dal 1993). Mit Naomi
in Kun en Spillemand gestaltet Andersen 1837 erstmals eine komplexe jiidische Figur. In
seinen folgenden Texten mit jiidischen Figuren nimmt er von dieser Komplexitit jedoch
wieder Abstand und lehnt sich in einer stereotyperen Figurengestaltung mehr an die bereits
bestehenden Topoi an. Es sind insbesondere Jiiddinnen, weniger Juden, denen eine tragende
Funktion innerhalb seiner Texte zukommt. In Andersens peu a peu entstandenen Billedbog
uden Billeder [Bilderbuch ohne Bilder] wirft der Mond am Fem og Tyvende Aften [Finfund-
zwanzigster Abend; 1840] sein Licht auf die alte Mutter der reichen Rothschild-S6hne. Sie
bewohnt ihr bescheidenes Haus im Frankfurter Ghetto und zieht dieses einem nobleren
Wohnsitz vor, denn hier hat sie ihre S6hne geboren. ,,[F]orlod hun nu den ringeagtede Gade,
det lille Huus, da vilde Lykken, maaske, forlade dem! det var nu hendes Tro” [, Verliefle
sie nun die unansehnliche (gering geachtete; KB) Gasse, das kleine Haus, da mochte das
Gliick vielleicht sie (ihre S6hne; KB) verlassen! Das war nun ihr Glaube®]. Als jiidische
Mutter verkorpert sie die aufopfernde und fiirsorgliche Mutterfigur schlechthin, und so
endet das kurze Stimmungsbild mit dem Satz: ,Det er en Overtro, men af det Slags, at naar
man kjender Historien og seer Billedet, behgves der kun, for at forstaae dette, de to Ord,
som Underskrift: En Moder” [,Esist ein Aberglaube; aber von der Art, daf3, wenn man die
Geschichte kennt und das Bild erblickt, es nur, um dieses zu verstehen, der zwei Worte als
Unterschrift bedarf: ,Eine Mutter ] (Andersen 1877: 32; dt. Ubers. Andersen 1845: 85-86).
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7.2 Der Autor im Fokus 161

Eine andere jidische Mutter beweist im Gedicht Rabbi Meyer [1847] (2007b) ihren tiber alle
Zweifel erhabenen Glauben an Gott. Angesichts des plotzlichen Todes ihrer beiden Sohne
ist sie es, die keiner Anfechtung erliegt und den Glauben ihres Mannes, Rabbi Meyer, wieder
aufrichtet. Im selben Jahr greift Andersen noch einmal ausfiihrlich das Ahasverusmotiv
auf. In seinem Versdrama Ahasverus [1847] (1847) zeichnet er die Figur des ,wandernden
Juden® als ,eine allegorisierte Darstellung der Wahrheit des christlichen Glaubens aufihrem
Weg durch die Geschichte der Menschheit® (Schnurbein 2007: 139; vgl. auch Thing 2001:
134-137). Weitere rund zehn Jahre spater entstehen gleichzeitig das Marchen Jodepigen
[1855] (2007a) und der Roman At veere eller ikke vaere [1857] (2001). In beiden Texten findet
ein frommes jiidisches Mddchen nicht nur den Weg zum Christentum, sondern auch den
frithen Tod (vgl. Kapitel 2.5 u. 8). In Andersens letztem Roman Lykke-Peer [Gliicks-Peter;
1870] (2000) taucht schliellich, wenn auch nur am Rande, eine ménnliche jiidische Figur
auf, der Gesangslehrer des Protagonisten, der als dessen Forderer eine wichtige Rolle spielt.
Schaut man auf Andersens Textproduktion, mdgen die jiidischen Figuren im Verhéltnis zur
Anzahl der Texte zwar nicht iberreprasentiert erscheinen, doch fallt auf, dass sie Andersen
durch sein gesamtes Schaffen begleiten, angefangen mit seinem ersten Roman Fodreise, den
er als 23-Jahriger veréffentlichte, bis zu seinem letzten Roman Lykke-Peer, der erschien,
als Andersen 65 Jahre alt war. Umso erstaunlicher ist es, dass seine jidischen Figuren
bislang kaum im Mittelpunkt des Forschungsinteresses standen (vgl. jedoch Kirmmse
1991). Einen Uberblick iiber die hier relevanten Werke Andersens gibt Erik Dal (1993) in
seinem oben bereits erwahnten Tagungsbeitrag, eine Analyse einiger ausgewéhlter Texte
unternimmt Stefanie von Schnurbein (2007) in threm Aufsatz Hybride Alteritdten. fiidische
Figuren bei H.C. Andersen. Mogens Brendsted hat mit dem Gedicht Rabbi Meyer und dem
Marchen Jodepigen zwei wenig bekannte Texte Andersens in die von ihm herausgegebene
Sammlung Ahasverus. Jodiske elementer i dansk litteratur aufgenommen und sie in seiner
einleitenden literaturgeschichtlichen Darstellung kontextualisiert (Brendsted 2007b: 12—
25). Finn O. Hvidberg-Hansen (2004) schenkt Andersens jiidischen Figuren aus einem
biografischen Interesse heraus in seinem Aufsatz Mellem derwisher, joder og katoliker
[Zwischen Derwischen, Juden und Katholiken] kurze Beachtung. Eine Untersuchung, die
sich ausfiihrlich mit Andersens jiidischen Figuren beschiftigt, steht bislang aus.

7.2 Der Autor im Fokus

Wihrend tiber Andersens Zeitgenossen, deren Texte ich in den vorigen Kapiteln untersucht
habe, verhaltnismaflig wenig Forschungsliteratur verfasst wurde, ist es ob der schieren
Menge nahezu unmdglich, einen umfassenden Uberblick tiber die Sekundirliteratur zu
Andersen zu gewinnen. Auffallig ist die einigermaflen einseitige Ausrichtung der An-
dersen-Forschung, die Klaus Miiller-Wille in seiner 2017 erschienenen Monografie Sezierte
Biicher. Hans Christian Andersens Materialdsthetik folgendermafen charakterisiert: ,Gene-
rell kann gesagt werden, dass die Andersen-Forschung in starkerem Ausmaf} als andere
Forschungszweige der Neueren Skandinavistik von biographischen, psychoanalytischen
(meist von Freud oder Jung inspirierten) und rezeptionshistorischen Untersuchungen
gepragt wird. Insbesondere gelte dies fiir Monografien iiber den Autor und sein Werk,
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yweniger fiir die Vielzahl von Artikeln, die der Interpretation einzelner Marchen gewidmet
sind® (Miuller-Wille 2017: 13 [Fufinote 11]). Der Blick auf einige der umfangreichsten
Neuerscheinungen der letzten Jahre bestétigt den Eindruck, dass die biografische Beschéf-
tigung mit Andersen - vor allem in Danemark - nach wie vor dominierend ist. 2003
erschien die mehr als 800 Seiten starke Biografie von Jens Andersen (2005, piinktlich
zum 200. Geburtstag des Dichters, auch auf Deutsch). Einen vergleichbaren Umfang
haben auch Johan de Mylius’ Werke HCA (2005a) und Livet og skriften. En bog om H.C.
Andersen [Das Leben und die Schrift. Ein Buch tiber H.C. Andersen] (2016), in denen das
literarische Schaffen des danischen Nationaldichters im Lichte seiner Biografie betrachtet
wird, wenngleich de Mylius selbst immer wieder den Mangel an literaturwissenschaftlich
fundierter Auseinandersetzung, insbesondere bei der Analyse der Marchen Andersens,
beklagt (vgl. Miller-Wille 2017: 13; de Mylius 2004: 9-17). Ebenfalls bemerkenswert ist
einerseits das enorme Interesse an Andersen und andererseits der Ruf der Betulichkeit
und Weinerlichkeit, passend zur ,damalige[n] Weltschmerzara“ (Mayer 1981: 225), der dem
Werk des Autors bereits zu dessen Lebzeiten anhaftet.? In Ubersetzungen vom Danischen in
andere Sprachen wird der sentimentale Eindruck der Texte Andersens oftmals durch un-
genaue oder glittende Ubersetzungen noch verstérkt (vgl. Baggild/Grum-Schwensen/Bagh
Thomsen 2015b: 9-10). Auch der Roman Kun en Spillemand steht, so formuliert es Heinrich
Detering 1994 in seiner Arbeit zum literarischen Umgang mit (mannlicher) Homoerotik,
»in Deutschland heute im (irrefithrenden) Ruf eines biedermeierlich-sentimentalen Kiinst-
lerromans® (Detering 2002a: 205-206). Hans Mayer, der als Nicht-Skandinavist auf eine
Ubersetzung des Romans angewiesen war, beurteilt in seiner Untersuchung Auflenseiter
von 1975 den ,Verfasser des in der Tat schwer ertriglichen Romans ,Nur ein Geiger ™
gar als einen ,mittelmaflige[n] Vielschreiber” (Mayer 1981: 231), dabei wurde der Roman
vom zeitgendssischen Lesepublikum zunachst positiv aufgenommen (vgl. Brendsted 1988:
290-291). Zuriickzufiihren ist diese verbreitete Einschatzung im Wesentlichen auf Seren
Kierkegaards 1838 erschienene vernichtende Rezension des Romans, die in der Forschung
lange Zeit deutlich mehr Aufmerksamkeit erhalten hat als das eigentliche Werk, auf das
sie sich bezieht. So stellt Klaus Miiller-Wille mit Erstaunen fest, dass seit Johan de Mylius’
1981 verdéffentlichter Abhandlung Myte og roman [Mythos und Roman] iiber die Romane
Andersens keine Sekundarliteratur zu Kun en Spillemand erschienen sei, die sich nicht auch
oder tiberwiegend auf Kierkegaards Rezension beziehe (Miller-Wille 2014: 93 [Fufinote 2],
2017: 298 [Fufinote 9]; vgl. hierzu de Mylius 1981: 122-163; Detering 2002a: 210-212; Mayer
1981: 224-233; Miuller-Wille 2017: 311-312; Schnurbein 2007: 144-145).

7.3 Kun en Spillemand auf der Couch

Johan de Mylius, der als einer der tonangebenden Andersen-Forscher gilt und dessen
Textproduktion zu Andersens Leben und Werk enorm ist, beklagt in seinem Nachwort

3 Deutlich wird dies vor allem dort, wo sich Literaturwissenschaftler*innen in jlingerer Zeit von
dieser Andersen-Rezeption abgrenzen und stattdessen die Komplexitét seiner Texte hervorheben
(vgl. Baggild 2009: 199-200; @hrgaard 2010: 91; Stéssinger 2009: 21).
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7.3 Kun en Spillemand auf der Couch 163

zur deutschen Neuiibersetzung des Romans, dass sich ,ein immer groflierer Teil der An-
dersen-Literatur mit der ,queer-Theorie® beschéftigt” (de Mylius 2005c: 361). Das Problem
besteht fiir de Mylius offensichtlich nicht in einer moglichen literarischen Textanalyse
aus queer-theoretischer Perspektive, sondern in den daraus gezogenen Riickschliissen auf
Andersens eigene Sexualitat: ,Andersens Gefiihlsleben ist komplex, auch im sexuellen
Bereich, aber eine einseitige queer-Dimension seines Gesamtwerks oder einzelner seiner
Werke ist kaum fruchtbar und auch nicht angemessen® (de Mylius 2005¢: 362). Damit
formuliert de Mylius einerseits eine Kritik an der Tendenz, Andersens Texte autobiografisch
zu deuten, andererseits trennt er hier selbst nicht zwischen der Analyse des Textes und
der des Autors, wenn er eine queer-theoretische Beschiftigung mit Andersens Literatur
deshalb als unfruchtbar und unangemessen betrachtet, weil er in Andersens Biografie
keine eindeutigen Belege fiir dessen Homosexualitét finden kann. Gerade die Textanalyse
von Detering, auf die de Mylius sich hier unter anderem kritisch bezieht, zeigt jedoch
eindriicklich, wie sexuelles Begehren, Travestie und Homoerotik in den Texten Andersens
literarisch produktiv werden. Allerdings liegt Deterings Interesse tatsachlich nicht darin,
eine queere Lesart des Textes vorzunehmen, sondern vielmehr darin, die ,literarische
Maskierung der Homosexualitit® (de Mylius 2005¢: 360) des Autors zu entschliisseln. So
schreibt er einleitend zu seiner Textanalyse von Kun en Spillemand: ,In der Tat konnte
Andersen, scheint mir, schlechterdings nicht weiter gehen, als er es hier tat: Seine —
wiederum im Text als autobiographisch markierte — eigene amphibische Existenz wird
hier aufgespalten in zwei gleichberechtigte Protagonisten, einen ,weiblichen® Mann und
eine ,mannliche’ Frau® (Detering 2002a: 206). Irritierenderweise legt sich Detering in
seiner Analyse also auf eine vereindeutigende homosexuelle Lesart des Textes fest, mit
der Implikation, Spuren in den Texten Andersens aufzufinden, die dessen Homosexualitat
belegen kénnen.? Uber diese vereindeutigende Kategorisierung von Begehren und sexueller
Identitat hinaus geht Dag Heede (2005, 2009), indem er einen Queerness-Begriff jenseits
des Konzepts von Homo- und Bisexualitdt anwendet. Doch auch seine Arbeit kulminiert
letztlich in der Fokussierung auf die Sexualitdt und Genderidentitét des Verfassers, statt auf
die literarischen Texte selbst. Bis heute ist der danische Andersen-Diskurs vom absurden
Bemiihen gepragt, Nachweise iiber Andersens wahlweise postulierte Hetero-, Homo-, Bi-
oder Asexualitédt zu erbringen.®’ Dabei ist die Sichtbarmachung eines Autors als homosexuell
beziehungsweise queer, unabhéngig davon, ob diese Begriffe und Konzepte zu dessen
Lebzeiten bekannt waren oder nicht, selbstverstiandlich begriiienswert, denn sie bricht mit
der heteronormativen Erwartungshaltung an einen Autor und seine Texte. Gleichzeitig lasst
diese Perspektive ein ums andere Mal das Werk hinter den Verfasser zurticktreten. Die Texte
werden so letztlich immer und immer wieder zum Beweismaterial, welches der Ergriindung

4 In seiner Nachbemerkung zur Studienausgabe von 2002 nimmt Detering Bezug auf die vielfache
Kritik, die seit Erscheinen seiner Monografie 1994 an , den theoretischen und methodischen Grund-
lagen des Buchs® geduflert wurden, u.a. in Bezug auf das ,Verhiltnis[...] von Autor(schaft) und
Text(-ualitit)” und verweist auf seine jingsten Publikationen, in denen er sich (selbst)kritisch zu
diesen Punkten auflert (Detering 2002a: 388).

5 Auf der erst 2017 erneuerten und aktualisierten Internetseite des Arkiv for Dansk Litteratur
[Archiv fiir danische Literatur] beispielsweise versucht de Mylius in erschiitternd eindimensionaler
Perspektive, den Nationaldichter vor ,[t]eorien om Andersens homoseksualitet [der Theorie iber
Andersens Homosexualitit]“ regelrecht in Schutz zu nehmen (de Mylius 2001-2017).
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164 7 Hans Christian Andersen: Kun en Spillemand (1837)

des Autors, seiner Sexualitit und seiner Geschlechtsidentitat dient. Die Werke selbst
scheinen in dieser biografischen Lesart keinen Wert zu haben, der iiber den Produzenten
des Textes hinausweist. Dabei ist es fiir die Wirkung, die ein literarischer Text bei seinen
Leser*innen entfaltet, vollkommen gleichgiiltig, ob diese wissen, wen Andersen auf welche
Art begehrte oder liebte. Das Leseerlebnis ist unberithrt vom biografischen Wissen um
den Autor — die anhaltende, internationale und generationentibergreifende Popularitit,
insbesondere einiger von Andersens Mérchen, unterstreicht genau dies. Selbstverstandlich
wird sich oftmals ein Interesse an der Biografie des Autors aus der Lektiire seiner Werke
ergeben und schliefilich ein weiteres Licht auf seine Texte werfen. Auch fiir produktions-
asthetische Fragestellungen und Perspektiven sind Geschlecht und Begehren des*r Autor*in
bedeutsam. Gleiches gilt dort, wo ein Forschungsinteresse darin besteht, Autor*innen,
Musiker*innen und andere Kiinstler*innen, die sich auf3erhalb eines heteronormativen,
eurozentristischen und ménnlich dominierten Erwartungshorizonts befinden, tiberhaupt
sichtbar zu machen. Doch ,en queer optik [...] og en postfeministisk tilgang [eine queere
Optik und ein postfeministischer Zugang]“ (Heede 2005: 171), wie von Heede gefordert,
muss nicht erst durch die Biografie des Autors legitimiert werden, sondern ergibt sich
gegebenenfalls aus dem Werk selbst und sollte bestenfalls {iber den Autor hinausweisen.
Ob ein Text beriihrt oder verirgert, ob er verwirrt oder begliickt, unterhalt oder langweilt
oder alles zugleich — er tut all dies in erster Linie von sich aus, in Kommunikation mit dem
Leser. Die Relevanz des Romans Kun en Spillemand liegt nicht in seinem Autor, sondern
darin, dass in ihm Spektakulires auf spektakulare Weise erzéahlt wird.

7.4 Der Text im Fokus

Aller Fokussierung auf den Autor zum Trotz hat sich etwa seit Beginn der 2000er-Jahre,
auch in Dénemark, verstirkt eine Perspektive etabliert, die von der biografisch-psy-
chologischen Interpretation der Literatur Andersens Abstand nimmt und sich seinen
Werken aus verschiedenen Blickrichtungen und mit vielfiltigen Fragestellungen annéhert
(z.B. Detering 1998; Behschnitt 2006: 391-438, Baggild/Grum-Schwensen/Begh Thomsen
2015a). Dabei fallt wiederum auf, dass seine Literatur oft mit dem Begriff der Moderne
in Verbindung gebracht wird. Mit Beitragen in verschiedenen Anthologien haben sich
Forschende dem Aspekt der Moderne in seiner Literatur angenéhert (vgl. Oxfeld 2006;
Miiller-Wille 2009; Bom/Begggild/Nerregaard Frandsen 2014a). Die Blickrichtung ist dabei
oft eine zweifache, wobei zum einen Andersen selbst als Vorbote der Moderne verstanden
wird und zum anderen seine anhaltende Bedeutung bis in die Gegenwart von Interesse
ist (vgl. Bom/Beggild/Nerregaard Frandsen 2014b: 9). Einen umfassenden und aktuellen
Forschungsiiberblick tiber die Rezeption von Andersen als Vorlaufer und Pionier der Mo-
derne gibt Miiller-Wille in seiner 2017 erschienenen Studie zu Andersens Materialédsthetik,
in der er aufzeigt, wie sich im Laufe seines Schaffens ,Andersens Schreiben von den
Positionen der Romantik entfernt® (2017: 332) und ,zentrale Theoreme der klassischen
Moderne vorweg[nimmt]“ (2017: 331). Dem Roman Kun en Spillemand widmet Miiller-Wille
ein eigenes Kapitel, in dem er auch ausfiihrlich auf die literaturwissenschaftliche Rezeption
des Romans eingeht (2017: 297-301). In seiner Untersuchung richtet er den Blick auf die
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Funktion von Kitsch und Konsum im Roman und zeigt erstens, wie diese in Beziehung zu
den unterschiedlichen Lebenslaufen der beiden Hauptfiguren stehen, und zweitens, wie
Andersens Schreibverfahren selbst von populédrkulturellen Einfliissen gepragt ist und diese
reflektiert (vgl. hierzu auch Miller-Wille 2014). Die verschiedenen Textebenen und die
komplexen Verflechtungen nicht nur der unterschiedlichen Themen und Motive, sondern
der Figurenkonstellationen, strafen die seit Kierkegaard geldaufige chronische Unterschit-
zung des Romans Liigen, wie auch Schnurbein in ihrem Aufsatz Hybride Alteritdten.
Fiidische Figuren bei H.C. Andersen darstellt (2007: 133-139). Sie zeigt auf, wie sich in
der judischen Figur Naomi religiose, ethnische, geografische, geschlechtlich-sexuelle und
schliefllich sogar animalisch-menschliche Gegensatzpaare verbinden. Thr Beitrag ist der
bislang einzige, der das Jiidischsein der Figur Naomi und deren Beziehung zur Figur des
titelgebenden Spielmanns Christian in den Mittelpunkt des Interesses stellt. Denn Naomi
ist nur eine von zwei gleichberechtigten Hauptfiguren des Romans, deren Lebenswege
unterschiedlicher kaum sein konnten, und die doch von Kindheit an miteinander verbunden
sind. Ein Beispiel zum Einstieg in dieses Kapitel soll der Illustration dieser Gegensétzlichkeit
dienen und zugleich die Erzdhlstrukturen offenlegen, mit deren Hilfe die Verbindung der
beiden Figuren Naomi und Christian gestiftet wird.

7.5 Kun en Spillemand - Einstieg

Naomi und Christian wachsen als Nachbarn auf, ohne jedoch ihre frithe Kindheit mit-
einander verbracht zu haben. Denn Naomi ist Judin® und Christian Christ.” Erst mit
Beginn der erzahlten Handlung lernen beide einander kennen und verbringen heimlich in
Naomis Garten spielend einen gemeinsamen Nachmittag. Zwei Tage spater fallen Haus und
Garten einem Brand zum Opfer, dessen Ursache im Romantext ungeklart bleibt und nicht
thematisiert wird. Das zeitgendssische (wie auch das heutige) Lesepublikum konnte den
Brand jedoch leicht mit judenfeindlicher Gewalt assoziieren. Das Wissen um die Pogrome
von 1819 konnte vorausgesetzt werden und ist, wie diese Arbeit bereits gezeigt hat, auch
in der Literatur immer wieder aktualisiert worden (vgl. Kapitel 2.3, 3.6, 4.2.5 und 5.3).
Dennoch bleibt die Brandursache im Roman unausgesprochen. Das Feuer erzahlt also
von judenfeindlicher Gewalt, wihrend der Text selbst diese Gewalt verschweigt. Damit
hat auch die Figur Naomi keine Méglichkeit, den Brand als judenfeindlichen Angriff auf
ihr Leben zu verarbeiten. Uberdies stirbt ihr Grofivater beim Versuch, sein Geld aus dem
brennenden Haus zu retten, wobei er seinen materiellen Besitz seiner Enkelin vorzieht® —
eine zusitzliche seelische Beschiddigung Naomis, die paradoxerweise zugleich eine implizite

6 Der Name Naomi stellt eine Verbindung zur gleichnamigen Figur (Noomi) aus dem Buch Rut im
Alten Testament her. Das Buch Rut beschreibt einerseits wiederholten Aufbruch und Migration,
andererseits eine entschlossene Frauenfigur, die der patriarchalischen Gesellschaft, in der sie
gezwungen ist zu leben, ein Konzept entgegensetzt, dass ihr als Frau ein begrenztes Maf} an
Eigensténdigkeit im Zusammenleben mit einer anderen Frau ermdglicht (vgl. West 2006: 190-194).

7 Neben der christlichen Bedeutung des Namens ist hier die Namensgleichheit mit dem Autor
offensichtlich. Detering merkt dazu an: ,,[M]it diesem Namen unterschrieb Hans Christian Andersen
seine vertraulichen Freundesbriefe (Detering 2002a: 219).
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Begriindung fiir den Brandanschlag liefert, denn der alte Jude zeigt hier seinen ebenso
verachtenswerten wie stereotyp gezeichneten Charakter. Naomi wird so zweifach zum
Opfer: erstens zum Opfer judenfeindlicher Gewalt und zweitens zum Opfer ihres jiidischen
Grof3vaters. Sie Uiberlebt den Brand nur, weil sie von Christians Paten gerettet wird, der,
wie sich spater herausstellt, ebenfalls eine Aulerst ambivalente und gewalttitige Figur ist
und seinerseits ein mdrderisches Geheimnis verbirgt.

Ubergangsweise findet Naomi Unterkunft bei Christians Familie und spielt dort nun mit
erstaunlicher Sorglosigkeit mit Christian und den Nachbarskindern. Der Erzahler weif3 iiber
die kindliche Trauer zu berichten:

Hvor let og snart glemmer ikke her Barnet sine Sorger, [...] Naomi havde strax greedt saameget
for Bedstefaderen, nu sad Smilet, hvor Taaren havde siddet; den store, blomstrende Jord havde jo
alt dreiet sig eengang om sin Axe, og det er for Barnets Sorg hvad Uger og Maaneder er for den
Zldre. (Andersen 1988: 26)

Wie leicht und schnell vergisst das Kind doch seinen Kummer, [...]. Naomi hatte viel um den
Grofivater geweint, jetzt spielte ein Lacheln auf ihrem Gesicht, wo vorher Tranen waren; die grofie,
blithende Erde hatte sich ja schon einmal um ihre Achse gedreht, was fiir die Trauer der Kinder
soviel bedeutet wie Wochen und Monate fiir die Erwachsenen. (Andersen 2005: 31)°

Als einige Jahre vergangen sind, begegnen sich Naomi und Christian, beide noch im
Kindesalter, wieder. Naomi, inzwischen von einer adeligen Familie adoptiert, verleugnet
Christian und weist ihn schroff ab. Dariiber gerdt Christian in tiefe Verzweiflung. Der
Erzéhler bemerkt hier ebenso generalisierend wie zuvor bei Naomi: ,En Barnesjeels dybe
Sorg er stor som den storste, den Voxne kjender; Barnet har i sin Smerte intet Haab,
Fornuften raekker ei sin stottende Haand til Barnet, det har i @ieblikket Intet uden sin Sorg
at klynge sig til“ [,Der tiefe Schmerz einer Kinderseele ist so grofl wie der grofite, den
ein Erwachsener kennt; das Kind sieht in seinem Schmerz keine Hoffnung, keine Vernunft
reicht dem Kind ihre helfende Hand, es hat im Augenblick nichts als seinen Kummer, an
den es sich klammert“] (Andersen 1988: 104; Andersen 2005: 129). Wenngleich sich beide
Beschreibungen kindlicher Sorgen nicht ausschlieflen miissen — der Schmerz kann ebenso
heftig wie schnell iberwunden sein -, so entsteht doch der Eindruck von Gegensitzlichkeit
und bisweilen von Widerspriichlichkeit. Beides ist charakteristisch fiir die Darstellung
der Figuren und begleitet sie durch den ganzen Roman. In der ersten der beiden zitierten
Textstellen sind das Wesen und der Lebensweg Naomis bereits vorweggenommen: Aus
der schmerzlichen Erfahrung geht sie scheinbar stark und unbekiimmert hervor, auf den
enormen Verlust reagiert sie mit nach Aufien gekehrter Leichtigkeit. Ganz anders Christian:
Waihrend Naomi den Tod ihres Grof3vaters und den Verlust ihres Zuhauses buchstablich
spielend iiberwindet, erlebt Christian die Verleugnung durch Naomi als uniiberwindlichen

8 Naomi geht es hier dhnlich wie der Figur Abigail, der Tochter von Christopher Marlowes Barabas,
dem Juden von Malta. Thr Vater nimmt bereitwillig ihren Tod in Kauf, um seine Interessen zu
verfolgen (vgl. Marlowe 2009: 27-51).

9 Eine deutsche Ubersetzung des Romans erschien erstmals 1847 unter dem Titel Nur ein Geiger.
Fir diese Arbeit verwende ich die jingste Ubersetzung aus dem Jahr 2005, angefertigt von Bernd
Kretschmer. Alle iibersetzten Romanzitate stammen aus dieser Ausgabe.
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Schmerz: ,Hun havde ikke villet kjende ham, hun, som han holdt af som en Saster! Han
falte, som Pariaen, at han herte til en overseet Kaste. [...] Naomi, der engang forstod ham,
vendte sig nu fra den ,smudsige Dreng!™“ [,Sie hatte ihn verleugnet, sie, die er wie eine
Schwester liebte! Wie ein Paria spiirte er, dass er zu einer verachteten Kaste gehorte. (...)
Naomi, die ihn einst verstand, hatte sich jetzt von dem ,schmutzigen Jungen® abgewandt”].
(Andersen 1988: 104; Andersen 2005: 129). Der Behauptung des Erzéhlers steht die bisherige
Lektireerfahrung der Leserin gegeniiber: An keiner Stelle hatte Naomi ihn ,verstanden®
Von Anfang an ist ihre Beziehung eine asymmetrische. Bereits die erste Begegnung der
Kinder im Garten, die im nédchsten Abschnitt der Romananalyse dargestellt wird, ist von
diesem Ungleichgewicht gepragt. Nur nimmt Christian diese Asymmetrie selbst scheinbar
nicht wahr.

Das Zitat deutet noch einen weiteren wesentlichen Aspekt an: die Uberkreuzung beider
Figuren, bei der die eine die Ausgrenzung der anderen erlebt. Einem ,Paria“ wird namlich
spater auch Naomi dhnlich gemacht, als sie sich in einen Zigeuner verliebt und sich
einer Kunstreitertruppe anschliefit (vgl. Kapitel 7.7.6). Die beiden Schilderungen zweier
scheinbar zusammenhangloser Kindheitsszenen veranschaulichen, wie wenig es moglich
ist, die judische Figur Naomi isoliert in den Blick zu nehmen. Beide Schicksale sind von
Beginn an aneinandergekoppelt, denn die beiden Kinder gehen einen Vertrag ein, der sie
ihr Leben lang aneinander bindet. Dieser Vertrag — ein spielerischer Tauschhandel, bei
dem Christian seine Augen und seinen Mund gegen ein paar bunte Blitter an Naomi
,verkauft” — ist Ausgangspunkt fiir meine Romananalyse und soll im Folgenden genauer
dargestellt werden. Um die Implikationen dieses Handels zu verstehen, bedarf es jedoch
zuvor einer Auffrischung und Aktualisierung des theoretischen Zugangs zu den Briichen
und Hindernissen des Romantextes. Im Anschluss daran werde ich die Entwicklung beider
Figuren und ihre Beziehung zueinander genauer untersuchen.

7.5.1 Begehren

Die Schlagworte, mit denen sich die beiden groflen Themen des Romans grob benennen
lassen, sind Kunst und Sexualitat. Der Roman erzahlt den Weg eines scheiternden Musikers,
der mit Talent, ja, sogar mit Genie begabt ist und versucht, durch sein Geigenspiel zu
Ruhm und Ehre zu kommen.”” Der Entfaltung seines Genies und dem kiinstlerischen
Erfolg stehen zum einen seine Herkunft aus einer sozial unterprivilegierten Familie und
die mangelnde kiinstlerische und finanzielle Férderung im Weg, so dass der Roman,
»als kritische Weiterentwicklung des Bildungs- und Kiinstlerromans bezeichnet werden
kann® (Muller-Wille 2017: 298). Zum anderen wird das kiinstlerische Scheitern der Figur

10 Mogens Brendsted wirft in seinem Nachwort zu Kun en Spillemand die Frage auf, ob die Figur
Christian tatséchlich als Genie dargestellt werde, oder ob er nicht vielmehr nur ein Talent sei
— eine Beurteilung, die Andersen in Bezug auf seinen Roman riickblickend selbst vorgenommen
hat. Demnach ware Christians kiinstlerischer Erfolg auch ohne &ufiere Hilfe eingetroffen, wenn
er tatsichlich genial und nicht nur talentiert gewesen wére, denn nur das Talent, nicht das Genie
benétige Forderung und Unterstiitzung von auf3en (vgl. Brondsted 1988: 288). Der Romantext selbst
ist allerdings keineswegs so eindeutig in seinem Urteil iiber Christians Begabung und lésst beide
Moglichkeiten offen, bzw. unternimmt diese strenge Unterscheidung nicht.
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Christian implizit mit seinem Mangel an sexueller Triebhaftigkeit in Verbindung gebracht.
Sexualitat wird im Roman durch die Figur Naomi verkorpert, die wiederum zwar ein
ausgepragtes dsthetisches Gespiir hat, jedoch nicht mit kiinstlerisch produktivem Talent
ausgestattet ist. Der Roman stellt Kunst und Sexualitit als aneinandergekoppelt dar und
macht diese Verbindung gerade dadurch sichtbar, dass sie im Roman nicht gliickt: Beide
Groflen kommen nicht in einer Figur zusammen, der sexuelle und der kiinstlerische Kérper
sind nicht eins. So finden schliefllich weder das kiinstlerische noch das sexuelle Begehren
Erfullung.

Der Begriff ,Begehren’ wird in diesem Kapitel haufig gebraucht und verlangt daher, trotz
oder wegen seiner scheinbaren Verstiandlichkeit, nach einer Bestimmung. Ich verwende
,Begehren’ als einen Begriff, der sich nicht zwangsldufig auf Sexualitat beziehen muss,
in dem jedoch gleichwohl stets eine sexuelle Konnotation, eine kérperliche Dringlichkeit
enthalten ist. So gebrauche ich ,Begehren’ in der Regel als sexuell verstandenen Begriff,
benenne jedoch dort, wo es auch um andere Formen des Begehrens geht, worauf das
Begehren sich in diesem Fall richtet. Die Korperlichkeit des Begehrens soll auch dort
mitschwingen, wo es ein rein geistiges zu sein scheint; zumeist betrifft dies die Kunst
beziehungsweise die Musik. Denn die Analyse des Romans zeigt, dass Kunst und Sexualitat
zwar getrennt erzdhlt werden, doch untrennbar miteinander verbunden sind. Aus der
Liicke, die sich im Roman durch diese Trennung zwischen Kunst und Sexualitit ergibt,
entsteht das Begehren nach beidem.

7.5.2 Kunst und Kérper — noch einmal Roland Barthes

Die Beziehung zwischen Kunst und Korperlichkeit ist Gegenstand vieler Arbeiten von
Roland Barthes. Im Kontext dieser Romananalyse sind insbesondere seine Aufsitze zur
Musik von Interesse: Die Rauheit der Stimme [1972], Die Musik, die Stimme und die Sprache
[1977] und Der romantische Gesang [1976/1977]. Dabei erscheint es Barthes fast unmoglich,
eine angemessene Sprache fiir das Reden iiber Musik zu finden. Der Grund hierfiir ,liegt
darin, daf3 es sehr schwierig ist, die Sprache, die dem Bereich des Allgemeinen angehort,
mit der Musik zu verbinden, die dem Bereich des Unterschieds angehort” (Barthes 1990b:
280). Naturgeméif entzieht sich dieser Bereich, da er sich gerade nicht in Worte fassen lasst,
einer Benennung jenseits eines metaphorischen Annaherungsversuchs. Die Metaphern, die
Barthes verwendet, sind Metaphern der lustvollen Storstellen: Es sind die ,Rauheit® der
Stimme, ,die Reibung zwischen der Musik und etwas anderem, das die Sprache ist (und
keineswegs die Mitteilung)“ (Barthes 1990a: 275), die beim Hoérenden Begehren erwecken.
Barthes versucht dennoch, dasjenige der Musik in Sprache zu fassen, welches eine tiefe
emotionale Bewegtheit beim Zuhorenden (und auch beim Ausiibenden) hervorruft, was
zur abschliefenden Uberlegung fiihrt:

Im Unausgesprochenen setzt sich die Lust fest, die Zartlichkeit, die Feinfiihligkeit, die Erfiillung,
samtliche Werte der feinfiihligsten Phantasie. [...] Die Musik ist [...] ein Diskurs des Wertes, des
Lobes: ein Diskurs der Liebe: Jede »gelungene« Beziehung — gelungen, insofern sie imstande ist,
das Implizite zu sagen, ohne es zu artikulieren, iiber die Artikulation hinauszugehen, ohne in die
Zensur des Begehrens oder die Sublimierung des Unsagbaren zu verfallen — eine solche Beziehung
1af3t sich mit Recht als musikalisch bezeichnen. (Barthes 1990a: 285)
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Nun bezieht Barthes sich in seinen Aufsatzen zur Musik iiberwiegend auf die menschliche
Stimme und den Liedgesang. Doch die Figur Christian, dessen vereitelte musikalische
Entwicklung der Roman erzihlt, ist nicht Sanger, sondern Geiger. Der Klang, den er mit
seinem Instrument erzeugt, ist nicht von der Anatomie des menschlichen Stimm- und
Atemapparats beeinflusst, sondern von Holzkorpus und Knochenleim, von Darmsaiten und
Pferdehaaren. So betrachtet ist mehr Tierisches als Menschliches, mehr Totes als Lebendiges
an der Violine. Die Geige stellt in dieser Hinsicht also gewissermafien ein Gegenstiick zur
menschlichen Stimme dar — und reprasentiert durch die Abwesenheit des Korpers doch
umso mehr die Stimme. Uber den Andante-Satz aus Franz Schuberts erstem Streichertrio
schreibt Barthes:

Es singt, es singt einfach ungeheuerlich, an der Grenze des Méglichen. [...] Man konnte meinen,
die menschliche Stimme ist hier umso gegenwartiger, als sie sich durch andere Instrumente,
die Streicher, vertreten lafit: Der Ersatz wird wahrer als das Original, die Geige und das Cello
»singen« besser oder, um genauer zu sein, singen mehr als der Sopran oder der Bariton, weil die
Bedeutung der Sinnesphidnomene, falls es sie gibt, in der Verschiebung, der Substituierung, kurz,

in der Abwesenheit letztlich immer am glanzvollsten hervortritt. (Barthes 1990c: 286)

Das Beispiel dieses Zitats zeigt erstens, dass es der Stimme nicht bedarf, um Musik als
korperlich zu begreifen, und zweitens, dass die Stimme auch dann als Ort des musikalischen
Ausdrucks per se verstanden werden kann, wenn sie durch ein anderes, ein kdrperexternes
Instrument ersetzt” wird. Die Widerstindigkeit des Korpers kann bei jeder Art zu
musizieren wahrnehmbar sein — oder fehlen. Es sei, so Barthes, nicht die ,Lunge, dieses
blédsinnige Organ (Katzenfutter)® (Barthes 1990a: 273), sondern die Kehle und das Gesicht
des Sangers, aus dem die Rauheit der Stimme entstehe, aber auch ,das Cembalo Wanda
Landowskas [kommt] aus ihrem Kérperinneren [...] und nicht aus der kleinen Fingertrick-
serei so vieler Cembalisten (und zwar so sehr, daf} es zu einem anderen Instrument wird)“
(Barthes 1990a: 278). Diese Verbindung zwischen Musik und Kérper zu benennen, ist fiir
den Zusammenhang meiner Untersuchung von Bedeutung. Denn der Geiger, von dem der
Roman handelt, kann, so meine These, unter anderem deshalb keinen kiinstlerischen Erfolg
haben, weil ihm symbolisch seine Stimme und somit der musikalischste Teil seines Korpers
genommen wird. Diejenige, die ihm die Stimme nimmt, ist die Jiidin Naomi, die wiederum
ihrerseits ,von erotischer Anziehungskraft und durch eine ausgepragte Korperlichkeit
ausgezeichnet” ist (Schnurbein 2007: 134). Den symbolischen Verlust von Kérperteilen als
Kastrationsmetapher zu lesen, ist naheliegend und wird dadurch komplett, dass Naomi
ihm im Spiel nicht nur den Mund, sondern auch die Augen — und somit symbolisch das
Sehvermdgen — nimmt. So liegt in der Figur des Musikers Christian nichts Sexuelles, nichts
Begehrendes und nichts Begehrenswertes. Barthes verwendet in der Reflexion tiber den
Gesang eine phallische Metapher, wenn er schreibt, dass die Stimme, die er am meisten
liebt, ,immer eine gespannte, von einer gleichsam metallischen Kraft des Begehrens beseelte
Stimme war: eine gereckte — (nach einem Wort Schumanns) aufgeregte Stimme, oder noch
besser: eine Stimme im Zustand der Erektion® (Barthes 1990b: 284). Symbolisch kastriert
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ist Christian zu solch einem virilen Geigenspiel nicht fahig."* Wihrend fiir Barthes gerade
dort das Wesen der Musik stattfindet, wo die Musik korperlich ist, sind im Roman Kun en
Spillemand Korperlichkeit und Musik voneinander getrennt — und der Musiker wird kein
genialer Kiinstler, sondern bleibt eben nur ein Spielmann. Dadurch entsteht eine Kluft,
nicht nur zwischen den beiden Figuren, sondern im Romantext selbst. Diese Kluft ist eines
jener Hindernisse, die im Sinne Barthes’ Wollust erzeugen. Denn auch in seinem Essay
Die Lust am Text verwendet Barthes Metaphern der Storstellen: Die ,Kluft®, der ,Riss®
der ,Bruch® im literarischen Text seien es, die Wollust beim Lesen wecken (Barthes 1974:
13-14). Zwischen den beiden Figuren Naomi und Christian entsteht eine solche Kluft, die
der Text nicht schlieen kann, so lange er andauert. Als er sie schlie3t, stirbt Christian und
der Roman endet. Die Kluft entsteht aus der Gegensitzlichkeit und dem jeweiligen Mangel,
der beide Figuren voneinander trennt, und der gleichzeitig die Verbindung zwischen beiden
Figuren tiberhaupt erst herstellt und aufrechterhélt. Aus diesem Riss, dieser Storstelle im
Text, entsteht die Moglichkeit, Ungewohnliches zu erzéhlen und dadurch ein Kunstwerk
entstehen zu lassen, das literarische ,Wollust® beim Leser weckt — den Roman selbst. ,Weder
die Kultur noch ihre Zerstérung sind erotisch; erst die Kluft zwischen beiden wird es®
(Barthes 1974: 13). Barthes bezieht diesen Satz auf die Literatur des Marquis de Sade, aber er
gilt genauso hier. Der Roman ruft die kulturellen Normen auf und unterlauft sie permanent,
ohne sie dabei vollkommen zu verwerfen. Er bricht mit normierten Erwartungen und stellt
trotzdem kein Chaos her, da er sich stets zu den Normen verhilt. In der Kluft, die der Roman
zwischen der Erfiillung der Norm und ihrer Zerstérung entstehen lasst, wird das Erzahlen
von Otherness moglich. Es ist die Figur der Naomi, deren Handeln diese verbindende Kluft
herstellt. Als Judin ist sie von vornherein als Aufienseiterin markiert, auf die sich eine breite
Palette verschiedenster exotisierender und erotisierender Assoziationen projizieren lassen.
Die Figur der Jiidin schafft so die Moglichkeit, von ddimonischem und triebhaftem Begehren
zu erzahlen, von einer Sexualitat, die sich den bestehenden Normen widersetzt, und diese
Abweichung dabei stets auf ihr Jiidischsein zuriickzuftihren. Naomis Jiidischsein bildet
den Hintergrund, vor dem von Christians Begehren nach vollkommener Musik erzahlt
wird. Warum dieses Begehren nicht erfiillt werden kann, werde ich anhand der Analyse
ausgewahlter Textpassagen zeigen. Alles beginnt mit einem Tauschhandel im paradiesisch
anmutenden Garten des Juden.

7.6 Christian

7.6.1 Der jiidische Paradiesgarten

Christian und Naomi sind Nachbarn, doch haben sie einander in den ersten Jahren ihres
Lebens nur aus der Ferne gesehen, wobei Christian von Naomis ,gule Saffians Stevler®

11 Wobei angemerkt werden muss, dass die Stars des Bithnengesangs vom 17. bis ins 19.Jahrhundert
hinein oftmals ausgerechnet Kastraten waren. Zumindest literarisch wiegt also die symbolische
Kastration schwerer als die physische. Diese konnte sogar, ganz im Gegenteil, Grundlage fiir die
Ausbildung einer auergewohnlichen Stimme sein, welche eine ,sinnliche, ja sexuelle Wirkung [...]
auf Frauen, aber auch auf Manner“ hatte (Seedorf: 2015: 27).
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[,gelbe(n) Saffian-Stiefelchen®] (Andersen 1988: 18; Andersen 2005: 20), die sie vom ersten
Moment an als exotisch-orientalisch und reich markieren, tief beeindruckt war. Denn er
wichst in Armut bei seinen Eltern auf, wihrend Naomi bei ihrem wohlhabenden Grofivater
lebt, aus dessen Garten an warmen Sommerabenden der Duft von Jasmin heriiberweht
(vgl. Andersen 1988: 16; Andersen 2005: 18). Der Garten des Juden grenzt direkt an das
Haus, in dem Christian lebt, und bleibt doch unerreichbar, bis Christian beim Spielen i
det tomme Tervehuus, som udgjorde Graendsen mellem Hjemmet og hans Feeverden® [,in
dem leeren Torfschuppen, der die Grenze zwischen seinem Zuhause und seiner Feenwelt
bildete“] (Andersen 1988: 17; Andersen 2005: 19), einige lose Steine in der Mauer zum
Garten des Nachbarn entdeckt. Nach und nach vergrofiert er das Loch in der Wand. Erst am
nichsten Tag wagt er es, seine Hand durch das Loch zu stecken, um die reifen Erdbeeren
im Nachbargarten zu berithren, ohne sich jedoch zu trauen, sie zu pfliicken. Die Beeren
sind ,friske og fulde. Canaans Drueklase indgjed ikke rigere Tanker om Frugtbarhed end
disse to Beer” [,frisch und voll. Die Trauben Kanaans hatten keine reichere Vorstellung von
Fruchtbarkeit erweckt, als diese beiden Beeren“] (Andersen 1988: 17; Andersen 2005: 20).
Die Koordinaten sind gesetzt, die Wand stellt nicht nur die Grenze zu Christians Feenwelt
dar, sondern den Ubergang in einen biblischen Paradiesgarten. Auf der anderen Seite der
Wand hat Naomi Christian schon lingst entdeckt und beriihrt nun seine Hand mit ihrer.
Wie in Blichers joderne paa Hald, wo Sulamith und Johan einander in einem orientalisch
anmutenden Garten begegnen und durch einen Spalt in der Wand kommunizieren, findet
auch zwischen Naomi und Christian der erste Kontakt durch ein Loch in einer zuvor
trennenden Wand statt. Und hier wie dort deutet sich sowohl in der Darstellung des
duftenden und iippigen Gartens als auch in der Begegnung durch eine Liicke in der Wand
eine Verbindung zu Salomos Hohelied und zum kdrperlichen Begehren an (vgl. Kapitel 3.5).
Doch Christian reagiert auf diese erste Berithrung, indem er seine Hand wegzieht und dem
Wunsch, den exotischen Garten samt seiner Bewohnerin kennenzulernen, zunichst nicht
nachgibt. Erst als er Naomi erblickt und sie ihn bittet, das Loch in der Mauer zu vergrofiern,
und ihn zu sich in den Garten einlddt, gibt er seiner Neigung nach, den Garten zu betreten.
Hier erwartet ihn eine Welt, die verschiedener von seiner eigenen nicht sein konnte, scheint
er sich hier doch gleich in einem ganz anderen, in einem siidlicheren Land zu befinden. So
folgt der Erzéhler dem Eindruck des Jungen, als er den Garten betritt, und leitet den Leser an,
sich in Christian hinein zu versetzen: ,[V]i maae med ham aande den steerke Blomsterdutft,
fole de varme Solstraaler, beskue den rige Pragt® [,(W)ir miissen mit ihm den starken
Blumenduft einatmen, die warmen Sonnenstrahlen fiihlen, die reiche Pracht bewundern®].
Naomi passt mit ihrer als exotisch beschriebenen Erscheinung in diesen Garten, ,med de
kloge Gazel-@ine og den brune Teint, som antyder den asiatiske Sleegt; men Blodet skinnede
friskt og deiligt gjennem de runde Kinder, som ombglgedes af det sorte Haar. En merk
Kjole med et Lederbelte sluttede sig om den smukke Barneskikkelse® [,mit den klugen
Gazellen-Augen und dem braunen Teint, der auf die asiatische'? Abstammung deutete; das
Blut aber leuchtete frisch und schon durch die runden Wangen, die von dem schwarzen
Haar umwogt wurden. Ein dunkles Kleid mit einem Ledergiirtel umschloss die hiibsche

12 Asien wird hier, wie im 18. und 19.Jahrhundert Gblich, mit dem Orient identifiziert (vgl. hierzu
Polaschegg 2005: 84-85).
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Kindergestalt] (Andersen 1988: 18; Andersen 2005: 21). Obwohl sie noch ein Kind ist,
wird Naomi durch den Verweis auf das Hohelied und den literarischen Topos der ,schénen
Jiddin® doch mit Attributen einer erwachsenen und somit begehrenswerten orientalischen
Frau belegt. Sogar in der Betonung eines vermeintlichen Gegensatzes zwischen dunkler
Haut und frischen, schénen Wangen, der in der ,schonen Jidin® iberwunden wird, nimmt
der Text Bezug auf das Hohelied Salomos, in dem es mit der Stimme der Sulamith heif3t:
,Schwarz bin ich und doch lieblich® (HId, 1,5; Herder 1992: 10).2

Die beiden Kinder spielen im Lusthaus — auch hier besteht eine Parallele zu Blichers
Figuren Johan und Sulamith, die sich am Jasminlusthaus begegnen (vgl. Kapitel 3.5).
Naomis und Christians Spiel heif3t ,at szlge Penge® [,Geldverkaufen“] (Andersen 1988:
19; Andersen 205: 22), und es ist Naomi, die dieses Spiel vorschlédgt. Thre Figur kniipft
so an die judenfeindliche Erzahltradition an, in der eine besondere Beziehung zum Geld
als charakteristisches Merkmal von Juden betrachtet wird; eine Tradition, mit der sich
zweifellos auch der Reichtum ihres Grofivaters begriinden lasst. Auflerdem ist er nicht nur
reich, sondern auch habgierig, wodurch sein Wohlstand im Vergleich beispielsweise zu
dem der Figur Branco in Gyllembourgs Novelle joden als unmoralisch abgewertet wird.
Bemerkenswert ist, dass diese Zuschreibung in der zeitgendssischen Literatur, wie in den
vorigen Kapiteln gezeigt, ganz tiberwiegend ménnliche Juden betrifft, hier aber auf eine
judische Frauenfigur tibertragen wird.”* In Naomi verbinden sich also bereits zu diesem
Zeitpunkt Zuschreibungen von (jiidisch konnotierter) Weiblichkeit und Ménnlichkeit. Das
Spiel, das sie vorschlagt, ist keineswegs fair, denn Naomi bestimmt die Regeln, nach denen
Christian das Spielgeld abkaufen muss:

Gule, rede og blaae Blade vare Penge.

,De rode ere de kostbareste!“ sagde hun. ,Du skal kjebe, men Du maa give mig noget! det skal
veere et Pant. Du kan give mig din Mund! Vi lege det kun, jeg tager den ikke rigtigt! Du skal give
mig dine Jine!“

Med Haanden gjorde hun en Beveegelse, som om hun tog dem, og Christian fik baade af de rade
og blaae Blade. Aldrig havde han leget saa deiligt for. (Andersen 1988: 19)

Gelbe, rote und blaue Blatter waren das Geld.

,Die roten sind die kostbarsten!®, sagte sie. ,Du musst sie kaufen, aber du musst mir auch etwas
dafiir geben! Das soll ein Pfand sein! Du kannst mir deinen Mund geben! Wir spielen das nur, ich
nehme ihn nicht wirklich. Du musst mir deine Augen geben!®

Sie machte mit der Hand eine Bewegung, als ob sie sie nahme, und Christian bekam die roten und die
blauen Blatter. Noch nie hatte er so schon gespielt. (Andersen 2005: 22)

Wenngleich Naomi versichert, den Mund (und sicher auch die Augen) nicht wirklich
zu nehmen, den Charakter der spielerischen Handlung also betont, wird sie an spaterer
Stelle Christian daran erinnern, dass sie noch immer seine Augen und sein Mund besitze

13 Inneueren Bibeliibersetzungen wird statt des von Herder verwendeten Wortpaares ,und doch® allein
die Konjunktion ,und“ verwendet. In der Luther-Bibel von 1534 wird hingegen ,aber” gebraucht,
und auch noch in der revidierten Fassung von 1984 steht ,aber” (vgl. Bibel 2006, 2016a, 2016b).

14  In der hier untersuchten Literatur stellt die (nicht oder nicht eindeutig jiidische) Figur Veronica in
Carsten Hauchs Guldmageren die einzige weibliche Ausnahme dar (vgl. Kapitel 5.6.2).
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(Andersen 1988: 161; Andersen 2005: 200). Der gespielte Tausch behilt also seine Giiltigkeit
und wird Christians Lebensverlauf entscheidend pragen. Naomi nimmt Christian nicht
nur Korperteile weg, sondern eignet sie sich auch selbst an. Mit der Behauptung des
Erzdhlers, Christian habe noch nie so schon gespielt, nahert sich die Erzahlstimme zwar
dem spontanen Eindruck Christians an. Doch ist dieser Aussage zu misstrauen, denn der
symbolische Gehalt dieses Tauschs muss dem Leser offenkundig sein. Der Gegenwert fiir
seine Sinnes- und Ausdrucksorgane ist nicht nur geringer und weniger symbolhaft - es
handelt sich schlicht um schéne, aber vergédngliche Bliitenblétter — sondern er verliert diese
Blatter auflerdem, als er briisk von seiner Mutter gerufen wird und durch das Loch zuriick
in seine drmliche, graue Welt kriechen muss. Der Garten bleibt ihm nun unzuginglich,
denn das Loch wurde von der Gartenseite aus verschlossen (Andersen 1988: 20; Andersen
2005: 23). Christian muss also erfahren, dass er in der Welt des Juden und seiner Enkelin
unerwiinscht ist und Naomi, statt Stillschweigen zu bewahren, ihrem Grof3vater freimiitig
von seinem Besuch berichtet hat. Erwahnenswert ist dieser Ausschluss deshalb, weil er
tiberhaupt erzahlt wird, obwohl er fiir die Handlung kaum eine Rolle spielt. Denn schon in
der darauffolgenden Nacht verbrennen das Haus des Juden und sein Garten. Die Planken
vor der Offnung zum Nachbarsgarten erzahlen also nicht davon, dass die Kinder fortan nicht
mehr miteinander spielen konnen, sondern sie erzahlen von der Verletzung, die Christian
durch diesen Ausschluss erfihrt. Durch den Brand und die Zerstérung des Gartens ist
dieser Ausschluss endgiiltig, es gibt keinen Weg mehr zuriick. Darin dhnelt Christians
Erfahrung zudem der Vertreibung Adams und Evas aus dem Paradies. Die Verletzung durch
die Zuriickweisung begleitet Christian und ist dabei nur eine von vielen Ausschliissen,
die er im Laufe der nichsten Jahre erfiahrt. Das Muster, das sich in der Literatur (nicht
nur dieser Untersuchung) zeigt, namlich dass die jidischen Figuren aus der christlichen
Mehrheitsgesellschaft ausgeschlossen oder zumindest vom Ausschluss bedroht sind, kehrt
sich hier um. Erst einmal aber kommt Christian Naomi schon am nichsten Tag wieder
néher, denn der Brand zerstort nicht nur den Besitz des Grof3vaters, auch der alte Jude selbst

stirbt in den Flammen, und Naomi findet im Haus von Christians Eltern ein vorlaufiges
Obdach.

7.6.2 Hochzeit spielen

Der Brand, bei dem Naomis Gro3vater ums Leben kommt, deutet sich bereits beim Spielen
im Lusthaus an, als Christian durch eine rote Scherbe blickt und glaubt, der Garten stehe
in Flammen (Andersen 1988: 19; Andersen 2005: 22). Schmerz und Leidenschaft, Schonheit
und Verlust sind fortan mit Naomi und mit ihrer jiidischen Herkunft verbunden.” Das
Feuer, das Naomi ihr Zuhause nimmt, fithrt sie wieder mit Christian zusammen. Nachdem
Naomi ihren Kummer im Laufe eines Tages iiberwunden hat, interessiert sie sich nun
wieder fiir die Schonheit der materiellen Dinge. Voller Eitelkeit ist sie besorgt, ob ihr
schones neues Trauerkleid nicht Schaden nimmt, wenn sie es nun taglich anzieht, und ,,[s]it

15 Als Naomi viele Jahre spater, zum Christentum konvertiert, als Konfirmandin eine rote Rose an die
Stelle tiber ihrem Herzen steckt, sind es eben jene Attribute, die mit der Figur verbunden sind und
bei der Leserin gleichermafien Mitgefithl und Ablehnung evozieren (vgl. Kapitel 7.7.3).
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smukke Legetoi, Dukkehuset med Kjekken og Stue, spurgte hun anderledes om, end om
Bedstefaderen.” [,(n)ach ihrem hiibschen Spielzeug, dem Puppenhaus mit der Kiiche und
der Stube, fragte sie viel eifriger als nach dem Grof3vater.] Gleichzeitig findet sie grofies
Vergniigen durchaus auch in materiell wertlosen Dingen, wie einem grof3en Blatt, ,det var
Vifte, Lovhytte og Have; ja hele den deilige Blomsterhave med Farver og Duft erstattedes
ved det store, gronne Blad® [,,das ihr als Facher, Laube und Garten diente; ja, dieses grofie,
griine Blatt ersetzte ihr den ganzen schonen Blumengarten mit seinen Farben und seinem
Duft“] (Andersen 1988: 26; Andersen 2005: 31). Ihr Verhalten ist also widerspriichlich
und erscheint sprunghaft zwischen Anspruch und Anspruchslosigkeit wechselnd. Im Spiel
dominiert sie erneut Christian. Der drehende Kreisel, mit dem die Kinder spielen, sei eine
Blume, schligt sie vor. Als Christian fragt, ob er nicht lieber ein helfender Kobold sein
solle, bestimmt sie, dass der Kobold nun sterben soll: ,Saa begrave vi ham, ligesom min
Bedstefader, og saa lege vi at serge og holde Begravelse, det kan veere saa morsomt!“ [ ,Dann
begraben wir ihn, wie meinen Grofivater, und dann spielen wir Trauern und Begrébnis,
das wird Spafl machen!“] (Andersen 1988: 27; Andersen 2005: 32). Die Kinder spielen
auch die Feuersbrunst nach, und so wird aus Naomis schmerzhaftem Verlust ein lustiges
Kinderspiel, in dem sie selbst die Fithrung tibernimmt. Naomi wird so als zwiespaltige
Figur entworfen, die einerseits Mitgefithl und andererseits Ablehnung hervorruft. Das
asymmetrische Verhéltnis, das Naomi und Christian durch das symbolische Tauschgeschift
eingegangen sind, wird so verstirkt und ihre lebenslange Verbindung schliellich noch
einmal bestatigt durch ein abermals symbolisch aufgeladenes Spiel: eine Hochzeit zwischen
Naomi und Christian, denen die Nachbarskinder das Geleit geben.

Aldrig havde hun leget bedre, hvad var vel Dukkeskab, Billeder og Blomster imod de levende
Legebredre. Kjeerligt klyngede hun sig til Christian, der slog sine Arme om hendes Hals og kyssede
hende paa Munden; hun gav ham Medaillonen, hun bar paa sit Bryst, den skulde han pyntes med,
saa var han Greve, sagde hun, og de kyssedes igjen medens alle de Andre stode [...]. (Andersen
1988: 27)

Nie zuvor hatte sie schoner gespielt; was waren auch Puppenhaus, Bilder und Blumen gegen
lebendige Spielkameraden. Liebevoll hing sie sich an Christian, der seine Arme um ihren Hals
schlang und sie auf den Mund kiisste; sie gab ihm das Medaillon, das sie auf der Brust trug, als
Schmuck, dann wiére er ein Graf, sagte sie, und sie kiissten sich wieder, wiahrend die anderen alle
herumstanden [...]. (Andersen 2005: 32-33)

War es zuvor noch Christian, ist es nun Naomi, die noch nie schoner gespielt hatte und die
dieses schonste Spiel in einer Welt spielt, die ihr bislang unzugénglich war - die Welt der
nicht-jidischen Nachbarskinder. Und wie zuvor findet auch in diesem Spiel ein Tausch statt.
Christian kiisst Naomi auf den Mund, er gibt ihr also einen Kuss und erhilt diesmal einen
realen Gegenwert, ihr Medaillon. Diese Gabe kdnnte nun als Herzensgeschenk interpretiert
werden, wenn ihr Zweck nicht ausdriicklich darin lage, Christian zu schmiicken und
seinen gesellschaftlichen Status — im Spiel — zu erhéhen, was wiederum auch den Status
der Braut erhoht. Der Schmuck, den Christian nun tragt, steigert also sein Ansehen, ist
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dadurch aber bedeutungsentleert. Denn zwar enthélt das Medaillon eine Haarlocke,'® von
der anzunehmen ist, dass sie Naomis verstorbener Mutter gehort hat, und Naomi tragt
es an einem intimen Ort, der Stelle iiber ihrem Herzen. Es handelt sich also um ein
Schmuckstiick mit einem hohen ideellen Wert. Doch durch die Leichtfertigkeit ihrer Geste
und den profanen Zweck entwertet sie das Medaillon und ihre Gabe eigenhandig. Die
Leichtfertigkeit, mit der sich Naomi von dem wertvollen Erbstiick trennt, unterstreicht
zum einen die Oberflachlichkeit ihres Charakters und leitet zum anderen die sukzessive
Entfernung von ihrer eigenen, ihrer jiidischen Identitét ein, die sich im Handlungsverlauf
fortsetzt. Hinzu kommt, dass Christian durch das Schmuckstiick effeminiert erscheint, da
er eine empfangende, passive und somit weiblich konnotierte Rolle iibernimmt, ndmlich
die der geschmiickten Frau an der Seite des Mannes, wodurch dessen Status erhoht wird.
Auf diese Weise und im selben Moment werden Naomi als handelnder Figur, als derjenigen,
die Christian um ihres eigenen Status willen schmiickt, mannlich konnotierte Wesensziige
zugeschrieben.

Noch im Spiel werden die Kinder voneinander getrennt, Naomi wird von einer ihr fremden
adligen Dame in einer Kutsche abgeholt und gegen ihren (und Christians) Willen an einen
anderen Ort gebracht. Mit diesem Abschied trennen sich die Lebenswege der Kinder, die
zwar insgesamt nur drei Tage miteinander verbracht haben, in dieser Zeit aber durch
verschiedene symbolische Handlungen eine lebenslange Bindung eingegangen sind. Der
Erzahler folgt nun iiber mehr als hundert Seiten allein Christian, doch die Verbindung
zu Naomi bleibt erhalten, wenngleich das Bindeglied zwischen beiden Kindern zu diesem
Zeitpunkt fiir den Leser noch nicht als solches erkennbar ist. Zur Kompensation seines
Verlusts - ,,,Hvor skal min Kone hen?’, spurgte han” [,,,Wo soll meine Frau hin?", fragte er]
(Andersen 1988: 28; Andersen 2005: 34) — darf Christian seinen Taufpaten besuchen, den
Mann, der, so erfahrt es die Leserin im spateren Verlauf der Handlung, nicht nur derjenige
ist, der Naomi aus dem brennenden Haus gerettet hat, sondern der auch ihr leiblicher Vater
ist — und der Morder ihrer Mutter. Er stellt ein weiteres Verbindungsglied zwischen Naomi
und Christian dar und ist entscheidend fiir das Schicksal beider Figuren.

7.6.3 Pate und Damon

Christians Pate ist von Anfang an umhiillt von der Aura des Todes und des Damonischen.
Seine Gedanken erscheinen rétselhaft und bleiben ebenso im Verborgenen wie seine
Vergangenheit. Beim Erzéhlen tiber seine Herkunft vermischt sich seine eigene Biografie
mit den mythologischen Figuren seines Heimatlandes Norwegen. In seiner Kindheit habe
er oft dem Neck gelauscht, einem Wassergeist, ,der boede i Elvene og tidt ved Maanskin sad
med sit lange, hvide Skjeeg i Fossen og spillede saa deigligt, at man felte Lyst til at styrte sig
derud® [,der im Bergstrom hause und mit seinem langen, weiflen Bart oft im Mondenschein
am Wasserfall sitze und so schon spiele, dass man Lust verspiire, sich hineinzustiirzen®].
Ein Nachbar Christians vermutet gar: ,,Ngkken har nok lert Din Gudfader at spille!
[...], og fra den Tid maatte Drengen altid, naar han herte Gudfaderens Violin, teenke paa

16  Das erfihrt der Leser im folgenden Kapitel, als Christians Taufpate das Medaillon offensichtlich
wiedererkennt.
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Nekken i den brusende Fos, og han blev taus og drammende® [,,,Der Neck hat sicher deinen
Paten spielen gelehrt!” (...), und von dieser Zeit an musste der Junge stets an den Neck
in dem brausenden Wasserfall denken, wenn er die Geige des Paten horte, und er wurde
stumm und triumerisch®] (Andersen 1988: 30; Andersen 2005: 36). Der Pate und der Neck
verschwimmen zu einer Figur, der Norweger nimmt Merkmale des Wassergeistes an, und
fir Christian hat ,hans Nerhed [...] just noget af det, man tilleegger Nokkens Spil og
Slangernes Blik® [,seine Nihe (...) genau etwas von dem, was man dem Spiel des Neck und
dem Blick der Schlange nachsagt®] (Andersen 1988: 30; Andersen 2005: 37). Norwegen wird
so als wildes Herkunftsland des Paten exotisiert und die Figur des Paten dadurch ebenfalls.”
Christian fiihlt sich von ihm gleichermafien angezogen und abgestofien, betrachtet ihn
,med an Blandning af Frygt og Hengivenhed® [,mit einer Mischung aus Furcht und
Ergebenheit®] (Andersen 1988: 30; Andersen 2005: 37). Bereits seine Herkunft und sein
AufBeres, die — so suggeriert es der Text — zu einander im Widerspruch stehen, verweisen
auf die Ambivalenz der Figur. Zwar ist er Norweger und dhnelt gar einem norwegischen
Wassergeist, aber

den guulbrune Ansigtsfarve, det kulsorte, glindsende Haar antydede en Sydbo, eller den jodiske
Sleegt, noget som dog de forunderlige blegblaae @ine modsagde; de vare saa aldeles Nordboens;
deres klare, lyse Farve gjorde en forunderlig Contrast til de sortbuskede Gienbryn. (Andersen 1988:
30)

die gelbbraune Gesichtsfarbe, das kohlschwarze, glanzende Haar deutet auf einen Siidlander oder
auf jidische Abstammung hin, wogegen doch die auffallend hellblauen Augen sprachen. Diese
waren ganz die eines Nordlénders; ihre klare, helle Farbe bildete einen sonderbaren Kontrast zu

den schwarzen, buschigen Augenbrauen. (Andersen 2005: 37)

Obwohl der Text bereits des Paten Herkunft aus Norwegen offengelegt hat, wird diese
Kategorie sogleich in Frage gestellt. Die Beschaftigung mit den anderen Erzéhltexten in
dieser Arbeit hat gezeigt, dass Herkunft und Zugehorigkeit iber angeborene korperliche
Marker angedeutet oder bestitigt werden. Der norwegische Pate ist durch ebenjene
Marker gekennzeichnet, die ihn als eine jiidische Figur lesbar machen kénnten, doch ist
diese Schlussfolgerung nur bedingt méglich. Denn in Norwegen lebten zu der Zeit der
Romanhandlung keine Juden, und auch wirtschaftliche Beziehungen zwischen Norwegern
und handelsreisenden Juden waren duflerst selten.’® Obwohl natiirlich trotzdem nicht
ausgeschlossen werden kann, dass theoretisch ein Jude als Vater des Paten denkbar ist, wire
ein solcher Nachweis nicht der Zweck dieser Markierung als ,,Siidlander®. Vielmehr wird das
Déamonische und Bedrohliche der Figur durch die Zuschreibungen &duflerlicher Merkmale
unterstrichen. Hilfreich fiir das Verstandnis der Figur und ihrer Funktion innerhalb des

17  Stefanie von Schnurbein und Erik Dal deuten diese Exotisierung des nordlichen Nachbarlandes ,als
Idiosynkrasie Andersens®, denn dieser ,var aldrig helt trygg ved nordmend! [hatte immer Vorbehalte
gegentiber Norwegern!]“ (Schnurbein 2007: 135; Dal 1993: 445).

18  Von 1814 bis 1851 war Juden und Jiidinnen der Zugang nach Norwegen per Verfassung verwehrt. Vor
dieser Zeit haben nur vereinzelte, zeitlich begrenzte Aufenthalte sephardisch-jiidischer Geschéfts-
leute in Norwegen stattgefunden. Zur Geschichte der Juden in Norwegen vgl. Bock (2020: 275-278),
Réthel (2016: 273-277), Snildal (2012), Haxen (2001: 494-496), Sagmo (2000) und Mendelsohn (1969:
9-275).
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Textes ist also gerade die umgekehrte Blickrichtung: Die aulerlichen Merkmale werden mit
,dem Judischen® assoziiert, und mit dieser Assoziation erfolgt die Ubertragung bestimmter
Eigenschaften, die als Topoi des Jiidischen in der Literatur bekannt sind, auf eine eigentlich
nicht-judische Figur. Die hellblauen Augen des Paten stellen zwar einen Bruch dar, sie
scheinen dem Erzdhler nicht ins Bild eines Juden passen zu wollen. Aber sie betonen
dabei das Damonische des Paten umso mehr. Mit dem Paten geschieht also dhnliches wie
mit dem Vater der Figur Johan in Blichers joderne paa Hald, der durch seine dunklen
Haare, seine buschigen Augenbrauen und vor allem durch seinen bohrenden Blick mit
ahasverischen Zuschreibungen belegt wird (vgl. Kapitel 3.4.3). Auch bei ihm handelt es sich
um eine ddmonisch erscheinende Figur, und wie er bleibt auch der Pate als einzige Figur
im Roman namenlos. Da aber gerade die Namen, wie in dieser Arbeit beispielhaft anhand
einiger Figuren gezeigt wurde, entscheidend fiir die Zuordnung der Figuren als jiidisch oder
nicht-judisch sind,"” wird der Pate durch seine Namenlosigkeit zu einer Projektionsfldche,
die vielfaltige und paradoxe Zuschreibungen erlaubt. Vor allem ist der, der keinen Namen
hat, unheimlich, ja geradezu unmenschlich.?

Der Text deutet eine besondere Beziehung des Paten zu Naomi an, er tut dies aber auf
eine Weise, die Christian verborgen zu bleiben scheint und nur der Leserin offenbar wird.
»[M]ed et forunderligt Udtryk® [,(M)it einem sonderbarem Gesichtsausdruck®] betrachtet
der Pate das Medaillon, das Christian um den Hals tragt, und ,smilede, som den Obduceredes
Hoved kan smile, naar den galvaniske Stang bergrer hans Tunge® [,l4chelte, wie der
zur Hinrichtung Verurteilte (sic! der Kopf des Obduzierten; KB) wohl lachelt, wenn die
galvanische Stange seine Zunge beriihrt“] (Andersen 1988: 33; Andersen 2005: 40).?! Zuvor
hatte der Pate Christian heftig gestoflen, als dieser in verstérender Unbeschwertheit iiber
die groflen Kohlképfe im Garten des Paten meinte, dass diese gute Ubungsobjekte fiir
einen Henker und seinen Lehrling seien (Andersen 1988: 32; Andersen 2005: 39-40). Durch
den starken Stof3, den der Pate Christian daraufhin gibt, rutscht das Medaillon hervor.
Dem Leser erschliefit sich bereits hier, dass der Pate weif3, wessen Locke es ist, die in
das Medaillon eingelegt ist. Die morbiden Assoziationen des Kindes, die heftige Reaktion
des Paten und sein verstérender Gesichtsausdruck beim Betrachten des Medaillons lassen
die Leserin ahnen, dass der Pate mit der Figur Naomi in einer besonderen Verbindung
steht, die er einige Jahre spater schliefilich Christian gegentiber offenlegt — am Vorabend
seines Selbstmordes. Er namlich ist der leibliche Vater von Naomi, es besteht also ein
Verwandtschaftsverhiltnis zwischen ihm, dem Damonen, und der Judin. Thr vererbt er
Anteile seines damonischen Wesens; umgekehrt aber scheint ihr Jiidischsein auf ihn
Uiberzuspringen, so dass auch sein Aussehen als ,jiidisch” lesbar ist. Eine Weitergabe von

19  Das gilt auch fiir Christian und Naomi (vgl. Kapitel 7.5, Fufinoten 6 und 7).

20  Das gilt zum Beispiel auch fiir ,He-who-must-not-be-namend® Voldemort, dessen Macht unter
anderem darauf beruht, dass sein Name nicht genannt werden darf. Seine langfristige Niederlage
kiindigt sich bereits in dem Moment an, als Harry Potter sich entscheidet, seinen Namen auszuspre-
chen.

21  Die deutsche Ubersetzung ist an dieser Stelle fehlerhaft. Gemeint ist hier offensichtlich die durch
elektrischen Strom erzeugte und als Galvanismus bekannte Kontraktion von totem Muskelgewebe.
Doch ist die Ubersetzung insofern stimmig, als es sich bei solchermaien Obduzierten stets um
Hingerichtete gehandelt hat.
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Eigenschaften, die biologisch unmdéglich ist, kann literarisch offenbar denkbar werden.
Dabei wird diese Erbfolge nicht etwa erzahlt, sie stellt sich automatisch ein durch das
Assoziationsfeld ,judische Figuren®, das durch Naomi und ihren Grofivater in den Roman
eingefiihrt worden ist. Eine strukturelle Ahnlichkeit besteht hierin nicht allein zur Figur
des Vaters von Johan in Blichers Novelle joderne paa Hald, sondern auch zu den Figuren
Manon und Veronica in Hauchs Roman Guldmageren. Auch auf diese beiden Frauenfiguren
werden Zuschreibungen des Judischen projiziert, die durch die beiden jiidischen Figuren
Benjamin de Geer und Isak Amschel und deren Beziehungen zu den beiden nicht-jiidischen
Schwestern legitimiert werden (vgl. Kapitel 5.6). Paradoxerweise steht das Damonische
des Paten mit seinem Aussehen in einem doppelten und sich selbst bedingenden Abhén-
gigkeitsverhaltnis. In seinem ,stidlandischen® Aussehen manifestiert sich einerseits das
Déamonische, das in ihm ist. Und zugleich dient der Hinweis auf eine moglicherweise
judische Herkunft, die sich duflerlich in seinem Gesicht andeutet, als implizite Begriindung
fir das Vorhandensein des Damonischen im Paten. Das ,Jiidische® ist also Ursache und
Symptom in einem. Mittels der Figur des Paten, so fasst Stefanie von Schnurbein die
paradoxen Zuschreibungen von Herkunft und Zugehorigkeit zusammen, ,etabliert der
Roman [...] eine symbolische Geographie, in der Judentum, nordisches Heidentum und
exotisch-ddmonische Leidenschaft Mischverhaltnisse eingehen, die fiir die komplexen und
widerspriichlichen Verhandlungen von Alteritdt und Identitit im Roman von grofiter
Bedeutung sind” (Schnurbein 2007: 135). Eine Auflosung dieses Paradoxons ist unmoglich,
denn obwohl der Norweger mit ahasverischen Eigenschaften belegt wird, ist er tatsichlich
kein Jude, sondern, das manifestiert sich auch in seinem Patenverhaltnis zu Christian,
zumindest offiziell ein Christ.

7.6.4 Teufelsgeiger

Ebenso paradox wie seine Herkunft und religiése Zugehorigkeit ist auch das Geigenspiel
des Paten. Als Christian nach der Trennung von Naomi zu seinem Paten eilt, hort er bereits
von draufien dessen Violinspiel. Andachtig lauscht er der Musik, allerdings spielt der Pate
auf eine unheimliche Art und Weise, die von Anfang an mit dem Tod in Verbindung gebracht
wird:

Det var denne melodiske Jamren, der fra Paganinis Violin skabte Sagnet, at han havde draebt sin
Moder, og at hendes Sjeel nu baevede gjennem Streengene.

Snart gik Tonen over i en bled Veemod, Nordens Amphion: Ole Bull kaldte det samme Thema paa
sin Violin: ,En Moders Smerte ved Barnets Dad®. (Andersen 1988: 29-30)

Es war jenes melodische Klagen, das die Sage von Paganinis Geige ins Leben rief, der seine Mutter
getotet habe und deren Seele nun durch die Saiten bebe.

Bald ging der Ton in sanfte Wehmut iiber; der Amphion des Nordens, Ole Bull, nannte dasselbe
Thema auf seiner Geige: ,Der Schmerz einer Mutter beim Tode des Kindes.” (Andersen 2005: 36)

Mit dem Bezug auf die beiden berithmten Violinisten Ole Bull und Niccolo Paganini nimmt
der Erzéhler eine Positionierung des Romans innerhalb der kulturellen Landschaft seiner
Zeit vor. Dariiber hinaus werden zwei wesentliche Merkmale des Paten auf diese Weise
vorgestellt: Wie Ole Bull ist der Pate Norweger. Wie Paganini, der sogenannte Teufelsgeiger,
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ist er auflerdem von einer Aura des Unheimlichen umgeben. Die Referenz auf die beiden
Melodien unterstreicht dies, und der Text lisst nicht nach, das Unheimliche in der Musik
des Paten herauszustellen. Seien es die Bilder mit ,Dadningedandsen” [ ,Darstellungen des
Totentanzes“] (Andersen 1988: 31; Andersen 2005: 37), die zu Christians Verwunderung
verkehrt herum an der Wand hingen, denn, so erklart der Pate: ,De have vendt sig i
Dandsen!“ [,Sie haben sich beim Tanz gedreht!“] (Andersen 1988: 31; Andersen 2005: 38).
Sei es der Vergleich mit einem Vexierbild, den der Erzahler anstellt, auf dem ein betendes
junges Méadchen scheinbar vor einem Kreuz kniet — wahrend auf den zweiten Blick deutlich
wird, das es sich um einen Galgen handelt, auf dem mit gespreizten Beinen der Teufel
sitzt. ,Et lignende Billede i Toner frembed Gudfaderens Violinspil® [,Ein dhnliches Bild,
in Tonen, bot das Bild (sic! das Violinspiel; KB) des Paten”] (Andersen 1988: 33; Andersen
2005: 41). Miller-Wille betont, dass es gerade dieser Effekt des stindigen Wechsels ist, der
das Vexierbild unheimlich erscheinen lésst:

For billedets uhyggelige virkning bestar ikke bare i dets fremstilling af reedselsfulde deemoner.
Tveertimod relateres betragterens skraek til en dobbelt observation — differensen mellem det forste
og det andet blik — som bogstaveligt forvandler det hellige kors til en djeevel med vidt udstrakte
ben. (Milller-Wille 2015: 149)

Denn die unangenehme Wirkung des Bildes besteht nicht allein in dessen Darstellung beangsti-
gender Damonen. Der Schrecken des Betrachters bezieht sich im Gegenteil auf eine doppelte
Observation — die Differenz zwischen dem ersten und dem zweiten Blick —, die buchstablich das

heilige Kreuz in einen Teufel mit weit ausgestreckten Beinen verwandelt.

Es sei die strukturelle Ambivalenz des Bildes, die den Betrachter beunruhige. Einige Zeit
spater wird sich das Bild in abgewandelter Form wiederholen: Der Pate selbst wird in
einem Baum hangen, wihrend Christian darunter friedlich schléft, nicht wissend, ob er
einem Damon oder seinem Beschiitzer Zuneigung entgegengebracht hat. Am Abend vor
seinem Selbstmord erzahlt der Pate Christian eine Geschichte, tiber der das erschopfte Kind
einschlift. Dem Leser jedoch wird in seiner Geschichte nicht nur enthiillt, dass der Pate der
uneheliche Vater Naomis ist, sondern auch, dass er Naomis Mutter — und Jahre zuvor auch
eine andere Frau — umgebracht hat (vgl. Andersen 1988: 81-83; Andersen 2005: 102-104).
Wie das Vexierbild kippt die Figur des Paten von einem ins andere Extrem. Denn es ist der
Pate, der Naomi aus dem brennenden Haus ihres Grofivaters getragen und sie so vor dem
Tod gerettet hat. Und er ist es, der fiir Christian einen Zufluchtsort und den Weg zur Musik
darstellt. Sein erhangter Leichnam im Baum ist also eine Version des Vexierbilds, in dem
der Pate beides ist: Morder und Beschiitzer, Ddmon und Taufpate; auf der einen Seite die
Verzweiflung des reuigen Morders, auf der anderen Seite die ddimonische Handlung, sich
iber seinem schlafenden Patenkind zu erhdngen.?

22 Aus diesem Grund habe ich mich in diesem Kontext fiir die Bezeichnung ,Selbstmord® statt ,,Suizid®
entschieden.
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7.6.5 Verhinderter Kiinstler

Von seinem Paten erlernt Christian das Geigenspiel. Er zeigt Talent, kommt jedoch nie iiber
ein gehobenes Mittelmaf hinaus, denn seinen Zugang zur Musik erhilt er allein tiber das
ddmonische Geigenspiel des Paten. Christian, der aus armen Verhaltnissen kommt, findet in
seinem Umfeld zunachst einen weiteren musikalischen Unterstiitzer; als er spater aber den
gesellschaftlichen Aufstieg in Kopenhagen versucht, findet er dort niemanden, der sein Ta-
lent erkennt und fordert. So verbleibt er der armliche Geiger mit dem ,forunderlige, dristige
Buestrag® [, eigentiimliche(n), kithne(n) Strich“] (Andersen 1988: 150; Andersen 2005: 185),
dem man schon als Kind wenig mehr als desinteressiert-freundlich ,Bifald og Opmuntring®
[,ermunternde(n) Beifall“] (Andersen 1988: 150; Andersen 2005: 186) entgegengebracht
hat. Als junger Erwachsener kehrt er enttduscht nach Fiinen zuriick und fiigt sich in sein
Schicksal als einfacher Spielmann, der ohne eine nennenswerte kiinstlerische Entwicklung
durch seine Heimatregion zieht und bei Hochzeiten und anderen Festen aufspielt. Obwohl
er auf diese Weise ein kleines regelmafiiges Einkommen hat, ist sein Weg der des Scheiterns,
denn Kunst vollbringt er nicht. Der Roman lasst sich so mit Detering auch als Gegenentwurf
zum klassischen Bildungsroman lesen, da ,die gescheiterte Kiinstler-Existenz des ,Spiel-
manns’ Christian [...] Giber alles romantische Inventar hinaus [...] den Konflikt zwischen
Biirgertum und Kiinstlertum sehr handgreiflich als sozialen vor Augen fithrt* (Detering
2002a: 212). Doch dabei belédsst es Andersen nicht, sondern er stellt Christian mit Naomi
eine zweite Hauptfigur zur Seite. Naomi und Christian sind mit gegensétzlichen, sich
erginzenden Wesensziigen ausgestattet, die einander bediirften, um zu einer gegliickten
Kiinstlerfigur zu geraten. Es scheint, als wiirde Naomi die Notwendigkeit, Anteile von
Christian auf sich selbst zu iibertragen, erkennen, als sie bereits bei ihrer ersten Begegnung
den unfairen, wenngleich nur gespielten Tauschhandel initiiert, bei dem sie sich Christians
Augen und Mund aneignet. Mit dieser symbolischen Kastration beraubt sie Christian der
Moglichkeit, erfolgreich mit der Aulenwelt zu kommunizieren und sich auszudriicken. Es
sind die Organe, tiber die der Kontakt mit der Welt hergestellt werden kann. Der Mund
ist das Organ der Sprache, der Mitteilung, der Kommunikation mit der Auflenwelt, die
Augen sind die Organe des Verstehens und der Erkenntnis. Sprechen und sehen sind, das
haben die vorigen Kapitel gezeigt, ménnlich und aktiv konnotierte Eigenschaften, die sich
Naomi zu eigen gemacht hat, wiahrend gelesen und gesehen werden der weiblich und
passiv konnotierte Part der Kommunikation ist — der Christian nun allerdings ebenfalls
versagt ist. Sulamith (Jederne paa Hald), Benjamine (Den gamle Rabbin) und Manon
(Guldmageren) sind allesamt weibliche Figuren, deren Schweigen unter anderem durch die
Lesbarkeit ihrer Augen kompensiert wird. Augen sind also gleichermafien aktiv wie passiv
konnotierte Organe, die es ermoglichen zu erkennen und erkannt zu werden.”® Christian
ist beider Fahigkeiten beraubt: des Sehens, aber auch des Gesehenwerdens, was fiir einen
erfolgreichen Kiinstler gleichermaflen bedeutend ist. Seine Ohren aber hat Naomi nicht
genommen. Uber das Gehor dringt die Auflenwelt unmittelbar in den Korper, doch um zu
den Ohren eines anderen {iber das Gehorte zu sprechen, bedarf es wiederum des Mundes.
Das Gehor ist also eine kommunikative Einbahnstrafie. Und die wird nun bei Christian auf

23 Bei Andersens kleiner Meerfrau allerdings reichen die Augen allein nicht aus, um erkannt zu werden.
Auch sie kann als mehrfach amputierte Figur gelesen werden (vgl. Detering 2002a: 197-205).
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brutale Weise verstarkt. Der Pate spielt hierbei eine entscheidende Rolle, so dass Christians
Ungleichgewicht der Sinnes- und Ausdrucksorgane in unmittelbarem Zusammenhang
nicht nur mit der Jiddin Naomi, sondern auch mit ihrem Vater, dem dimonischen Norweger,
stehen. Beide Figuren sind somit entscheidend fiir die kiinstlerische Entwicklungsfahigkeit
- oder vielmehr Entwicklungsunfahigkeit — Christians.

7.6.6 Musikalische Erweckung

Christian begleitet seinen Paten auf einen Tagesausflug in einen Nachbarort. Dort spielt
er mit einigen Kindern Verstecken in einem Kirchturm und kriecht in die Glockenstube,
um durch die Schall6ffnung den Sonnenuntergang beobachten zu kénnen, wihrend die
anderen Kinder nach ihm suchen. Ein gutes Versteck — denn er wird nicht gefunden,
da die anderen Kinder nicht wagen, die Glockenstube zu betreten — und zugleich eine
Falle. Denn zum Sonnenuntergang beginnt die Glocke zu lauten. Sie schwingt auf ihn
zu und ,syntes [...] ham en Slanges uhyre Gab; Knebelen var Braadden, som den spilede
henimod ham® [,erschien ihm wie der ungeheure Rachen einer Schlange; der Kloppel war
der Stachel, den sie gegen ihn ausstreckte”] (Andersen 1988: 41; Andersen 2005: 50), so
dass er sich weder an ihr vorbei befreien noch die Hinde von der Wand l6sen und seine
Ohren schiitzen kann. Letzteres wird zwar nicht direkt erwihnt, doch nach dem Geldut
spurt Christian, ,at Kleederne kleebete ham fast til Kroppen, og at begge hans Heender
sad som murede fast i Veeggen® [,dass ihm die Kleider am Korper fest klebten und dass
seine beiden Hande wie in der Wand festgemauert waren®] (Andersen 1988: 41; Andersen
2005: 51). Vollkommen ohnmaéchtig in dieser Situation fallt er, als das Gelaut zu Ende ist,
tatsdchlich in Ohnmacht und erwacht erst spater, als er gefunden und gerettet im Bett liegt.
Hier erfahrt er von seinem Paten keinen Trost, sondern Schuldzuweisung und Androhung
von korperlicher Gewalt. Johan de Mylius liest die Szene im Glockenturm als psychische
Kastration mit ,eindeutig sexuelle[r] Symbolik® (2005: 363). Sie sei — neben den sozialen
Griinden, die standig als paralleles Thema mitlaufen — der Grund dafiir, dass Christian
niemals ein richtiger Kiinstler werden konne. Jedoch geht Christian, ,han, hvis Sjeel usynligt
fik Tonernes Daab“ [,er, dessen Seele unsichtbar mit Tonen getauft wurde“] (Andersen
1988: 43; Andersen 2005: 53) — paradoxerweise — aus der Lage der Machtlosigkeit nicht,
wie zu erwarten wire, mit einem geschiadigten Gehor, sondern im Gegenteil mit einem
verbesserten Gehor hervor. ,Som Blomsten beier Blad og Green efter Sollyset, higede hans
Sjeel efter Tonerne. [...] Altsom Nerverne bleve pirreligere, blev @ret mere aabnet for
Tonernes Sprog” [ ,Wie die Blume das Blatt und den Zweig zur Sonne hin wendet, so sehnte
sich seine Seele nach Ténen. (...) So wie die Nerven empfindlicher wurden, so 6ffnete sich
auch das Ohr mehr der Sprache der Tone"“] (Andersen 1988: 44; Andersen 2005: 54-55).

Warum nun kann Christian trotzdem kein Kinstler werden, wo sein Gehdr und sein
musikalisches Empfinden im Glockenturm potenziert wurden??* Als Antworten wiren
sowohl das soziale Umfeld des Kindes als auch die von de Mylius konstatierte psychische
Kastration im Glockenturm schon Grund genug. Doch ist sein Scheitern schon viel frither,

24 Auch eine religitse Lesart des Glockenturmerlebnisses drangt sich auf und wird im folgenden Kapitel
7.6.7 vorgenommen.
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in der symbolischen Kastration durch Naomi begriindet: Sein Gehér wird ihm zwar brutal
verstarkt, doch die Musikalitét findet keinen Ausdruck, keinen Weg, mit der Auflenwelt in
einen wirklichen Kontakt zu treten. Sie bleibt im Inneren Christians verschlossen. Dabei ist
die Fahigkeit zu reden, was im erweiterten Sinne bedeutet: sich zu dufiern, eine notwendige
Voraussetzung fiir die aktive Gestaltung der Welt.® Christian kann nur ein halber Kiinstler
werden, denn ihm fehlen die dafiir notwendigen Sinnes- und Ausdrucksorgane, was sich
nun, in Folge seines traumatisierenden Glockenturmerlebnisses in schmerzenden Augen,
Sehstérungen und Krampfanfallen duflert (Andersen 1988: 44; Andersen 2005: 54-55). Seine
Sprachlosigkeit wird dabei nicht explizit benannt. Allerdings lasst der Erzahler ihn, dessen
Figurenrede im Verhéltnis zu der aller anderen Figuren ohnehin mit Abstand weit hinten
liegt, bis zu seiner niachsten Figurenrede, die er an seine Mutter richtet, knapp 30 Seiten lang
nicht zu Wort kommen.? Mit dem Paten als engster Bezugsperson wird diese emotionale
Destabilisierung und Sprachlosigkeit Christians, die in der ersten Begegnung mit Naomi
im Garten des Juden ihren Ursprung hat, immer weiter vertieft und weitet sich schliefilich
auf weitere Lebensbereiche aus.

7.6.7 Religiose Verwirrung

Zur Religion hat Christian ein ebenso instabiles, unsicheres Verhaltnis wie zur Musik,
was nicht erstaunt, da beide Bereiche gleichermafien mit dem Glockenturmerlebnis und
mit der Figur des Paten verkniipft sind. In seiner Funktion soll der Pate Stabilitiat im
Glauben und im Leben des Kindes garantieren. Stattdessen ist er eine ddmonische und
auflerordentlich unzuverlassige Figur, die ihn nicht nur nicht schiitzt, sondern ihn auch
selbst in Gefahr bringt. Die Unzuverlassigkeit fiir Christians Leben wird veranschaulicht,
als der Pate Christian noch vor der folgenreichen Ankunft an der Kirche ein Stiick durch
das Wasser der Forde tragt: ,Det var Billedet af den hellige Christoffer med Barnet” [,Es sah
aus wie das Bild des Heiligen Christophorus mit dem Kind“] (Andersen 1988: 39; Andersen
2005: 48). Doch anders als der Heilige, der mit dem kindlichen Jesus Christus die ganze
Last der Welt auf den Schultern tragt, ihn aber sicher am anderen Ufer absetzt, versinken

25  Aleida Assmann betont: ,Im Gegensatz zu anderen Kulturen wie Altdgypten oder China stellt die
abendlandische Tradition das Reden tiber das Schweigen. Ciceros Satz: ,Sprich, damit ich dich sehe’
bildete die Grundlage der lateinischen Rhetorik. Rhetorik setzt auf das Gesprach, die Interaktion,
die offentliche Rede. Erst die Sprache kann den Menschen bilden, ihm zu seiner wahren Gestalt
verhelfen und diese auch sichtbar machen. In der westlichen Schriftkultur gilt dieser Satz auch fiir
den Umgang mit sich selbst® (Assmann, A. 2013: 52-53).

26  Christian sorgt sich in dieser Passage um seine Mutter, die gerade die Nachricht vom vermeintlichen
Tod ihres Mannes erhalten hat. Auf Christians Fiirsorge erwidert sie: ,Du Guds Engel! [...], lad mig
kysse Dine @ine og Din sede Mund! ja, for Din Skyld vil jeg leve, hvad skulde der ellers blive af Dig!“
[,Du Engel! (...) Lass mich deine Augen und deinen lieben Mund kiissen! Ja, fiir dich will ich leben,
was sollte sonst aus dir werden!“] (Andersen 1988: 65; Andersen 2005: 81). Doch die Figur der Mutter
ist selbst zu schwach, um Christians Wunden heilen zu kdnnen. Assmann schreibt iiber Trauma und
Sprachlosigkeit: ,Der enge Zusammenhang zwischen Trauma und Schweigen ist vielfach behandelt
worden; im Kern geht es dabei um die Einsicht, dass dort, wo die Zunge tiberfordert ist oder im Zaum
gehalten wird, der Korper in der Sprache der Symptome zu sprechen beginnt® (Assmann, A. 2013:
57; vgl. hierzu auch Kapitel 7.7.1).
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Christian und sein Pate zusammen im Wasser, wobei es uneindeutig bleibt, ob der Pate fallt
oder absichtlich ins tiefe Wasser springt:

Et veeldigt Pladsk led fra Vandet, og det lukkede sig over dem, spillede i store Ringe og boblede
heit, der, hvor de forsvandt. [...] Christian var ikke at see, han var i Springet gledet af. Gudfaderen
savnede ham strax og stak i samme Nu ned til Bunden, greb Drengen og leftede ham igjen op over
Vandspeilet. Det salte Vand lgb den Lille ud af Munden, og han begyndte at graede.

~Skam Dig!“ sagde Gudfaderen og gav sig Mine af, at Alt var, som det skulde veere, men hans Puls
slog heftigere end seedvanligt; [...]. (Andersen 1988: 39)

Da gab es ein gewaltiges Platschen. Die beiden verschwanden im Wasser, das sich in grofien
Ringen und hoch schaumend iiber ihnen schloss. [...] Christian war nicht zu erblicken, er war bei
dem Sprung heruntergerutscht. Der Pate vermisste ihn sogleich und taucht im selben Augenblick
unter, griff den Jungen und hob ihn wieder iiber die Wasseroberflache. Das salzige Wasser lief dem
Kleinen aus dem Mund, und er fing an zu weinen.

»Scham dich!®, sagte der Pate und tat so, als sei nichts geschehen, aber sein Puls schlug schneller
als gewohnlich; [...]. (Andersen 2005: 48)

Christians religiose und musikalische Orientierungsfigur ist also unzuverlassig und im-
pulsiv und untermauert seine Unberechenbarkeit zudem mit der Beschamung des Kindes.
Der Erzéhler ist hier ebenso unzuverlissig, indem er einen Unfall schildert, ihn aber einen
Sprung nennt. Der schnelle Puls des Paten ldsst sich ebenso als Ausdruck des Schrecks
iber ein Missgeschick wie als Zeichen sadistischer Erregtheit interpretieren. So bleibt die
Rolle des Paten unsicher, {iber sein moglicherweise sadistisches Motiv schweigt der Text.
Er schlief3t es aber nicht aus, sondern legt es der Leserin im Gegenteil nahe. Auf dieses
erste ,Eventyret” [,Abenteuer”] folgt mit dem oben geschilderten Ereignis im Glockenturm
~et langt vigtigere [...] den kommende Aften® [,am nichsten Abend ein weit wichtigeres®]
(Andersen 1988: 39; Andersen 2005: 48).

Beide Ereignisse, die mit Christians musikalischer und religiéser Orientierungslosigkeit
verbunden sind, das Wasser und das Glockenlduten, erinnert an zwei andere Figuren
Andersens, an Agnete, die Menschenfrau, die dem Meermann ins Wasser folgt, und die
kleine Meerfrau, die dem Menschenprinzen an Land folgt (vgl. Detering 2002a: 184-195,
197-205). Mit der kleinen Meerfrau teilt Christian tiberdies die symbolische Beschadigung
des Korpers und den Verlust der eigenen Stimme. Beide Male ,wird der Gegensatz von
damonisch-heidnischer und menschlich-christlicher Welt anschaulich im Gegensatz anta-
gonistischer Schauplitze® (Detering 2002a: 211). In beiden Texten dringt das Glockengeldut
vom Land aus bis an den von Meerwesen bewohnten Meeresgrund und verbindet mit
seinem Klang das Land als Sphédre des Menschen mit dem Christentum. Doch ruft der
Klang der Glocken hier aus der Distanz, als uniiberhorbares, doch in Normallautstarke
erklingendes Zeichen. Christian hingegen kommt den Glocken unfreiwillig so kérperlich
nah, wie kaum ein Anderer.?” Sie vermitteln ihm dadurch nicht das Gefithl von Zugeho-

27  Eine prominente literarische Ausnahme ist Quasimodo, den die Glocken schlief3lich taub werden
lassen. Christian ist zwar nicht so grotesk hésslich wie Quasimodo, doch zumindest ist er unansehn-
lich genug, um nicht einmal seiner eigenen Mutter als hiibsch zu gelten: ,Alle Forzeldres Born ere
smukke! dog Maria herte til de sjeldne Untagelser; hun kunde see, at hendes Sen ikke var smuk; men
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rigkeit zum christlichen Menschsein, sondern sie himmern ihre Botschaft brutal in das
machtlose, angststarre Kind hinein. Die musikalische Erweckung, die Christian hier erfahrt,
ist eine gebrochene, eine schmerzhafte, und sie ist unmittelbar mit einer gebrochenen
Religiositat verbunden. Wie in allen anderen Lebensbereichen findet Christian auch in
der Religion keinen Halt. Zum Ende seines Lebens wendet sich Christian einer frommen
religiosen Gemeinschaft zu, die jedoch gesellschaftlich wenig Akzeptanz findet, da sie
,vil fore os Catholicisme i Landet® [ hierzulande den Katholizismus einfithren will“]
(Andersen 1988: 269; Andersen 2005: 334). Sie predigt eine extreme, da von der ,normalen®
evangelisch-lutherischen Religiositat abweichende Gottesbeziehung, der obendrein der
Vorwurf gotteslasterlicher Praktiken anhaftet: ,Det er et Uvaesen! Man siger, at de skal
have i en Potte en Hundehvalp, som de kysse, for at vise deres Ydmyghed!” [,Es ist ein
Unwesen! Man sagt, sie hatten in einem Topf einen jungen Hund, den sie kiissten, um ihre
Demut zu zeigen!“] (Andersen 1988: 267; Andersen 2005: 331). Christian hingegen beteuert:
JJeg vil kun have Kjeerlighedskaaben bredt over alle Troessecter!” [,,Ich méchte nur, dass
der Mantel der Liebe iiber alle Glaubensgemeinschaften gebreitet wird“] (Andersen 1988:
270; Andersen 2005: 335). Wie in den zuvor untersuchten Erzédhltexten von Blicher und
Hauch wird auch hier einmal mehr die evangelische Konfession als Gegenentwurf zur
katholischen dargestellt, diesmal jedoch, ohne auf das Judentum direkt Bezug zu nehmen.
Hier ergreift die christliche Hauptfigur Partei fiir den Katholizismus, wenngleich nicht ohne
Einschrankungen:

JJeg troer,” svarede Christian, ,at vi hellere ber betragte den [Catholicismen] som et Drivhuus,
der i Middelalderens Vinterveir var en Velsignelse! I Klostrene skjed Videnskaberne frodig op
og vare sikkre mod den raae Kraft, som huserede udenfor; de udviklede sig for en kommende
Sommertid. Og det er den, vi nu leve i: Aanden og Friheden har nu varmt Solskin ude; Alt grennes
og trives nu her langt anderledes end i det katholske Drivhuus; Varmen der, fale vi, er kunstig, der
er lummert, og det Grenne er sygeligt gront; vi have det bedre udenfor; her er Alt gaaet frem, inde
er det derimod som for, ja der ere endogsaa feerre sedle Traeer, da disse have faaet deres Plads ude
i Solskinnet.” (Andersen 1988: 270)

,lch glaube®, erwiderte Christian, ,dass wir ihn [den Katholizismus] eher mit einem Treibhaus
vergleichen sollten, das im Winterwetter des Mittelalters ein Segen war. In den Klgstern blithten
die Wissenschaften auf und waren vor der rohen Gewalt draufien sicher; sie entwickelten sich
fiir einen kiinftigen Sommer. Und in diesem leben wir jetzt: Geist und Freiheit genieflen drauf3en
warmen Sonnenschein; alles griint und spriefit jetzt hier, ganz anders als in dem katholischen
Treibhaus; die Warme dort, das spiiren wir, ist kiinstlich, es ist schwiil dort, und das Griin ist
krankhaft griin; wir haben es draufien besser; hier hat sich alles weiterentwickelt, drinnen ist es
dagegen wie vorher; ja, dort gibt es jetzt sogar weniger edle Baume, da diese einen Platz drauflen
im Sonnenschein gefunden haben. (Andersen 2005: 335)

Wenngleich die Reflexion iiber den Katholizismus ohne expliziten Verweis auf das
Judentum beziehungsweise eine judische Figur auskommt, stellt der Text mit seiner

Ingen kunde heller finde ham heeslig® [,Alle Eltern finden ihre Kinder hiibsch, doch Maria gehérte
zu den seltenen Ausnahmen: Sie konnte sehen, dass ihr Sohn nicht hiibsch war; aber niemand fand
ihn auch direkt hésslich®] (Andersen 1988: 34; Andersen 2005: 41-42).
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Gartenmetaphorik implizit eine Verbindung her, da er an den paradiesischen Garten von
Naomis Grofivater erinnert. Die Referenz bleibt dabei ambivalent, denn es ist unklar, ob der
Garten des Juden in seiner Abgeschlossenheit eher dem ,katholischen Treibhaus® dhnelt,
oder ob sich die iippige Vegetation des Gartens vielmehr ,drauflen, im ,warmen Sonnen-
schein® entwickelt hat und somit dem Protestantismus dhnlich sein soll. In der Metapher
des Gartens nimmt das Judentum eine dritte Position ein — allerdings eine, die bereits
vergangen ist, denn der Garten des Juden ist lingst verbrannt und verschwunden. Der Text
stellt diese Assoziation her und lasst die daraus entstehende Spannung unausgesprochen
und unaufgeldst stehen. So schwingt in der Gegeniiberstellung der beiden christlichen
Konfessionen das Judentum als Sinnbild fiir das verlorene Paradies mit, in dem Christian
einen Nachmittag lang zu Gast war.

Christian formuliert an keiner anderen Stelle so ausfiihrlich seine eigenen Gedanken
gegeniiber einer anderen Figur, hat so viel Figurenrede, wie in dieser religionstheoretischen
Reflexion, und auch hier zeigt sich erneut ein Paradoxon: Denn sein eigener Geist genief3t
keineswegs den ,warmen Sonnenschein®, seine Freiheit kann er nicht entfalten. Aber
auch dem Katholizismus mit seinem ,krankhaften Griin“ gehért er nicht an: ,[N]ei, det
[hans liv] var jevnt graat, altid graat, man kunne stirre derpaa, saa man indbildte sig, at
det var blaa Himmel® [,Nein, sein Leben war gleichmafig grau, immer grau, und wenn
man fortwihrend darauf starrte, konnte man sich einbilden, dass es blauer Himmel sei“]
(Andersen 1988: 271; Andersen 2005: 336). Trotz seiner spaten Frommigkeit ist er also keiner
Religion wirklich zugehorig. Gott, als derjenige, der Christians religiosem Verstdndnis
zufolge Talent und Schénheit verteilt, scheint von Anfang an nicht auf seiner Seite zu
stehen, denn nicht nur wurde Christian in drmliche Verhiltnisse hineingeboren, ihm
mangelt es vor allem an Schonheit und damit an duferlicher Liebenswiirdigkeit. Mit dieser
ihm angeborenen Benachteiligung hadert er erneut, als er als erwachsener Mann die Kinder
seiner zweiten Jugendfreundin Luzie begriifit:

[H]an kyssede Bernene, iseer den yngste, den smukkeste, med de merkebrune @ine; det Ydre er
det, som griber os, det folte han selv; ,ja havde jeg veeret smuk som Du,’ teenkte han, ,da havde Alt
veeret anderledes! selv den Adleste, den Beste hylder den Smukke. O, hvilken Gudsgave, hvilken
Kilde til at fole sig tilfreds ligger der ikke i Skjenheden! For den er Verden et Kjeerlighedens Eden.
[...] O, Skjenhed er paa Jorden en lykkeligere Gave end Genie og Aandskraft!” (Andersen 1988:
268)

[E]r kiisste die Kinder, besonders das jingere, das hiibschere mit den dunkelbraunen Augen; das
AufBere ist es, was uns ergreift, das fiihlte er selbst. ,Ja, ware ich so hitbsch gewesen wie du®, dachte
er, ,alles wire anders gekommen. Selbst der Edelste, der Beste huldigt dem Schonen. Oh, was fiir
ein Gottesgeschenk, welche Quelle der Zufriedenheit liegt in der Schonheit! Fiir sie ist die Welt
ein Garten Eden der Liebe. [...] Oh, Schonheit ist auf der Erde eine gliicklichere Gabe als Genie
und Geisteskraft!“ (Andersen 2005: 332-333)

Christian ist dieses ,Gottesgeschenk® versagt, und so zeigt sich in seinem angeborenen
Mangel an Schonheit auch duflerlich sein gebrochenes Verhiltnis zur Religion, seine
Benachteiligung durch Gott. Durch den frithen Einfluss des Taufpaten, der seine christliche
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Aufgabe nicht erfiillt, und durch das entmachtende Erlebnis im Glockenturm wird dieses
Verhiltnis weiter gestort.

Der Zusammenhang zwischen Schonheit, Religion und Handlungsmacht wird bereits zu
Beginn des Romans mit der Figur Naomi etabliert. Ihre Zugehorigkeit zum Judentum
wird duflerlich markiert durch die ,asiatisch® anmutende Schonheit ihres Kérpers und den
sorientalischen® Paradiesgarten ihres Grof3vaters (vgl. Kapitel 7.6.1). In diesem Kérper und
in diesem Garten, die beide gleichermaflen sinnlich wie religios erscheinen, besitzt Naomi
eine Macht iiber Christian, die sie im weiteren Handlungsverlauf nicht verliert. Damit
stellt sie in jeglicher Hinsicht einen Kontrast zu Christian dar und bildet nicht nur den
Schliissel zum Verstiandnis seines Scheiterns, sondern ermoglicht auch das Erzéhlen von
aulerordentlichem Begehren. Als mehrfach gebrochene Figur scheitert auch sie, doch tut
sie es auf glanzvolle Weise — und somit komplementér zu Christian.

7.7 Naomi

7.7.1 Traumata

Naomi ist handelnd, wo Christian zogerlich ist, sie ist stolz, wo es ihm an Selbstbewusstsein
mangelt. Seiner Unansehnlichkeit steht ihre Schonheit gegeniiber, seinem gescheiterten
Lebensweg ihr scheinbar gegliickter. Nach dem Brand, bei dem ihr Grofivater umkommt,
wird sie von einer adeligen christlichen Pflegefamilie angenommen, schliefllich heiratet
sie einen franzosischen Adligen und fithrt ein luxurigses Leben. Die alte Gréfin, die Naomi
als Kind aus Christians Elternhaus abholt, ist die Mutter desjenigen, der Naomis Vater
sein konnte, Naomi gegeniiber auch vorgibt, es zu sein, es aber nicht ist. Nachdem sie
einige Jahre als adelige Tochter bei ihm und der Gréfin aufgewachsen ist, beginnt Naomi
als Jugendliche, sich fiir ihre Herkunft zu interessieren und danach zu fragen, erhélt aber
nur unvollstandige Informationen (vgl. Andersen 1988: 157-158; Andersen 2005: 195-196).
Naomi scheint sich zu diesem Zeitpunkt nicht daran zu erinnern, die ersten Kinderjahre bei
ihrem judischen Grof3vater aufgewachsen zu sein — wohl aber erinnert sie sich daran, in
dessen Garten mit Christian gespielt zu haben (vgl. Andersen 1988: 161; Andersen 2005: 200)
—, auch kommt ihr nichtin den Sinn, dass sie selbst Jiidin sein konnte. Als Naomi zufallig ein
Portrat ihrer Mutter in einer Kommode findet, fragt sie ihre vermeintliche GroBmutter, die
Gréfin: ,,Og dette Dameportrait, [...] hvorfor ligger det her? Hun er deilig! men hun ligner
en Jodinde!” [,Und dieses Damenportrit (...), warum liegt es hier? Sie ist schon, aber sie
gleicht einer Judin!“] Auf die Antwort der GroSmutter: ,Det er Din afdade Moder!” [, Das ist
deine verstorbene Mutter®], verbirgt Naomi ,Billedet ind paa sit Bryst“ [,das Bild an ihrer
Brust“] (Andersen 1988: 154; Andersen 2005: 191), an der Stelle also, von der sie einst das
Medaillon mit der Haarlocke ihrer Mutter genommen und Christian gegeben hat. Obwohl
Judenfeindlichkeit der (wenngleich unausgesprochene) Anlass fiir den Brandanschlag auf
das Haus ihres Grof3vaters war, misst sie dem Jiidischsein ihrer Mutter und ihrer eigenen
judischen Herkunft weniger Bedeutung bei als der norwegischen Herkunft ihres Vaters, bei
dem sie zunéachst davon ausgeht, dieser sei wie ihr Adoptivvater ebenfalls adelig gewesen.
Betont ungeriihrt stellt sie fest: ,Jeg er altsaa af norsk Adel og ikke af dansk! [...] Skal
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vi nu gaae ud og spille Fjerbold!“ [,Ich bin also von norwegischem Adel und nicht von
danischem! (...) Jetzt sollten wir aber hinausgehen und Federball spielen!“] (Andersen 1988:
156; Andersen 2005: 193).

Nach dem Tod ihres Grofivaters wachst Naomi als Christin und als Mitglied einer dédnischen
adeligen Familie auf. Weder erzdhlt der Roman von den ersten Jahren in der neuen Familie
noch von der Taufe als offiziellem Wechsel vom Judentum zum Christentum. Die Jahre
des Ubergangs sind von einer Amnesie geprigt, die sich oberflichlich mit der scheinbar
naiven Logik des Erzahlers begriinden lasst, der nach dem Tod des Grof3vaters iiber Naomi
zu sagen wusste: ,Hvor let og snart glemmer ikke her Barnet sine Sorger® [ ,Wie leicht
und schnell vergisst ein Kind doch seinen Kummer®“] (Andersen 1988: 26; Andersen 2005:
31). Indem die Adoptivfamilie offensichtlich iber Naomis Herkunft schweigt, fordert sie
das Vergessen, so dass nur einzelne Bruchstiicke erinnert werden konnen. Mit dem erst
lange nach Andersens Tod formulierten Konzept des Traumas, wie es beispielsweise der
Sozialpsychologe und Kulturwissenschaftler Jiirgen Straub beschreibt, ist diese teilweise
Amnesie zu erklaren:

Personen leben nicht allein auf dem Boden bedeutungsvoller Geschichten, die sie als Vergangenheit
reprasentieren, also sich selbst und anderen erzéhlen mégen. Sie handeln auch im Wirkungsfeld
eines (erlebten) ehemaligen Geschehens, dem sie ausgesetzt waren (und das sie vielleicht selbst
mit hervorgebracht oder in Gang gehalten haben). Dieses ehemalige Geschehen kann ihrem
Bewusstsein (zumindest partiell) unzugénglich sein. (Straub 2014: 77)

Auch wenn Andersen das Konzept ,Trauma‘ nicht bekannt sein konnte, ist es doch genau
dies, was der Erzahler in der verzerrt erscheinenden Darstellung von Naomis Verhalten
schildert. In der Struktur des Romantextes wird das Vergessen, Verdrangen und Verleugnen
sichtbar, gerade indem es unsichtbar bleibt, also nicht explizit benannt wird und somit
unerzahlt bleibt. Sichtbar wird es erst im Prozess des Lesens: namlich dort, wo Naomis
Erinnerung offensichtlich Liicken aufweist, die weder mit dem Alter der Figur noch mit der
erzahlten Handlung zu erklaren sind. Wéhrend der Lektiire laufen die traumatisierenden
Ereignisse aus Naomis Kindheit als Wissen der Leserin iiber die Figur mit und dienen
so als implizite Erklarung fiir Naomis oftmals distanziertes und berechnendes Verhalten
— eine Erklarung, die den Figuren selbst nicht zur Verfiigung steht. Im Lichte heutiger
sozialpsychologischer Ansitze erscheinen Naomis Erinnerungsliicken erklarbar:

Vieles von dem, was geschieht und Menschen widerféhrt, zeitigt solche seelischen Wirkungen -
unabhingig vom Bewusstsein und Wissen der direkt oder indirekt Betroffenen. Es zieht haufig
psychosoziale Folgen und Nebenfolgen nach sich, deren Herkunft und Bedeutung den Akteuren
und ihren Interaktionspartnern unklar sind. Oft sind solche meistens ,unerbetenen’ Auswirkungen
mit Leid verbunden und der verborgene Grund fiir psychische Krisen und soziale Konflikte, fiir
,storende’ Anspannungen im Selbstverhiltnis einer Person und fiir ebenso ,negative’ Spannungen

in den (antipathischen, aversiven, aggressiven) Beziehungen zu anderen. (Straub 2014: 77)

Ein Ereignis konne, so formuliert es die norwegische Literaturwissenschaftlerin Unni
Langas, so stark sein, ,at den ikke etterlater noe inntrykk, men bare apner et mentalt hull
[dass es keinen Eindruck hinterlasst, sondern nur ein mentales Loch 6ffnet]“ (Langas 2016:
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24). Manfred Weinberg betont die besonderen Mdglichkeiten der Literatur, von diesem
Unerinnerten und somit Unerzihlbaren zu erzidhlen:

Wiéhrend aber in der Philosophie und in der Geschichtsschreibung die traumatische Riickseite
jeden Erinnerns vergessen (gemacht) werden mufl, konnen literarische Texte sich auf das
Zusammenspiel von Trauma und Erinnerung einlassen und solches Zusammenspiel zu ihrem
Strukturprinzip machen. (Weinberg 1999: 206)

Die literatur- und kulturwissenschaftlichen Untersuchungen, die zum Trauma in der
Literatur vor allem seit den 1990er-Jahren erschienen sind, konzentrieren sich iiberwiegend
auf die Literatur des 20. und 21. Jahrhunderts (z.B. Haverkamp 1994; Bronfen/Erdle/Weigel
1999; Fricke 2004; Assmann/Assmann 2013; Langas 2016). Die Griinde hierfiir liegen auf
der Hand: einerseits die beiden Weltkriege und die Shoah mit ihren massiven kollektiven
und individuellen Traumatisierungen,? andererseits das Wissen der Autor*innen um das
Konzept des Traumas und die daraus entstehenden Moglichkeiten, einen asthetischen
Umgang mit ihm zu finden. Umso bemerkenswerter ist das Textverfahren, mit dem es An-
dersen bereits 1837 gelingt, die lebenslangen Folgen von iiberwaltigender Gewalterfahrung
und Verunsicherung sichtbar zu machen — ungeachtet der Tatsache, dass das Konzept des
seelischen Traumas erst um 1900 erstmals formuliert wurde (vgl. Neumann 2008: 728-729;
Langas 2016: 19-24). Kun en Spillemand weist ein Strukturprinzip auf, in dem die Erzahlung
Widerspriichlichkeiten und Ungenauigkeiten erzeugt und festigt. Der Text evoziert bei der
Leserin eine stdndige Irritation, die als Schatten der traumatischen Erfahrung der Figur
verstanden werden kann. Es ist dieser Schatten, der sich fiir Anselm Haverkamp ,in den
Fugen, dem >Unfug« des Codes® zeigt (1994: 171-172) — eine Metapher, die wiederum
anschlussfahig an Barthes’ Vorstellung von Fugen, Rissen und Storstellen im Text ist.
Die Irritation tritt Giberall dort auf, wo im Roman Gewalt geschieht, die nicht explizit
erzahlt oder als solche benannt wird. Das gilt fiir das Nicht-Benennen des Brandes als
judenfeindlichen Anschlag, es gilt fiir Christians wiederholte Erfahrungen von Gewalt und
existenzieller Verunsicherung, die euphemistisch als ,Spiel” oder ,Abenteuer” bezeichnet
werden, und es trifft auch auf das Schicksal von Naomis Mutter und die Umstiande ihres
Todes zu, von denen Naomi im Folgenden erfahrt. Mit ihrer Pubertit, einer Phase des Da-
zwischen also, wird Naomi mit ihrer Vergangenheit und Herkunft konfrontiert, beginnt sich
zu erinnern und trifft Entscheidungen, wie mit den Erinnerungen an ihre Vergangenheit
umzugehen sei. Die Konfrontation mit ihrer Herkunft, ihrer Familiengeschichte und ihrer
Zeugung fallt zusammen mit den Vorbereitungen auf ihre Konfirmation.

7.7.2 Konfrontation mit dem Jiidischsein

Naomi nimmt als Jugendliche vollkommen selbstverstindlich am Konfirmandenunterricht
teil, ohne dass ihre Taufe, die entweder bei ihrer Aufnahme in die christliche Familie statt-
gefunden haben muss oder falschlicherweise als gegeben vorausgesetzt wird, Erwahnung
findet. Diese Nicht-Erwihnung ist insofern bemerkenswert, als Naomi offenbar von ihrer

28  Inden USA war vor allem der Vietnamkrieg mit seinen massenhaft traumatisierten Kriegsveteranen
Grund fiir eine verstirkte Traumaforschung (vgl. Langas 2016: 22).
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Umwelt nicht als Jidin gelesen wird und ihr Judischsein ergo weder ein Hindernis fiir
die Konfirmation darstellt noch Anlass fiir eine Infragestellung ihrer Zugehorigkeit zur
christlichen Mehrheitsgesellschaft ist. Der Religionswechsel wird nicht thematisiert und
erscheint damit weder von auflen behindert noch von innen angetrieben zu sein. Der
Erzahler schweigt in dieser Hinsicht gegeniiber seinen Lesern, wie Naomis Adoptivfamilie
ihr gegentiber schweigt. Da Naomi aber als jiidische Figur in den Roman eingefiihrt wurde,
kommt dieses Verschweigen einer Verleugnung ihrer jiidischen Herkunft gleich - eine
Verleugnung, die zur Folge hat, dass Naomi sich dieser nicht bewusst ist. Die Leserin
aber liest Naomis Figur weiterhin vor der Folie ihrer jiidischen Herkunft und den damit
verbundenen Zuschreibungen und Topoi. Ihr ,eigentliches® Jidischsein wird ausgerechnet
in der Zeit ihrer Konfirmationsvorbereitung erneuert und vertieft und kann als urséchlich
angesehen werden fiir den Impuls, sich bald darauf aus der Gesellschaftsordnung, in der
sie lebt, zu losen.

Wihrend des Konfirmandenunterrichts wird Naomi zu einem alten Mann gerufen, der
im Stall eines benachbarten Gutes im Sterben liegt. Es ist Joel, der frithere Diener ihres
Grof3vaters, der sie unerwartet mit ihrer Familiengeschichte konfrontiert. In der Begegnung
mit ihm wird exemplarisch Naomis Verhiltnis zu ihrer eigenen jiidischen Herkunft
veranschaulicht. Sie begegnet Joel respektvoll, jedoch mit unterkiihlter Distanziertheit und
erhilt von ihm den Nachlass ihrer Mutter: ein Buch, ,den heifornemme Frokens Arvepart
paa Madrene Side. Der stod Vers og Tanker deri, og mellem Bladene laae nogle lase Papirer”
[,des hochvornehmen Frauleins Erbteil miitterlicherseits. Verse und Gedanken standen
darin, und zwischen den Blittern lagen einige lose Papiere“] (Andersen 1988: 171; Andersen
2005: 212). Was er ihr dariiber hinaus mitteilt, bleibt unerziahlt — ,Kunde Du forstaae den
foragtede Graaspurvs Qviddren, da herte Du, hvad den og Naomi fik at hare!” [ ,Konntest
du das Gezwitscher des verachteten Spatzen verstehen, dann wiirdest du horen, was er und
Naomi erfuhren!”] (Andersen 1988: 171; Andersen 2005: 211) —, doch es stimmt Naomi sehr
nachdenklich. Im Zusammentreffen mit Joel wird sie mit der Moglichkeit eines anderen
Schicksals konfrontiert, mit der Verachtung namlich, die auch sie als Jiidin — ob arm oder
reich — hatte erfahren kénnen, wire sie in ihrer jiudischen Familie aufgewachsen. In dem
armlichen Stall findet die Begegnung mit ihrer eigenen Herkunft statt und fordert sie zu
einem Bekenntnis heraus. Dies bleibt aus, doch gerit Naomi in einen inneren Konflikt.

LEr det en Skam at tilhere et verdensberemt Folk!“ var hendes Tanke. ,Min Moders Fader har veeret
rig. Joel var hans Tjener, hans gamle, tro Tjener. Da jeg var forladt, da Alt laae i Ild og Aske, gav
han mig et Hjem, her hvor det er og maa veere. Det gamle, trofaste Hjerte!” Taarerne treengte frem
i hendes @ine, de knustes mellem de morke Gienhaar. (Andersen 1988: 171)

LIst es eine Schande, einem weltberithmten Volk anzugehoren?®, dachte sie. ,Der Vater meiner
Mutter war reich. Joel war sein Diener, sein alter treuer Diener. Als ich einsam und verlassen war,
als alles in Schutt und Asche lag, gab er mir ein Zuhause, hier, wo es ist und auch sein muss. Die
alte, treue Seele!“ Tranen traten ihr in die Augen und wurden zwischen den dunklen Wimpern
zerdriickt. (Andersen 2005: 212)

Als die Hauslerin, in deren Stall Joel im Sterben liegt, Naomi nachliuft und ihr zuruft, der
alte Mann sei tot, verleugnet Naomi die Verbindung zu Joel und behauptet, ihn nie zuvor
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gesehen zu haben. Sie rechtfertigt dieses Verhalten aber vor sich selbst, indem sie auf die
hochste Instanz zuriickgreift: auf Gott. Auf die Frage der Hauslerin: ,Herre Gud, kjente I
ham ikke?“ [ ,Herrgott, Thr habt ihn nicht gekannt?“], reagiert Naomi kiihl:

JJeg!” sagde Naomi og saae paa hende med et iiskoldt Udtryk, ,Hvorfra skulde jeg kjende den
gamle Jode!”

Og hun red bort, men hendes Hjerte slog voldsomt.

~Stakkels Joel! Gud har jo fornaegtet Dit Folk, saa kan vel jeg ogsaa forneegte Dig!“ og hun tog
Bogen frem, som hun havde skjult, og laeste i den, sporede derpaa Hesten og jog afsted til Hjemmet.
(Andersen 1988: 171-172)

»Nein [sic! Ich; KB]!“, sagte Naomi und blickte sie mit eiskaltem Gesichtsausdruck an. ,Warum
[sic! Woher; KB] sollte ich den alten Juden kennen?“

Und sie ritt davon, aber ihr Herz klopfte heftig.

LArmer Joel! Gott hat dein Volk verleugnet, dann kann wohl auch ich dich verleugnen!* Und sie
holte das Buch hervor, das sie verborgen hatte, und las darin; dann gab sie dem Pferd die Sporen
und jagte nach Hause. (Andersen 2005: 213)

Innerhalb weniger Zeilen wird die Leserin Zeugin von Naomis Verleugnungsprozess:
ihrer Anteilnahme, ihrer nach auflen gezeigten Teilnahmslosigkeit und schliellich der
Rechtfertigung ihres Verhaltens vor sich selbst. Deutlich wird in der (wohl mehr gedachten
als gesprochenen) Figurenrede Naomis aufierdem, dass Naomi sich selbst nicht als Jidin
betrachtet, wenn sie denkt, Gott habe Joels Volk verleugnet, nicht ihr Volk. Doch mit dem
Buch, das nun in ihren Beisitz gekommen ist, kommt die Erinnerung an ihre Herkunft
zuriick,

og Huset, som engang sank i Kul og Aske, stod atter opreist med de gamle, snirklede Skabe,
Indskrifterne paa Derkarmen: ,Jerusalem, glemmer jeg Dig, min visnede Hgire jeg glemmer.” De
deilige Levkeier duftede, og Solen skinnede ind igjennem Lysthusets rede Glas, hvor Strudseaegget
hang under Loftet. (Andersen 1988: 172)

und das Haus, das einst in Schutt und Asche versunken war, stand wieder aufgebaut da, mit
den alten verschnorkelten Schrinken und der Inschrift auf dem Tiirrahmen ,Vergesse ich dich,
Jerusalem, verdorre meine Rechte!” Die herrlichen Levkojen dufteten, und durch das rote Glas
des Lusthaduschens, wo unter der Decke das Strauflen-Ei hing, schien die Sonne. (Andersen 2005:
213-214)

Die Zeile aus dem 137. Psalm als Inschrift iber der Tiir taucht wie eine Prophezeiung vor
Naomis innerem Auge auf, doch wirkt sie in der Reihe der erinnerten Dinge (Schranke,
Blumen, rotes Glas, das Strauflenei) wie eines von vielen dekorativen Objekten. Was
fir den Leser als Prophezeiung zu deuten ist, wird in Naomis Erinnerung zum bloflen
Schmuckelement.

Das geerbte Buch bringt Naomi Erkenntnis iiber das Schicksal ihrer Mutter. Die alte Grafin
hatte ihr auf Nachfrage lediglich gesagt, dass ihre Mutter den jungen Grafen mit einem
Norweger betrogen habe (vgl. Andersen 1988: 155-156; Andersen 2005: 192-193). Hier nun
erfahrt sie, dass ihre Mutter nicht freiwillig mit dem Norweger geschlafen hat. Wéahrend
sie namlich den Grafen erwartete, war es der Norweger,
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der aflurede deres Stevne og selv i den merke Nat i Grevens Sted sneg sig ind til den Ventende, og
der var tyst, som naar Ormen overgnaver Stilken, der holder den modne Askefrugt. Da kom den
rette Beiler, og Bagvaskelsens Sange blev gyldige Beviser. (Andersen 1988: 172)

der auf ihr Treffen lauerte und sich in der dunklen Nacht an des Grafen Stelle selbst zu der
Wartenden geschlichen hatte, und dann war es still, wie wenn der Wurm den Sténgel durchnagt,
der die reife Eschenfrucht halt. Dann kam der rechte Freier, und die Lieder der Verleumdung

wurden zu goldenen [sic! giiltigen; KB] Beweisen. (Andersen 2005: 214)

Naomi findet so nicht nur ihre norwegisch-jidische Herkunft bestétigt, sondern erfihrt
auch die gewaltsamen Umstande ihrer Zeugung und der Ermordung ihrer Mutter Sara. Um
ihren Ruf zu wahren, sei sie, so schreibt es Joel in direkter Ansprache an die Ermordete,
dem Norweger ,med Forbandelser® [,mit Verwiinschungen®] in die Arme gesunken, ,og
han har trykket Dodsstilhed paa Dine Laeber” [,und er hat deine Lippen mit todlichem
Schweigen verschlossen“] (Andersen 1988: 173; Andersen 2005: 214). Mit der Kenntnis um
die Vergewaltigung und den spateren Mord gewinnt Naomi letzte Gewissheit {iber ihre
Herkunft und erkennt in ihrem Spiegelbild sich selbst als Jidin:

,2Nordmanden er min Fader!" sagde Naomi. ,Det er jo en Vished?® O min Moder! ja ved Dig herer
jeg hiint forskudte Folk til! Den Vished kan Intet rokke!“ Hun stillede sig for Speilet. ,Jeg har ikke
Nordboens blonde Haar og blaae @ine, jeg har Intet, som betegner, at jeg er fodt under Nordlys
og Taager. Mit Haar er sort, som Asiens Bern eie det! mit @ie og min Blod sige, at jeg tilherer en
varmere Sol!“ (Andersen 1988: 173)

LDer Norweger war mein Vater!®, dachte [sic! sagte; KB] Naomi. [,,]Das ist nun gewiss. Oh, meine
Mutter! Ja, durch dich gehore ich dem verstolenen Volk an! An dieser Gewissheit ist nicht zu
ritteln!” Sie stellte sich vor den Spiegel. ,Ich habe nicht das blonde Haar und die blauen Augen
der Leute im Norden, ich habe nichts an mir, was darauf hindeutet, dass ich unter dem Nordlicht
und im Nebel geboren wurde. Mein Haar ist schwarz wie das der Kinder Asiens. Meine Augen und

mein Blut verraten, dass ich einer warmeren Sonne angehore!“ (Andersen 2005: 214)

Bemerkenswert ist, dass nicht das Wissen um ihre jiidische Mutter, nicht die Begegnung
mit dem sterbenden Joel bei Naomi die Selbsterkenntnis als Jiidin bewirkt hat, sondern
erst das Wissen um ihre Zeugung: Die Kenntnis um die Verbindung des ddmonischen
Morders mit seinem tugendhaften Opfer fithrt bei Naomi zur Erkenntnis des eigenen
Judischseins. Dabei ist auch diese Erkenntnis instabil und wird im Laufe des Romans
infrage gestellt. Im dritten Teil des Romans namlich begegnet Naomi im Ausland unverhofft
ihrem Adoptivvater und muss ihre gesellschaftlich nicht akzeptierte Lebensweise vor
ihm rechtfertigen: ,Allerede min Fedsel indviede mig dertil! [...] Min Tilveerelse er en
Ungdomssynd, og som Frget er, bliver Frugten!“ [,Schon durch meine Geburt war es mir
so bestimmt. (...) Mein Dasein ist einer Jugendsiinde zu verdanken, und wie die Saat, so die

29  Das Fragezeichen an dieser Stelle stellt diese Gewiss moglicherweise gleich wieder in Frage. Im
weiteren Textverlauf wird diese Infragestellung jedoch nicht wiederholt oder vertieft. An der
Vaterschaft des Norwegers besteht kein Zweifel. Das mag der Grund fiir den Ubersetzer der
deutschen Ausgabe, Bernd Kretschmer, gewesen sein, hier, wie auch an einigen anderen Stellen, die
Originalinterpunktion nicht zu tibernehmen.
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Frucht“] (Andersen 1988: 225; Andersen 2005: 278). Die Vergewaltigung wird plétzlich zur
Jugendstinde”® relativiert, das Gewaltverbrechen infrage gestellt, und Naomi identifiziert
sich nicht mit ihrer Mutter, sondern mit ihrem Vater, dem Vergewaltiger. In der verzerrten
Wahrnehmung Naomis — und der ausbleibenden Richtigstellung durch den Erzdhler -
wird sowohl die Unerzidhlbarkeit des Verbrechens deutlich als auch die Unmdéglichkeit,
es zu iberwinden oder sich davon zu befreien. Ihr dienen die Umstdnde ihrer Zeugung
zur Erklarung ihres Charakters, nicht ihr Jiidischsein. Doch dieses l4uft in den Augen der
Leserin stets mit und ist, wie oben gezeigt, auch in der Figur des Paten angelegt.

7.7.3 ,Die Beste“ — Konfirmation einer Freidenkerin

Wiéhrend Naomi innerlich mit ihrer Vergangenheit, ihrem Judentum, ihrer Mutter und den
familidgren Gewalterfahrungen konfrontiert ist, glanzt sie nach auflen als Konfirmandin.
Dieses dufierliche Bekenntnis zum Christentum steht im krassen Gegensatz zu ihrer
Innenwelt. Aus diesem Konflikt zwischen Innen- und Aulenwelt ergibt sich im Romantext
die Moglichkeit, Naomis religiose Anschauungen ausfiihrlich darzustellen. Naomi begibt
sich ,efter den gamle Grevindes @nske” [ ,auf Wunsch der alten Grifin“] in den Konfirman-
denunterricht ,hos Godsets Preest, Hr. Patermann” [,beim Hauspfarrer des Gutes, Herrn
Patermann®]. In ihm verbinden sich alle Eigenschaften, ,som en Geistlig ikke skulde besidde
[...]; noget veemmeligt, sadt, indsmigrende hvilede der paa de altid smilende Laeber” [,,iiber
die ein Geistlicher nicht verfiigen sollte (...); auf seinen stets lachelnden Lippen lag etwas
Widerliches, Siiliches und Einschmeichelndes®] (Andersen 1988: 168; Andersen 2005: 209).

War Christians Begegnung mit der Kirche — jedoch mit dem Gebdude und nicht mit
dem Kirchenpersonal! — entmachtend einerseits und erweckend andererseits, ist Naomis
Zugang zur Kirche von der Person des Hauspfarrers gepragt: ,Latterlig var han hende,
og det maa den, som frembeerer det Hellige, mindst veere® [,Er kam ihr ldcherlich vor,
und das darf derjenige, der das Heilige vor sich hertragt, am wenigsten sein“] (Andersen
1988: 169; Andersen 2005: 209). Vor allem aber ist er scheinheilig und somit in keiner
Hinsicht ein positiv besetzter Vertreter des christlichen Glaubens. Als Naomi zu Joel in
den Stall der Hauslerin gerufen wird, zeigt sich Herr Patermann unberiihrt. Der Text
spitzt die Bigotterie des Pfarrers ironisch zu: Im Unterricht wird gerade das Gleichnis vom
barmherzigen Samariter durchgenommen, doch im Gegensatz zu Naomi und der Leserin
erkennt Herr Patermann die offensichtliche Parallele nicht, als er sagt: ,,Hertillands er
Fattigfolk lumpent Pak, sammensat af Legn og Kneb. Her kan man ikke handle som i de
gsterlandske Historier!* og han lo, thi han havde sagt noget morsomt”® [,,,Hierzulande sind
die armen Leute Lumpenpack, eine Mischung aus Liigen und Kniffen. Hier kann man nicht
so handeln wie in den orientalischen Geschichten’, und er lachte, denn er meinte, etwas
Lustiges gesagt zu haben®] (Andersen 1988: 169; Andersen 2005: 210).

Identitatsstiftende Eigenschaften besitzt das vom Pfarrer verkorperte Christentum also
nicht. Die findet Naomi viel eher in der Bibel. Nachdem Naomi sich ihrer jiidischen Herkunft
bewusst geworden ist, liest sie ,i det gamle Testamente med en Begjerlighed, som den
Adelstoltes, der leser i sin Stamtavle” [,im Alten Testament mit einer Begierde wie der
stolze Adlige in seiner Stammtafel“] (Andersen 1988: 171; Andersen 2005: 215) — einer
Stammtafel, die sie selbst ,aufgrund ihrer ungewissen Herkunft® (Schnurbein 2007: 135)
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nicht hat. Aber es bleibt nicht allein bei den Schriften des Alten Testaments, ihr Interesse
ibersteigt fortan die Grenzen der Religionen, ja, sogar des Monotheismus: ,Hun vilde
vide, hvad Mohammed havde lert sit Folk, hun vilde hore Braminernes Viisdom, som den
forkyndtes ved Ganges Bredder. ,Alt ber man kjende for at veelge det Bedste!® sagde hun®
[,So wollte sie wissen, was Mohammed sein Volk gelehrt hatte, sie wollte die Weisheit
der Brahmanen horen, wie sie an den Ufern des Ganges verkiindet wurde. ,Man sollte
alles kennen, um daraus das Beste zu wihlen’, sagte sie“] (Andersen 1988: 173; Andersen
2005: 215). Naomi verbindet verschiedene religiose und philosophische Bewegungen zu
einem Synkretismus, in dem die genaue religiose Zugehorigkeit keine Relevanz besitzt. Die
Erzdhlinstanz stellt jedoch genau hier den Versuch einer Definition von Naomis religioser
Zugehorigkeit an:

Der udviklede sig hos hende en Anskuelse i Religionssager, som den i vor Tid begynder at udtale
sig hos Enkelte i Tydskland, en Art Friteenkeri. Skulde man forresten neiere bestemme hvad hun
i Confirmationsaaret egentlig var, da vilde man rigtigere kalde hende Jode, end give hende Navn
af Christen. Preegtigere stod for hende den tordnende, streengtdemmende Jehovah end den milde
Aand, som vi kunne tilraabe et ,Abba, Fader!“ Hvad hun leeste om i det gamle Testamente knyttede
hun sammen med sine Barndoms Erindringer, og hun teenkte paa Joel, paa den Sidste Samtale med
ham. (Andersen 1988: 174)

Es entwickelte sich bei ihr eine Anschauung in religiésen Dingen, die heutzutage bei Einzelnen in
Deutschland Ausdruck zu finden beginnt, eine Art Freidenkertum. Sollte man iibrigens bestimmen,
was sie in dem Jahr der Konfirmation eigentlich wirklich war, wiirde man sie richtiger als eine
Judin bezeichnet haben statt als Christin. Ihr erschien der donnernde, streng urteilende Jehova®
préachtiger als der sanfte Geist, dem wir ,Abba, Vater!“ zurufen kdnnen. Was sie im Alten Testament
las, verkniipfte sie mit den Erinnerungen an ihre Kindheit, und sie dachte an Joel, an ihr letztes
Gespréach mit ihm. (Andersen 2005: 216)

Einerseits macht der Erzahler deutlich, dass Naomi sich den religisen Konventionen ihrer
Zeit und ihrer danischen Heimat vollkommen entzieht und eigene, unabhangige Positionen
entwickelt. Andererseits leitet er mit genau dieser Feststellung {iber zu ihrer Definition als
Judin. Der Erzahler stellt auf diese Weise einen Bezug zum grof3stadtischen Salonleben her.
Denn es sind vor allem jiidische Frauen, die um 1800, nicht zuletzt in deutschen Grofistadten
wie Berlin, eine Salonkultur etablierten, die den Austausch zwischen jiidischen und christ-
lichen Denkerinnen und Denkern und somit eben jenes beschriebene ,Freidenkertum®
befordern konnten (vgl. hierzu Lund 2012), und auch Naomi wird als erwachsene Frau in
Paris einen solchen Salon betreiben. An der jiidischen Religion, die sie der christlichen
vorzieht, reizt sie nicht etwa die Glaubenslehre, sondern allein der effektvollere Auftritt
Gottes, also die Auflere Hiille der Religion. Zusitzlich stellt das Judentum eine Verbindung
zu ihrer eigenen Herkunft dar. Damit wird es zwar zur Grundlage, um sich von der
adeligen und christlichen Gemeinschaft, in der sie aufgewachsen ist, in die sie aber nicht
hineingeboren wurde, abzuwenden — das bedeutet jedoch nicht, dass sie sich fortan dem
Judentum zuwenden wiirde. Ganz im Gegenteil. Obwohl Herr Patermann ihre Entwicklung

30  Die Verwendung des Gottesnamens zur Markierung jiidischer Figuren habe ich an anderer Stelle
bereits kommentiert (vgl. Kapitel 2.3.1, FuBBnote 5).
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mit Argwohn betrachtet und sie aufgrund ihrer religionskritischen Fragen als ,Antichrist
i Troen” [,Antichrist im Glauben®] bezeichnet (Andersen 1988: 173; Andersen 2005: 215),
steht sie am Tag ihrer Konfirmation ,everst; hun var den Forste af Confirmanderne,
altsaa den Bedste. Ingen svarede som hun, Ingen gav bedre end hun Beviset paa at have
leert sin Christendom® [,ganz oben; sie war die Erste der Konfirmanden, das heif3t, die
Beste. Niemand gab bessere Antworten als sie, keiner konnte besser als sie beweisen,
dass sie ihren christlichen Glauben gelernt hatte®] (Andersen 1988: 175; Andersen 2005:
217). Durch die Diskrepanz zwischen 6ffentlichem und personlichem Bekenntnis wird die
Konfirmation ebenso beliebig und bedeutungslos wie einst die Gabe des Medaillons ihrer
Mutter an Christian. Nach aufien bekennt sie sich zum Christentum, so dass niemand ihre
religiose Zugehorigkeit in Zweifel ziehen kann. Threr inneren Uberzeugung nach wird
Naomi allerdings nicht zur Christin, sondern legt mit der Konfirmation lediglich vor der
Auflenwelt ihre religiose Ambivalenz ab und nimmt eine religiése Eindeutigkeit an. Die
innere Zerrissenheit steht dabei im Kontrast zur duflerlichen Selbstdarstellung:

oldag har jeg svoret til de Christnes Fane!* sagde Naomi tankefuld. ,[...] Nu, om man staaer
ved Rytteriet eller ved Fodfolket, bliver vel eet og det samme, naar det kun er een Konge man
tjener!” Hun blev tankefuld. ,O Gud, jeg er ogsaa saa ene i denne Verden!“ sagde hun, og Vandet
treengte frem mellem de merke @Gienhaar. [...] Naomi var i Atlask, med den rede Rosenknop ved
det bankende Hjerte. (Andersen 1988: 175)

,Heute habe ich auf die Fahne der Christen geschworen!, dachte Naomi. ,[...] Nun, ob man bei
der Reiterei oder beim Fufivolk ist, diirfte wohl das Gleiche sein, wenn es nur einen Kénig gibt,
dem man dient!” Sie wurde nachdenklich. ,Oh Gott, wie allein bin ich in dieser Welt!“, dachte sie,
und die Tranen drangen ihr durch die dunklen Wimpern. [...] Naomi war ganz in Atlas gekleidet,
die rote Rosenknospe am klopfenden Herz. (Andersen 2005: 217-218)

Die rote Knospe versinnbildlicht die junge, gerade erst im Aufblithen begriffene Schonheit
Naomis ebenso wie ihr bald aufkeimendes sexuelles Begehren. Mit dem Rot der Rose, die
wie eine blutende Wunde genau iiber ihrem Herzen angesteckt ist, wird zudem auf das
Feuer im Haus ihres Grof3vaters als dem ersten einschneidenden Erlebnis zuriickverwiesen.
Vor allem tragt sie sie an der Stelle, von der Naomi als Kind das Medaillon ihrer Mutter
genommen und leichtfertig Christian geschenkt hatte und an die sie spater das Bildnis ihrer
Mutter driickt, nachdem sie es zufillig gefunden hatte. Mit dem bevorstehenden Aufblithen
der Rose wird die Wundenmetapher umso deutlicher, die auf den dauerhaften Schmerz iber
den Verlust der Mutter und den Verlust der (jiidischen) Zugehorigkeit verweist und sich im
Gefiihl der vollkommenen Einsamkeit auflert. Folgt man diesem Assoziationsweg ein wei-
teres Stiick, wird der Eindruck des Zugehorigkeitsverlusts auflerdem durch die Moglichkeit
einer ikonografischen Assoziation verstéarkt, die mit der offenen Herzwunde verbunden ist:
der katholischen Herz-Jesu- und Herz-Marid-Frommigkeit. Die Verbindungen, die dadurch
hergestellt werden, verlaufen keineswegs gradlinig in einer eindeutig zu interpretierenden
Richtung. Wird Naomi durch diese Wundenmetapher und die dadurch aufrutbaren Asso-
ziationen in die Nihe einer Heiligen geriickt oder wird der Katholizismus durch die Figur
der unzuverlédssigen und religios dissoziierten Naomi verhohnt? Beides ist moglich und
geschieht im gleichen Mafle. Die Herstellung einer Verbindung zwischen Judentum und
Katholizismus geschieht in literarischen wie nicht-literarischen Texten protestantischer
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Autoren regelmaflig, wie in den vorigen Textanalysen gezeigt wurde. Auch in Kun en
Spillemand werden wiederholt antikatholische Ressentiments aufgegriffen, die spater
wiederum durch die Figur Christian abgemildert werden (vgl. Kapitel 7.6.7). Besonders
deutlich werden diese Ressentiments zu einem sehr viel spateren Zeitpunkt, als der Erzahler
ein Stimmungsbild der Stadt Paris, in der Naomi am Ende des Romans lebt, entwirft:
»Paris har for @ieblikket ingen Religion, de have glemt Madonna, ja neesten Faderen og
Sennen, Aanden er den eneherskende® [,Paris hat zurzeit keine Religion, sie haben die
Muttergottes vergessen, ja, fast auch Vater und Sohn, der Geist ist Alleinherrscher®].
Der Erzahler schildert eine Art katholischen Hexensabbat im verlassenen Nonnenkloster
und konstatiert schlieilich: ,Det er i den katholske Stad Du seer dette, og det er eet af
Tidsalderens Tegn® [,In einer katholischen Stadt siehst du das, und es ist ein Zeichen
unserer Zeit“] (Andersen 1988: 249; Andersen 2005: 208). Die Jidin, die ihr Judentum
verleugnet, gleichzeitig das Christentum nicht tatsichlich annimmt, wird mit einer ebenso
areligiosen Form des Katholizismus in Verbindung gebracht, ohne dass diese Verbindung
jedoch — wie es bei der Figur Veronica in Guldmageren der Fall ist — ausdriicklich bestatigt
wird. Sie bleibt in der Schwebe und changiert mit dem Bild des blutenden Herzen zwischen
Verklarung und Verhohnung. So zeigt dieses Beispiel eindringlich, wie durch das Aufrufen
von Assoziationen Naomi einerseits als literarische Jiidin bestatigt wird und andererseits
ihr Judischsein immer wieder infrage gestellt wird. Sie ist weder zugehorig noch ganz
unzugehorig und verbleibt dadurch im Raum des Dazwischen. Dieses Dazwischen stellt
eine potenzierte Form der Unzugehérigkeit dar, und diese wiederum begriindet Naomis nun
einsetzende Rastlosigkeit. So wird trotz (oder gerade wegen) Naomis Abkehr vom Judentum
der Ahasverustopos mit ihr als einzig verbliebener jiidischer Figur in Verbindung gebracht.
Naomi kann vielleicht dem Judentum entkommen, nicht aber den Zuschreibungen des
Judischen, die mit ihrer Figur verkniipft sind.

7.7.4 Ausgrenzung als Jiidin?

Esliegt nahe, Naomis Ausgrenzungserfahrungen allein auf ihr Jiidischsein zuriickzufiihren.
Insbesondere eine Passage im Roman verleitet zu dieser Schlussfolgerung, namlich, so
Detering, die ,breit ausgefiihrte [...] Darstellung der Kopenhagener September-Pogrome
von 1819, in die Naomi bei ihrer Ankunft in der Hauptstadt unversehens hineingerat”
(Detering 2002a: 226). Naomi versuche, ergénzt Schnurbein, im Handlungsverlauf des
Romans ,der Enge ihrer Welt und den Diskriminierungen, denen sie als Jiidin und aufgrund
ihrer ungewissen Herkunft ausgesetzt ist, zu entkommen® (Schnurbein 2007: 135). Und
tatsachlich, als Naomi in Kopenhagen ankommt, wird sie von den judenfeindlichen
Gewalttitern aufgrund ihres Aufleren sogleich als Jidin identifiziert und auf diese Weise
erneut mit ihrem gerade ad acta gelegten Jidischsein konfrontiert. Zweifellos beschreibt
diese Szene eine antijiidische Gewalterfahrung, jedoch lasst sich diese Passage nicht allein
als eine Schilderung von Gewalt und Diskriminierung verstehen, sondern auch als eine
Passage, die verdeutlicht, wie sehr sich Naomi vom Jiidischsein distanziert. Kaum wird sie
bedroht, ist sie auch schon gerettet.

,Hep, hep!” skreg en vild Skare, som stremmede til; Karlen rev Karreetderen op og kigede derind;

Naomi stedte den modsatte Dor op og sprang i sin ferste, sieblikkelige Forvirring ud paa Gaden;
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Kudsken derimod smeeldede med sin Pidsk og kjerte til; et Par Husarer med dragne Sabler treengte
ind paa Skaren, midt i hvilken Naomi stod; hurtigt samlede hun sin Fatning, tilbageholdt sit Skrig
og lod Slgret falde for sit Ansigt, idet hun endnu ikke vidste mere, end at her var et Folkeoplab.
,For Guds Skyld kom!“ hviskede en Stemme teet ved hende; en Mand greb hendes Haand, drog
hende ud af Vrimlen og ind i den neermeste Forstue. (Andersen 1988: 182-183)

~Hep, hep!®, schrie eine wilde Schar, die herbeistromte; der Kerl riss die Kutschentiir auf und sah
hinein; Naomi stief} die entgegengesetzte Tiir auf und sprang in ihrer ersten, augenblicklichen
Verwirrung auf die Strafle hinaus; der Kutscher dagegen knallte mit der Peitsche und fuhr los. Ein
paar Husaren drangen mit gezogenen Sébeln auf die Schar ein, in deren Mitte Naomi stand; schnell
fasste sie sich wieder, hielt ihren Schrei zuriick und liefd den Schleier iiber ihr Gesicht fallen, wobei
sie noch nicht mehr wusste, als dass es sich hier um einen Volksauflauf handelte.

,Um Gottes willen, kommen Sie!*, fliisterte eine Stimme nahe bei ihr; ein Mann ergriff ihre Hand und
zog sie aus dem Getiimmel in den néchsten Hausflur. (Andersen 2005: 227)

Wesentlicher als die Schilderung von Gewalt selbst erscheint mir hier, dass Naomi sie gar
nicht auf sich bezieht. Das wird aus dem Dialog mit ihrem Retter ersichtlich: ,,,Hvem gjeelder
dette Opleb?‘ spurgte Naomi. ,.Det er Deres Folk, de ville have overbord!” svarede Manden
[...]. Jeg er ingen Jode!® sagde Naomi. ,Saa lyver s’gu’ Flaget! svarede Manden® [,,Wem
gilt dieser Auflauf?’, fragte Naomi. ,Es sind Thre Leute, die sie tiber Bord haben wollen’,
erwiderte der Mann (...). ,Ich bin keine Jidin!", sagte Naomi. ,Dann liigt fiirwahr Ihre Flagge',
erwiderte der Mann“] (Andersen 1988: 183; Andersen 2005: 227). Naomi sieht aus wie eine
Judin, sie ist eine und dennoch ligt sie nicht, als sie behauptet, keine zu sein.* Vielmehr liigt
ihr Aufleres, ihre ,Flagge“. Threm Verstiandnis nach ist sie in der Tat keine Jiidin, hat sie doch
gerade erst von ihrer jidischen Herkunft erfahren und diese sogleich — sogar mit Bestnote —
wie ein unbequemes Kleidungsstiick abgestreift. Wahrend Naomi ihr Jiidischsein verneint,
bestatigt der Erzdhler mit der Schilderung dieser Szene ihr Judischsein erneut. Die Szene
macht die Ambivalenz der Figur sichtbar, die auch fiir die Leser zugleich Jidin ist und es
nicht ist. Mit ihrem jiidischen Hintergrund erméglicht die Figur der Naomi es, kritisch auf
die judenfeindliche Gewalt von 1819 Bezug zu nehmen und den ,Roman [...] auf weite
Strecken zu einer scharfen Auseinandersetzung mit den Mechanismen antisemitischer
Ausgrenzung” geraten zu lassen, ,der in der dinischen Literatur des 19.Jahrhunderts
nur die Romane des (mit Andersen befreundeten) jiidischen Schriftstellers Meir [sic!]
Aron Goldschmidt an die Seite zu stellen sind® (Detering 2002a: 225-226). Im Umfeld
Naomis ereignen sich wiederholt judenfeindliche Handlungen, angefangen bei dem Brand
im Haus ihres Grofivaters, dessen Ursachen offen bleiben und so die Méoglichkeit von
Brandstiftung implizieren, iiber die wiirdelose Bestattung Joels am Straflenrand auf3erhalb
der Friedhofsmauern (vgl. Kapitel 7.8.3), bis zur Schilderung der Hep-Hep-Krawalle in
Kopenhagen. So schwingen fiir den Leser stets nachvollziehbar die Griinde mit, aus denen es
fiir Naomi keine Option darstellt, sich als Jiidin zu verstehen und sich nach aufien als solche

31  Allerdings ist anzumerken, dass Naomi an spéterer Stelle, in der Verkleidung als Mann, behauptet:
sMen jeg er ingen Qvinde! [...] Du har taget feil!* [,Aber ich bin keine Frau! (...) Du irrst
dich!“] (Andersen 1988: 208; Andersen 2005: 257). Dass diese Behauptung jedoch ebenfalls nicht
zwangsldufig als Liige aufgefasst werden muss, sondern als Ausdruck geschlechtlicher Ambivalenz
gelesen werden kann, zeigt Detering in seiner Analyse der Figur (vgl. Detering 2002a: 221).
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zu zeigen. Dabei ist jedoch hervorzuheben, dass Naomi selbst, bis auf die beschriebene
Passage in Kopenhagen, seit der Aufnahme in ihre christliche Adoptivfamilie von den
anderen Figuren nicht als Jidin gelesen wird und daher auch keiner judenfeindlichen
Diskriminierung ausgesetzt ist. Auch auf den nun folgenden Auslandsreisen und in ihrem
spateren Wohnort Paris gilt sie als Dénin, nicht als Jiidin (vgl. Andersen 1988: 250; Andersen
2005: 309). Und trotzdem bricht Naomi aus der Gesellschaft, in der sie lebt, aus. Grund
hierfiir ist eine andere Diskriminierungserfahrung: die Beengtheit und die Zwiange, die sie
als Frau erlebt und denen sie sich nicht unterordnen will.

7.7.5 Ausgrenzung als Frau!

Christian und Naomi begegnen einander als Jugendliche auf einem Fest wieder — sie als
adoptierte Tochter des danischen Grafen, er als Musikant und mittlerweile ebenfalls in der
Obhut temporérer Pflegeeltern. Mehrfach formuliert Naomi ihr Frausein als beengenden
Zustand. Christian gegeniiber schwérmt sie ,om fremmede Lande, om beremte Mzend og
Qvinder og sukkede da over, at hun skulde veere en Pige, ,men jeg vil da idetmindste,
forsikkrede hun, ,ikke ligne de Andre!“ [,von fremden Landern, von berithmten Ménnern
und Frauen und seufzte dariiber, dass sie ein Madchen sei, ,aber wenigstens will ich’,
versicherte sie, ,nicht so sein wie die anderen!*“] (Andersen 1988: 161; Andersen 2005:
200). Zu ihren Rollenvorbildern erklart sie historische und mythologische Frauen, die in
ahnlicher Beengtheit gelebt haben und die sich den Erwartungen, die an sie gestellt wurden,
widersetzt haben:

,Verden er en stor Maskeradesal,” meente Naomi. ,Man maa vide at give sin Rolle med Veerdighed,;
man maa imponere! kun det, man ret forstaaer at representere, det er man! Jeg vil veere en
Amazone! en Staél-Holstein, en Charlotte Corday, ja en saadan, hvilken Omstendighederne nu
bedst tillade!“ (Andersen 1988: 162)

,Die Welt ist ein grofler Maskenball®, meinte Naomi. ,Man muss seine Rolle mit Wiirde zu spielen
verstehen; man muss imponieren. Nur das, was man recht vorzustellen versteht, das ist man auch!
Ich will eine Amazone sein, eine Staél-Holstein, eine Charlotte Corday, eben so eine, wie es die
Umstinde am besten erlauben.“ (Andersen 2005: 201)

Doch verweist Naomis Figurenrede mit der Maskenball-Metapher nicht nur auf die
Wabhlfreiheit der Rolle, sondern auch auf das genaue Gegenteil, ndmlich auf die Erfiillung
gesellschaftlicher Erwartungen, auf das Spielen nicht irgendeiner, sondern ,seiner®, also
einer vorgefassten Rolle, wihrend die Frauen, mit denen sie sich identifiziert, mit den
gesellschaftlichen Konventionen gebrochen haben. Wihrend Naomi in ihrer Konfirman-
dinnenzeit zu keinem inneren religiosen Bekenntnis findet, entdeckt sie in der Bibel
— genauer: im Alten Testament und in den Apokryphen Schriften, die also nicht zum
judischen Tanach gehoren, wohl aber von Jidinnen und Juden erzéhlen — Frauenfiguren,
mit denen sie sich identifiziert: ,Hendes Hjerte slog steerkt ved de kjekke Qvinder,
som Skriften taler om: den modige Judith og den forstandige Esther” [,Heftig schlug
ihr Herz bei den Geschichten von kithnen Frauen, von denen die Schrift berichtete, der
mutigen Judith und der verstindigen Esther”] (Andersen 1988: 173; Andersen 2005: 215).
Beide Frauen sind Handelnde, die sich gegen die erdriickende Ubermacht gewalttitiger
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Miénner durchsetzen. Insbesondere Judith, die Holofernes enthauptet, ist in ihrem Frausein
ambivalent.* Einerseits steht sie fiir einen radikalen Bruch mit der Norm, einer Umkehr des
Machtverhéltnisses zwischen Mann und Frau, was diese Figur zu einem beliebten Motiv
in der abendldndischen Kunst gemacht hat (vgl. Osterkamp 2006). Andererseits ist ihre
Tat nur moglich, weil sie eine Frau ist und ,sehr schon von Gestalt und von blithendem
Aussehen® (Jdt 9,7). Die Moglichkeit der Erniedrigung aufgrund des Frauseins ist in der
Figur der Judith enthalten, wenngleich Judith ihr entgeht: ,Mein Aussehen hat ihn verfiithrt
zu seinem Verderben, doch er konnte mir keine Gewalt antun, um mich zu beflecken oder zu
schanden® (Jdt 11,16). Naomis weibliche Rollenvorbilder bieten also weder einen Ausweg
aus der Beschrankung der Moglichkeiten, die ihr als Frau offenstehen, noch aus der Gefahr
der Erniedrigung und Vergewaltigung — die auch ihre Mutter erlebt hat. Daher mochte sie
zunichst durch Christian ,realisere sine romantiske Dromme” [ ,ihre romantischen Triume
(...) verwirklichen“] (Andersen 1988: 160; Andersen 2005: 199). IThn will sie dazu bringen,
mit seiner Geige in die Fremde zu ziehen und die Freiheit zu leben, die ihr verwehrt ist. Im
Gegenzug dafiir, dass er das Leben lebt, das ihr aufgrund ihres Frauseins nicht méglich ist,
gibt sie ihm das Versprechen ihrer Liebe — die aber keineswegs bedingungslos ist, sondern
vom Erfolg seines Lebensweges abhangt:

wVar jeg som Du, da bandt jeg Violinen i mit Terklede og listede mig bort fra alle de kjedelige
Mennesker, som ligne hinanden lige til Sleifen paa Kjolen og Bindet om Halsen! [...] Verden vilde
just beundre Dit raske Skridt, og jeg, ja da troer jeg, at jeg kunde elske Dig! Men ellers ikke! nei!
nei! Du maa blive noget Udmeerket!“ (Andersen 1988: 160)

~Wire ich wie du, so wiirde ich die Geige in mein Tuch binden und mich von all den langweiligen
Menschen fortstehlen, die sich von der Schleife am Kleid bis zur Halsbinde einander vollig
ahnlich sind! [...] Die Welt wiirde deinen entschlossenen Schritt geradezu bewundern, und ich,
ja dann glaube ich, wiirde ich dich lieben konnen. Aber sonst nicht! Nein! Nein! Du musst etwas
AuBlergewohnliches werden!” (Andersen 2005: 199)

Wihrend Naomi ,,dristig som en Dreng” [,verwegen wie ein Junge“] (Andersen 1988: 150;
Andersen 2005: 186) ist und daraus Stirke bezieht, kann Christian seinem schwachen
und mithin als effeminiert gekennzeichneten Charakter nicht entkommen. Das Spiel
mit der Vertauschung von weiblich und ménnlich codierten Rollenzuschreibungen ist
augenfillig und wurde doch in der Sekundarliteratur bis in die 1990er-Jahre hinein wenig
beriicksichtigt. Dabei handelt es sich aber nicht nur um eine blofie Umkehrung weiblicher
und ménnlicher Eigenschaften, um ,einen >weiblichen< Mann und eine >méinnliche«< Frau®
(Detering 2002a: 206). Vielmehr verlagern sich Geschlechtlichkeit und Begehren vollstandig
auf die Figur Naomi, wiahrend Christian geschlechtslos und ohne sexuelles Begehren
erscheint. In Naomi verbinden sich also mannliche und weibliche Eigenschaften, wahrend
Christian weder Mann noch Frau ist. Das heifit, beide Figuren sind nicht nur gender-iiber-
kreuzt, sondern vielmehr ist Naomi geschlechtlich, wahrend Christian ungeschlechtlich ist.
Aber obwohl Naomi als ménnlich und weiblich zugleich dargestellt wird, kann sie nicht
wie ein Mann agieren. Thre Bewegungs- und Handlungsfreiheit ist durch ihr Geschlecht

32 Uberdies ist ihre Geschichte zwar Teil des christlichen, nicht aber des jidischen biblischen Kanons
und somit auch in dieser Hinsicht ambivalent.
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begrenzt. Nur als Mann verkleidet ist es ihr moglich zu reisen und zu versuchen, das Leben
zu fuhren, fir das Christian der Antrieb fehlt. Doch damit setzt sie sich nicht nur der
Gefahr aus, als Frau entdeckt zu werden, sie begibt sich auch in die Illegalitit und in die
Abhéngigkeit von einem anderen Mann.

7.7.6 ,Zigeunerblut® und ,Judenblut”

Als eine Kunstreitergruppe in Odense gastiert, ist Naomi fasziniert von der Lebensweise der
Fahrenden: ,,O, hvilket lykkeligt, hvilket beveegeligt Liv! Hvor herligt maa det veere, altid at
tumle sig i fremmede Lande, altid Nyt! aldrig komme tilbage for at blive® [,Oh, was fiir ein
gliickliches, bewegtes Leben! Wie herrlich muss es sein, sich stets in fremden Landern zu
tummeln! Immer etwas Neues. Nie zuriickkommen, um zu bleiben®] (Andersen 1988: 192;
Andersen 2005: 237). Insbesondere fiihlt sie sich angezogen vom schonen Ladislaus, dem
unangefochtenen Star der Gruppe, denn ,han var den ferste Mand, hun havde betragtet
med Beundring, den Ferste, hun havde skuet op til i Erkjendelse af, at han i Noget var
hende overlegen® [,er war der erste Mann, den sie mit Bewunderung betrachtete, der
Erste, zu dem sie in dem Bewusstsein aufblickte, dass er ihr in etwas tiberlegen sei]
(Andersen 1988: 192; Andersen 2005: 238). Da Naomi auflerordentliches Talent besitzt —
schliellich war sie ,for [...] frit og uden Sadel, jaget over Mark og gjennem Skov* [,auch
schon frither einmal (...) frei und ohne Sattel tiber das Feld und durch den Wald gejagt”]
(Andersen 1988: 193; Andersen 2005: 239) — gibt sie ihr Leben in Danemark auf und schlief3t
sich der Reitergruppe an. Die Unzugehorigkeit und Heimatlosigkeit, durch die sie als
nicht-Adelige unter Adeligen gekennzeichnet war, ist per Definition Teil des Lebens, das
sie fortan in Gesellschaft der fahrenden Kunstreitertruppe fithrt. Zu den Verkreuzungen
von Geschlecht, Geographie, Religion und schliellich sogar Menschlich-Tierischem®® (vgl.
Schnurbein 2007: 136-137) kommt nun durch die Identifikation mit den Zigeunern eine
weitere Verstarkung der Figur der Auflenseiterin. Naomi und Ladislaus gehoren beide dem
,Familiennetz verachteter und ausgegrenzter Volker” an, wie Klaus-Michael Bogdal (2014:
153) diese Beziehung in seiner Studie Europa erfindet die Zigeuner formuliert. Mit dem
Bezug auf diese scheinfamilidare Zusammengehorigkeit zwischen ,den Juden® und ,den
Zigeunern® beginnt der dritte Teil des Romans:

Kjender Du Hinduernes Feedreneland? [...] Her, siger Sagnet, laae Paradiset, hvor Adam og Eva
bleve forjagne. Her blomster endnu Paradiset, og det er den forskudte, ulykkelige Parias Hjem.
Mongolernes vilde Horder bortjoge Landets Born. Pariaen deler Ahasverus’s Skjeebne. Agyptere,
Tatare, Zigeunere, forskjellige Navne fik det omvandrende Folk. (Andersen 1988: 203)

Kennst du die Heimat der Hindus? [...] Hier, so die Sage, lag das Paradies, aus dem Adam und Eva
vertrieben wurden. Hier blitht immer noch das Paradies, und es ist die Heimat des verstof3enen,
ungliicklichen Paria. Die wilden Horden der Mongolen verjagten die Kinder dieses Landes. Der
Paria teilt das Schicksal des Ahasverus. Agypter, Tater, Zigeuner — verschiedene Namen erhielt
das umherziehende Volk. (Andersen 2005: 251)

33  Naomi wird mehrfach mit einem Hund identifiziert.
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Naomi, die als Judin mit der Figur des rastlosen Ahasverus identifiziert wird, teilt das
Schicksal des ebenfalls rastlosen Zigeuners — auch in seiner literarischen Produktivitat, wie
Schnurbein hervorhebt:

Mit der Ahasverus-Identifikation schliefit der Text an die romantische Wiederentdeckung und
teilweise Aufwertung dieser Figur des christlichen Antijudaismus zu einer Verkorperung des In-
teressanten, des Ruhelosen und des Ausgestofienen an — eine ambivalente literarische Aufwertung,
die auch die Figur des Zigeuners in dieser Zeit erfihrt. (Schnurbein 2007: 135)

Die Verbindung zwischen beiden ungewdohnlichen Figuren ermdglicht das Erzahlen von
Ungewohnlichem. In Andersens Roman Kun en Spillemand geht dies weit iiber eine blofle
Exotisierung und Erotisierung der Frauenfiguren und die Darstellung eines ungebundenen
und gesetzlosen Nomadenlebens hinaus. Denn in der Begegnung mit dem Zigeuner
entfaltet sich Naomis Geschlechtsambivalenz vollstindig und ermdglicht das Erzahlen einer
ebenso ambivalenten Sexualitat. Erst durch die zusétzliche Identifikation als Zigeunerin
wird Naomi so sehr Auflenseiterin, dass auch von einem Begehren erzahlt werden kann,
das ebenfalls von den Normen der Gesellschaft abweicht. Das ist moglich, weil sich Naomis
Rolle der Aufenseiterin potenziert, indem sie sich dem Zigeuner Ladislaus anschlief3t. Denn
wie stark sich auch viele Zuschreibungen auf Jiid*innen und Zigeuner“innen dhneln - sie
sind nicht identisch. Unter den Verachteten sind die Zigeuner die am meisten Verachteten.
Wihrend in der Zeit der Aufklarung iiber die rechtliche Gleichstellung und ,Verbesserung”
der Juden diskutiert wurde, galten Zigeuner noch ,als verachtungswiirdige Fremde, wes-
halb jeder Gedanke an Besserung abwegig erscheint® (Bogdal 2014: 131). Entscheidende
Kriterien, die beide Gruppen in der Bewertung durch die christliche Mehrheitsgesellschaft
voneinander unterscheiden, sind die Schriftkultur und - damit verbunden — die Religion.
wJudisches Leben wird von einer bis tief in die Menschheitsgeschichte zuriickreichenden
Religion bestimmt, die auf schriftlicher Tradierung und gelehrter Auslegung beruht. Unter
den Zigeunern konnten®, so der Tenor bis weit ins 19.Jahrhundert hinein, ,keine glaub-
wirdigen Anzeichen fiir eine eigene Religion entdeckt werden® (Bogdal 2014: 164). Dieser
Befund lasst sich auch fiir Naomi erheben, die sich als Konfirmandin zur Freidenkerin
entwickelt hat und die ihre religiosen Impulse nicht nur im Juden- und im Christentum,
sondern auch bei ,Mohammed" [ ,Mohammed“] und sogar in ,Braminernes Viisdom® [,,der
Weisheit der Brahmanen®] sucht (Andersen 1988: 173; Andersen 2005: 215). So legt der
Romantext nahe, dass in Naomi schon vor der Begegnung mit Ladislaus eine Art natiirliche
Zigeunerinnenhaftigkeit angelegt ist. Mit ihr gehen auch eine Erotisierung der Figur und
zugleich die Betonung geschlechtlicher und sexueller Ambivalenz einher. Diese deutet
sich bereits an, als der Erzdhler, dem Blick Christians folgend, die jugendliche Naomi, die
ausgelassen auf einem Ball tanzt, mit einer Figur Goethes vergleicht: ,Naomi flei som
en Sommerfugl gjennem Salen; Beveaegelsen gjorde hende dobbelt smuk; Blodet skinnede
gjennem de fine Kinder; hendes merke Teint vandt ved Belysningen. Hun var meget
smuk: en deilig Mignon, kun for fiint bygget for et Sydens Barn® [,Naomi flog wie ein
Schmetterling durch den Saal; die Bewegung machte sie doppelt reizend; das Blut schien
durch die feinen Wangen; ihr dunkler Teint gewann durch die Beleuchtung. Sie war sehr
hiibsch: eine schone Mignon, nur zu fein gebaut fiir ein Kind des Stidens®] (Andersen
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1988: 151-152; Andersen 2005: 187).** Durch den Bezug auf die Goethe’sche Figur Mignon,
die mit ebenjener Mischung aus Knabenhaftigkeit und Weiblichkeit besticht, wird die
geschlechtliche Ambivalenz Naomis angedeutet, obwohl sie gerade hier als besonders
médchenhaft dargestellt wird.* Hinzu kommt durch den Vergleich mit Mignon sowohl die
Assoziation ,Zigeunerin® als auch die Uneindeutigkeit dieser Gruppenzugehérigkeit. Denn,
so betont Wilhelm Solms in seiner Studie Zigeunerbilder:

Mignon selbst ist keine ,Zigeunerin®, aber der Erzahler schildert sie bei ihrem ersten Auftritt wie
eine ,Zigeunerin® und bestarkt den Leser mehrmals in der Vorstellung, dass sie eine wire. Der
Name ,Zigeuner” bezeichnet ja nicht nur die Angehérigen dieser Ethnie, der Sinti und Roma,
sondern auch die Fahrenden, zu denen sowohl die Gaukler gehoren, von denen Mignon entfiihrt
worden und unter denen sie aufgewachsen ist, als auch die Mitglieder des Wandertheaters, die
sich bei einer Landpartie wie ,Zigeuner” fithlen und von Jarno abfillig als ,,Zigeuner® bezeichnet
werden. (Solms 2008: 234)

Die Ambivalenz des Geschlechts, die sowohl in Naomis zwischen Knabenhaftigkeit und
Weiblichkeit changierendem Erscheinungsbild als auch in ihrem wilden Charakter angelegt
ist, steht in Verbindung mit der Figur einer Zigeunerin, die in Wirklichkeit gar keine
Zigeunerin ist, und die ihrerseits geschlechtsambivalent ist. So ist mit Naomi erstens die
Zuschreibung ,Zigeunerin® assoziiert, zweitens die eigentliche Nicht-Zugehorigkeit zu
dieser Gruppe und drittens die geschlechtliche Ambivalenz. Diese findet bei Naomi ihren
Hohepunkt, als sie sich den Kunstreitern anschliefft und inkognito in der Verkleidung eines
Mannes neben Ladislaus an Deck des Schiffes steht, mit dem ihr Leben als Geliebte des Zi-
geuners beginnt. In der Verkleidung als Mann reist sie mit einem auf Christian ausgestellten
Reisepass durch Europa und wechselt mit der Kleidung mehrfach zwischen der Frauen-
und der Méannerrolle hin und her.* Die Liebesbeziehung zu Ladislaus ist von ungleichen
Machtverhiltnissen und unerlaubtem Begehren geprigt. Naomi, die offiziell als Mann
auftritt, kann ihrem Begehren nach Ladislaus &ffentlich keinen Ausdruck verleihen und
muss mit ansehen, dass Ladislaus andere Frauen begehrt. Ladislaus geniefit diese Situation
und nutzt sie aus, fiihlt sich aber gleichzeitig insbesondere von Naomis Verkleidung und
Auftreten als Mann angezogen.

34  Dass der Name Mignon im Originaltext nicht kursiv gedruckt ist wie die anderen Namen, deutet
darauf hin, dass Mignon hier mehr als Topos denn als Eigenname aufgefasst wird. Bemerkenswert
ist, dass wiederum der Name Ahasverus im Zitat weiter oben im Kursivdruck steht, dass Ahasverus
also als konkrete Figur und nicht als Topos markiert ist.

35  Der einschrinkende Zusatz iiber den feinen Korperbau Naomis, der scheinbar im Gegensatz zur
Figur Mignon steht, verhiillt zwar, dass Mignon eine knabenhafte, wenngleich verfithrerische Méd-
chenfigur ist. Doch dieses Wissen kann Andersen bei seinem gebildeten Lesepublikum voraussetzen.

36  Die Funktion der Kleidung als bedeutungsvolle, weil Auflerlich sichtbare und gesellschaftlich lesbare
Geschlechtsmarkierung wird bereits ganz zu Beginn des Romans hervorgehoben, als der noch sehr
junge Christian sich wundert, wie der Storch, der die kleinen Kinder aus dem Miihlteich hole,
erkennen kénne, um welches Geschlecht es sich bei dem Kind handle: ,,Men de have jo ingen Kleeder
paa, sagde Drengen, ,hvor kan saa Storken see, hvilke der ere Drenge, og hvilke der ere Piger!™
[,,Aber die haben ja nichts an!’, sagte der Junge. ,Wie kann der Storch denn sehen, welche die Jungen
und welche die Madchen sind?*“] (Andersen 1988: 11; Andersen 2005: 12).

BNPh 67 (2021) DOI 10.2357/9783772057472



202 7 Hans Christian Andersen: Kun en Spillemand (1837)

s[...] Du er mere Mand end Qvinde, og derfor lider jeg Dig! ja elsker Dig, saa at jeg kunde blive
skinsyg! [...] Deilig er Du! varm som en Qvinde skal veere det, og Tanke har Du som en Mand!*
Han kyssede hendes Laeber og Pande. ,Ved mit Bryst maa Du troe paa Madonna; for hende maa
Du bgie Dig!®

Naomi slyngede sine Arme om ham og gjengjeeldte hans Kys. ,Din Kone maa for det forste endnu
bezere Moustacher!“ sagde hun med et Smiil. ,Som den danske Christian er jeg ikke bange for at
tumle min Hest. Men Du vil altid gjere sterre Lykke end jeg, det kan jeg misunde Dig!”

,0g jeg,” svarede han, ,jeg vilde maaske ikke tilgive Dig, dersom Du vandt mere Bifald!“ (Andersen
1988: 198-199)

s[---] [D]u bist mehr Mann als Frau, und darum mag ich dich, ja, liebe ich dich, sodass ich sogar
eifersiichtig werden konnte! [...] Du bist schon! Warm, wie eine Frau sein soll, und denken tust
du wie ein Mann!“ Er kiisste sie auf die Lippen und die Stirn. ,An meiner Brust musst du an die
Madonna glauben; ihr musst du dich beugen!®

Naomi schlang ihre Arme um ihn und erwiderte seinen Kuss. ,Deine Frau muss fiirs Erste noch
einen Schnurrbart tragen®, sagte sie mit einem Lécheln. ,Als danischer Christian traue ich mir zu,
mein Pferd zu beherrschen. Aber du wirst stets besser sein, und darum kann ich dich beneiden!”
,Und ich®, entgegnete er, ,ich wiirde es dir vielleicht nicht verzeihen, wenn du mehr Applaus
bekommen wiirdest.“ (Andersen 2005: 246)

Mit Naomis ménnlicher Verkleidung und Art wird das Begehren des Zigeuners und der
Judin aneinander gesteigert, gleichzeitig treten beide in ein Konkurrenzverhiltnis ein,
das sich auf Klugheit, Schonheit, Kunstfertigkeit und - in einem beildufigen Satz in der
Figurenrede Ladislaus’ — auf die Religion erstreckt. Offenbar ist Ladislaus katholisch, und
Naomi geht weder auf seine Forderung ein, noch widerspricht sie ihr. Die Beildufigkeit, mit
der der Glauben hier eingefordert und mit der dieser Forderung nicht widersprochen wird,
korrespondiert mit den anderen Bezugslinien zwischen Judentum und Katholizismus, die
im Roman hergestellt werden, und die stets auf religiose Beliebigkeit und somit Nicht-Zu-
gehorigkeit verweisen. So konkurrieren hier beide Figuren in ihrer Nicht-Zugehérigkeit.
Denn auch Ladislaus, der als Zigeuner per se ein gesellschaftlicher Auflenseiter ist, hat sich
von seiner Familie und Herkunft gelost und distanziert, gehdort also keiner Gemeinschaft
von Zigeunern an. Auch unter den Kunstreitern ist er der einzige Zigeuner. Darin gleicht
er Naomi, die als Jiidin unter anderen Juden und Jidinnen nicht zugehérig ist, ja, eine Zu-
gehorigkeit sogar explizit von sich weist, und auf die der Text doch stets als Jiidin referiert.
Ladislaus ist also kein Zigeuner und bleibt es doch. Diese gebrochene Zugehorigkeit ist
fiir den Roman von Bedeutung. Denn das konkurrierende Auflenseitertum, die vielfach
gesteigerten Abweichungen beider Figuren von einer eindeutigen Kategorisierbarkeit
ermdglichen das Erzdhlen von abweichendem Begehren, von einem Begehren jenseits
des mannlichen Blicks auf trdnenverhangene dunkle Madchenwimpern und keusches
Schweigen. Naomi tragt ihren Kummer stets allein aus, und nicht immer weint sie dabei.
Von Ladislaus verletzt und gedemiitigt ,bed [hun] sin Leebe, saa den bledte derved” [,biss
(sie) sich auf die Lippe, sodass sie blutete], und ,der var ingen Graad i hendes Jine, der
kom intet Suk fra hendes Laeber. Nu lod Fodtrin; Ladislaus kom® [,keine Trianen traten
ihr in die Augen, kein Seufzer kam tiber ihre Lippen. Jetzt hallten Tritte; Ladislaus kam®]
(Andersen 1988: 212; Andersen 2005: 262). Naomis Leid ist nicht dafiir bestimmt, von einem
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Mann gelesen, gedeutet und beseitigt zu werden — und so entzieht sich die Figur folglich
auch einer manifesten Deutung und Einordnung durch den Leser. Zusatzlich verweigert
sich die Figur Naomi einer eindeutigen Lesbarkeit dadurch, dass sie selbst einen eigenen
begehrenden Blick hat, den sie auf Ladislaus richtet: ,Hun taug og betragtede ham med sit
stolte, harmfulde Blik® [,Sie schwieg und betrachtete ihn mit ihrem stolzen, gramvollen
Blick“]. Zwar ist dieser Blick aktiv und autonom und somit méinnlich konnotiert, doch
Ladislaus begegnet ihm ebenso ménnlich und machtvoll: ,[H]aanligt saae han paa hende
og lo“ [(E)r sah sie hdmisch an und lachte“]. Beide Blicke prallen aufeinander, und es ist
Naomi, die in diesem stillen Zweikampf unterliegt und schliefilich trotz ihres als mannlich
verstandenen aktiven Blicks in die weiblich konnotierte passive Position gerit, in der es
ihr die Sprache verschlagt: ;Hendes Leeber beveegede sig for at tale, men hun taug” [,Ihre
Lippen bewegten sich, als wollte sie sprechen, aber sie schwieg“] (Andersen 1988: 212;
Andersen 2005: 262). Wie ihr Judentum ist auch ihr Begehren nach Ladislaus in gewisser
Weise unaussprechlich.

7.7.7 Ambivalentes Begehren

Die Sexualitit, die Naomi mit Ladislaus lebt, mag freiziigig erscheinen — frei ist sie
nicht. In ihrer geschlechtlichen Ambivalenz unterscheidet sie sich namlich von Ladislaus,
dessen Geschlechtsidentitit ungebrochen ist. Er ist es, der Naomi ,voldsomt kjeertegnede”
[,gewaltsam liebkoste“] (Andersen 1988: 211; Andersen 2005: 261), ,og hand greb om
Pidsken, der laae paa Bordet, gjorde et Smeld i Luften med den, men henimod Naomi,
saa at Snerten rorte hendes Hals“ [,und er ergriff die Peitsche, die auf dem Tisch lag,
und knallte damit in der Luft, aber so dicht bei Naomi, dass die Schnur ihren Hals
beriihrte®]. (Andersen 1988: 212; Andersen 2005: 263). Er ist ganz Mann und kann deshalb
mit médnnlich konnotierter Dominanz agieren, wahrend sie weder ganz Frau noch richtig
Mann ist.” In ihrer Verkleidung als Mann, der sie jedoch nicht ist, kann sie weder als
Mann noch als Frau agieren und ist somit Ladislaus’ grausamen Spielen und wechselnden
Stimmungen ausgeliefert. Naomis Liebensbeziehung zu Ladislaus ist von Konkurrenz und
Eifersucht geprégt, ihr Verhaltnis tragt sadomasochistische Ziige, die allerdings nicht auf
einer ausgesprochenen Ubereinkunft beruhen.® Die nicht eindeutige Lesbarkeit der Figur
ermoglicht es hier, den Schlag mit der Reitpeitsche in einem sexuellen Kontext zu verstehen,
eine Deutung, die auch Mayer nahelegt, wenn er den dritten Teil des Romans und die
Entwicklung der Figur Naomi auf despektierliche Weise zusammenfasst:

[D]as Judenblut macht sich bemerkbar. Sie lauft mit einem Zigeuner und Kunstreiter Ladislaus

davon, verkleidet sich als Mann und wird die Geliebte des virilen Auflenseiters, l1af3t sich mit der

37  Etliche Forscher*innen haben auf die geschlechtliche Ambivalenz in der Darstellung von Juden
und Jidinnen und auf die Langlebigkeit und die Flexibilitdt des Vorurteils von geschlechtlicher
Uneindeutigkeit hingewiesen (vgl. z.B. Gender-Killer 2005; Robertson 1998; Schnurbein 2007: 144-
149).

38  Schnurbein weist darauf hin, dass erotisiertes Leiden bereits Teil des romantischen Liebesdiskurses
war, noch bevor es unter Verwendung der Begriffe ,Sadismus’ und ,Masochismus‘ gegen Ende des
19.Jahrhunderts pathologisiert wurde (vgl. Schnurbein 2007: 147).
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Reitpeitsche ziichtigen, wird dann in die Adelswelt ihrer Adoptiveltern zuriickgeholt, heiratet
einen Marquis und verzehrt sich in Sehnsucht nach dem Zigeuner. (Mayer 1981: 232)

Zwar ist diese Lesart eines masochistischen Begehrens eben gerade nicht so eindeutig,
wie Mayer sie formuliert. Der Romantext eréffnet aber zumindest diesen Interpretations-
spielraum. Allein durch die Andeutung eines masochistischen Begehrens und die dabei
moglichen Assoziationen gelingt dem Roman eine ,erstaunlich offene Schilderung [...]
erotisierten Leidens” (Schnurbein 2007: 138). Dieses mit den Konventionen brechende
Erzahlen von sexuellem Begehren legitimiert der Erzdhler ausdriicklich mit der diffusen,
als Gemeinsamkeit behaupteten asiatisch-orientalischen Herkunft der beiden Figuren. Eine
Herkunft, die gleichermaflen verbindend und trennend ist:

Hun [Naomi, KB] blundede, som Araberen blunder, der veed, at hans Dedsfjende sover under
det samme Telt som han; de havde drukket og spiist sammen; Gjestfrihed er det hellige Skjold,
som staaer imellem begge, de reekke hinanden Haanden og — sove, men deres sidste Tanke er: vi
medes et andet Sted! Pariaens Sen og Israels Datter have asiatisk Blod, den hede Sol breender deri.
(Andersen 1988: 213)

Sie [Naomi, KB] schlummerte, wie der Araber schlummert, der weif3, dass sein Todfeind mit ihm
unter demselben Zelt schlift; sie haben zusammen getrunken und gespeist; Gastfreundschaft ist
der heilige Schild, der zwischen beiden steht, sie reichen einander die Hand und - schlafen, aber
ihr letzter Gedanke ist: Wir treffen uns an einem anderen Ort! Der Sohn des Paria und die Tochter
Israels haben asiatisches Blut, in dem die heifle Sonne brennt. (Andersen 2005: 264)

Der Roman stellt zwischen Naomi und Ladislaus eine quasi-natiirliche ethnisch-geografi-
sche Verbindung her,*” zu deren Wesen rastlose Nicht-Zugehorigkeit und eine hitzige, ge-
triebene Leidenschaft geh6ren, und begriindet so deren ambivalentes Liebes-, Geschlechter-
und Machtverhiltnis. Zwischen diesen beiden briichigen Figuren ist keine romantische
Liebe moglich — nur Hass und sexuelles Begehren. Im Roman wird dieses Begehren durch
Abweichung von der heterosexuellen und monogamen Norm erzihlt. Es wird im Kern
immer mit Naomis Herkunft als Jiidin begriindet, denn im Topos der Judin ist die Moglich-
keit zur Mehrdeutigkeit genuin enthalten. Weil Naomi ,eigentlich® Jiidin ist, hat sie keine
eindeutige Religion, keine eindeutige familidre Herkunft, keine eindeutige Zugehorigkeit;
weil sie ,eigentlich® Judin ist, schlie3t sie sich Ladislaus und den Kunstreitern an und lasst
das Modell eines normierten Lebens hinter sich, von dem sie selbst nie Teil war. Erscheint
Naomis Jiidischsein fiir die anderen Figuren des Romans nicht relevant oder sichtbar, so ist
es doch fiir die Lesenden von Bedeutung und dient dem Autor implizit als Freibrief fiir die
Schilderung eines von der Norm abweichenden Lebens.

An dieser Stelle lasst sich die Idee eines spezifisch literarischen Philosemitismus besonders
deutlich veranschaulichen: Ob die jidische Figur tiberwiegend durch positive oder negative
Eigenschaften markiert ist, ob negative Stereotype in ein positives Gegenbild verkehrt

39  Polaschegg vergleicht das Orient-Konzept in Anlehnung an Wittgensteins Uberlegungen zum
Konzept ,Spiel’ mit einem rhizomartigen Familiennetz der Ahnlichkeiten, in dem sich eine ausge-
sprochene Vielfalt an Geographie, Sprache, Geschichte, Kultur etc. verbinden lasst (vgl. Polaschegg
2005: 96-101; vgl. auch Kapitel 5.6.1).
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werden oder nicht — im Fall der Figur Naomi sind diese Fragen weder eindeutig zu
beantworten noch relevant. Die Einteilung in ,gute” oder ,bose” jidische Figuren ist nicht
der Maf3stab, um den Roman als ,philosemitisch® bezeichnen zu kénnen. Vielmehr ist es die
offensichtliche literarische Produktivitat der jiidischen Figur, es sind die vielfiltigen Asso-
ziationsraume und Erzahlméglichkeiten, die sich im Text durch die jiidische Andersheit der
Figur Naomi er6ffnen. Es geht nicht darum, nachzuweisen, dass der Romantext oder der
Autor Juden und Judinnen ,liebt“. Es geht darum, dass es der Topos der Jiidin, die literarische
Figur ist, die ,geliebt” wird, weil sie das Erzidhlen eines realistischen Romans ermdglichen,
der anders nicht erzdhlt werden kann. Denn die ungewdhnliche Romanhandlung lasst
sich allein mit dem Jidischsein der weiblichen Hauptfigur legitimieren. Was das Genre
,Mirchen’ in Andersens Die kleine Meerfrau ermoglicht, das Erzdhlen eines unerfiillbaren
Begehrens im ebenfalls uneindeutigen Kérper (vgl. Detering 2002a: 210-218), wird im
Roman Kun en Spillemand durch die Jidin moglich.

Detering betont die besondere Verbindung zwischen briichiger Weiblichkeit und Judentum,
die sich in Naomi vereinen und somit eine als homoerotisch lesbare Liebesgeschichte
ermoglichen:

Die Gestalt Naomis [...] vereint in sich alle drei Gruppen, die Hans Mayer als die ,Aufienseiter”
der biirgerlichen Aufklirung bestimmt hat.** Thre ,amphibische” Geschlechtsnatur, ihre Homose-
xualitdt ist camouflierend doppelt abgesichert — und produktiv geworden. Denn diese Gestalt
erscheint erstens als Frau und muss, eben weil ihre weibliche Identitit sich immer wieder als
problematisch und briichig erweist, alle Demiitigungen, Rechtlosigkeit, Benachteiligung erfahren,
die in der zeitgenéssischen dénischen und deutschen Literatur erst ansatzweise, im Vergleich mit
diesem Roman nur sehr zaghaft problematisch werden. Und sie ist, zweitens, eine fiidin. In diesem
(wie die Geschlechtsnatur) ,angeborenen Makel® wird ihr Aulenseitertum immer wieder explizit

begriindet und legitimiert. (Detering 2002a: 225)

Mit der Fokussierung auf ein mannlich-homosexuelles Begehren findet allerdings erneut eine
Vereindeutigung statt, die im Text eben nicht angelegt ist. Durch Deterings starke Bezogen-
heit auf die Person des Autors wird eine Kategorie aufgerufen, die eindeutig bestimmbar
offen zu liegen scheint, sobald die Figuren durch den Leser dechiffriert wurden. Damit
wird dem Roman jedoch ein Teil seiner Vieldeutigkeit abgesprochen. Zum einen werden
andere Moglichkeiten von Identitat und Begehren in dieser Perspektive ausgeschlossen. Zum
anderen geht der Kunstdiskurs verloren, der an das Begehren gebunden ist.

7.8 Naomi und Christian

7.8.1 Musik und Queerness

Der Roman schildert ,den kiinstlerischen Trieb als einen an den sexuellen Trieb ge-
bundenen - oder vielleicht geradezu aus diesem entsprungenen - und destruktiven,

40  Das sind bei Mayer Frauen, Juden und (méannliche) Homosexuelle.
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damonischen Trieb®, so de Mylius. ,Christian hat das Traumerische und Kiinstlerische
in sich, aber ihm fehlt die andere Seite, die Naomi von dem Norweger geerbt hat® (de
Mylius 2005c¢: 363). Dieser ddimonische Trieb hatte Naomi als Kind veranlasst, Christians
Mund und Augen zu ,kaufen” und ihn damit kiinstlerisch und sexuell seiner Virilitat zu
berauben. Obwohl dieser Handel auf symbolischer Ebene stattfand, bleibt er lebenslang auf
Christians Ausdrucks- und Begehrensfahigkeit wirksam. Naomi wiederum mangelt es an
der Tiefe und Innerlichkeit und an der kiinstlerischen Begabung, die Christian besitzt. Ihre
Begegnungen mit Kiinstlern und den Kiinsten sind oberfldachlich und beschranken sich auf
AufBerlichkeiten. Wo Naomi mit Musik in Berithrung kommt, ist diese in der Regel ,Musik,
saa jublende og deilig” [,jubelnde, herrliche Musik“] (Andersen 1988: 103; Andersen 2005:
128), die Naomis eigenen, glanzvollen Auftritt begleitet. Die Kunstreitergruppe, der sie
sich anschlief3t, tragt zwar die Kunst im Namen, es handelt sich aber lediglich um schone
Menschen auf schonen Tieren. In Rom verkehrt sie in einer Kiinstlerkneipe, doch hier
findet sie nur alkoholfeuchte Schunkelstimmung statt kiinstlerischen Austausch: ,[H]endes
Dom var, at Lystigheden der var det tydske Burschevzesen i en ny Udgave® [,,Jlhrer Ansicht
nach handelte es sich bei dem lustigen Treiben um eine neue Ausgabe des deutschen
Burschenschaftswesens®“] (Andersen 1988: 244; Andersen 2005: 302). Dabei sucht Naomi
ausdriicklich die Begegnung mit der Kunst. Am Ende ihrer Zeit in Rom hatte sie ,[h]vert
beremt Maleri i Kirker, Klostre og Galerier i Rom [...] besagt; [...]. Alt fra hendes Barndom
havde Maleri tiltalt hende® [,alle beriithmten Gemaélde in Kirchen, Kldstern und Galerien
besucht; [...]. Schon seit ihrer Kindheit hatte die Malerei sie angezogen®] (Andersen 1988:
244; Andersen 2005: 302). Allerdings geht es auch hier nicht um die intensive Vertiefung in
die Malerei, sondern um deren reprasentativen Charakter. Deutlich wird diese Reduzierung
der Kunst auf ihre Auflerlichkeit in Naomis Auseinandersetzung mit der Bildhauerei. Bei
einem Gesellschaftsspiel im Haus eines Diplomaten in Rom glanzt sie bei der Nachahmung
von antiken Skulpturen. Auf einer kleinen Bithne stehend ,viste hun nu, hvor herligt hun
havde opfattet Billedhuggerens Veerker, hvilken Legemsskjenhed og Aandskraft hun besad
til at gjengive disse” [,zeigte sie jetzt, wie gut sie die Werke der Bildhauer verstanden
hatte, welch korperliche Schonheit und Geisteskraft sie besaf3, um diese wiederzugeben®]
(Andersen 1988: 245; Andersen 2005: 304). Allein, ihre ganze Kunstfertigkeit besteht
in der Imitation, sie ist nicht Ausdruck einer tiefen, innerlichen Auseinandersetzung,
geschweige denn eines eigenen kiinstlerischen Schaffensdrangs. Naomi besitzt also nicht
nur die dunkle, sexuelle Triebhaftigkeit, die Christian fehlt, sie verfiigt auch tiber die
Schonheit und die Ausdruckskraft, an der es Christian mangelt. Doch die Innerlichkeit, der
kiinstlerische Trieb fehlen wiederum ihr. Der Erzédhler stellt die Dichtung und die Musik
auf der einen Seite der bildenden Kunst auf der anderen Seite gegeniiber und etabliert dabei
eine Hierarchie zwischen den Kiinsten:

Du Megtige! Du fatter Malerens og Billedhuggerens Veerker, thi disse pynte dine Sale; men
Digterens Frembringelser, Tonekunstnerens Verker ere Dig endnu en Leg; Aandens rigeste
Tapeter, som ei Mgl eller Rust kunne forteere, begriber Du ei ret, et Aarhundrede maa forst have
fortalt Dig om deres Guddommelighed. Lad ei det sande Talent jordisk gaae til Grunde! (Andersen
1988: 229)
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Du Méchtiger, du verstehst die Werke des Malers und des Bildhauers, denn diese schmiicken deine
Séle; aber die Schopfungen des Dichters, die Werke des Tonkiinstlers sind fiir dich noch ein Spiel;
die reichsten Tapeten des Geistes, die weder Motten noch Rost zerfressen kdnnen, begreifst du
nicht recht, ein Jahrhundert muss dir erst von ihrer Gottlichkeit erzahlt haben. Lass das wahre
Talent nicht irdisch zugrunde gehen! (Andersen 2005: 284)

Naomi vertritt in ihrem Verhéltnis zur Kunst das leicht Verstandliche, das Représentative.
In ihrem Begehren und ihrer Geschlechtlichkeit verkorpert sie hingegen die Abweichung,
das Nicht-Verstandliche. Christian wiederum dringt es nach der unverstandenen, der
abweichenden Kunst, wihrend sich sein Begehren nach Naomi als romantische, unerfiillte
Liebe zeigt und mithin als ,normal” gilt. Die Aufteilung dieser Eigenschaften auf zwei einzelne
Figuren verhindert auf Ebene der Romanhandlung sowohl das Zustandekommen von Kunst
als auch die Erfiillung sexuellen Begehrens. Allerdings ist es diese Liicke, dieser Riss, der
zwischen den Figuren, zwischen beiden Halften einer einzigen Kunstlerfigur klafft, aus dem
heraus schlie8lich mit dem Roman selbst ein eigenstindiges Kunstwerk entsteht, in dem von
sexuellem Begehren erzahlt wird. Wahrend der Roman von einem gescheiterten Kiinstler und
einem gescheiterten Begehren erzihlt, entsteht er — aus der Kluft zwischen beiden Figuren
heraus. Was Naomi und Christian nicht gliickt, gelingt dem Roman, der von ihnen erzihlt.
In jeder der zwei Figuren schillert Ambivalenz und macht so den bleibenden Zwischenraum,
die ungewisse Liicke zwischen ihnen sichtbar und bildet zugleich den Ursprung und den
Kern des Romans selbst. Der Roman ist dabei keine romantische Erzahlung davon, dass zwei
Menschen, ein Mann und eine Frau, zusammengehoren, um einander zu komplettieren und
ein Ganzes bilden. Es geht vielmehr um die Méglichkeit zur Uneindeutigkeit,” um die sich
mehrfach kreuzenden Uberschneidungen von Ménnlichkeit und Weiblichkeit. Sie weisen
auf das Vorhandensein von Ambivalenz, von Vieldeutigkeit und Unbestimmtheit hin - ein
Schweben zwischen den Normen von eindeutiger Mannlichkeit einerseits und eindeutiger
Weiblichkeit andererseits.** Von diesem Dazwischen, diesem dritten Raum® jenseits der
bindren Geschlechterordnung erzahlt der Roman Kun en Spillemand mit seinen beiden,
gleichberechtigten Hauptfiguren, einem weiblich erscheinenden Mann und einer ménnlich

41  Der sudafrikanische Kiinstler William Kentridge beschreibt einen ganz ahnlichen kiinstlerischen
Prozess, indem er Uncertainty, also die Unsicherheit, Ungewissheit und Unbestimmtheit als Kern und
Antriebskraft seiner Kunst sichtbar macht (vgl. Kentridge 2016).

42 Virginia Woolf fihrt in ihrem Essay Ein Zimmer fiir sich allein [1929] den Gedanken des englischen
Dichters Samuel Taylor Coleridge (1722-1834) weiter, der gesagt habe, ,,ein grofier Geist sei androgyn.
Erst wenn diese Verschmelzung stattfindet, wird der Geist wirklich befruchtet und nutzt all seine
Fahigkeiten. [...] Doch wére es ratsam, zu iiberpriifen, was man mit ménnlich-weiblich und umgekehrt
mit weiblich-minnlich meint, indem man innehilt und in das eine oder andere Buch hineinschaut®
(Woolf 2012: 134). Fast genau ein Jahrhundert nach Andersens Tod, im Jahr 1975, greift die bildende
Kinstlerin Meret Oppenheim in ihrer Rede anlésslich des Kunstpreises der Stadt Basel dieses Prinzip
erneut auf: ,Aus einem grofien Werk der Dichtung, der Kunst, der Musik, der Philosophie spricht immer
der ganze Mensch. Und dieser ist sowohl ménnlich als weiblich® (Oppenheim 2013: 270).

43 Der hier aufgegriffene Gedanke eines ,,dritten Raums® wurde erstmals von Homi K. Bhabha als Konzept
des ,third space’ entwickelt: “But for me the importance of hybridity is not to be able to trace two original
moments from which the third emerges, rather hybridity to me is the ‘third space’ which enables other
positions to emerge” (Rutherford 1990: 211; vgl. auch Bhabha 2000). In diesem Kontext ist auch die Idee
einer ,Figur des Dritten®, wie von Holz (2010) vorgestellt, zu betrachten (vgl. hierzu auch Kilcher 2012).
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erscheinenden Frau, mit einem romantisch liebenden Musiker und einer queer begehrenden
Judin.

Das kiinstlerische Begehren erzahlt der Roman anhand eines Musikers, nicht eines Dichters.
Dabei lasst Andersen seinen Erzéhler ausdriicklich eine ideelle Ndhe zwischen Musik
und Dichtung hervorheben, wie das obige Zitat verdeutlicht. Es mag einfach sein, in
dem ungliicklichen Musiker den ungliicklichen Autor zu erkennen und die Wahl der
Kunstgattung als offensichtlichen Versuch der Verschleierung autobiografischer Details
zu verstehen. Doch scheint die Musik als Kunstform fiir das Erzdhlen von queerem
Begehren einen besonders geeigneten Raum zu erdffnen. Clemens Réthel beschreibt in
seiner Analyse von Andersens letztem Roman Lykke-Peer einen dhnlichen Raum, der
durch ein gemeinsames Musikerlebnis zwischen dem Protagonisten Peer und seinem
judischen Gesangslehrer entsteht, und der von einer Spannung erfiillt ist, die Rathel als
queer tremor bezeichnet: ,Beethoven’s symphony qualifies as more than ,simply’ music; it
initiates a process of difference, it facilitates melodious (dis-)harmonies and thus makes
room for multiple perspectives and ambiguous encounters” (Rathel 2020a: 152). Der
Roman erzeuge in der Schilderung des gemeinsamen musikalischen Erlebens ,a ,queer
tremor’ — a noisy-melodious, performative (dis-)placement, a non-verbal transformation
that shakes Peer, his environment, the audience, and surely the reader” (Rithel 2020a:
153). Bemerkenswert sind in diesem Zusammenhang auch die Uberlegungen der deutschen
Publizistin Carolin Emcke, die in ihrem autobiografischen Langessay Wie wir begehren
betont:

Es war Musik, die mir den Weg zu meinem Begehren gewiesen hat. Nicht Literatur. Nicht Film.
Sondern Musik, genauer gesagt: die Vielschichtigkeit der Erfahrung von Musik, die damals, auf
dem Gymnasium, die Spuren gelegt hat fiir jene Lust, die ich viele Jahre spéter erst erschlieen
sollte. In einer Zeit, in der von Homosexualitét, von Bisexualitit, von anderen Arten des Begehrens
nicht gesprochen wurde, war es die Musik, deren Sprache mir all das erdffnete, was ich spéter
erotisch erleben sollte. (Emcke 2012: 48)

Emcke schildert eine Art der strukturellen Sprachlosigkeit, vor der in dhnlicher Weise auch
die Lebenswege der Figuren Naomi und Christian entfaltet werden. Musik bietet dabei
einen Raum, die dem Unaussprechlichen einen Ausdruck gibt, wenngleich das sexuelle
Begehren in Kun en Spillemand ebenso unerfiillt bleibt, wie das musikalische. Doch den
Roman durchzieht die Musik, mehr noch: die Sehnsucht nach Anerkennung fiir Christians
Art der Musik, und wenngleich diese Anerkennung ausbleibt, gelingt es dem Roman doch,
davon erzahlen.

7.8.2 Bandigung

Im Roman Kun en Spillemand, das hat die Untersuchung bis hierher gezeigt, ist das abwei-
chende Begehren, sei es in Form von Queerness oder in Form von Gewalt und Leiden, an
ddmonische Triebhaftigkeit gebunden, die durch Naomi und durch die mit ihr verbundenen
méannlichen Figuren, dem Paten und Ladislaus, verkorpert werden. Eine weitere Figur
jedoch scheint diese Konstellation und die scheinbar klare Verteilung zwischen Naomi
und Christian ins Ungleichgewicht zu bringen: Luzie, eine andere Jugendfreundin von
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Christian. Uber weite Strecken des Romans tritt sie als brave und fromme Freundin von
Christian auf, die dessen kiinstlerischen Ambitionen eher gleichmiitig gegeniibersteht,
dabei aber stets hilfsbereit, gut und dariiber hinaus sehr hiibsch ist. Damit wirkt sie wie
das langweilige, berechenbare Gegenbild zur wilden, unberechenbaren Naomi. Doch auch
Luzie ist eine auflerordentlich ambivalente Figur, deren Name sowohl Assoziation zum
gefallenen Luzifer weckt als auch zur Heiligen Lucia. Auch sie ist eine Figur, mit der die
Themen Krankheit und Damonie verbunden sind. Christian begegnet Luzie erstmals als
»den vanvittige®, ,sindssvage Pige® [,wahnsinnige(m)®, ,geistesschwache(m) Madchen]“
(Andersen 1988: 55; Andersen 2005: 69) an der Heilquelle, an der auch er von den nervésen
Folgen seines Erlebnisses im Glockenturm geheilt werden soll. In einer traumhaften
Sequenz vermischen sich vor Christians innerem Auge Naomi und Luzie zu einer einzigen,
verwirrenden Figur. Die Erinnerungen an Naomi, an den Paradiesgarten des alten Juden
und an das Feuer verschwimmen mit Christians frischen Eindriicken von der Heilquelle
und dem halluzinierenden Madchen, das ,som den hvide, skinnende Elverpige, med nggent
Bryst og negne Skuldre” [,wie eine weifie glinzende Elfe, mit nackter Brust und nackten
Schultern] auf seinen Fiiflen hockt, wihrend ,det store Haar omflagrede hende® [,das
lange Haar (sie) umwehte®] und sie von einem ,phosphoriske Skjer” [,Phosphor-Schein®]
umgeben ist (Andersen 1988: 55; Andersen 2005: 69). Somit sind beide Figuren, Naomi und
Luzie, von Anfang an miteinander assoziiert, ohne sich begegnet zu sein. Christian trifft
Luzie, die in jener Nacht an der Heilquelle tatsachlich genesen ist, just an dem Morgen
wieder, als er gerade unter seinem tot im Baum hingenden Paten, dem ,Skreekkebilledet”
[,Schreckgebilde®], erwacht und voll ,Redsel og Skraek [...] i vild Flugt® [,Schauder und
Schreck (...) in wilder Flucht®] davongelaufen war (Andersen 1988: 83; Andersen 2005: 104).
In dieser Situation erdffnet Luzie ihm die Moglichkeit, als Schiffsjunge an Bord des Schiffes
ihres Onkels anzuheuern und so seiner ausweglos erscheinenden familidren Situation zu
entkommen. Die freundschaftliche Verbindung zwischen Luzie und Christian scheint stabil,
sie erwégen zu einem spateren Zeitpunkt gar zu heiraten.

Als der Zufall alle drei Figuren als Jugendliche in Kopenhagen zusammenbringt und
Christian dort die Gelegenheit hat, beide Madchen im Schlaf nebeneinander zu betrachten,
scheinen die Wesensziige Beider ganzlich vertauscht zu sein. Der Schlaf als Ort des
Unbewussten lasst das unausgesprochene Damonische in Luzie sichtbar werden.

Den stille, milde Pige var sovende et Billede paa Lidenskab, medens den vilde Naomi syntes en
stille, yndig Skabning, hos hvem Alt aandede Fred og Hvile. Christian betragtede dem begge. De
urolige Dremme, som med galvanisk Kraft virkede paa Luzie, tilbagekaldte hos ham Erindringen
om hiin Nat ved Kilden, og det forekom ham, som om hun i sin Sevn vuggedes tilbage i hiin
Sjeeletilstand. Det var ham eengsteligt at see.

Uvilkaarligt stillede han sig teet ved Naomi, stirrede paa hende, til hans Blod blev Ild; han felte en
Trang, et vildt Instict til at trykke sine Laeber til hendes. I Beskuelsen inddrak han Kjeerlighedens
steerke Gift. Hun laae ubeveegelig; det deilige Medusahoved forstenede ikke, men smeltede hans
Bryst, medens Luzie kun indjog Skreek og Angst. (Andersen 1988: 187-188)

Das stille, ruhige Médchen war schlafend ein Bild der Leidenschaft, wahrend die wilde Naomi
ein stilles liebliches Geschopf zu sein schien, bei dem alles Frieden und Ruhe atmete. Christian

betrachtete sie beide. Die unruhigen Triume, die mit galvanischer Kraft auf Luzie wirkten, riefen
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bei ihm die Erinnerung an jene Nach bei der Quelle wach, und es kam ihm vor, als ob sie in ihrem
Schlaf in jenen Seelenzustand zuriickgewiegt wiirde. Es war ihm unheimlich, dies mit anzusehen.
Unwillkiirlich stellte er sich dicht neben Naomi und blickte sie an, bis sein Blut zu Feuer wurde;
er fiihlte in sich einen Drang, einen wilden Instinkt, seine Lippen auf ihre zu pressen. Als er sie so
betrachtete, sog er das starke Gift der Liebe ein. Sie lag unbeweglich da; das schéne Medusenhaupt
versteinerte ihn nicht, sondern schmolz seine Brust, wihrend Luzie ihm nur Schrecken und Angst
einfloBite. (Andersen 2005: 233)

Das Damonische in Luzie wird sichtbar, wiahrend das Damonische in Naomi zur Ruhe
kommt. Es scheint, als wire es von Naomi auf Luzie iibergegangen, als wire Luzie die
Platzhalterin fiir Naomis ddmonische Eigenschaften. Und erst in diesem Moment ist Chris-
tian in der Lage, ein eigenes, sexuelles Begehren zu entwickeln, das sich auf Naomi richtet.
Die Worter ,Drang®, ,wild” und ,Instinkt” sowie der Wunsch, Naomi nicht nur zu kiissen,
sondern seine Lippen auf ihre zu ,pressen” verdeutlichen die Triebhaftigkeit, die Christian
in diesem Augenblick — und nur hier! — iiberkommt. Fiir den kurzen Zeitraum einer
Nacht scheint die bekannte, erwiinschte und als normal verstandene Ordnung zwischen
begehrendem, mannlichem Subjekt und begehrtem, weiblichem Objekt hergestellt zu sein.
Im Verhiltnis zwischen Naomi und Christian bedarf es dazu jedoch einer dritten Figur,
die das Ddmonische, das Naomi in sich tragt, fiir die Zeit des Schlafs an sich bindet und
es Christian so ermoglich, ein wildes, instinktives Begehren fiir Naomi zu entwickeln.
Luzies Funktion im Figurengefiige lasst sich als Katalysator des Damonischen beschreiben.
Als einzig Wachender neben den beiden schlafenden Madchen befindet sich Christian
dieses eine Mal gegeniiber Naomi in einer aktiven Position. In dieser Situation, in der
Naomi und Luzie als einander iiberkreuzende Frauenfiguren nebeneinander schlafen, stellt
sich zum ersten Mal eine gesellschaftliche akzeptierte und erwiinschte Ordnung zwischen
Christian und Naomi ein, die mit dem néichsten Tag sogleich wieder zerfallen ist. Naomi
reist ohne Abschied ab. Als Mann verkleidet nimmt sie nun auch dufierlich mannliche
Zige an und tritt unter Christians Namen die Reise durch Europa an, die er hitte tun
sollen. Wahrend dessen kiinstlerischer Weg bis zu diesem Zeitpunkt noch offen war und
er in einem gewissen Rahmen gefordert wurde und erste Erfolge erlangen konnte, geht er
nun unaufhaltsam den Weg des Scheiterns. In Kopenhagen wird er zum Bettler und kehrt
schlieBSlich in seinen Heimatort zuriick. Dort erarbeitet er sich als Gelegenheitsgeiger im
Lauf der folgenden Jahre zwar ein solides kleines Vermogen, doch ist sein Dasein durch
den Mangel gekennzeichnet, der mit Naomis Verschwinden eingetreten ist. Sein Geld spart
er fiir Naomi, in der Hoffnung, dass sie wiederkehrt und er dann als mannlicher Versorger
ihre Zuneigung gewinnen kann: ,[D]e Andre ville ikke kjende hende, men jeg skal veere
hende en Broder! hun skal ikke lide mere!” [,,(D)ie anderen werden sie dann nicht kennen
wollen, aber ich will ihr ein Bruder sein; sie soll nicht mehr leiden!“] (Andersen 1988: 271;
Andersen 2005: 336). Das kurze Aufflackern eines sinnlichen Begehrens nach Naomi, das
er beim Anblick der schlafenden Méadchen erlebt hat, ist der sehnsuchtsvollen Hoffnung
auf ein geschwisterliches Zusammenleben mit ihr gewichen. Die Triebhaftigkeit war von
vornherein mit Naomi verbunden, aber indem diese endgiiltig aus Christians Lebenswelt
verschwunden ist, ist auch der zur Kunst notwendige Trieb verschwunden. Als Naomi viele
Jahre spater fiir einen Besuch in ihrer alten Heimat wiederkehrt, ist sie reich und adelig
verheiratet — und Christian ist tot.
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7.8.3 Herstellung der Ordnung

Am Ende des Romans, Naomi ist mit einem Marquis verheiratet und lebt in Paris, bereitet
sie sich auf einen groflen Ball vor. Sie ist nach der aktuellen Mode als Orientalin gekleidet,
mit Turban und exotischem Federschmuck (vgl. Andersen 1988: 264; Andersen 2005: 327),
ahnlich wie Veronica in Guldmageren und Rebecca in Ivanhoe beschrieben sind (vgl. Kapitel
5.6.2). Sie (ver)kleidet sich als diejenige, als die sie in den Roman eingefiihrt wurde, als Jidin.
Die Maske zeigt, wer sie einmal war, und ist doch nur noch ein Spiel, eine Verkleidung,
die sich ablegen lésst, und der man in Paris ohnehin nicht glaubt. Naomi gilt in Paris als
Dénin, nicht als Jidin (vgl. Andersen 1988: 251; Andersen 2005: 310). In der Verkleidung
als Orientalin beziehungsweise Jiidin wird sichtbar, was sich schon nach der Begegnung
mit Joel entschieden hat: Sie hat sich entschlossen, ihre religiose Ambivalenz und die
Ambivalenz ihrer jidischen Herkunft abzulegen. Sie kann sich nur deshalb als Orientalin
kleiden, weil sie sicher sein kann, nicht als Jiidin gelesen zu werden. Fiir die Leserin
allerdings wird gerade in der Verkleidung ihr Jidischsein noch einmal sichtbar.

Die Verkleidung hebt aulerdem hervor, dass Naomi auch ihre geschlechtliche Ambi-
valenz abgelegt hat. Die einstige Knabenhaftigkeit ihres Korpers ist einer fraulichen
Uppigkeit gewichen (vgl. Andersen 1988: 251; Andersen 2005: 311), und auch ihr Trotz
und ihre Eigenstandigkeit wurden gebéndigt. Sie muss schlief3lich sogar die gewhnlichen
Demiitigungen einer verheirateten Frau akzeptieren: namlich dass ihr Mann sie mit anderen
Frauen betriigt (vgl. Andersen 1988: 265; Andersen 2005: 329). Sein Druckmittel, das sie zum
stillen Erdulden ihrer Situation zwingt, ist die Kenntnis um ihre Vergangenheit als Geliebte
des Ladislaus, als Frau in Mannerverkleidung, als illegal umherreisendes Mitglied einer
Kunstreitergesellschaft — ein Skandalon, der bei Bekanntwerden Naomis Leben ruinieren
wiirde. Sein Stillschweigen ist an ihren weiblichen Gehorsam gebunden. Somit gibt Naomi
gezwungenermafien nach dem Jidischsein einen weiteren Teil ihrer Vergangenheit auf:
ihre geschlechtliche Ambivalenz und ihr eigenes Begehren. Diese Entscheidung wird in
ahnlicher Weise besiegelt wie einst die endgiiltige Abkehr vom Judentum. Der Vergleich
zweier Textpassagen verdeutlicht dies:

An einem Frithlingstag, gut 14 Jahre nach ihrer Abreise aus Kopenhagen, kehrt Naomi ge-
meinsam mit ihrem Ehemann nach Fiinen zuriick, um ihm zu zeigen, wo sie aufgewachsen
ist. Christian, der im Herbst zuvor erfahren hat, dass Naomi wiederkommen wird und dass
sie wohlhaben und adelig verheiratet ist, verkraftet diese Nachricht nicht und stirbt kurz
vor ihrer Ankunft. Am Tag seiner Beerdigung erreicht Naomi den Ort ihrer und Christians
Kindheit, ihre Kutsche passiert den bescheidenen Trauerzug.

Benderne gik ned i Groften med Liigkisten, for at det fornemme Herskab kunde komme frem, de
blottede deres Hoveder, og den naadige Frue, Naomi, med det stolte Blik, det indtagende Smiil,
stak Hovedet ud og hilsede. Det var en fattig Mand, de begravede. Kun en Spillemand! (Andersen
1988: 275)

Die Bauern stiegen mit dem Sarg in den Strafiengraben, um die vornehme Herrschaft vorbeizu-
lassen; sie zogen den Hut, und die gnidige Frau, Naomi, griiite aus dem Fenster, mit ihrem stolzen
Blick, ihrem einnehmenden Lacheln. Es war ein armer Mann, den sie begruben. Nur ein Spielmann!
(Andersen 2005: 342)
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Der Roman endet mit diesen Worten und verweist zugleich zuriick auf eine viel frithere,
ganz dhnliche Textstelle. Hier wird zunachst die Grabstelle des armen Juden Joel geschildert,
kurz darauf fahrt die Kutsche mit der frisch konfirmierten Naomi iiber das Grab hinweg.

Den erlige Joel, fik selv en [Grav; KB] udenfor Kirkegaardens Steengjeerde, hvor den fattige
Huusmandskones Ko graessede ved Stien. I fire Dage saae man endnu Spor af det hvide Sand, hun
havde street paa Graven, men siden kastede Ungdommen, i hvem endnu det onde Dyr stikker,
Stene paa den, thi de vidste, at der laa en Jode. (Andersen 1988: 172)

Der rechtschaffene Joel [...] bekam selbst eins [ein Grab; KB] drauflen vor der Steinmauer des
Friedhofs, wo die Kuh der amen Hauslerfrau am Weg graste. Noch vier Tage lang sah man
die Spuren des weiflen Sandes, den sie auf das Grab gestreut hatte, danach aber warfen die
Jugendlichen, in denen noch das Bose steckt, Steine darauf, denn sie wussten, da lag ja nur [sic!]*
ein Jude. (Andersen 2005: 213)

Wenige Seiten spiater wird Naomi konfirmiert. An die Schilderung ihrer Konfirmation
schlief3t unmittelbar der nachste Absatz an, der nur aus einem Satz besteht: ,Karreten
rullede fra Kirken; Hjulsporet gik over Joels Grav® [,Die Kutsche rollte von der Kirche
fort; die Radspur fiihrte iiber Joels Grab®] (Andersen 1988: 175; Andersen 2005: 217). Der
einzelne Satz als eigener Absatz hebt das achtlose Uberrollen des Grabes als bedeutsam
hervor. So ist die Radspur wie ein Siegel, das ein fiir alle Mal ihre Entscheidung fiir ihre
Abkehr vom Judentum bekraftigt, wie ein Schlussstrich unter einem unliebsamen Teil ihrer
Vergangenheit. Zudem fithrt das Schriftbild des isoliert stehenden Absatzes dem Lesenden
visuell die Einsamkeit und Ausgrenzung vor Augen, der Joel auch im Tod noch ausgesetzt
ist.

Anders als bei Joels Grab rollt Naomis Kutsche nicht tatsachlich tiber Christians Grab
hinweg — denn das wird auf dem Friedhof sein —, aber sie driangt die einfachen Bauern
mit dem Leichnam des armen Christian in den Strafiengraben. Er befindet sich ebenfalls
auflerhalb der Friedhofsmauern und gewissermafien unter Straflenniveau. Diese Kutsche
rollt also zumindest symbolisch {iber sein Grab hinweg. Der Unterschied zwischen der stolz
blickenden und gewiss — so darf das innere Bild erginzt werden — aufrecht sitzenden Naomi
in der Kutsche und dem toten Spielmann in seinem einfachen Sarg im Straflengraben — in
der Gosse! — konnte grofer nicht sein, wie auch der Unterscheid zwischen der aufblithenden
Konfirmandin und dem kiimmerlich bestatteten Juden. Hatte Naomi mit dem Uberfahren
seines Grabes ihr Jidischsein und damit ihre religiose Ambivalenz abgelegt und diesen
Schritt mit den Radern der Kutsche besiegelt, so hat Naomi nun ihre geschlechtliche Am-
bivalenz abgelegt und somit den letzten Teil ihrer uneindeutigen Vergangenheit hinter sich
gelassen. Auch dies besiegelt sie mit den Ridern einer Kutsche. Durch die Ahnlichkeit der
beiden Szenen geschieht noch etwas Weiteres: Christian wird quasi ,jiidisch gemacht” ein
literarischer Kunstgriff, der an anderer Stelle, anhand der Figurenanalysen von Christians
Paten, von Manon und Veronica (Guldmageren) und dem Vater von Johan (Joderne paa
Hald) ausfiihrlich dargestellt wurde (vgl. Kapitel 3.4.3, 3.9, 5.6 und 7.6.3).* Dies erscheint

44  Die korrekte Ubersetzung an dieser Stelle miisste heifien: ,denn sie wussten, da lag ein Jude” Die
Parallele, die sich in der deutschen Ubersetzung dieser Ausgabe zwischen den beiden Szenen ergibt
(,nur ein Jude® und ,nur ein Spielmann®), besteht im dénischen Originaltext nicht.
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plausibel, wenn man beriicksichtigt, dass Naomi zwar vor sich selbst und den anderen
Figuren ihr Jidischsein abgelegt hat, dass sie jedoch gegeniiber den Leserinnen stets eine
juidische Figur blieb. Am Ende des Romans ist nun also durch die Ahnlichkeit der beiden
Kutschen-Grab-Szenen und die damit einhergehende ,Judaisierung® des toten Christian
auch gegeniiber den Lesenden Naomis jiidische Ambivalenz beseitigt. Mit Christians Tod
und dem Verschwinden seiner eigenen Ambivalenz aus dem Roman wird Naomi endgiiltig
zur nicht-jidischen Frau vereindeutigt. Thr stolzer Blick und ihr einnehmendes Licheln
lassen sich in dieser Lesart auch als Unterwerfung unter die gesellschaftlichen Normen
verstehen. Die produktive Kluft zwischen den beiden Figuren ist geschlossen. Der Roman
ist zu Ende, aber er fiillt - je nach Ausgabe — nun rund 300 Seiten. Die Romanfigur des
Kunstlers ist tot, aber ein Kunstwerk ist entstanden.

45  Darliber hinaus teilt Christian als effeminierter Mann das literarische Schicksal etlicher jidischer
Maénnerfiguren (vgl. Gender-Killer 2005).
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