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3. Zur Inszenierung des Schreibens

Wihrend das vorige Kapitel den Schaffensprozess anhand verschiedener Vorarbeiten be-
leuchtete, stehen in der folgenden Analyse desselben die Schreibszenen in den Muminbii-
chern im Mittelpunkt. Das Mumintal beherbergt zahlreiche Kiinstler mannigfaltiger Cou-
leur: Maler, Sanger, und Schriftsteller. Evelyne Arizpe etwa weist auf die Prasenz von Texten
in den Muminbuichern hin, die in den unterschiedlichsten Formen vorkommen: schriftlich,
dramatisiert, miindlich oder gar visuell. Nachrichten finden sich auf Hinweisschildern,
in Briefen, in Biichern, ja sogar auf dem Papier, in dem Brote eingepackt werden.! Dabei
erfiillen sie meist eine zentrale Rolle im Narrativ. Beispielsweise wird in Farlig midsommar
ein Flugblatt verfasst, welches tiber die geplante Theaterauffithrung informiert und die ver-
schiedenen Handlungsstrange zusammenfiihrt. Als Schriftsteller kann vor allem Pappan
ein beeindruckendes Schaffen vorweisen. Zu seinen Werken zihlen eine Autobiografie, ein
Theaterstiick und eine wissenschaftliche Abhandlung. Diese Werke nehmen als Buch im
Buch beziehungsweise Stiick im Stiick viel Raum in den Erzdhlungen ein. Entsprechend
zahlreich sind auch die Schreibszenen. Das Buch im Buch ist in der Literatur keinesfalls
eine neue Escheinung und hat sich vor allem in der Fantasy-Literatur etabliert. Mit den
Erzahlungen und Romanen der Romantik hat es eine erste Hausse erfahren als ,Erklarungs-
medium fiir Schreib-, Lese- und Lebensdiskurse. > Auch in den Muminbiichern wird mittels
Schreibszenen das Produzieren von Literatur als Kunst thematisiert. Entsprechend wird im
nachfolgenden Kapitel die Inszenierung des Produzierens und Rezipierens von Literatur als
Kunst anhand von Schreib- respektive Leseszenen herausgearbeitet.

Bis anhin hat sich die Literaturwissenschaft darauf beschriankt, ,die Geschichte des
Schreibens aus der Perspektive seiner Semantik vorwiegend als Geschichte der Literatur,
der Rhetorik und der Poetik zu behandeln®. Die Korperlichkeit und Instrumentalitat des
Schreibakts hingegen, sei in der Literaturwissenschaft kaum beachtet worden.’ Riidiger
Campes Definition der Schreibszene basiert jedoch genau darauf:

Sie [die Worte ,écrire” und ,écriture”] kénnen sich offenbar einmal auf die Schrift als eine Instanz
der Sprache im Verhaltnis von Miindlichkeit und Schriftlichkeit beziehen, implizieren aber immer
auch eine Praktik, ein Repertoire von Gesten und Vorkehrungen. Diese fundamentale sprachlich-

gestische Beziehung wird im folgenden durch ,die Schreibszene, Schreiben® bezeichnet.*

Campe pladiert dafiir, statt lediglich nach den Darstellungsformen der Schreibszene
ebenfalls nach den ,Imperativen ihrer Inszenierung® zu suchen.’ Das Schreiben wird in
Anlehnung daran als eine soziale Praktik verstanden, deren materielle Komponente nach-

1 Vgl Arizpe, Evelyn. ,Delight and instruction to all Moomins®“: Encounters with text in Moominland.
In: McLoughlin, Kate und Malin Lidstrém Brock (Hrsg.). Tove Jansson rediscovered. Newcastle: Cam-
bridge Scholars Publishing 2007, S. 109.

2 Nelles, Jurgen. Biicher iiber Biicher. Das Medium Buch in Romanen des 18. und 19. Jahrhunderts. Wiirz-
burg: Kénigshausen & Neumann 2002, S. 20.

3 Stingelin 2004, S. 12.

4  Campe, Riidiger. Die Schreibszene. Schreiben. In: Gumbrecht, Hans et al. (Hrsg.). Paradoxien, Dis-
sonanzen, Zusammenbriiche. Situationen offener Epistemologie. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1991, S. 759.

5 Ebd, S.764.
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78 3. Zur Inszenierung des Schreibens

folgend im Mittelpunkt steht. Dies wiederum bedeutet, dass es fiir die Szene des Schreibens
einen Rahmen bendtigt, ein mit entsprechendem ,Dekor® geschmiicktes Setting, in dem
der Schreibakt stattfinden kann. ,Szene” im Wort ,Schreibszene® bedeutet also vor allem
auch ,Inszenierung®. Davie Giuriato, Martin Stingelin und Sandro Zanetti heben bei der
Beschreibung von Schreibszenen das Element des Widerstandes im Prozess des Schreibens
hervor. Sie vertreten gar die Ansicht, das Schreiben werde immer dort thematisch, wo sich
Widerstande im Prozess des Schreibens einstellen, wo der Schreibprozess gestort wird.
Diese konnten auf allen Ebenen des Schreibakts vorkommen.® Entsprechend definieren
sie die Schreibszene wie folgt:

Wenn unter ,Schreibszene® die historisch und individuell von Autor(in) zu Autor(in) veranderliche
Konstellation des Schreibens verstanden wird, die ihren Ort innerhalb eines durch Sprache (Se-
mantik des Schreibens), Instrumentalitdt (Technologie des Schreibens) und Gestik (Korperlichkeit
des Schreibens) gemeinsam bestimmten Rahmens hat und dabei thematisch wird, ohne dass dieses
Beziehungsgefiige als Gegenstand oder Quelle eines moglichen oder tatséchlichen Widerstands
zum Problem wiirde, so hat sich fiir diejenigen Falle, in denen sich einzelne oder mehrere Faktoren
in diesem Ensemble in ihrer Heterogenitat und Nicht-Stabilitat an sich oder gegenseitig derart
aufzuhalten beginnen, dass das Ensemble als instabiles und problematisches Beziehungsgefiige
thematisch wird, der Begriff der ,Schreib-Szene® — mit einem sperrigen Bindestrich — angeboten.
Die Singularitét der ,Schreibszene® entspringt der Prozessualitit des Schreibens; die Singularitat
jeder einzelnen ,Schreib-Szene® der Problematisierung des Schreibens, die es zu (Auto)Reflexion

anhalt, ohne dass es sich gerade in seiner Instabilitit ganzlich transparent werden kénnte.”

Die Definition der Schreibszene macht deutlich, dass mit den erwahnten Widerstanden
ebenfalls die Korperlichkeit und die Instrumentalitét des Schreibakts gemeint sind.

Die Schreibszene, so wird die Analyse zeigen, ist meist gekoppelt an eine Leseszene, in
der das Geschriebene vorgetragen wird. Dabei wird einerseits der Autor zum Rezipienten
seiner eigenen Erzahlung. Das Publikum andererseits wird teilweise in einem solch hohen
Masse in den Entstehungsakt des Texts miteinbezogen, dass es seinerseits zum Produzenten
wird. Dies impliziert eine Prozesshaftigkeit des kiinstlerischen Wirkens, wie sie im vorhe-
rigen Kapitel ,Zur Inszenierung des ,Machens ™ ebenfalls festgestellt wurde.

Eng gekoppelt an Schreibszenen sind Darstellungen der Autorschaft. Diese ist im hie-
sigen Kontext insofern relevant, als dass Vorstellungen von Autorschaft die Produktion
und Rezeption von Texten regeln.® Die Begriffe ,Autorschaft” und ,Autorschaftskonzept®
werden in Anlehnung an Nathalie Amstutz als eine Vorstellung von Autorschaft verstanden
und nicht als ,Rekonstruktion eines Gesichts.” Auch Wolfgang Behschnitt versteht den fik-
tiven Autor auf einer abstrakten Ebene als textuelles Konstrukt. Der Autor, so Behschnitt,
schafft auf diese Weise in ,einem Akt der Selbstvermehrung ,Dichterpersonlichkeiten’, was
sich als Erzahler- und Autorrollen interpretieren l4sst®.! Im Feld der unterschiedlichen Au-

6 Vgl Giuriato et al. 2008, S. 12.

Giuriato et al. 2008, S. 12f.

8 Vgl. Amstutz, Nathalie. Autorschafisfiguren. Inszenierung und Reflexion von Autorschaft bei Musil,
Bachmann und Mayrocker. Kéln et al.: Bohlau 2004, S. 1.

9 Ebd,S.2f

10 Behschnitt, Wolfgang. Die Autorfigur. Autobiographischer Aspekt und Konstruktion des Autors im Werk
August Strindbergs. (Beitrage zur Nordischen Philologie 27). Basel: Schwabe & Co 1999, S. 2.

~
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3.1. Muminpappans memoarer 79

torbilder definiert Anne Bohnenkamp das inspirierte Genie einerseits, und den poetischen
Handwerker andererseits als die markantesten Gegensatzpaare."

Zusammenfassend wird nachfolgend das Schreiben als Prozess in seinen poetologischen
und materiellen Komponenten untersucht. Die Analyse beschrankt sich auf die Autorschaft
Pappans. Entsprechend umfasst sie Muminpappans memoarer, wo er als Autobiograf er-
scheint. Des Weiteren gehoren ebenfalls Farlig midsommar, wo sich Pappan als Dramatiker
betatigt, sowie Pappan och havet, wo er sich wissenschaftlichen Studien widmet, zum Un-
tersuchungsmaterial. In der Analyse werden die erwdhnten Muminbiicher chronologisch
abgehandelt. Im Falle von Muminpappans memoarer tragen das Buch der Muminreihe und
das Buch, welches Pappan darin verfasst, denselben Namen. Daher wird nachfolgend Pap-
pans Werk in Anfithrungs- und Schlusszeichen gesetzt. Hierbei werden ebenfalls Schreib-
szenen beriicksichtigt, die dieses Projekt betreffen, jedoch in anderen Muminbiichern zu
finden sind.

3.1. Muminpappans memoarer

LAtt bli forfattare, att vara litterdr och bli berémd var temat pa Toves nya muminagenda®
JSchriftsteller zu werden, literarisch zu sein und berithmt zu werden war das Thema auf
Toves neuer Muminagenda®, schreibt Boel Westin zur Entstehung von Muminpappans me-
moarer und fasst damit dessen zentrale Themen zusammen.'? Der Titel verrat bereits, dass
es sich bei diesem Buch um eine (Auto)Biografie handelt. Ein Werk von solch tiberragender
Bedeutung, dass es als einziges von Pappans Schriften auch in anderen Muminbiichern
erwahnt wird.

3.1.1. ,Muminpappans memoarer” als Metatext

,Och skramla inte for mycket fo6r pappa skriver (KK 17) ,,[...] Und versucht méoglichst
wenig zu klappern, weil Vater schreibt” (KM 19), ermahnt Muminmamma Mumintrollet
und Sniff bereits in Kometen kommer, jedoch ohne genauer zu definieren, woran er schreibt.
Es ist eine erste vage Andeutung, die sowohl die Spannung steigert als auch Erwartungen
weckt. Auch in Farlig midsommar, dem Buch, das auf Muminpappans memoarer folgt, sind
Pappans Memoiren nach wie vor Thema. Sie werden gar als Referenz hervorgehoben, die
ihn fir Mamman ebenfalls zum Stiickeschreiber pradestiniert. Ein besonders enger Be-
zug scheint jedoch zwischen Muminpappans memoarer und Trollkarlens hatt zu bestehen.
In Trollkarlens hatt, vor Muminpappans memoarer erschienen, wird besonders haufig auf
Pappans Schreibprojekt rekurriert, sodass sein Werk zu einer Art Metatext wird. Endlich
wird nach den spérlichen Hinweisen in Kometen kommer hier das Geheimnis um Pappans
Arbeit geliftet, ja es wird sogar explizit eine Gattung genannt und erklart, auf welche
Inhalte sie sich konzentriert: ,Darefter drog han [Pappan] sig tillbaka till 6vre vaningen
for att skriva sina memoarer. (Den stora boken som handlar om muminpappans stormiga
ungdom).” (TH 18) ,Danach zog er [Muminvater] sich in den oberen Stock zuriick, um

11 Vgl. Bohnenkamp, Anne. Autorschaft und Textgenese. In: Detering, Heinrich (Hrsg.). Autorschaft. Po-
sitionen und Revisionen. DFG-Symposium 2001. Stuttgart und Weimar: Metzler 2002, S. 62-79, S. 62.
12 Westin 2007, S. 247.
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80 3. Zur Inszenierung des Schreibens

seine Memoiren zu schreiben, das grosse Buch, das von Muminvaters wildbewegter Jugend
handelte” (DM 17). Ebenfalls in Trollkarlens hatt wird das zentrale Werkzeug eines Autors,
Pappans ,memoarpenna” ,Memoirenstift", zum ersten Mal erwéhnt. Ein Schreibwerkzeug,
das ihn deutlich als Autor ausweist. Schrifttrager und Schreibwerkzeug sind laut Grésillon
zentrale materielle Parameter, die eine Handschrift kennzeichnen.'* Ferner sind sie zen-
trale Elemente des Ensembles der Schreibszene, wie sie Davide Giuritao, Martin Stingelin
und Sandro Zanetti definieren.

Weiter wird in Trollkarlens hatt gezeigt, wie samtliche Ereignisse in Pappans Leben zum
Inhalt eines Buchs werden, bis er schliesslich lediglich fiir und durch das Buch zu existieren
scheint. Oder wie es Westin formuliert: Das Leben als Buch tiberschattet das Leben selbst."
Folgendes Zitat macht dies iiberdeutlich:

I rummet bredvid satt Mumintrollets pappa och skrev pa sina memoarer. Det hade inte hdnt nan-
ting roligt att skriva om sen han byggde batbryggan, sa pappan holl istallet pa med att beskriva sin
barndom.[...] Muminpappan skrev och skrev och tankte p& hur alla skulle &ngra sig nér de laste
hans memoarer. Da blev han glad igen, och sa for sig sjalv: Det ar rétt 4t dem! (TH 107)

Im Zimmer nebenan sass der Muminvater und schrieb seine Memoiren. Seit er den Bootssteg ge-
baut hatte, war nichts Aufregendes mehr passiert, iiber das er hiatte schreiben konnen, daher war
der Muminvater dazu tibergegangen, stattdessen seine Kindheit zu beschreiben.[...] Der Mumin-
vater schrieb und schrieb und stellte sich vor, wie alle ihr Verhalten bereuen wiirden, wenn sie
seine Memoiren lasen. Da wurde er wieder guter Laune und sagte sich: ,Geschieht ihnen recht!”
(DM 129f)

Pappan verliert sich zusehends in der Aufbereitung seines Lebens als Erzdhlung und seiner
selbst als literarische Figur, sodass er fiir die tatsdchlichen Geschehnisse um ihn herum
blind wird. Zu sehr absorbiert ihn sein fiktionales Alter Ego als Held einer Erzéhlung.
Dies hat fatale Folgen. Wahrend sich Pappan dariiber beklagt, dass nichts Spannendes ge-
schieht, wuchert im Haus ein Dschungel derart dicht, dass dadurch sogar die Tiir seines
Zimmers zuwéchst und er in seinem Zimmer eingeschlossen ist. Auch sein Umfeld scheint
um die Wichtigkeit monumentaler Ereignisse als Stoff fiir Pappans Werk zu wissen und
hilft ihm gar bei der Auswahl. Als Mumintrollet und seine Freunde von dem sonderbaren
Hut, der dem Buch den Titel gibt, plotzlich ,fahrbare® Wolken prasentiert bekommen,
weiss dieser daher sofort: ,Det hir blir ett fint kapitel for dina memoarer [...]." (TH 21)
»Das hier gibt doch ein schones Kapitel fir deine Memoiren® [...]." (DM 21). Der magische
Hut des Trollkarlen ,der Zauberer® besitzt die Fahigkeit zu verwandeln, was in ihn hinein-
gegeben wird. Dabei ist der Hut jedoch unberechenbar. Er dient als Katalysator sowohl in
der Rahmen- wie auch in der Binnenhandlung. In Bezug auf die Schreibszene symbolisiert
er die Inspiration. Diese kann so einnehmend sein, dass sie den Autor alles um sich herum
vergessen lasst, wie die Szene mit dem Dschungel beweist. Ferner wird anhand des Huts
ebenfalls dargestellt, welch nicht zu kontrollierende Kraft die Inspiration ist.

Neben der Beschreibung der immensen personlichen Bedeutung, die dieses Projekt an-
nimmt, wird auch auf die blosse Materialitat von Pappans Kunstwerk eingegangen, die den
Stellenwert seiner Memoiren auf einer taktilen Ebene verdeutlicht. Pappans bedeutsames
Werk verlangt ein reprisentatives Ausseres, das sowohl die Bedeutung des Inhalts als auch

13 Vgl. Grésillon 1999, S. 50.
14 Vgl. Westin 1988, S. 194.
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3.1. Muminpappans memoarer 81

die Bedeutung des Verfassers im wahrsten Sinne des Wortes verkorpert. Trollkarlen 1ddt zu
einem grossen Augustfest ein. Als Geschenk erfiillt er jedem seiner Gaste einen Wunsch.
Auf Mammans Anraten hin wiinscht sich Pappan einen Einband fiir seine Memoiren:

Onska dig ett par riktigt fina parmar till dina memoarer! Ja, det blir bra, sa pappan glad. Alla upp-
hévde rop av beundran, nir Trollkarlen 6verridckte en pérlbesatt parm av guld och réd saffian.
(TH 154)

JWinsch dir doch einen ganz besonders schonen Einband fiir deine Memoiren!“ ,Ja, das ist gut®,
sagte der Muminvater und wurde wieder froh. Alle stiessen bewundernde Rufe aus, als der Zau-

berer einen mit Perlen besetzten Einband aus Gold und rotem Saffianleder iiberreichte. (DM 188)

Dem Zitat ist zu entnehmen, dass dieser dekorative Einband seine Wirkung nicht verfehlt,
die Zuschauer sind von dem Anblick hingerissen. Auf besagtem Augustfest liest Pappan
dem zahlreich erschienenen Publikum schliesslich sogar aus seinen Memoiren vor: ,[...]
muminpappan bar ut sina memoarer i deras fina parm och laste hogt om sin barndom*
(TH 158) ,,[...] der Muminvater brachte seine Memoiren in ihrem schonen Einband heraus
und las tiber seine Kindheit vor." (DM 193). Abermals wird das schone Erscheinungsbild
des Buchs betont. Ein Erscheinungsbild, welches das Buch als Kunstobjekt und Faszinosum
deutlich in Szene setzt und gleichzeitig die Bibliophilie der Figuren veranschaulicht.

3.1.2. ,Muminpappans memoarer® als Buch im Buch

Der Titel Muminpappans memoarer ist iiberdeutlich betreffend Urheberschaft und Gattung
des vorliegenden Texts. Auch die Pose in der Vignette, die sich zu Beginn des Buchs findet,
lasst keinen Zweifel beziiglich des Protagonisten aufkommen." Die Vignette zeigt Pappan
in einem (Selbst-)Portrat, das Boel Westin an das Selbstportrat von Rembrandt erinnert.'s
Darauf ist Pappan in gebieterischer Pose abgebildet, einen Arm auf eine Sdule gestiitzt,
die Stirn in strenge Falten gelegt. Es handelt sich dabei um eine Selbstthematisierung des
Autors. Diese sei immer kontextgebunden, schreibt Victor Stoichita. Als kontextgebundene
Selbstprojektion definiert er ,diejenige Darstellung des Autors, die in ein Werk eingefiigt
ist, als dessen Schopfer dieser sich auf die eine oder andere Weise erklart” Thematisiert
werde dabei die Trias ,Macher®, das ,Machen® und das Ergebnis des ,Machens“."” Das Ge-
malde wird umrahmt von einem tippigen Kranz aus Blumen und Friichten. Darin versteckt
sind weitere Figuren, die sein Leben dekorieren, wie Boel Westin bemerkt.”® Mit anderen
Worten, es handelt sich dabei um eine bildliche Prasentation des Ensembles. Hingegen
verfiigt das Bild weder iiber eine Signatur noch eine Inschrift, wie dies fiir (Selbst-)Portrits
tiblich ist. In den dlteren Versionen wurde dieses Bild sogar fiir das Buchcover gewahlt, was
dessen Aussagekraft die Erzahlung betreffend unterstreicht.

15 Jansson, Tove. Muminpappans memoarer [1968]. Stockholm: Alfabeta 2004a, Titelseite.

16 Vgl. Westin 2007, S. 251.

17 Stoichita, Victor. Das selbstbewusste Bild. Vom Ursprung der Metamalerei. Ubers. von Heinz Jatho. Miin-
chen: Fink 1998, S. 228f.

18 Vgl. Westin 2007, S. 251.

DOI 10.2357/9783772056550 BNPh 62 (2019)



82 3. Zur Inszenierung des Schreibens

a) Die Vorworte

Das Buch im Buch wird laut Uwe Japp meist in eine Rahmenhandlung eingebettet. Darin
werden klassischerweise die Umstdnde geschildert, die schliesslich zum Buch im Buch
fithren.” Dies wiederum resultiert letztlich in einem mehrstimmigen Text. Entsprechend
verhilt es sich auch bei Muminpappans memoarer.

Muminpappans memoarer besteht aus zwei Erzéhlebenen, einer Rahmenhandlung und
einer Binnenhandlung. Letztere macht umfangmaéssig beinahe das ganze Buch aus. Sowohl
die Rahmen- als auch die Binnenhandlung verfiigen {iber ein Vorwort. Auf der Ebene der
Rahmenhandlung unter dem Titel ,Prolog®, in der Binnenhandlung unter dem Titel ,Fo-
retal® ,Vorwort®. Beide Vorworte handeln inhaltlich von der Motivation, die dem Schreib-
projekt zugrunde liegt. Diese wird jedoch kontrar geschildert. Im Prolog beschreibt ein
Erzédhler den Entstehungskontext wie folgt: Pappan ist krank, gelangweilt und von seinem
nahen Tod iiberzeugt. Im Angesicht seines vermeintlich baldigen Ablebens qualt ihn eben-
falls die Angst, sein Leben konne in Vergessenheit geraten. Darauf tiberreicht ihm Mamman
schliesslich ein Heft mit dem konkreten Vorschlag, er solle die Erlebnisse seiner Jugend
darin festhalten, um dies zu verhindern. Im ,Foretal® schildert Pappan als Ich-Erzéhler das
Projekt als wertvollen und unumgénglichen Dienst an der Allgemeinheit, welches er auf
vielfachen Wunsch verwirklicht:

Ja, jag ger vika for familjens 6vertalningar och frestelser att f4 berdtta om mig sjélv, for jag medger
villigt att det ar en stor lockelse att bli lést 6ver hela mumindalen![...] Jag ar skyldig mig sjalv, min
samtid och mina efterkommande en beskrivning av var mérkvérdiga ungdom som inte &r fri fran
aventyrlighet. (MM 12f)

Ja, ich gebe den Uberredungen meiner Familie nach und der Versuchung, von mir selbst zu er-
zdhlen, denn ich muss gestehen, dass eine grosse Verlockung darin liegt, im ganzen Mumintal
gelesen zu werden![...] Ich schulde mir selbst, meinen Zeitgenossen und meinen Nachkommen
eine Beschreibung unserer denkwiirdigen Jugend, die nicht frei von abenteuerlichen Erlebnissen
war. (MW] 10f)

Gleichzeitig macht er auch keinen Hehl daraus, dass seine Beweggriinde nicht génzlich
uneigenniitzig sind und er sich durchaus Ruhm und Ehre durch seine Arbeit erhofft. Wie
Jurgen Nelles fiir Die Lebens-Ansichten des Katers Murr postuliert, so ist das Vorwort des
Buchs im Buch als performativer Akt zu verstehen, ,der das Buch, von dem die Rede ist,
auf der fiktiven Ebene zum Buch erklart.””® Dasselbe geschieht im Falle von Pappans Werk.
Die Schreibszene wird zu Beginn des Vorworts ebenfalls visuell dargestellt. Eine Abbildung
zeigt Pappan als Autor, mit Heft, Schreibfeder und Tintenfass als Attribute. Seine Augen
sind nach oben gerichtet, tief in Gedanken versunken?.

Die Gattung, obwohl schon seit Trollkarlens hatt kein Geheimnis mehr, wird in den Vor-
worten explizit erwahnt. Pappan zitiert im Vorwort aus denjenigen einer anderen grossen
Personlichkeit, wie er ebenfalls festhalt, und definiert dadurch sogleich das Ziel seiner Ar-
beit, wie auch der geeignete Moment beziehungsweise das geeignete Alter fiir ein solches
Unterfangen:

19 Vgl Japp, Uwe. Das Buch im Buch. Eine Figur des literarischen Hermetismus. In: Neue Rundschau
(1975). S. 654.

20 Nelles 2002, S. 281.

21 Jansson 2004a, S.11.
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3.1. Muminpappans memoarer 83

Men jag styrker mig sjilv med de anmérkningsvérda visdomsord jag hittat i en annan stor per-
sonlighets memoarer och aterger dem hér: ,Alla, av vad stand de 4n ma vara, som har utrittat
nagot gott i virlden eller nagot som verkligen tycks vara gott, borde, om de &r sanningsélskande
och goda, egenhandigt skildra sitt liv, likvél ej borja med detta vackra foéretag forran de uppnatt
fyrtio ars alder (MM 11)

Jedoch ziehe ich Kraft aus den bemerkenswerten Weisheitsworten, die ich in den Memoiren einer
anderen grossen Personlichkeit gefunden habe und die ich hier wiedergeben méchte: ,Alle, von
welchem Stande sie auch seien, die etwas Tugendsames oder Tugendahnliches vollbracht haben,
sollten, wenn sie sich wahrhaft guter Absichten bewusst sind, eigenhandig ihr Leben aufsetzen,
jedoch nicht eher zu einer so schénen Unternehmung schreiten, als bis sie das Alter von vierzig
Jahren erreicht haben.” (MW] 9f)

Ausserdem positioniert er sich so als grosser Kenner autobiografischer Literatur. Agneta
Rehal-Johansson vergleicht das Vorwort mit dem von Giovanni Casanova, seines Zeichens
Autobiograf und Lebenskiinstler. Sie weist etwa auf denselben Schreibstil hin.? Im Prolog
ist es Mamman, die eine konkrete Genrebezeichnung anspricht: ,Kallas det inte memaorer
eller nanting nar man skriver om sitt liv? N4, memoarer, sa pappan.” (MM 9) ,,Nennt man
das nicht Memaoren oder so dhnlich, wenn man tiber sein eigenes Leben schreibt?® ,Nein,
Memoiren’, sagte der Muminvater.” (MW] 8). Philippe Lejeune bezeichnet Memoiren als
Nachbargattung der Autobiografie. Diese wiederum definiert er wie folgt: ,Riickblickende
Prosaerzéhlung einer tatsachlichen Person iiber ihre eigene Existenz, wenn sie den Nach-
druck auf ihr personliches Leben und insbesondere auf die Geschichte ihrer Personlichkeit
legt” Grundlegend dabei ist die Identitat zwischen Autor, Erzahler und Figur.”

Die Diskrepanz zwischen den Schilderungen in den Vorworten weist auf Pappans Un-
zuverlassigkeit als Erzahler hin. Ferner beinhaltet dies eine Auseinandersetzung mit der
Autorinstanz, welche einen Einblick gewéhrt in das Selbstverstandnis einer solchen. Die
Unzuverldssigkeit wird noch weiter unterstrichen. Im folgenden Zitat relativiert er sogar
selbst explizit den Wahrheitsgehalt seiner Aussagen:

Och jag ar ganska snéll och haller pa sanningen om den inte &ar for trakig (min alder har jag
glomt).[...] Men med undantag for nagra sma 6verdrifter och forvixlingar som sikert bara hojer
lokalfirg och eldighet skall den hir sjilvbiografin bli fullstdndigt sanningsenlig. (MM 12)

Auch bin ich voller guter Absichten und halte mich an die Wahrheit, wenn sie nicht allzu lang-
weilig ist (wie alt ich bin, habe ich vergessen).[...] Aber abgesehen von einigen kleineren Uber-
treibungen und Verwechslungen, die gewiss nur zum Lokalkolorit und zum feurigen Stil beitragen,
wird diese Autobiografie vollkommen wahrheitsgetreu werden. (MW] 10)

Normalerweise werden hohe Anspriiche an die Authentizitét gestellt, wenn sie auf Fakten
beruhen soll, schreibt Maria Nikolajeva,** was bei der gewahlten Gattung der Fall ist. Doch
genau dieser Anspruch wird hier gezielt untergraben, stattdessen werden die Kategorien
Fiktion und Autobiografie bewusst ins Wanken gebracht. Zwischen das Gegensatzpaar
LFiktion“ und ,Autobiografie” ist in der neuen Literaturwissenschaft die Kategorie der

22 Vgl. Rehal-Johansson 2006, S. 293.

23 Lejeune, Philippe. Der autobiographische Pakt. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1994, S. 14.

24 Vgl. Nikolajeva, Maria. Aesthetic approaches to children’s literature. An introduction. Lanham et al.:
Scarecrow Press 2005, S. 55.
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LAutofiktion” getreten.”” Damit ist die Meinung verbunden, dass jede Autobiografie gleich-
zeitig auch Fiktion ist. Gerade die (Auto)Fiktion aber ,lasst den Autor als denjenigen, der
fingiert und sich selbst fingiert, in Erscheinung treten."” Das macht sie somit ebenfalls zum
Mittel einer intensiven Auseinandersetzung mit dem Rollenbild des Autors.

Der Anspruch nach Korrektheit spiegelt sich in den Reaktionen des Publikums, welches
den Wahrheitsgehalt des Inhalts durchaus auch in Frage stellt und Pappan mit seiner Un-
zuverlassigkeit konfrontiert: ,Men en hel del har du nog bara hittat pa, sa Sniff. Visst
inte, utbrast Muminpappan. Pa den tiden hande det verkligen saker! Vartenda ord ar sant!
Naturligtvis, ett och annat kan ju vara en aning forstarkt har och var..." (MM 44) , Aber
viele Sachen hast du dir bestimmt bloss ausgedacht’, bemerkte das Schniiferl. Natiirlich
nicht’, protestierte der Muminvater. ,Damals war wirklich noch etwas los! Jedes Wort ist
wahr! Klar, das eine oder andere mag ja hin und wieder ein wenig verstirkt sein...“(MW]
49). Abermals gesteht Pappan, Inhalte absichtlich verdndert zu haben. Pappan als Autor ist
daher keinesfalls bloss kindlich naiv, sondern ebenfalls ,[...] direkt maliciés och avsiktligt
tvetydlig i sitt sjalvportritt och sin historieskrivning® ,direkt boswillig und absichtlich
zweideutig in seinem Selbstportrit und seiner Geschichtsschreibung®, wie Agneta Rehal-
Johansson festhalt.”

Sowohl im Prolog wie auch im Foretal zeigt sich, welch zentrale Rolle Mamman im Zu-
sammenhang mit Pappans Schreibtatigkeit inne hat. Schliesslich ist sie es auch, die fiir die
richtige Schreibatmosphare sorgt, indem sie die Kinder dazu anhélt, sich ruhig zu verhalten,
damit Pappan mit der Arbeit beginnen kann: ,Och nu ska ni halla er riktigt tysta for idag
bérjar din pappa skriva sina memoarer.” (MM 10) ,,,Aber jetzt miisst ihr ganz leise sein,
heute fingt dein Vater ndmlich an seine Memoiren zu schreiben.” (MW]J 8). Diese Worte
bilden die Uberleitung zur Binnenerzihlung. Im Vorwort schliesst Pappan Mamman gar in
seine Danksagungen mit ein. Weiter initiiert Mamman den Schreibakt nicht nur, sondern
betreut und steuert ihn, ja korrigiert sogar dessen Rezeption. Sie ist es auch, die das Ge-
schriebene als Erste zu horen bekommen wird: ,,Jag kommer inte att ldsa ett ord férrn ett
helt kapitel ar fardigt och forst laser jag det bara for dig och sen for de andra.” (MM 9f) ,,Ich
lese kein Wort vor, bevor das ganze Kapitel fertig ist. Zuerst werde ich es dir vorlesen, dann
erst den andern.” (MW] 8), versichert ihr Pappan. Die Memoiren setzen dort ein, wo Pappan
als Sdugling vor einem Waisenhaus aufgefunden wird und umfassen dann die Zeitspanne
bis er auf seine zukiinftige Frau trifft. In Anlehnung an die Tradition der Geniedsthetik
schildert Pappan sich als jungen Sturm und Dranger, als Originalgenie, welches unter
speziell glinstigen Sternen geboren ist. Von Natur aus zu Grossem berufen. ,Den skrivande
pappan representerar lusten, dikten och fantasin, allt det som forfattaren Tove Jansson holl
allra hogst.” ,Der schreibende Pappan reprisentiert die Lust, das Gedicht und die Fantasie,
all dies, was die Autorin Tove Jansson am hochsten hielt”, schreibt Westin diesbeziiglich.?®
Vergleicht man dies jedoch mit der bildlichen Darstellung Pappans als Autor, auf die bereits
eingegangen wurde, offenbart sich ein Widerspruch zwischen der Textinstanz und dem
visuell dargestellten Autorkonzept. Pappan ist mit Attributen abgebildet (Schreibfeder und
Tintenfass), die fiir ein altertiimliches und patriarchalisches Autorkonzept stehen.

25 Vgl. Wagner-Egelhaaf, Martina (Hrsg.). Auto(r)fiktion. Literarische Verfahren der Selbstkonstruktion.
Bielefeld: Aisthesis 2013, S. 8.

26 Ebd., S.9.

27 Rehal-Johansson 2006, S.321.

28 Westin 2007, S. 251.
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b) Schreiben - lesen — schreiben

Der Schreibakt ist in erster Linie dadurch gekennzeichnet, dass er immer wieder unter-
brochen, gestort, wird. Pappan beendet sein Werk vor dem Vorlesen nicht, sondern tragt
einer ausgewahlten Runde, bestehend aus Mumintroll, Snusmumrik und Sniff, jeweils
die neusten Kapitel seiner Arbeit vor. Muminmamman gehdrt, wie erwahnt, ebenfalls zu
diesem erlesenen Kreis. Wie man dank dem Vorwort weiss, bekommt sie bereits vor den
anderen das aktuellste Kapitel zu horen. Eine solche Situation wird jedoch nie explizit be-
schrieben. Wenn Pappan dem Rest der Gruppe jeweils vortragt, ist sie nie anwesend. Ihre
Bemerkungen beweisen aber, dass sie vom Inhalt tatsachlich Kenntnis hat. Das Narrativ
oszilliert so standig zwischen den beiden Erzahlebenen. Gleichermassen ergibt sich ein
stetiger Wechsel zwischen Schreiben und Lesen, beziehungsweise zwischen Pappan als
Produzenten und Rezipienten. Schreiben und Lesen, so wird ebenfalls deutlich, sind T4-
tigkeiten, die im beschriebenen Schaffungsprozess eng zu fithren sind. ,Professionelles
Lesen ist[...] schreibendes Lesen®, beschreibt Aleida Assmann diesen Zusammenhang.?’
Sie rasoniert weiter:

Was sich in dem Zwischenraum zwischen Leser und Text ebenfalls breit gemacht hat, ist das
Bewusstsein von der Prasenz und konstruktiven Kraft der materiellen Medien Buch und Schrift,
die die Formen der Lektiire entscheidend beeinflussen.*

Dieses Bewusstsein dussert sich in Muminpappans memoarer in einem Fachgesprach iiber
das Machen von Literatur, welches sich durch den Akt des Vorlesens zwischen dem Autor
und den Rezipienten entspinnt. Die beiden Erzdhlebenen sind kausal miteinander ver-
bunden, das heisst, die Binnenerzéhlung enthiillt den Teil von Pappans Leben, von dem
sein Umfeld bis anhin keine Kenntnis hatte. Die Uberginge sind in der Regel deutlich
materiell gekennzeichnet. Meist markiert das Schliessen respektive das erneute Offnen
von Pappans Stift beziehungsweise Heft den Ubergang von einer zur anderen Erzihlebene:
,Han skruvade holken pd memoarpennan [...]. (MM 23) ,Er schraubte die Kappe auf seinen
Federhalter [...]. (MW] 23). Oder: ,Han funderade en stund, si tog han upp memoarpennan
och fortsatte att skriva om sin ungdom.” (MM 61) ,Er iiberlegte eine Weile, dann nahm er
seinen Federhalter und setzte den Bericht {iber seine Jugend fort* (MW] 70). Gerade bei
diesen Ubergingen wird immer wieder auf Pappans Schreibwerkzeug und den Schrift-
trager referiert, die hier nicht nur seinen Beruf und dessen charakteristische Tatigkeit
symbolisieren, sondern auch die intradiegetische Erzdhlebene. Mit anderen Worten: Die
Schreibszene wird durch materielle Parameter gerahmt, die sie konstituieren respektive er-
moglichen. Teilweise wird explizit auf die Unterbrechung des Vortrags hingewiesen: , Jaha,
sa har langt har jag kommit, sa Mumintrollets pappa med sin vanliga rost och tittade upp
ur memoarerna.” (MM 59) ,,,So, bis hierher bin ich gekommen’, sagte der Muminvater mit
seiner normalen Stimme und sah von seinen Memoiren auf. (MW] 67). Der Hinweis auf das
Wechseln der Stimme in einem narrativen wie auch in einem physischen Sinn ist in diesem
Zitat noch speziell hervorzuheben, da darin ebenfalls die Koérperlichkeit des Schreibens
zum Ausdruck kommt. Diese kann sich vom ,Kratzen mit der Feder iiber das Haimmern
der Schreibmaschine bis hin zur Fliichtigkeit der Stimme beim Diktieren® erstrecken.”

29 Assmann 2015, S. 292.
30 Ebd, S.294.
31 Stingelin 2004, S. 18.
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Durch den Diskurs iiber das entstehende Werk werden die Zuhorer konzeptionell in den
Schaffungsprozess involviert. So werden sie etwa nach dem Vorlesen explizit nach ihrer
Meinung gefragt: ,Pappan slog igen héftet och tittade forvantansfullt pa sina ahorare. Na,
vad tycker ni? fragade han." (MM 44) ,Der Muminvater klappte sein Heft zu und sah seine
Zuhorer erwartungsvoll an. ,Na, was haltet ihr davon?’, fragte er.* (MW] 49). Pappans Co-
Autoren bringen sich zu einem breiten Spektrum an formalen und inhaltlichen Aspekten
ein und reflektieren die Geschehnisse, vor allem aber auch die Art der Erzdhlung der in-
tradiegetischen Ebene. So beinhaltet das Gespréach etwa Punkte wie den Spannungsaufbau:
,Las mera! ropade Sniff. Hur gick det sen?][...] Nasta gang, sa Muminpappan mystiskt. Det
var spannande, va? Men ser du, det dr en av knixarna med skriveri att sluta ett kapitel
just nédr det 4r som hemskast.” (MM 87) ,,Lies weiter !', rief das Schniiferl. ,Was ist dann
passiert?‘[...] ,Nachstes Mal’, sagte der Muminvater geheimnisvoll. ,Das war ganz schon
spannend, was? Aber genau das ist einer der Tricks beim Schreiben, dass man ein Kapitel
immer dann beendet, wenn es am aufregendsten ist.“ (MW] 103), doziert Pappan. Gerne
setzt sich Pappan als versierter Verfasser in Szene, der das System des Cliffhangers gekonnt
erklart. Sein Publikum scheint beziiglich seines Koénnens jedoch bedeutend skeptischer, wie
der folgende Gesprachsausschnitt offenbart:

Spoket ér bra, sa Mumintrollet som lag med tacket upp till 6ronen. Det ska du ha med. Men alla de
dar sorgliga kdnslorna tycker jag dr lite onddiga. Det blir sa langt. Lingt? utbrast pappan sarad. Vad
menar du, langt? Det ska vara sorgliga kénslor i memoarer. Alla memoarer har dem.[...] Kanske
han borde forkorta det dér kapitlet om kénslor. Kanske det verkade fanigt och inte alls gripande?
Kanske hela boken var fanig! (MM 123)

,Das Gespenst ist gut®, sagte Mumin, der sich die Decke bis an die Ohren gezogen hatte. ,Das musst
du unbedingt drin lassen. Aber diese ganzen traurigen Gefiihle finde ich ein bisschen unnétig.
Das wird so lang.” ,Lang?®, rief der Muminvater gekrankt aus. ,Was meinst du damit - lang? Zu
Memoiren gehoren nun mal traurige Gefiihle. Die kommen in allen Memoiren vor.[...] Vielleicht
sollte er dieses Kapitel iiber die Gefiihle etwas kiirzen? Vielleicht wirkte das nur lacherlich und
kein bisschen ergreifend? Vielleicht war ja das ganze Buch lacherlich! (MW] 147f)

Agneta Rehal-Johansson stellt fest, dass die Zuhorer eher riicksichtsvoll als ehrlich sind in
ihren Riickmeldungen.” Auch wenn die Kritik dusserst zuriickhaltend angebracht wird,
trifft sie Pappan zutiefst, ja lasst ihn sogar das ganze Projekt in Frage stellen, wie am Ende
des Zitats deutlich wird. Wie bereits erwahnt, ist es Mamman, die ihm darauf aus dieser
Schaffenskrise hilft. In Mumintrollets Kommentar beziiglich des Gespensts zeigt sich, dass
er dieses als Figur betrachtet, von der er sich fiir den Inhalt der Diegese einen Mehrwert
verspricht und die folglich zwingend Teil der Erzahlung erscheinen muss. Dadurch wird
abermals auf das Spannungsverhéltnis zwischen Fiktion und Autobiografie rekurriert.
Auch realistisch-pragmatische Uberlegungen zur Autorschaft und die 6konomischen
Aspekte der Buchproduktion werden in der Diskussion nicht ausgespart. So etwa, wenn
Mumintrollet den finanziellen Aspekt des Schreibens anspricht: ,[...] Blir vi rika nér din bok
ar fardig? Hemskt rika, sa Muminpappan allvarligt. Da tycker jag vi tar och delar, féreslog
Sniff” (MM 59) ,,,[...] Wenn dein Buch fertig ist, werden wir dann reich?" ,Sehr reich’, er-
klarte der Muminvater ernst. ,Aber dann teilen wir’, schlug das Schniiferl vor." (MW] 68).
Sniff scheint hier auch keine Zweifel beziiglich seines Beitrags zur Erzahlung zu haben,

32 Vgl. Rehal-Johansson 2006, S. 323.
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der seiner Meinung nach eine Gewinnbeteiligung verdient. Die Bandbreite der diskutierten
Punkte 6ffnet sich weiter. Im folgenden Zitat wird iber den verwendeten Duktus diskutiert:

Pappa, sa Mumintrollet. Pratade man verkligen sadér onaturligt pa den tiden? Dém om min hipnad
och landa till fr6jd och min inre syn och sant dér. Det ar inte alls onaturligt, sa pappan forargad.
Tror du man kan prata slarvigt nir man forfattar?! Jamen ibland gor du det, invinde hans son.
Och du later Radd-djuret prata vanligt. Asch, sa pappan. Det ar lokalfirgen. Forresten &r det stor
skillnad p& vad man berattar om saker och vad man tycker om dem, jag menar — en fundering
eller en beskrivning ar ju nanting helt annat nir man pratar och dessutom ska allt det dér mest ga
pé kénsla...Tror jag...Pappan tystnade och bérjade bekymrad bldddra i memoarerna. Tycker ni jag
har anvéant for ovanliga ord? fragade han. Det gor nog ingenting, sa Mumintrollet. Det var ju for

sa lange sen och man kan néstan gissa vad du menar. (MM 45f)

,Pappa®, sagte Mumin. ,Hat man damals tatsdchlich so unnatiirlich gesprochen? Man stelle sich
meine Verwunderung vor, zur Freude gereichen, vor meinem inneren Auge und so was?“ ,Das ist
kein bisschen unnatiirlich®, sagte der Muminvater verargert. ,Glaubst du etwa, man kann beim
Verfassen eines Buches einfach so daherreden?“ ,Aber manchmal tust du das trotzdem®, wandte
Mumin ein. ,Und das Schusseltier ldsst du ganz normal reden.” ,Na und®, sagte der Muminvater.
,Das ist Lokalkolorit. Ubrigens besteht ein grosser Unterschied zwischen dem, was man iiber die
Dinge erzahlt, und dem, was man von ihnen hilt, also ich meine — wenn man spricht sind Ge-
danken oder Beschreibungen ja was ganz anderes, und ausserdem muss das alles aus dem Gefiihl
kommen...Gaube ich..." Der Muminvater verstummte und begann bekiimmert in seinen Memoiren
zu blattern. ,Findet ihr, dass ich zu viele ungewG6hnliche Worter verwendet habe?”, fragte er. ,Ich
glaube, das macht nichts®, sagte Mumin. ,Das alles ist ja schon so lange her, und man kann fast
erraten, was du meinst.[...]“ (MW] 50f)

Die Sprechweise ist ein ganz zentrales Element der Figurengestaltung, dessen sich Pappan
bedient, um seine Charaktere zu formen. Dariiber hinaus geht er auf so komplexe Sach-
verhalte wie den Unterschied zwischen miindlicher und schriftlicher Sprache ein. Weiter
betont er die Wichtigkeit, mit den Texten Emotionen zu wecken. Pappan gewahrt dabei
tiefe Einblicke in grundlegende Gedanken des Schaffensprozesses.

Mehr und mehr beeinflussen die Reaktionen auf das Gehérte den weiteren Verlauf und
die Art der Erzdhlung. Wie bereits erwahnt, entsteht die Erzdhlung vor den Augen des
Publikums. Das Schreiben erhilt dadurch einen stark prozessualen Charakter, in dem der
Autor standig mit der endlichen Form ringt, diese immer wieder tiberdenkt, ja sogar kom-
plett in Frage stellt und sich letztlich dem Einfluss von anderen Akteuren, die am Ent-
stehungsprozess beteiligt sind, offensichtlich nicht génzlich entziehen kann. So dussert
sich Pappans Publikum, im folgenden Beispiel Snusmumriken, auch konkret zum Inhalt.
Die Anmerkungen fallen dusserst préazise aus und werden ad hoc umgesetzt: ,[...] skriv mer
om Joxaren, hor du. Limna inte bort nanting! Mumintrollets pappa nickade, lade haftet i
graset och skrev vidare.” (MM 46) ,,,[...] schreib noch mehr iber Jojoks, ja? Lass nichts aus!
Der Muminvater nickte, legte das Heft ins Gras und schrieb weiter.“ (MW] 51). Die bereits
angesprochene Tendenz, die Geschehnisse seiner Jungend sehr selektiv niederzuschreiben,
gelangt dort an ihre Grenzen, wo er dem Publikum gewisse Abschnitte seines Lebens génz-
lich vorenthalten will. So etwa seine Zeit mit den Hattifnattar. Pappan weigert sich, sich
konkret zu diesen Vorkommnissen zu dussern, wodurch ein regelrechter Mythos entsteht.
Bei seinen Co-Autoren sorgt er mit seiner Zuriickhaltung fiir Entriistung:
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Pappa. Var det inte s att du rymde med hattifnattarna sen? N4ja, sa pappan generat, det kan ju
hénda. Men det var mycket mycket senare. Jag funderar pa att inte alls ta med det. Det tycker jag
visst att du ska, utbrast Sniff. Levde du dalighetsliv sen da? (MM 87f)

,Papa, sag mal, spater bist du doch mit den Hatifnatten ausgerissen, oder?“ ,Na ja“, sagte der
Muminvater verlegen. ,Kann sein. Aber das war viel, viel spater. Ich weiss noch gar nicht, ob ich
es iiberhaupt mit ins Buch aufnehmen soll“ ,Doch, unbedingt!“, sagte das Schniiferl. ,Hast du da
dann ein Lotterleben gefiihrt?“ (MW] 104)

Das Schreiben in seiner Korperlichkeit dussert sich ebenfalls in konkreten physischen
Symptomen: ,Nar Mumintrollets pappa hade hunnit precis sahéar langt i sina memoarer
blev han sa gripen av sin olyckliga barndom att han maéste ta igen sig ett slag.” (MM 22f)
»Als der Muminvater an dieser Stelle seiner Memoiren angelangt war, erschiitterte ihn die
Erinnerung an seine ungliickliche Jugend so sehr, dass er sich eine Weile erholen musste.”
(MWJ 23). An anderer Stelle ruft Muminpappan aus: ,Kan ni tdnka er, jag blir alldeles vat
i tassarna nir jag laser om den dar spoknatten!” (MM 122) ,,Man sollte es nicht glauben,
aber ich kriege tatsachlich ganz feuchte Pfoten, wenn ich iiber diese Gespensternacht lese!
(MWT] 147). Die dargelegten Phanomene zeigen Pappan abermals nicht nur als Autor, son-
dern auch als Rezipient seiner eigenen Geschichte, was wiederum den stetigen Kreislauf
der Produktion und Rezeption veranschaulicht.

Bei den iibrigen Rezipienten offenbaren sich im Laufe des Gesprachs verschiedene In-
terpretationsarten des Gehorten, die zu einem Spannungsverhaltnis unter den Zuhdrern
fithren. So wird sogar die Wahl des Protagonisten zum Streitpunkt: ,Du [Pappan] har
ju danda anvéint min pappa Radd-djuret som hjilte i boken? Jag har hela tiden trott att
Joxaren var hjilten, sa Snusmumriken.[...] Era gamla pappor &r bara bakgrund, utbrast
Mumintrollet [...]." (MM 59f) ,,Immerhin ist mein Vater, das Schusseltier, doch der Held
in deinem Buch, oder?’ Ich war die ganze Zeit der Meinung, der Jojoks sei der Held,
sagte der Schnupferich.[...] ,Eure ollen Viter gehoren bloss zum Hintergrund’, platzte
Mumin heraus [...] (MW] 68). Die Zuhérer sind sich nicht nur bei der Wahl des Protago-
nisten uneinig, auch sympathisieren sie mit unterschiedlichen Figuren: ,Hur kunde ni
glomma Radd-djuret vid sjosiattningen, sa Sniff forebraende.[...] Det som bekymrar mig ar
att min pappa fick sin pyjamas full med gelé, sa Snusmumriken.” (MM 60f) ,,,Wie konntet
ihr nur meinen Vater beim Stapellauf vergessen?’, sagte das Schniifer]l vorwurfsvoll. [...]
,Was mir sorgen macht, ist, dass der Schlafanzug meines Vaters voller Gelee wurde’, sagte
der Schnupferich.” (MW] 69).

Das von Pappan im Prolog definierte Ziel, ein lehrreiches Buch zu schreiben, erweist
sich anhand von Sniffs Verarbeitung des Gehdrten als erfiillt. Pappan liest die Stelle vor,
an der Joxaren von Hemulens moster zurechtgewiesen wird, weil er raucht: ,Han ar all-
deles for liten for att roka. Han borde dricka mjolk, det ar nyttigt, och da far man varken
skakande tassar, gul nos eller skallig svans.” (MM 59) ,,,[...] Bist viel zu klein zum Rauchen.
Solltest Milch trinken, das ist gesund, davon kriegt man weder zittrige Pfoten noch eine
gelbe Schnauze oder einen kahlen Schwanz.“ (MW] 67). Sniff nimmt sich ihre Worte auch
sogleich zu Herzen: ,Lat honom inte roka!“[...] Hemulens moster siger att man far ska-
kande tassar, gul nos och skallig svans av det!” (MM 60) ,,,Lass ihn nicht rauchen’, schrie
das Schniiferl. ,Die Tante der Hemulin sagt, dass man davon zittrige Pfoten, eine gelbe
Schnauze und einen kahlen Schwanz kriegt!™ (MW] 69), ruft er daher aufgebracht aus, als
Mamman Pappan die Pfeife bringen mochte.
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¢) Metalepse als Klimax

Der genaue Endpunkt von Pappans Schreibarbeit wird mit einer exakten Zeitangabe seiner-
seits markiert: ,Memoarerna fullbordades idag, sa pappan med grumlig rést. Slutorden
nedskrevs fyrtiofem minuter 6ver sex.* (MM 156) , . Die Memoiren wurden heute abge-
schlossen’, verkiindete der Muminvater mit belegter Stimme. ,Die Schlussworte kamen
finfundvierzig Minuten nach sechs zu Papier.“ (MW] 191). In stilvoller Atmosphire ver-
sammelt sich sein Umfeld, um den letzten Teil von Pappans Buch zu horen. Alle haben
sich dem feierlichen Anlass gebiihrend angezogen und Mamman hat Essen und Getranke
vorbereitet. Dieses Zeremoniell erinnert stark an eine Theaterauffithrung. Ein Eindruck,
der sich vor allem im darauf folgenden Epilog verstarkt, wo sich die beiden Erzahlebenen
in einem grossartigen Showdown vereinen.

Der kronende Abschluss wird jedoch bereits viel frither mit einer Metalepse angekiin-
digt, wie auch Evelyne Arizpe festhalt.”> Namlich als plétzlich der Knauf vom Dach des
Navigationsraums von Pappans Boot, ein Gegenstand der Binnenerzdhlung, in der ex-
tradiegetischen Erzahlebene erscheint. Wie man dank Pappans Ausfithrungen weiss, ist
dieser wihrend eines Sturms auf hoher See abhanden gekommen:

Idag hade Mumintrollets pappa slagit sig ner pa sandstranden med sin son, Snusmumriken och
Sniff. Medan han léste for dem om den forférliga stormen lat de blickarna vandra &ver havet som
sensommaroroligt rullade sina vagor mot stranden. De tyckte sig se Haffsarkestern flyga som ett
spokskepp genom stormen med deras pappor ombord.[...] Titta dar ligger nanting som har flutit
iland! Spring och plocka upp det! [Pappan] De satte ivig. Vad &r det for nanting? Sa Snusmumri-
ken. Det var stort och tungt och liknade en 16k. Sakert hade det flutit omkring i havet valdigt lange
for det var fullt av sjogras och sniackor. Har och var satt lite guldfarg kvar pa det spruckna tréet.
Mumintrollets pappa tog triloken i sina tassar och tittade. Och medan han tittade blev hans 6gon
storre och storre och till slut dolde han dem med tassen och suckade. Ungar, sa han med hogtidlig
och lite oséker rost, detta som ni nu ser ar knoppen pa navigationshyttens tak pa flodbaten Haff-
sarkestern! (MM 87f)

Heute hatte der Muminvater sich mit Mumin, dem Schnupferich und dem Schniifer] am Sand-
strand niedergelassen. Wihrend er ihnen von dem fiirchterlichen Sturm vorlas, liessen sie ihre
Blicke iibers Meer wandern, das seine spatsommerlich bewegten Wellen auf den Strand zurollte.
Sie glaubten, die ,Mehrmussick” wie ein Geisterschiff durch den Sturm fliegen zu sehen, mit ihren
drei Vatern an Bord.[...] ,Schaut mal, da ist etwas an Land getrieben! Lauft hin und holt es!*
[Muminvater] Sie flitzten davon. ,Was kann das nur sein?“, sagte der Schnupferich. Es war gross
und schwer und erinnerte an eine Zwiebel. Bestimmt war es schon sehr lange im Meer umher-
geschwommen, es war namlich voller Seegras und Muscheln. An dem gesprungenen Holz haftete
hier und da noch ein wenig Goldfarbe. Der Muminvater nahm die Holzzwiebel in die Pfoten und
sah sie an. Und wihrend er das Fundstiick ansah, wurden seine Augen grosser und grosser, bis er
sie schliesslich mit einer Pfote bedeckte und einen Seufzer ausstiess. ,Kinder®, sagte er feierlich
mit bewegter Stimme, ,das, was ihr hier seht, ist der Knauf vom Dach des Navigationsraums des
Flussbootes ,Mehrmussick“! (MW] 103ff)

Eine Metalepse ist nach Scheffel ein narrativer Kurzschluss, bei dem infolge einer Rahmen-
iberschreitung die Grenze zwischen extra- und intradiegetischer Erzihlebene beziehungs-

33 Vgl. Arizpe 2007, S. 113.
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weise zwischen Erzéhlen und Erzdhltem, aufgehoben wird.* Solche Phdnomene kénnen
durch die Kombination von schriftstellerischer Kreativitat und leidenschaftlicher Vorlese-
kunst herbeigefiithrt werden, erklart Saskia Heber.* So auch in Muminpappans memoarer.
Das Kapitel tiber den grossen Sturm auf dem Meer wird der Gruppe am Strand vorgetragen.
Das Setting und die Intensitit von Pappans Ausfithrungen lassen beim Publikum das Ge-
horte vor ihren Augen Gestalt annehmen, sodass sie das Erzahlte zu sehen glauben. Das
Umkippen der Lektiire in rezeptive Imagination wird laut Aleida Assmann durch Schwel-
lensignale angekiindigt. Die Wellenbewegung des Meeres kann als ein solches Signal be-
trachtet werden. Das Erscheinen von Dingen und Figuren bezeichnet Assmann als ein
Epiphanieerlebnis.*

Der ganzliche Kollaps der beiden Erzahlebenen findet, wie erw#hnt, im Epilog statt. Im
Gegensatz zu den Vorworten, die es in zwei unterschiedlichen Versionen und vor allem
auf unterschiedlichen Erzdhlebenen gibt, existiert nur ein Epilog, der auf der extradiegeti-
schen Erzdhlebene angesiedelt ist. Pl6tzlicher Wind und Regen leiten dort die dramatisch
inszenierte Klimax ein. Schliesslich kiindigt ein dreimaliges Poltern an die Tiir effektvoll
eine Ankunft an. Die Tiir wird daraufhin zur Verbindung der intra- und extradiegetischen
Ebene, durch die die Viter, das Gespenst sowie weitere Figuren der Binnenhandlung nach-
einander erscheinen und ihren Auftritt haben. Samtliche Figuren treffen zusammen, was
mit einem grossen Fest gefeiert wird. Die Handlung schliesst wie in einem Theaterstiick.
Alle Figuren sind wiedervereint, 40 Jahre nach den Begebenheiten, die die Memoiren be-
schreiben, bemerkt diesbeziiglich auch Jones.”” Sonja Klimek bezeichnet das Versetzen einer
Figur mit ihrem Koérper auf eine hohere diegetische Ebene als eine aufsteigende Metalep-
se.”® Dieser Wechsel der Erzéhlebene wird von den Figuren jedoch nicht thematisiert. Mit
anderen Worten: Durch die Metalepse wird die Fiktion als solche bewusst entlarvt. In Bezug
auf narrative Instrumente wie die Metalepse dussert sich Genette wie folgt:

Alle diese Spiele bezeugen durch die Intensitdt ihrer Wirkung die Bedeutung der Grenze, die sie
mit allen Mitteln und selbst um jeden Preis der Unglaubwiirdigkeit iiberschreiten méchten, und
die nichts anderes ist als die Narration (oder die Auffithrung des Stiicks) selber [...].%

Auch er betont demnach den durch die Metalepse provozierten Fiktionsbruch. Der Hohe-
punkt des Festes bildet die feierliche Ankiindigung, dass die Abenteuer fortgesetzt werden
sollen: ] morgon, upprepade Mumintrollets pappa med ungdomligt gldnsande blick. I mor-
gon fortsitter Aventyret! ropade Fredrikson. Vi flyger ivig med Haffsarkestern! Allihop.
Mammor, pappor och barn!“ (MM 167) ,,,Morgen’, wiederholte der Muminvater mit jugend-
lich leuchtendem Blick. ,Morgen geht das Abenteuer weiter!’, rief Fredriksson. ,Wir fliegen
mit der ,Mehrmussick® davon! Alle miteinander. Miitter, Viter und Kinder! ™ (MW] 205). Die
Erzahlung kann von Neuem beginnen. Der Schlusssatz lasst diesbeziiglich keine Zweifel:
,En ny port mot det Otroliga, det Mojliga, en ny dag dar allting kan hdnda om man inte har

34 Vgl. Martinez, Matias und Herbert Scheffel. Einfiihrung in die Erzdhitheorie. 9. erw. und akt. Aufl.
Miinchen: Beck 2012, S. 82.

35 Vgl Heber, Saskia. Das Buch im Buch. Selbstreferenz, Intertextualitdt und Mythenadaption in Cornelia
Funkes Tinten-Trilogie. (Geist und Wissen 8). Kiel: Ludwig 2010, S. 46.

36 Vgl. Assmann 2015, S. 216.

37 Vgl. Jones 1984, S. 45.

38 Vgl. Klimek, Sonja. Paradoxes Erzdhlen. Die Metalepse in der phantastischen Literatur. Paderborn: men-
tis 2010, S. 164.

39 Genette, Gérard. Die Erzdhlung. 3. durchges. und korr. Aufl. Paderborn: Fink 2010, S. 153.
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nanting emot det.” (MM 168) ,Ein neues Tor ins Unglaubliche und ins Mégliche, ein neuer
Tag, an dem alles geschehen konnte, wenn man es nur wollte.” (MW] 206).

3.1.3. Zusammenfassung

Die Untersuchung brachte zutage, in welch hohem Masse Muminpappans memoarer seine
eigene Entstehungsgeschichte nicht nur einfach erzihlt, sondern vor allem reflektiert und
problematisiert. Ganz zu Beginn wird Pappan bereits als Autor introduziert. Als Auto-
biograf ist er in besonderem Masse gezwungen, sich im Spannungsfeld von Fiktion und
Wirklichkeit zu verhalten. Er sieht sich jedoch nicht in erster Linie faktischer Korrektheit
verpflichtet, sondern opfert diese vielmehr gern zugunsten der Spannungssteigerung. Des
Weiteren wird Muminpappan als Autor auf widerspriichliche Weise dargestellt. Selbst in-
szeniert er sich als Originalgenie, dem Kreativitdt und Inspiration iiber alles geht. In der
bildlichen Darstellung hingegen zeigt sich ein altmodisches Autorkonzept, symbolisiert
durch Schreibfeder und Tintenfass. Der anschliessend prasentierte Kreationsprozess von
Pappans Autobiografie zieht sich durch das ganze Buch. Er zeichnet sich vor allem dadurch
aus, dass er immer wieder unterbrochen wird. Mit anderen Worten, es wird immer wieder
zwischen der Rahmen- und der Binnenhandlung gewechselt. In der Rahmenhandlung ent-
steht eine Vortragssituation, in der Pappan das Geschriebene einem Publikum vortragt. Es
kommt also zu einer ,Szene® im Sinne einer ,Inszenierung”. Die Schreibszene ist immer
an eine Leseszene gekoppelt. Mehr noch, sie scheinen sich gar gegenseitig zu bedingen.
In der Folge kommt es zu einem Gesprach tiber die Binnenhandlung, Pappans Autobio-
grafie. Dabei werden sowohl Pappan als Schriftsteller wie auch der von ihm geschriebene
Text kommentiert und auch kritisiert. Diese Struktur erlaubt es den Zuhorern, sich bis
zu einem gewissen Grad auch direkt in den Kreationsprozess einmischen zu konnen. Die
Uberginge zwischen den beiden Erzahlebenen, zwischen der Schreibszene und der Lese-
szene, ist durch Gesten wie das Offnen und Schliessen des Buchs oder des Deckels des
Stiftes, welcher Pappan benutzt, deutlich markiert. Dies ist vergleichbar mit dem Offnen
und Schliessen des Vorhangs bei Theaterauffithrungen. Bei einer derartigen Beobachtung
der Architektur der Erzdhlung wird der oben bereits erwéhnte mise en abyme Charakter
besonders deutlich. Auf einer abstrakteren Ebene wird durch die mehrstimmige Erzéhlwei-
se eine Werkgenese gezeichnet, in der erstens die Grenzen zwischen Lesen und Schreiben
respektive zwischen Produzent und Rezipient nicht mehr klar zu ziehen sind. Gezeigt wird,
wie diese Komponenten in einem, theoretisch unendlichen, schépferischen Kreislauf zu
oszillieren beginnen. Die pordsen Grenzen zeigen sich zweitens ebenfalls in der Erzéhl-
weise. Die verschiedenen Erzdhlebenen werden ebenso durchlissig, bis sie schliesslich
ganzlich kollidieren.

3.2. Farlig midsommar

Bereits das Cover macht das zentrale Thema des Buchs deutlich: prominent platziert, auf
dem Wasser schwimmend und hell beleuchtet von einem iibergrossen Mond, ist eine Thea-
terbithne zu erkennen. Der Titel des Buchs weckt unmittelbar Assoziationen zu Shake-
speares A Midsummer Night’s Dream, wie in der Forschung schon mehrfach konstatiert
wurde. Es ist das Muminbuch, welches sich génzlich dem Theater und vor allem dem
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Theater im Theater verschrieben hat. ,The play’s the thing®, meint auch Evelyne Arizpe
zum Inhalt von Farlig midsommar.*® Diese einleitenden Worte machen bereits deutlich,
dass dem Wort ,Szene” in ,Schreibszene” im Sinne von ,Inszenierung” in diesem Buch be-
sondere Bedeutung zukommt. Farlig midsommar besteht aus einer Rahmen- und aus einer
Binnenerzahlung. Die Rahmenhandlung enthilt mehrere Handlungsstringe und Hand-
lungsorte, die sich alle um die Theaterbithne gruppieren. Sie bilden die Grundlage fiir die
zahlreichen Auf- und Abginge der Figuren und die sich daraus ergebenden Irrungen und
Wirrungen, die augenblicklich an eine klassische Komddie denken lassen. Wenn schliess-
lich auf der Theaterbiihne, einem der Schauplatze der Rahmenhandlung, ein Stick auf-
gefithrt wird, wird dieses zum Stiick im Stiick oder wie es Westin formuliert: zur Tragodie
in der Komédie.*

Die Analyse konzentriert sich im ersten Teil auf die Anndherung der Figuren an das
Theater als konkreten Raum sowie dem Theater beziehungsweise dem Drama als Kunst-
form. Der zweite Teil beschaftigt sich mit dem performativen Akt der Auffithrung des
Stiicks im Stiick. Als Ausgangslage dient die Hypothese eines standigen Diskurses iiber die
Dichotomie zwischen Fiktion und Realitit, der den Reflexionen iiber das Theater und das
Drama zugrunde liegt. Auf einer stofflichen, poetologischen wie auch performativen Ebene.

3.2.1. Das Theater

a) Blosse Materialitit

Annette Simonis erwédhnt in ihrem Artikel einen Malerwettstreit zwischen Zeuxis und
Parrhasios. Zeuxis malte Trauben, die so echt wirkten, dass sie Vogel anlockten. Parrhasios
seinerseits malte einen derart echt anmutenden Vorhang, dass Zeuxis verlangte, man solle
ihn beiseiteschieben und das Bild zeigen, das er dahinter vermutet. ,Die gemalten Trauben
suggerieren in der artistischen Perfektion ihrer Ausfithrung eine materielle Prasenz, die
eine derart intensive sinnliche Ausstrahlung hat, dass die Végel sich der Illusion hingeben,
es handle sich um Natur, nicht Kunst Zeuxis Reaktion bringt das Verlangen zum Ausdruck,
,nach dem materiellen Stoff zu greifen und zu tasten, dessen Anwesenheit auf der visuellen
Wahrnehmungsebene lebhaft suggeriert wird.*?

Damit erkldrt Simonis ebenfalls die Kernproblematik des ersten, dusserst verstorenden
Aufeinandertreffens der Charaktere mit dem Theater: Mit der Dichotomie von Illusion und
Realitat wird in Farlig midsommar ein Spannungsfeld erdffnet, in dem dieses Verhaltnis
anhand des Topos des mundus inversus verhandelt wird. Das Mumintal wird von einer
Flutkatastrophe heimgesucht, bei der das Haus der Muminfamilie iiberschwemmt wird.
In dieser Notsituation bietet ihnen eine verlassene Theaterbithne Zuflucht, die plétzlich
als rettende Arche erscheint. Mit dem Einzug ins Theater betreten die Muminfamilie und
ihre Freunde unbekanntes Terrain, welches sie sich zu eigen machen versuchen - auf eine
ausserst taktile und korperliche Art und Weise, indem sie sich an die neue Umgebung im
wahrsten Sinne des Wortes herantasten. Dabei ist jedoch nichts das, was es zu sein scheint.

40 Arizpe 2007, S. 109.

41 Vgl Westin 1988, S. 237.

42 Simonis, Annette. Der Traum von der Materialitat. Ein dsthetischer Diskurs iiber Visualitit und Ma-
terialitdt in den Kiinsten. In: Strissle, Thomas et al. (Hrsg.). Das Zusammenspiel der Materialien in den
Kiinsten. Theorien, Praktiken, Perspektiven. Bielefeld: transcript 2013, S. 2221f.
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Im Theater gibt es Spiegel, die das Bild verzerren, Treppen und Tiiren, die ins Nichts fithren,
ja sogar der verlockende Apfel ist aus Holz. Das nachfolgende Zitat veranschaulicht dies:

Homsan letade marmelad. Kanske sylt gar lika bra, sa han och petade i en burk. Malad gips, sa
Mymlans dotter. Hon tog ett dpple och bet i det. Tré, sa hon. Lilla My skrattade. Men Homsan var
bekymrad. Allt omkring honom forestéllde nanting annat &n det var, lurade honom med vackra
farger, och nir han striackte ut tassen var det bara papper, tré eller gips. Guldkronorna var inte
trevligt tunga och blommorna var pappersblommor, fiolerna hade inga strangar och ladorna ingen
botten och béckerna gick inte ens att dppna. (FM 40f)

Der Homsa suchte nach der Marmelade. ,Hier ist Kompott, vielleicht tut es das auch®, sagte er
und steckte den Finger in ein Einmachglas. ,Angemalter Gips®, sagte die Tochter der Miimmla. Sie
nahm einen Apfel und biss hinein. ,Holz", stellte sie fest. Die Kleine Mii lachte. Aber der Homsa
war bekiimmert. Hier stellte alles etwas anderes dar, als es in Wirklichkeit war. Alles tauschte ihm
mit leuchtenden Farben etwas vor — wenn er die Pfoten danach ausstreckte, war es jedoch nur
aus Pappe, Holz oder Gips. Die goldenen Kronen lagen nicht schén schwer in der Hand und die
Blumen waren aus Papier, die Geigen hatten keine Saiten, die Kisten keinen Boden und die Biicher

liessen sich nicht einmal aufschlagen. (SM 46f)

Dieser mundus inversus bringt die Gruppe an ihre Grenzen. Boel Westin spricht gar von
einer regelrechten Kulturkollision.” Neben diesen ersten physischen Erfahrungen mit
dem Theater wird die Gruppe auch mit fiir sie ganzlich unbekannten respektive miss-
verstdandlichen Begriffen konfrontiert: ,Rek-vi-si-ta, laste hon. Rekvisita. Ett riktigt skur-
knamn!“ (FM 40) ,,,Re-qui-si-te’, las sie. ,Requisite. Typischer Schurkenname!* (SM 45), ruft
Mymlans dotter aus. Beziiglich ihres Aufenthaltsorts bringt erst Emma, die Theaterratte
oder Faktotum, wie Jones sie bezeichnet*, Licht ins Dunkel. Schonungslos fiihrt sie der
Gruppe deren Unwissenheit vor Augen:

[...] Ni som tror att sufflorluckan &r ett skafferi! Ni som tror att scenen ar salongen och att kulis-
serna ar tavlor! Ridan &r en gardin och rekvisitan en farbror! Hon blev alldeles réd i ansiktet och
nosen skrynklades dnda upp i pannan. Jag ér glad, skrek hon. Jag ar glad att scenmaéstare Filifjonk
(méahanvilaifrid) inte kan se er! Ni vet ingenting om teater, mindre &n ingenting, inte ens skuggan
av ett ingenting![...] Vad ar en teater? viskade Mumintrollets mamma oroligt. Jag vet inte, svarade

Muminpappan. Det verkar som om man borde ha reda pa det. (FM 57)

s[---] Den Souffleurkasten halten sie fiir eine Speisekammer! Die Bithne halten sie fiir einen Salon
und die Kulissen fiir Bilder! Den Bithnenvorhang nennen sie Gardine! Die Requisite ist eine Per-
son!“ Sie wurde ganz rot im Gesicht und riimpfte die Schnauze bis zur Stirn hinauf. ,Bin ich froh®,
schrie sie. ,Bin ich froh, dass Bithnenmeister Filifjonk (er ruhe in Frieden!) euch nicht sehen kann!
Thr wisst iiberhaupt nichts vom Theater, weniger als nichts, nicht einmal den Schatten von einem
Nichts!“[...] ,Was ist das — ein Theater?”, flisterte die Muminmutter beunruhigt. ,Weiss nicht®,

antwortete der Muminvater. ,Aber es scheint etwas zu sein, das man kennen sollte.“ (SM 66)

Schliesslich fasst Emma das Essenzielle des Theaters in ihrer eigenen Definition zusammen
und zementiert dabei das bereits erwahnte mundus inversus Motiv: ,Teater ar det viktigaste
i varlden for dér visar man folk hur det kunde vara, och vad de langtar efter att vara fast

43 Vgl. Westin 1988, S. 236.
44 Vgl. Jones 1984, S. 56.
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de inte tors, och hur de ar. En uppfostringsanstalt, utbrast Muminmamman f6rskrackt.(FM
96) ,,Theater, das ist das Wichtigste auf der Welt. Dort zeigt man den Leuten, wie sie sein
konnten. Man zeigt ihnen, wie sie gern wéren, und schliesslich, wie sie wirklich sind." ,Eine
Erziehungsanstalt’, rief die Muminmutter erschrocken aus.” (SM 112f).

Zum besseren Verstandnis des Theaterraums fertigt Emma als erstes eine Skizze an:
,Hon tog en bit papper och ritade darrigt upp en teater for Mumintrollets mamma. Hon for-
klarade vad allting var och skrev upp det f6r att mamma inte skulle glomma bort det.” (FM
97) ,Sie nahm ein Stiick Papier, zeichnete der Muminmutter mit zittriger Hand ein Theater
auf, erklarte, was alles bedeutete und schrieb es auf, damit die Muminmutter es nicht ver-
gass.” (SM 113). So entsteht ein Abbild des Chronotopos, in dem die Figuren agieren.*
Innerhalb eines viereckigen Rahmens ist die Frontansicht eines Theaterraums zu erkennen.
Dariiber stehen eine Signatur und eine Widmung. Jeder Bestandteil des Theaterraums ist
beschriftet, teilweise auch markiert. Angefangen vom Vorhang tiber die unterschiedlichen
Requisiten bis ihn zur wichtigsten Schauspielerin, der Primadonna. In der Skizze aufgefiihrt
sind viele der Gegenstinde, die spater in der Erzahlung eine Relevanz haben werden. So
etwa der Mond, der explizit angesprochen wird, die Primadonna hat ebenfalls einen folgen-
reichen Auftritt und die eingezeichnete Drehbithne wird auch wichtig werden. Schliesslich
beginnt Emma, detailreich und ausfiihrlich die Stimmung im Theater anhand eines kon-
kreten Beispiels, der Kleopatra-Auffithrung, zu beschreiben. Das nachfolgende Zitat enthalt
Emmas Ausfithrungen:

Jag hade som vanligt tdnt rampljuset i solnedgangen, och just innan ridan gick upp knackade jag
tre ganger i scengolvet. Sa hér! Varfor det? fragade Mymlans dotter. For effektens skull, sa Emma
och hennes sma 6gon blankte till. Odesbetonat, forstar ni. Ridan gar upp. En rod stralkastare bely-
ser Kleopatra — publiken drar efter andan...Var Rekvisitan ocksa dir? fragade Homsan. Rekvisitan
ar en plats, forklarade Emma. Ett rum for allt som behévs nar man spelar teater. Primadonnan var
underbart vacker, dyster...Primadonnan? fragade Misan. Ja, den allra viktigaste av alla skadespe-
lerskorna. Den som alltid spelar den roligaste rollen och alltid far vad hon vill. Men bevare mig
for...Jag vill vara en primadonna, avbrét Misan. Men jag ska ha en sorglig roll. En roll ddr man
skriker och grater. Da far du spela i ett sorgespel, ett drama, sa Emma. Och d6 i sista akten. (FM 98)

»[---] Wie immer hatte ich bei Sonnenuntergang das Rampenlicht angemacht, und kurz bevor
der Vorhang aufging, klopfte ich dreimal auf den Bithnenboden. So!“ ,Warum denn das?", fragte
die Tochter der Miimmla. ,Wegen der Wirkung®, sagte Emma und ihre kleinen Augen funkelten.
wSchicksalsschwer, versteht ihr? Der Vorhang geht auf. Ein roter Scheinwerfer beleuchtet Kleo-
patra — das Publikum hélt den Atem an..." ,Hat Requisite auch mitgemacht?®, fragte der Homsa.
,Die Requisite ist ein Ort®, erklarte Emma. ,Ein Zimmer, in dem alles aufbewahrt wird, was man
braucht, wenn man Theater spielt. Die Primadonna war wunderschon, dister...“ ,Die Primadon-
na?* fragte die Misa. ,Ja, das ist die allerwichtigste Schauspielerin, die immer die schonsten Rollen
spielt und alles kriegt, was sie will. Aber um die wiirde ich lieber einen grossen B...“ ,Eine Prima-
donna, das ist es, was ich sein will, unterbrach die Misa sie. ,Aber ich mochte eine traurige Rolle
haben. Eine Rolle, in der man schreien und weinen darf’* ,Dann musst du in einem Trauerspiel
mitspielen, in einer Tragédie®, erklarte Emma. ,Und im letzten Akt sterben.” (SM 114f)

45 Tove, Jansson. Farlig midsommar [1968]. Stockholm: Alfabeta 2009b, S.97; Jansson, Tove. Sturm im
Mumintal. Ubers. von Birgitta Kicherer. Wiirzburg: Arena 2002, S. 113.

DOI 10.2357/9783772056550 BNPh 62 (2019)



3.2. Farlig midsommar 95

Speziell hervorzuheben sind die materiellen Komponenten, welche explizit erwahnt
werden: Der Vorhang, der die Bithne rahmt und sie dadurch als solche prasentiert. Die
erwahnte Lichteinstellung ist ebenfalls zentraler Bestandteil der Inszenierung der Biihne.
Das Klopfen als korperlicher Initiationsritus, als akustische Ankiindigung des Spielbeginns
wurde bereits in Muminpappans memoarer erwahnt. All die erwihnten Komponenten for-
men die Rahmung der Inszenierung in einem stofflichen Sinn. Schliesslich wendet sich
das Gesprich Begriffen wie ,Rekvisitan® und ,Primadonnan® zu, deren Bedeutung geklart
werden muss. Auch findet eine Anndherung an ein explizites Genre statt, wenn {iber die
Spezifika der Tragddie gesprochen wird. Danach wendet sich die Unterhaltung weg vom
Theater als Raum hin zum Theater als Kunstform und gipfelt schliesslich im Entschluss,
selbst ein Theaterstiick zu schreiben.

b) Kunstform

Dies geht einher mit einer Abkehr von der Auseinandersetzung mit einer allgemeinen
Theatermetaphorik hin zur Schreibszene beziehungsweise dadurch auch zu einer poe-
tologischen Reflexion des Theaters als Kunstform. Zu Beginn des Kapitels ,Om hur man
skriver ett skadespel” ,Dariiber, wie man ein Schauspiel schreibt® zeigt eine Illustration den
schreibenden Pappan. Mit Papier und Stift in der Hand sitzt er inmitten von zahlreichen
losen Bléttern Papier, teilweise zerkniillt. Neben ihm Mamman mit einer Schiissel voller
Siissigkeiten.* Damit wird die Wahl des Stiickeschreibers bereits vorweggenommen. Diese
tallt schnell auf Pappan, der als Schriftsteller schliesslich bereits iiber Erfahrung in diesem
Bereich verfiigt: ,Du skulle sakert kunna skriva ett skadespel om Emma hjalpte till, sa hon.
Du har ju skrivit dina memoarer och det ar sikert inte svart att rimma?“ (FM 99) ,,,Bestimmt
konntest du ein Schauspiel schreiben, wenn Emma dir dabei hilft, sagte sie. Schliesslich
hast du deine Memoiren geschrieben, und es kann ja wohl nicht besonders schwierig sein,
sich ein paar Reime auszudenken?” (SM 115f), ist sich Mamman sicher.

Der Schreibprozess zeichnet sich in erster Linie durch ein rasantes Tempo aus: ,Pa
kvallen hade Mumintrollets pappa skadespelet fardigt och laste upp det for de andra’”
(FM 100) ,Am Abend hatte der Muminvater das Stiick fertig geschrieben und las es den
anderen vor.“ (SM 116f). Im Unterschied zu Muminpappans memoarer wird hier der Text
fertiggestellt, bevor er vorgetragen wird. Dennoch handelt es sich auch hier um einen dia-
logischen Schreibprozess. Als Dramatiker ist Pappan einer antiken Regelpoetik verpflichtet,
mit deren Paradigmen er sich erst vertraut machen muss. Sogleich wird Pappan von Emma
auf seine Formfehler beziiglich Versmass und Inhalt hingewiesen: ,Han ska skriva hexa-
meter! Hexameter! Inte rimma.[...] Skriv nu om alltsammans pa hexameter. Och kom ihag
att i ett ordentligt sorgespel i gammal god still ska alla vara slakt med varandra.” (FM 100)
»S1e miissen Hexameter schreiben! Hexameter! Keine Reime.[...] ,Schreiben Sie jetzt das
Ganze noch einmal in Hexametern. Und denken Sie daran, zu einem anstidndigen Trauer-
spiel in gutem alten Stil gehort, dass alle miteinander verwandt sind. (SM 117f). Es wird
also ex negativo demonstriert, wie ein Drama formal zu schreiben ist. Wéhrend sich Emmas
Feedback vor allem auf formale Aspekte beschrankt, betreffen die Riickmeldungen der
tibrigen Zuhorer den Inhalt. Dabei treten spannenderweise ganz unterschiedliche inhalt-
liche Konzepte zutage, die ein weites Gattungsspektrum abdecken, welches vom Mérchen

46 Jansson 2009b, S. 93.
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bis zum Krimi reicht. Auch Wiinsche die Rolle betreffend werden bereits angebracht, was
auf die folgende Inszenierung des Stiicks hindeutet:

Och dér finns inte en enda prinsessa? Kan det inte fa sluta bra? Det 4r sa sorgligt nér folk dor. Det
dr ett sorgespel, kira du, sa Muminpappan. Och da maste nan dé i slutet. Helst alla utom en och
kanske den ocksa. Det har Emma sagt. Pax for mig att do i slutet, sa Misan. Och far jag vara den
som slar ihjal Misan? bad Mymlans dotter. Jag trodde Muminpappan skulle skriva en detektiv-
historia, sa Homsan besviken. Nanting dér alla blir misstdnkta och man har en massa trevliga
ledtradar att fundera 6ver. (FM 100f)

,Und keine einzige Prinzessin kommt darin vor. Und warum darf es nicht gut ausgehen? Ich finde
es so traurig, wenn die Leute sterben. ,Liebling, es ist nun mal ein Trauerspiel®, sagte der Mumin-
vater. ,Und dazu gehort, dass irgendjemand am Schluss stirbt. Am besten alle, bis auf einen, und
vielleicht der auch noch. Das hat Emma gesagt.” ,Ich darf am Schluss sterben — ausgemacht!®, rief
die Misa. ,Und darf ich die Misa erschlagen?”, bat die Tochter der Miimmla. ,Ich hab geglaubt,
der Muminvater schreibt ein Kriminalstiick®, sagte der Homsa enttiuscht. ,Irgendwas, wo alle
verdichtigt werden und es eine Menge interessanter Spuren und Beweise gibt, an denen man
herumritseln kann.“ (SM 118)

Pappan zeigt sich zutiefst gekrankt iiber die gedusserte Kritik und stellt auch hier gleich das
ganze Projekt in Frage. Abermals ist es Mamman, die ihn fiir ein Weitermachen motivieren
kann. Als Ansporn erhalt Pappan Siissigkeiten:

Mumintrollets pappa reste sig sarad och samlade ihop sina papper. Om ni inte tycker om mitt
skadespel kan ni ju gora ett nytt sjilva, sa han. Alskling, sa Mumintrollets mamma. Vi tycker det
ar underbart. Gor vi inte? Joda, sa allesammans. Dar ser du, sa mamman. Alla tycker om det. Bara
du dndrar pa innehallet och skrivsittet lite grand. Jag ska se till att ingen stor dig och du ska fa ha
hela karamellskalen bredvid dig nér du arbetar! (FM 101)

Der Muminvater stand auf und sammelte seine Papiere gekrankt ein. ;Wenn euch mein Schau-
spiel nicht gefallt, konnt ihr euch ja selbst ein neues schreiben®, sagte er. ,Liebling®, sagte die
Muminmutter. ,Wir finden es wundervoll. Tun wir das etwa nicht?“ ,Doch, natiirlich®, sagten alle
im Chor. ,Bitte sehr®, sagte die Muminmutter. ,Es gefallt allen. Wenn du nur den Inhalt und die
Art, wie es geschrieben ist, ein bisschen dnderst. Ich werde dafiir sorgen, dass niemand dich stort,
und wahrend der Arbeit darfst du die ganze Bonbonschiissel neben dir stehen haben!” (SM 118f)

Auch die Uberarbeitung des Stiicks geht darauthin mit grosser Intensitat und Geschwindig-
keit vor sich. Der Schreibprozess wird gar als ein rauschahnlicher Zustand beschrieben:
,2Muminpappan arbetade och arbetade. Ingen talade eller rorde sig. Sa fort ett papper var
fullskrivet laste han upp det. Mumintrollets mamma fyllde pa karameller hela tiden. Alla
var upphetsade och férviantansfulla.® (FM 101) ,Der Muminvater schrieb, was das Zeug
hielt. Niemand sprach ein Wort oder wagte es, sich zu rithren. Kaum war eine Seite voll
geschrieben, las er sie vor. Die Muminmutter fiillte unaufhérlich Bonbons nach. Alle waren
aufgeregt und voller Erwartung.“ (SM 119). Weitere Details iiber den eigentlichen Schreib-
akt werden nicht enthiillt, auch wird der Leser vorerst iber den Titel wie auch den genauen
Inhalt des Dramas im Dunkeln gelassen. Der Akt des Stiickeschreibens erscheint dusserst
gerafft im Gegensatz zur ausfiihrlichen Thematisierung der Inszenierung des Stiicks.
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3.2.2. Die Inszenierung

[...] das Schreiben hilt sich bei und an sich selbst auf, indem es sich selbst thematisiert, reflektiert
und problematisiert, und schafft so einen Rahmen, durch den es aus dem Alltag herausgenommen,
gleichsam auf einen Biithne gehoben ist, auf der es sich prasentiert und darstellt [...].*

In Farlig midsommar geschieht dies im wahrsten Sinne des Wortes, indem das Geschriebe-
ne auf einer Bithne dargestellt wird, also ein Medienwechsel stattfindet. Gleichermassen
handelt es sich dabei jedoch nicht nur um eine Auffithrung des Inhalts, sondern auch des
Schreibens selbst beziehungsweise der Kreation von Fiktion. Patricia Waugh &dussert sich
diesbeziiglich wie folgt:

The examination of fictionality, through the thematic exploration of characters ,playing roles”
within fiction, is the most minimal form of metafiction.[...] Such novels tend to present characters
who are involved in a duplicitous situation requiring the perpetration of some form of pretence or
disguise. These characters usually appear as inauthentic artists. They may be professional artists
such as actors, writers or painters. Or they may be artists because they assume roles which destroy
their own and others’ integrity and existential freedom, through the confusion of ,role” with ,self™,
or appearance with reality.®

Waugh betont also das Verhiltnis von Fiktion und Wirklichkeit, das durch eine Inszenie-
rung thematisiert wird. In Farlig midsommar wird Pappans literarische Vorlage in eine
Auffithrung transportiert. Dies entspricht laut Erika Fischer-Lichte der Definition des mise
en scene.” Zweimal kommt es zur Auffithrung des Stiicks im Stiick. Einmal bei der General-
probe, ein weiteres Mal bei der Premiere. Die beiden Auffithrungen repriasentieren zwei
unterschiedliche Perspektiven. Die Geschehnisse werden bei der Generalprobe aus der Per-
spektive der Schauspieler, bei der Premiere aus der Perspektive der Zuschauer geschildert.
Dabei steht die Diskrepanz zwischen dem Rollen ,Ich® und dem realen ,Ich®, respektive
zwischen Fiktion und Wirklichkeit, im Mittelpunkt.

a) Die Generalprobe

Das Kapitel Om generalrepetitionen ,Uber die Generalprobe® enthilt eine weitere Illus-
tration des schreibenden Pappan. Die visuelle Schreibszene zeigt ihn inmitten zahlreicher
loser Blatter, die um ihn herum flattern.® Auch sein Schreibwerkzeug fliegt durch die Luft.
Pappan selbst ist nicht sitzend dargestellt, sondern ebenfalls in Bewegung. Er scheint gar
zu tanzen. Dies kann als eine Illustration dessen gesehen werden, was Martin Stingelin be-
schreibt, wenn ,das Schreiben im allgemeinen, das Schreibwerkzeug im besonderen einen
Schriftsteller in seinen Dienst nimmt®, ihn ,engagiert” in der Bedeutung ,zum Tanz auf-
fordert.”* Mit anderen Worten, das Schreiben wird als ein performativer Akt dargestellt,
als eine ,Szene®. Anders als der Titel des Kapitels vermuten liesse, ist Pappan mit der Arbeit
an seinem Stiick bei Weitem noch nicht fertig: Die Generalprobe steht unmittelbar bevor,
hinter den Kulissen schreibt Pappan jedoch nach wie vor an seinem Stiick. Bemiiht, die An-

47 Stingelin 2004, S. 8.

48 Waugh, Patricia. Metafiction. The theory and practice of self-conscious fiction. London und New York:
Routledge 2003, S. 116.

49 Vgl. Fischer-Lichte 2004, S. 320.

50 Jansson 2009b, S.111.

51 Stingelin 2004, S. 12.
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derungsvorschlige der Schauspieler ad hoc einzuarbeiten. Der Akt des Schreibens beginnt
sich schliesslich mit dem Akt des Auffithrens zu iberschneiden, respektive der Ubergang
verlauft nicht entlang klarer Grenzen. Wahrend Pappan das Stiick hinter der Bithne fertig
schreibt, iibt Misan ihren Text und Mammans Kostiim erweist sich bei der Anprobe als
zu klein. Des Weiteren fiihrt der Inhalt des Stiicks zu Auseinandersetzungen. Das Durch-
einander nimmt ein solches Mass an, dass das ganze Projekt abermals zu scheitern droht.

Doch die Generalprobe beginnt schliesslich mit dem Auftritt von Mymlans dotter. Noch
immer ist weder Titel noch der genaue Inhalt des Theaterstiicks bekannt. Anhand des
Monologs von Mymlans dotter erkennt Boel Westin strukturell jedoch ein Spiel mit der
antiken Regelpoetik: ,Mymlans inledningsmonolog &r spickad av hogstdmd retorik. In-
gredienserna ar av klassiskt méirke — dod, oskuld, blod, 6de.” ,Mymlans Einleitungsmonolog
ist voll feierlicher Rhetorik. Die Zutaten sind klassischer Art — Tod, Unschuld, Blut, Schick-
sal.*? All die erwéhnten Elemente sind jedoch nur in Textfetzen angedeutet. Die Rhetorik
des Dramas sei lediglich in den Konturen und einigen Repliken zu erahnen, meint auch
Jones.” Dies veranschaulicht folgendes Beispiel:

Dor jag i natt fast min oskuld mot himmelen ljudeligt / skriar / vinde sig havet i blod och till aska
den varliga marken / skon som en knoppande ros och med ungdomens dagg / paA min panna /
skovlas jag grésligt och grymt av ett oomkullrunkeligt / 6de. (FM 113)

soterb ich heut Nacht, obwohl mein unschuldig Herz gen Himmel laut flehet, wandelt das Meer
sich in Blut und in Asche die blithende Flur. Wie eine Rose so lieblich, mit jugendlich zarter Gestalt,

méhet ein grausames Schicksal mich roh und wiitend darnieder.” (SM 131)

Das antike Drama wird laut Boel Westin auch an anderer Stelle angedeutet: ,Lejon, sor-
gespel och en invecklad genealogi konnoterar det antika dramat eller t ex Shakespeare [...]*
,LOwe, Trauerspiel und eine komplizierte Genealogie konnotieren das antike Drama oder
beispielsweise Shakespeare [...]."**

Die eingefiihrte Dichotomie zwischen Fiktion und Wirklichkeit ist in einer zugespitzte-
ren Form in der Gegentiberstellung zwischen Rolle und realem ,Ich® weiterhin prasent. Das
nachfolgende Zitat zeigt, wie durch das Aus-der-Rolle-Fallen der Schauspieler die Illusion
gebrochen wird:

Muminpappan mérkte att han hade l4st fel och tog om: ...ack, skall kronan berévas mig nu av min
systersons faster? Mumintrollets mamma stack in nosen och viskade: Skall kronan berévas mig
nu av min sonhustrus syster! Ja, ja, ja, sa Muminpappan. Jag hoppar 6ver det hir. Han tog ett steg
mot Mymlans dotter som gémde sig bakom spegelskapet och sa: Darra du otrogna mymla och
hor hur det grésliga lejon rasande skakar sin bur och ryter i hunger mot méanen! Det blev en lang
paus...i hunger mot mdnen!upprepade pappan hogre. Ingenting hinde. Han vénde sig mot vénster
och fragade: Varfor ryter inte lejonet? Jag skulle inte ryta férrn Homsan hissade manen, sa Emma.
Homsan stack fram ur kulisserna. Misan lovade gora en méane och det har hon inte gjort, sa han.
Bra, bra, sa Muminpappan hastigt. Misan kan ta sin entré nu genast for jag har i alla fall kommit
ur stdimningen. (FM 113f)

52 Westin 1988, S. 238.
53 Vgl Jones 1984, S.57.
54 Westin 1988, S. 238.
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Der Muminvater merkte, dass das nicht stimmte, und begann von vorn: ,...ach, soll die Krone
nun rauben mir meines Grossneffens Tante?* Die Muminmutter streckte die Schnauze vor und
flisterte: ,Soll die Krone nun rauben mir meines Schwiegersohns Schwester!“ ,Ja, ja, ist schon gut®,
sagte der Muminvater. ,Das lasse ich aus. Er machte einen Schritt auf die Tochter der Miimmla zu,
die sich hinter der Frisierkommode versteckte, und sagte: ,Zittre, oh treulose Miimla, und hor, wie
der grassliche Leu rasend schiittelt den Kéfig und heulet vor Hunger zum Mond!“ Dann entstand
eine lange Pause. ,....heulet vor Hunger zum Mond!“, wiederholte der Muminvater lauter. Nichts
geschah. Er wandte sich nach links und fragte: ,Warum briillt der Lowe nicht?“ Ich soll doch erst
briillen, wenn der Homsa den Mond hochgehisst hat®, sagte Emma. Der Homsa streckte den Kopf
aus den Kulissen. ,Die Misa hatte versprochen einen Mond zu machen, hat es aber nicht getan®,
sagte er. ,Schon gut, schon gut®, sagte der Muminvater rasch. ,Die Misa kann jetzt gleich ihren
Auftritt haben, ich bin sowieso nicht mehr in der richtigen Stimmung.“ (SM 132f)

Beim Aus-der-Rolle-Fallen wird ,ex persona das Geschehen als Theater, die Schauspieler als
eben solche und letztlich auch die Zuschauer als Theaterpublikum exponiert®, erklart Man-
fred Pfister.”® Die Illusionsbriiche zeigen die Gemachtheit des Theaters in aller Deutlichkeit.

Die Figuren werden nicht nur erzidhltechnisch zu Schauspielern, indem sie plotzlich
auf der Binnenebene agieren, sondern sie transformieren sich auch auf einer materiellen
Ebene in Charaktere des Stiicks im Stiick. Grosse Symbolkraft diesbeziiglich hat die Kos-
timierung der Figuren. Dadurch wird der Wechsel zwischen den Erzahlebenen visualisiert:
,2Mumintrollets pappa kom in fran vénster med en mantel vardslost kastad éver axeln [...]."
(FM 113) ,Der Muminvater kam von links herein, einen Umhang lassig tiber die Schulter
geworfen [...]." (SM 132), wird etwa Pappans Kostiim beschrieben. Die Kostiime werden
gar funktionalisiert, um den Wechsel zwischen Rolle und realem ,Ich® zusétzlich zu the-
matisieren. So fithrt Misans langes Kleid, welches sie optisch als Schauspielerin markiert,
dazu, dass sie im wahrsten Sinne des Wortes aus der Rolle fallt. Sie stolpert dariiber und
stiirzt von der Bithne in das Boot von Zuschauern. Dadurch wird die Grenze zwischen der
extra- und der intradiegetischen Erziahlebene physisch tiberschritten. Erzahltechnisch ent-
spricht dies einer Metalepse:

Hon tog ett haftigt steg, snavade i sammetskldnningen och ramlade 6ver rampen ner i igelkottens
bat. Askadarna hurrade och hissade upp Misan pa scenen igen. Ta det lugnt bara, froken, sa en
aldre baver, och hugg huvudet av henne med detsamma! Av vem? fragade Misan forvirrad. Er
sondotters faster forstas, sa bavern uppmuntrande. (FM 115f)

Sie machte einen heftigen Schritt, stolperte iiber das Samtgewand und fiel iiber die Rampe in das
Boot des Igels. Die Zuschauer schrien hurra und hievten die Misa wieder auf die Bithne. ,Immer
schon ruhig bleiben, Gnadigste®, sagte ein alterer Biber. ,Am besten, Sie schlagen ihr jetzt gleich
den Kopf ab!” ,Wem denn?*, fragte die Misa verwirrt. ,Der Tante Ihrer Schwiegertochter natiirlich®,
sagte der Biber ermunternd. (SM 134)

Das Resultat ist die totale Desorientierung Misans. Auf der Bithne wird der Schreibakt
in einem metaphorischen Sinn als die Kreation von Fiktion dargestellt. Die von Rudiger
Campe beschriebenen Widerstédnde entstehen hier nicht etwa durch das Schreibwerk-
zeug, sondern beispielsweise durch die Kostiimierungen, die solche in Form von Fiktions-
briichen verursachen. Wie das Schreibwerkzeug sind diese Widerstande hier stoffliche

55 Pfister, Manfred. Das Drama. Theorie und Analyse. 11. Aufl. Miinchen: Fink 2001, S. 119.
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Komponenten der (Schreib)Szene. Von den Zuschauern wird Misan jedoch wieder auf die
Bithne zuriick gehoben und zum Weitermachen ermutigt, sie helfen ihr gar mit dem Text.
Der Rest des Publikums applaudiert im Glauben, der Sturz gehdre zum Stiick. Die Erzahl-
ebenen kollidieren, was ein Chaos anrichtet, wie Pappans Bestiirzung tiber die Reaktion des
Publikums verdeutlicht: ,De har missforstatt alltihop, viskade Muminpappan till Mumint-
rollets mamma. Kom in sa fort du kan ar du snill!* (FM 116) ,,Sie haben alles missver-
standen’, fliisterte der Muminvater der Muminmutter zu. ,Komm bitte so schnell du kannst
auf die Bithne!* (SM 134). Emma hatte bereits erwihnt, dass das Publikum das Stiick nicht
verstehen werde. Thre dunklen Prophezeiungen diesbeziiglich bewahrheiten sich. Um den
Mlusionsbruch weiter zu verdeutlichen, bricht schliesslich die Figur des Lowen, dargestellt
von zwei Biebern in einem Kostiim, bei seinem Auftritt auseinander, sinnbildlich fir die
Fiktion, welche ebenfalls in sich zusammenbricht:

Till slut kom lejonet in. Det hade en béver i frambenen och en béaver i bakbenen. Publiken vralade
av gladje. Lejonet tvekade, s gick det fram till rampen och bockade sig, varpa det gick av pa
mitten. Publiken klappade i tassarna och bérjade ro hem. (FM 116)

Endlich kam der Lowe auf die Biithne. In seinen Vorderbeinen steckte ein Biber und in seinen Hin-
terbeinen auch. Das Publikum johlte vor Entziicken. Der Léwe zdgerte, dann wanderte er vor an
die Rampe und verbeugte sich, worauf er in der Mitte auseinander brach. Das Publikum klatschte
Beifall und begann nach Hause zu rudern. (SM 135f).

b) Die Premiere

Bei der Premiere kommt es zur zweiten Auffithrung des Stiicks im Stiick. Dabei wird jedoch
eine Umkehrung des Blickwinkels vollzogen. Wurden bei der Generalprobe die Gescheh-
nisse aus der Perspektive der Schauspieler geschildert, wird nun die Sichtweise der Zu-
schauer eingenommen. Dementsprechend findet sich kein Blick hinter die Kulissen, dafiir
werden Snusmumrikens Vorbereitungen fiir den Theaterbesuch geschildert. So wird be-
schrieben, wie er seine Kinderschar fiir den Theaterbesuch herausputzt. Ausserdem stellt
Snusmumriken sicher, dass sie alles Notige dabeihaben: ,Har ni ndsdukar, for det har ar
ett drama?“ (FM 129) ,,Habt ihr Taschentiicher dabei, das ist namlich ein Trauerspiel.
(SM 150), fragt Snusmumriken daher. Ein Zeremoniell, welches bereits aus Muminpappans
memoarer bekannt ist, wo sich die Zuhorer fiir das grosse Finale ebenfalls festlich anziehen.
Das Theater wird auch hier wieder als standige Konfrontation zwischen Wirklichkeit und
Ideal prasentiert.”* Eine Schwierigkeit, die nun aus der Perspektive der Zuschauer dar-
gestellt wird, die in diesem Bereich vor grosse Herausforderungen gestellt werden.

Diese betreffen einerseits die inhaltliche Ebene, wie etwa im Falle des Hemulen. Seine
Rezeption des Stiicks wird durch unerfiillte Erwartungen gestort. Er erinnert sich an eine
Theaterauffithrung, welche er vor langer Zeit gesehen hat und seiner Meinung nach viel
besser war: ,Det har ar fanigt, sa en hemul i polismossa som satt i baten bredvid. Det liknar
inte alls det dar vackra skadespelet jag sig som ung.“(FM 133) ,,,Ausgesprochen albern, das
alles’, sagte ein Hemul, der im Nachbarboot sass und eine Polizistenmiitze aufhatte. ,Das
erinnert iiberhaupt nicht an dieses schéne Stiick, das ich in meiner Jugend gesehen habe.™
(SM 155). Andererseits dussern sich die Herausforderungen im Unvermégen, zwischen Rol-
le und realem ,Ich“ differenzieren zu konnen. Bei Snusmumriken wird besonders deutlich,

56 Vgl Westin 1988, S. 236.
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dass er auf der Bithne Mitglieder der Muminfamilie und nicht deren Rollen erkennt, wes-
halb das Theaterstiick auf ihn dusserst befremdlich wirkt:

Snusmumriken stirrade p& scenen. Hans pipa slocknade. Han sdg Mumintrollets pappa komma
in fran vanster och lasa upp nanting underligt om en massa slaktingar och ett lejon.[...] Mer och
mer férvanad sag Snusmumriken Mumintrollets mamma komma in pa scenen. Vad gar det at hela
muminfamiljen? tinkte han. Nog har de alltid haft sina idéer, men det hér! (FM 132f)

Der Schnupferich starrte die Bithne an. Seine Pfeife erlosch. Er sah den Muminvater von links
auf die Bithne kommen und seltsame Dinge iiber eine Menge Verwandte und einen Léwen auf-
sagen.[...] Mit wachsendem Staunen sah der Schnupferich die Muminmutter auf die Bithne
kommen. Was ist bloss in die Muminfamilie gefahren?, dachte er. Sie sind ja schon immer eigen
gewesen, aber das hier! (SM 154)

Lilla My, ebenfalls nicht in der Lage, zwischen ihrer Schwester und der Rolle, die sie spielt,
differenzieren zu konnen, wird angesichts der Geschehnisse auf der Bithne immer unru-
higer: ,Tyst, tyst, det 4r bara ett skadespel [...]." (FM 132) ,,Psst, sei still, das ist doch nur
ein Schauspiel. (SM 154), versucht sie Snusmumriken erfolglos zu beruhigen. Als dann
auf der Bithne ein Lowe ihre Schwester anzugreifen droht, gibt es fiir Lilla My kein Halten
mehr. In Panik um ihre Schwester stiirmt sie die Theaterbiihne: ,Rddda min syster! skrek
hon. Sla ihjal lejonet! Och plotsligt tog hon ett desperat skutt upp pa scenen, rusade fram
till lejonet och bet det i bakbenet med sina sma vassa tander. Lejonet skrek och gick av
p& mitten.” (FM 134) , Rettet meine Schwester!, schrie sie. ,Schlagt den Léwen tot!° Und
plotzlich machte sie einen verzweifelten Satz auf die Biithne, stiirzte sich auf den Lowen und
biss ihn mit ihren scharfen kleinen Zahnen ins Hinterbein. Der Lowe schrie und brach in
der Mitte auseinander. (SM 156). Abermals bricht der Léwe auseinander, mehr noch, der
Léwe als Kunstfigur wird gar brutal zerschlagen.

Fallt in der Generalprobe eine Schauspielerin in den Publikumsraum, ist es hier eine Zu-
schauerin, die die Bithne stiirmt. Eine Konsequenz des Perspektivenwechsels. Dabei wird
Lilla My plétzlich Teil des Theaters. Westin sieht Elemente der Tragédie wie Anagnorisis
und Peripetie allein in dieser Szene verwirklicht.”” Die Anagnorisis wird verwendet, um
eine verwickelte Handlung letztlich zu einem guten Ende zu fiihren. Diese Szene steht am
Anfang genau dieses Prozesses. Der Rest des Publikums folgt Lilla My auf die Bithne. Mit
dem Verschwinden der Grenze zwischen der extra- und der intradiegetischen Erzihlebene
verschwinden ebenfalls die formalen Grenzen wie etwa das Versmass:

[...] och de mirkte att ingen talade pa hexameter langre utan alldeles som vanligt. Det hade de
ingenting emot, for nu férstod man antligen vad skadespelet handlade om. Det var om nan som
hade flutit bort i en stor vag, upplevat hemska saker och sen hittat hem igen.[...] Nu tycker jag de
spelar battre, sa Hemulen. (FM 134)

[...] und dann merkten sie, dass niemand mehr in Hexametern sprach, sondern wieder ganz nor-
mal. Das war ihnen nur recht, jetzt konnte man endlich verstehen, wovon das Stiick handelte. Es
ging um eine Person, die von einer grossen Flutwelle weggeschwemmt worden war und nach
schlimmen Erlebnissen endlich nach Hause zuriickgefunden hatte.[...] ,Jetzt spielen sie besser,
finde ich®, sagte der Hemul. (SM 156)

57 Vgl. Westin 1988, S. 241.
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Paradoxerweise transformiert sich das Stiick jedoch jetzt, wenn es als solches in seiner
klassischen Form gar nicht mehr existiert, zu etwas Verstandlichem und fiir die Zuschauer
Interpretierbaren. Endlich wird auch eine lingst iiberfillige Zusammenfassung des Inhalts
des Stiicks gegeben. Diese deckt sich mit der Rahmenhandlung, wo alle auf die Riickkehr
des verschwundenen Mumintrollet hoffen. Der mise en abyme Charakter des Stiicks im
Stiick offenbart sich erst jetzt ganzlich. Nicht nur dem Publikum gefillt das Stiick nun
bedeutend besser, auch die Schauspieler betrachten diesen totalen Kollaps als vollen Erfolg:

Skéadespelet blev roligare och roligare. Hela publiken kléttrade smaningom in pa scenen och deltog
i handlingen genom att 4ta upp intradesavgiften som dukades fram pa salongsbordet. Mumint-
rollets mamma befriade sig fran de besvérliga kjolarna och sprang hit och dit och delade ut kaffe-
koppar.[...] Muminpappan stralade 6ver den stora framgangen och Misan var lika lycklig som pa
generalrepetitionen. (FM 134f)

Das Schauspiel wurde immer lustiger. Nach und nach kletterte das ganze Publikum auf die Bithne
und nahm an der Handlung teil, indem es die Eintrittsgebiihren aufass, die auf dem Salontisch
aufgestellt wurden. Die Muminmutter wurde von den lastigen Rocken befreit, rannte hin und her
und verteilte Kaffeetassen.[...] Der Muminvater strahlte iiber den grossen Erfolg und die Misa war
genauso gliicklich wie bei der Generalprobe. (SM 157)

Die Zuschauer mischen sich ins Geschehen, Muminmamman ihrerseits entledigt sich ihres
Kostiims, was einem Ritual des Rolle ablegens gleichkommt. Laut Manfred Pfister wird das
Hochstmass an Publikumsaktivitiat dann erreicht, ,wenn das Publikum nicht nur in einen
verbalen Dialog mit den Darstellern des Spiels im Spiel tritt, sondern handelnd interve-
niert.® In Fischer-Lichtes Terminologie handelt es sich dabei um einen Rollenwechsel.”
Hier wird jedoch nicht nur das dichotomische Subjet/ Objekt-Verhaltnis, also das Verhéltnis
zwischen Zuschauer und Schauspieler, aufgelost, sondern auch ,das Verhaltnis zwischen
Kunst-/ Theaterereignis und sozialem Ereignis®, gleicht doch die geschilderte Szene nun
eher einem Volksfest als einer Theaterauffithrung.

Mumintrollets Ankunft leitet schliesslich die Klimax ein. Es kommt zum grossen Show-
down als Hemulen, der die Gruppe um Mumintrollet kurz zuvor eingesperrt hatte und sich
nun unter den Zuschauern befindet, die Freunde wiedererkennt und sie sofort festnehmen
mochte. Das dramatische Aufeinandertreffen entfacht das Interesse der Zuschauer von
Neuem. Uberzeugt, dies gehore zur Handlung des Stiicks, beobachten sie das Geschehen auf
der Biithne: ,Publiken som en stund varit lite férvirrad, férstod nu att skadespelet fortsatte.
De stallde kaffekopparna ifran sig och slog sig ner pa rampen for att titta pa. Ta fast dem!
skrek Hemulen ilsket. Askadarna appladerade.” (FM 135) ,Das Publikum, das eine Zeit lang
leicht verblifft gewesen war, begriff jetzt, dass die Auffithrung weiterging. Sie stellten ihre
Kaffeetassen ab und liessen sich auf der Rampe nieder, um zuzuschauen. ,Nehmt sie fest!’,
schrie der Hemul erbost. Die Zuschauer applaudierten. (SM 158). Hemulen ist nun Teil des
Theaterensembles, von den Zuschauern bejubelt.

Mumin wird zu Unrecht von Hemulen verdachtigt, seine Ordnungsschilder zerstort zu
haben. Tatsachlich aber befinden sich Geschadigter (Hemulen) und Téter (Snusmumriken)
nebeneinander im Publikum. Snusmumriken gibt sich als Ubeltéiter zu erkennen. Der da-

58 Pfister 2001, S. 303.
59 Vgl Fischer-Lichte 2004, S. 63.
60 Ebd, S.68.
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rauf folgende Angriff Hemulens auf Snusmumriken verhindert Emma, die die Drehbiihne
in Gang setzt und auf diese Art alles im wahrsten Sinne des Wortes durcheinanderwirbelt.
Mehrmals tritt sie als Intrigantin hervor, die eine wichtige Katalysatorfunktion fiir die
Handlung inne hat, sowohl in der Rahmen- wie auch in der Binnenhandlung. Emmas
manipulatives Wirken wird jedoch nicht entdeckt, wie Jones festhélt.®" In der Folge iiber-
schlagen sich die Ereignisse in einem grossen Tohuwabohu. Rahmen- und Binnenhandlung
kollidieren nun endgiiltig, sodass der Showdown der Rahmenhandlung auch zum Show-
down der Binnenhandlung wird. In diesem Durcheinander gelingt den Ankémmlingen und
Snusmumriken eine spektakuldre Flucht. Die Zuschauer, nach wie vor der Meinung, eine
Theaterauffithrung zu sehen, sind begeistert: ,Bravo! Bravo! Dacapo! skrek askadarna.” (FM
137) ,,Bravo! Bravo! Da capo!’, schrien die Zuschauer. (SM 160). Erneut steht Hemulen als
vermeintlicher Schauspieler im Zentrum der Aufmerksamkeit: ,Hemulen lyckades ant-
ligen befria sig fran vridscenen, skogsungarna och de hurrande askadarna som kastade
blommor p& honom: (FM 138) ,Endlich gelang es dem Hemul, sich von der Drehbithne
und den Waldkindern zu befreien und von den hurra rufenden Zuschauern, die ihn mit
Blumen bewarfen.” (SM 161). Erika Fischer-Lichte nennt dies einen performativen Wider-
spruch, denn Hemulen ist nun Teil einer Auffithrung, tiber die er sich negativ gedussert
hat.** Auch die tibrigen Verbindungen der verschiedenen Handlungsstrange werden nun
aufgelost: Filifjonkan und Emma treffen endlich aufeinander und Snusmumriken erkennt,
wer Lilla My ist, namlich seine Schwester.

Die Inszenierungen, so machten die Ausfithrungen zur Generalprobe und der Premiere
deutlich, sind (Schreib)Szenen, indem sie die Kreation von Fiktion verhandeln. Dabei wird
das Verhiltnis von Fiktion und Wirklichkeit konstant problematisiert, vor allem auch mit
Hilfe materieller Komponenten des Theaters wie etwa der Bithne oder den Kostiimen.

3.2.3. Zusammenfassung

Auffithrungen, die dergestalt dichotomische Begriffspaare missgliicken, Gegenséatze in sich zu-
sammenfallen lassen, konstituieren eine Wirklichkeit, in der das eine zugleich als das andere
erscheinen kann, eine Wirklichkeit der Instabilitit, der Unschirfen, Vieldeutigkeiten, Ubergénge,

Entgrenzungen.®®

Die Worte Fischer-Lichtes resiimieren die Quintessenz der Untersuchung pointiert. Exakt
dies wird in der Erzahlung immer wieder problematisiert. Zu Beginn auf einer génzlich
stofflichen Ebene bei der schockierenden Begegnung mit dem Theater als Raum, das die
Figuren als ein einziges, furchteinflgssendes Blendwerk kennenlernen. Auf einer poetolo-
gischen Ebene hat sich Pappan als Dramatiker zu beweisen. Als Dramatiker ist er einer
antiken Programmatik verpflichtet, die es erst zu erlernen gilt. Damit steht die Autorfigur
im krassen Gegensatz zum Originalgenie, das in Muminpappans memoarer prasentiert wird.
Der Schreibakt wird extrem gerafft geschildert. Bis zum Schluss offenbart sich der genaue
Inhalt nur sehr vage. Das geschriebene Stiick ist von Anfang an ,nur” die schriftliche Vor-

61 Vgl. Jones 1984, S. 56.
62 Vgl. Fischer-Lichte 2004, S. 66.
63 Fischer-Lichte 2004, S. 304.
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lage fiir dessen effektvolle Inszenierung. Mit der Theaterauffithrung wird ausserdem ein
Medienwechsel inszeniert, ja regelrecht gesucht.

Diese performative Ebene ist es, die in diesem Buch im Mittelpunkt steht. Mit anderen
Worten die Schreibszene ist im wahrsten Sinne des Wortes eine ,Szene“: Die Produktion
von Literatur, von Fiktion, wird auf einer Bithne dargestellt. Auch bei der Inszenierung
lassen Illusionsbriiche die Grenze zwischen Theater und Realitat einstiirzen, indem die
Schauspieler aus der Rolle fallen und Zuschauer umgekehrt unvermittelt Teil des Theaters
werden. Aber auch auf eine korperliche Art und Weise werden diese Grenzen immer wieder
tiberquert. Der Bithnenrand als Grenze wird wiederholt physisch tiberschritten, von Zu-
schauern wie auch von Schauspielern. Auch wird der Zusammenbruch der Illusion sowohl
bei der Generalprobe als auch bei der Premiere durch den Léwen dargestellt, der auf der
Bithne auseinander bricht. Die stdndigen Illusionsbriiche und das Chaos, welches diese
verursachen, verunmdglichen bei der Generalprobe wie auch bei der Premiere, dass das
Stiick zu Ende gespielt werden kann. Somit ist das Stiick im Stiick ein Stiick tiber dessen
Scheitern, iiber das Scheitern der Fiktion. Spannend sind die beiden Auffithrungen jedoch
aufgrund des Perspektivenwechsels, durch den der Leser das Geschehen einmal aus dem
Blickwinkel der Schauspieler, einmal aus dem Blickwinkel der Zuschauer betrachten kann.
Auf diese Art erdffnen sich zwei Versionen des Theaterstiicks, so Westin.® Dadurch erhalt
der Akt der Auffithrung eine enorme Dynamik.

3.3. Pappan och havet

In Pappan och havet wird ein Schreibprozess dargestellt, der sich von den bereits prisen-
tierten vor allem dadurch abhebt, dass das geplante Werk nicht fertiggestellt wird. Er ent-
springt einem Beziehungskonflikt mit Mamman, die nicht zu schreiben, sondern zu malen
beginnt. Der Schreibprozess ist also ebenfalls Teil einer Schrift-Bild-Dichotomie, die in
Pappan och havet verhandelt wird. Vor allem aber ist es das Muminbuch, welches erstmals
schonungslos einen Blick in die seelischen Abgriinde der einzelnen Figuren offenbart. ,Aus
der gliicklichen Familie der fritheren Muminbiicher wird eine Familie in der Krise®, fasst
Agneta Rehal-Johansson die Handlung des siebten Muminbuchs in wenigen Worten zusam-
men.® Durch das gew#hlte Setting (eine abgelegene Insel) und das massiv reduzierte Figu-
renkabinett treten die psychologischen Krisen der einzelnen Figuren besonders deutlich in
den Vordergrund: Pappan hadert mit seiner Position als Familienoberhaupt und findet sich
in einer tiefen Sinnkrise wieder, Mamman stiirzt durch Heimweh in eine Depression und
Mumintrollet durchlebt den aufwiihlenden Ablosungsprozess von seinen Eltern. Mit diesen
Charakteristiken tragt dieses Muminbuch deutliche Ziige des psychologischen (Kinder)
Romans, fiir den ein starker Fokus auf die innere Geschehenslinie und eine entsprechend
handlungsarm gestaltete dussere Geschehenslinie kennzeichnend sind.%

Fiir die Figuren bietet im weitesten Sinn Kreativitit einen Losungsweg, wie Druker fest-
stellt: ,Reacting to this experience with creativity, the characters both reveal and assuage

64 Vgl Westin 1988, S. 239.

65 Vgl. Rehal-Johansson 2006, S. 143.

66 Vgl. Armbroster-Groh, Elvira. Der moderne realistische Kinderroman. Themenkreise, Erzdhlstrukturen,
Entwicklungstendenzen, didaktische Perspektiven. (Kasseler Arbeiten zur Sprache und Literatur 21).
Frankfurt a. M. et al.: Peter Lang 1997, S. 17.
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their symptoms.””’ Besagter Blick ins Innere der Figuren wird in Pappans Fall durch das
Buchmedium moglich, welches ihm als Plattform dient, seine Emotionen zu verarbei-
ten und sich aus seiner Krise ,herauszuschreiben®. Angesichts seiner unterschiedlichen
schriftstellerischen Tatigkeiten in vorherigen Muminbiichern erstaunt die Wahl dieses
Ausdrucksmittels nicht. Zudem ist das Verfassen von Briefen und Tagebiichern ebenso
typischer Inhalt des psychologischen (Kinder)Romans wie auch das literarische Schreiben
,zur Problemlésung und Selbsterkenntnis.*® Pappans Autorschaft wird in einem ersten
Schritt zur Figur des Leuchtturmwarters in Beziehung gesetzt. In einem zweiten Schritt
wird untersucht, welche Handlungen, Denk- und Arbeitsweisen gezeigt werden, die mit
einem dezidiert wissenschaftlichen Wirken in Verbindung gebracht werden kénnen.

3.3.1. Schrift in der Krise

Pappan zweifelt im Zuge einer Midlife-Crisis an seiner Stellung innerhalb der Familie.
Der von ihm provozierte Umzug auf die Insel sollte eigentlich Abhilfe schaffen. Doch das
Gegenteil tritt ein. Zahlreiche Versuche, seine Familie zu beeindrucken und sich als Er-
nahrer und Beschiitzer der Familie zu zeigen, scheitern. Stattdessen spitzt sich die Situation
in einer unaufhorlichen Negativspirale stetig zu. Sinnbildlich fiir seine Misere ist das Licht
des Leuchtturms, das neue Zuhause der Muminfamilie, welches er nicht entfachen kann.
In diesem Sinne wird der Leuchtturmwirter zu einem Vorbild, dessen Position er nicht
einnehmen kann. Auch nicht, wenn er den Hut des vermeintlich abwesenden Leuchtturm-
warters aufsetzt. Ein Akt, der frappant an die Verkleidungen in Farlig midsommar erinnert.

Wihrend die Charaktere fest von der Abwesenheit des Leuchtturmwérters iberzeugt
sind, wird dem Leser rasch klar, dass er in der Figur des kruden Fischers tatsachlich standig
prasent ist, ja die Ereignisse zu einem gewissen Grad sogar steuert, indem er etwa den
Schliissel fiir den Leuchtturm erst versteckt und ihn dann wieder bereitlegt. Anwesend ist
er jedoch ebenfalls durch Schriftzeichen, die Pappan wihrend eines erneuten erfolglosen
Versuchs, das Licht des Leuchtturms zu entfachen, an der Wand entdeckt. Es handelt sich
dabei um ein Gedicht, dessen Sinn er jedoch nicht ausmachen kann:

Det ar sa tomt pa havet/dé4r 6ver manen star/dér gingo inga segel/pa fyra langa ar.[...] Langst
upp hade han varit gladare och skrivit: Ostlig vind och kéringtréta slutar vanligtvis med véta.
Pappan borjade krypa runt vaggarna och leta efter fyrvaktarens funderingar. Dér fanns en massa
anteckningar om vindstyrkan, den kraftigaste stormen hade varit uppe i tio beaufort vid sydvéstlig
vind. Pa ett annat stille hade fyrvaktaren skrivit en vers igen men den var &verstruken med manga
svarta streck. Det enda pappan kunde urskilja var nanting om faglar. (PH 85)

+Es scheint herab der Mond /aufs Meer und das ist leer. /Vier lange Jahre gingen / hier keine Segel
mehr[...] Weiter oben an der Wand war der Leuchtturmwiérter besserer Laune gewesen und hatte
geschrieben: ,Weiberzank und Wind aus Ost / endet meist bei Sturm und Most.” Jetzt begann der
Muminvater die Wande griindlich nach den Uberlegungen des Leuchtturmwirters abzusuchen.
Er fand viele Notizen uiber die Windstarke, der stirkste Sturm hatte bei siidwestlichem Wind die

Windstarke zehn erreicht. An einer anderen Stelle hatte der Leuchtturmwarter einen weiteren Vers

67 Druker, Elina. Staging the illusive: Self-reflective images in Tove Janssons novels. In: McLoughlin,
Kate und Malin Lidstréom Brock (Hrsg.). Tove Jansson rediscovered. Newcastle: Cambridge Scholars
Publishing 2007, S. 75.

68 Armbroster-Groh 1997, S. 33.
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geschrieben, der aber mehrmals schwarz durchgestrichen war. Das Einzige, was der Muminvater
noch davon entziffern konnte, war etwas tiber Vogel. (MWT 96fF)

Pappan ist sofort klar, dass es Aufzeichnungen des Leuchtturmwiérters sind. ,Fyrvaktaren
sitter fast i vdggarna dar uppe.” (PH 87) ,Dort oben sitzt der Leuchtturmwirter in den Wan-
den.” (MWI 99), resiimiert er fiir sich. Die Notate sind sowohl wissenschaftlicher wie auch
poetischer Art. So finden sich Aufzeichnungen iiber Windstirken neben Gedichten. Trotz
ihrer Unverstindlichkeit {iben sie auf Pappan eine enorme Faszination aus und wecken
das Interesse am Leuchtturmwiérter. Pappans Autorschaft ist eng an die Figur des Leucht-
turmwiérters gebunden. Als er in ein Heft zu schreiben beginnt, entdeckt er wiederum
Aufzeichnungen des Leuchtturmwérters. Das Heft wurde bereits von ihm benutzt. Pappan
beschliesst kurzerhand, von der anderen Seite her mit seinen Notaten anzufangen. So ent-
steht ein polyphoner Text, respektive das Heft wird zum Raum, der dem Leuchtturmwérter
und Pappan via Schrift eine Art Interaktion erméglicht.

Pappans Schreibprojekt resultiert aus seinem wiederholten Scheitern als Familienober-
haupt. Trotz zahlreicher Versuche, seine Familie zu beeindrucken, retissiert er nicht. Um
dies zu vertuschen, fliichtet er sich in andere Arbeiten unterschiedlichster Art. Am Tief-
punkt angelangt, entdeckt er auf dem Heimweg einen Gumpen, ein willkommenes Unter-
suchungsobjekt, dem er seine Zeit von nun an zu widmen gedenkt: ,Jag kommer att géra
mycket noggranna undersékningar.” (PH 71) ,,Ich werde sehr griindliche Untersuchungen
anstellen.” (MWI 82), verkiindet er mit grosser Freude. Der Gumpen wird schliesslich zur
Projektionsfliche seiner Probleme, deren Hintergriinde er nicht versteht. Aus dieser Ver-
zweiflung heraus entwickelt sich schliesslich die Idee, eine Abhandlung dariiber zu ver-
fassen. In Westins Worten: ,Hans vilja till orden vixer genom ett sokande efter en skrift
som kan tydliggéra de sammanhang (havets hemligheter) som han inte forstar” ,Sein Wille
zu Worten wichst durch die Suche nach einer Schrift, die ihm die Zusammenhinge ver-
deutlichen kann, die er nicht versteht (die Geheimnisse des Meeres).® Durch diese Arbeit
sollen alle seine offenen Fragen geklart, respektive seine Probleme gelost werden. Die
erste konkrete Ausserung Pappans zum Plan einer Niederschrift seiner Untersuchungen
ist inspiriert durch Mammans Fund einer Muschel, die das Meer auf geheimnisvolle Weise
zutage bringt: ,Du forstar, det dr sana har saker som jag ska fundera ut och kanske gora en
avhandling om. Allt som har med havet att gora, det riktiga stora havet. Jag maste komma
underfund med havet.” (PH 119) ,,,Weisst du, das sind die Dinge, die ich mir klarmachen und
iber die ich vielleicht eine Abhandlung schreiben méchte. Alles, was mit dem Meer zu tun
hat, mit dem richtig grossen Meer. Ich muss hinter das Geheimnis des Meeres kommen.™
(MWTI 135), erklart er Mamman. Tatsdchlich beginnt er, zu schreiben. Schrifttrager ist das
oben erwahnte Heft, in das der Leuchtturmwirter ebenfalls bereits geschrieben hat.

Pappan utvecklade teorier om ett djupt hal som ledde till jordens medelpunkt, han fantiserade om
en utslocknad krater. Till slut borjade han skriva ner sina funderingar i ett gammalt vaxdukshéfte
som han hittade p& vinden. Nagra sidor av hiftet var upptagna av fyrvaktarens antecknigar, sma
ord med ldnga mellanrum, de sag ut som en spindel hade kravlat éver papperet. Vagen ar ensam,
manen star i sjunde huset, laste pappan. Saturnus moéter Mars. Kanske fyrvaktaren i alla fall hade
haft gister pa 6n. Det hade sikert piggat upp honom. Men resten var mest siffror. Pappan férstod

dem inte. Han vénde pa vaxdukshéftet och borjade skriva i andra &ndan.[...] Han kunde skriva:

69 Westin 2007, S. 389.
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Havsstrommarna ar en mérklig och underbar sak som man inte har dgnat nog uppmérksamhet,
eller: Vagrorelsen dr nagot som alltid kommer att uppvicka var férundran...och sa lat han hiaftet
sjunka och tappade bort sig i férnimmande. (PH 122f)

Der Muminvater entwickelte Theorien iiber ein tiefes Loch, das bis zum Mittelpunkt der Erde
reichte, er malte sich einen erloschenen Krater aus. Schliesslich fing er an seine Gedanken in ein
altes Wachstuchheft zu schreiben, das er auf dem Dachboden gefunden hatte. Ein paar Seiten im
Heft waren vom Leuchtturmwirter voll geschrieben, kleine Woérter mit grossen Absténden, sie
sahen aus, als wére eine Spinne iibers Papier gekrabbelt. ,Die Waage steht allein, der Mond im
siebten Haus®, las der Muminvater. ,Saturnus trifft Mars.“ Vielleicht hatte der Leuchtturmwérter
trotz allem Besuch auf der Insel gehabt. Das hatte ihm sicher gut getan. Der Rest bestand jedoch
vor allem aus Zahlen, die der Muminvater nicht verstand. Er drehte das Heft um und fing am
anderen Ende an zu schreiben.[...] So schrieb er zum Beispiel: ,Die Meeresstromungen sind etwas
Einmaliges und Wunderbares, dem man noch nicht geniigend Aufmerksamkeit gewidmet hat®,
oder: ,Die Wellenbewegung ist etwas, das immer unser Staunen erregen wird.., und dann liess er
das Heft sinken und verlor sich in Empfindungen. (MWI 136ff)

Das Zitat liefert lediglich Muster des eigentlichen Inhalts von Pappans Arbeit. Dennoch
wird die epistemische Art des Schreibprojekts deutlich. Der gewiahlte wissenschaftliche
Duktus und die verwendeten Phrasen weisen unmissverstandlich auf das gewahlte Genre
hin. Weiter wird durch die verwendete Sprache das Bild eines kompetenten und akademi-
schen Autors gezeichnet. Die bruchstiickhafte Darstellung der formalen Charakteristiken
des Inhalts findet sich bereits in Farlig midsommar.

Der Leuchtturmwaérter ,erscheint® am Ende der Erzidhlung ein weiteres Mal in Form von
Schriftzeichen. Muminvater erblickt sie kurz vor dem geplanten Geburtstagsfest fiir den
Fischer im Leuchtturm: ,Han lyfte pa en tomlada som lag ovanpa gastuberna och stannade
mit i rorelsen. Har fanns en vers som pappan inte hade sett, fyrvaktarens spindelord van-
drade 6ver viggen med langa ensliga mellanrum®. (PH 200f) ,Er hob eine leere Kiste hoch,
die auf der Gasflasche lag, und hielt mitten in der Bewegung inne. Vor ihm an der Wand
stand ein Vers, den er bis jetzt noch nicht gesehen hatte, die diinnen krakeligen Worter des
Leuchtturmwirters wanderten mit langen Zwischenrdumen iiber die Mauer.” (MWI 225).
Durch das plotzliche Erscheinen — nie wird der Leuchtturmwirter beim Schreiben be-
schrieben — mutet die Schreibszene beinahe spiritistisch an. Die spiritistische Schreibszene
bietet sich geradezu an, ,die Ereignishaftigkeit des Schreibens gegen die Reprasentations-
funktion der Schrift auszuspielen — also: das ,dass’ des Schreibens gegeniiber dem ,was’ des
Geschriebenen zu privilegieren.”* Im Falle Muminpappans bedeutet dies: Das plétzliche
Erscheinen der Schrift an der Wand ist es, was Muminpappan erschreckt, nicht in erster
Linie was geschrieben steht.

Der Vers enthalt das Geburtsdatum des Leuchtturmwairters, eine zentrale Information,
um das Rétsel um den Fischer zu l6sen beziehungsweise die beiden als ein und dieselbe
Person zu identifizieren. Auf dem Geburtstagsfest, welches die Muminfamilie fiir den Fi-
scher/Leuchtturmwérter ausrichtet, kommt es schliesslich zum grossen Finale. Als Ge-
schenk erhilt der Fischer /Leuchtturmwarter Pappans alten Hut. Symboltrachtig tauschen

70 Kammer, Stephan. Ereignis/Beobachtung. Die Schreibszenen des Spiritismus und die Medialitét des
Schreibens. In: Giuriato, Davide et al. (Hrsg.). ,Schreiben heisst: sich selber lesen.” Schreibszenen als
Selbstlektiiren. (Zur Genealogie des Schreibens 9). Miinchen: Fink 2008, S.47.
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die beiden ihre Hiite, wodurch sie auf schier magische Weise wieder in ihre urspriinglichen
Rollen zuriickversetzt werden.

3.3.2. Der Wissenschaftler

a) Schreiben — ordnen - experimentieren

Der Schreibprozess unterscheidet sich von den bereits geschilderten vor allem dadurch,
dass er nicht von einer Vortragssituation begleitet wird. Im Gegenteil, er findet im Ver-
borgenen statt und ist etwas dusserst Intimes. So sucht sich Pappan meist einsame Plitze
in der Natur, um zu schreiben. Entsprechend spéarlich und allgemein sind Pappans Aus-
sagen zum Inhalt seiner Arbeit und {iber deren Voranschreiten. Erneut kommt Mamman
im Schreibprozess eine ganz spezielle Rolle zu. Sie ist Pappans einzige Vertraute, der er von
seinen Schreibplianen erzéhlt. Mit ihr spricht er wahrend der Arbeit an seiner Abhandlung
iber deren gedeihen:

Har du fatt ihop mycket material? frigade mamman. Massor. Men det behévs lika mycket till innan
jag ens kan borja pa min avhandling. Pappan lutade sig fram 6ver bordet i plotsligt fértroende: Jag
vill veta om havet verkligen &r illvilligt eller om det bara maste lyda. (PH 145)

,Hast du schon viel Material beisammen?”, fragte die Muminmutter. ,Eine Menge. Aber ich brau-
che doppelt so viel, bevor ich meine Abhandlung auch nur anfangen kann.“ Der Muminvater
beugte sich vertraulich iiber den Tisch: ,Ich will wissen, ob das Meer tatsdchlich boswillig ist oder
ob es bloss gehorchen muss.” (MWI 163)

Ahnlich wie in Muminpappans memoarer erlangt das Schreibprojekt auch hier eine ganz
existenzielle Bedeutung fiir Pappan: ,Han maste komma underfund med havet f6r att kunna
tycka om det och for att kunna bibehélla respekten for sig sjalv®. (PH 165) ,Er musste dem
Meer auf die Schliche kommen, um es gern haben zu kénnen und um seine Selbstachtung
zu bewahren.” (MWI 186). Seine Untersuchungen werden zu einer regelrechten Obsession,
mit der er eine ungesunde Symbiose eingeht. Statt Losungen zu generieren, isolieren ihn
seine Tatigkeiten noch mehr von seinem Umfeld. ,Die Literatur wirkt an diesem Punkt
wie eine Kontraktion. Sie zieht sich ganz und gar auf Biicher zuriick. Biicher in Biichern
reprasentieren nicht mehr Teilbereiche des Lebens, sie sind das Leben Entsprechend ent-
stehen laut Uwe Japp ,[...] bizarre Buchmenschen, deren Leben einzig noch im Umgang
mit Biichern Sinn zu haben scheint”! Damit beschreibt Japp die Konsequenzen der an-
gesprochenen Symbiose Pappans mit seinen Untersuchungen.

Folgendes Zitat beschreibt aus der Perspektive Mammans, wie Pappan im Nebel bezie-
hungsweise in seiner Arbeit, versinkt — physisch wihrend der Feldarbeit, ebenfalls aber ist
es ein psychischer Riickzug in sich selbst:

Mamman sag honom dyka upp och dyka in i dimman igen med nosen tankfullt sénkt mot magen.
Hon tankte: Han samlar material. Sa sa an. Kanske hela haftet ar fullt av material. Vad det ska bli
skont nér han har samlat fardigt! Hon riknade upp fem randiga karameller pa ett tefat. Sen stillde
hon det pa pappans hylla i berget som en uppmuntran i arbetet. (PH 123f)

Die Muminmutter sah ihn aus dem Nebel auftauchen und wieder im Grau verschwinden, die

Schnauze immer nachdenklich nach unten gesenkt. Er sammelt Material, dachte sie. Das hat er

71 Japp 1975, S. 660.
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gesagt. Vielleicht ist das ganze Heft voller Material. Ich bin froh, wenn er fertig gesammelt hat!
Sie reihte fiinf gestreifte Bonbons auf eine Untertasse und stellte sie auf den Felsensims, als Er-
munterung fiir seine Arbeit. (MWI 139)

Geschieht der eigentliche Schreibakt im Verborgenen, so sind seine Handlungen als Wis-
senschaftler, also etwa seine Untersuchungen, die Suche nach Material im Sinne von Inhalt,
deutlich sichtbar fiir sein Umfeld. Entsprechend sieht man Pappan hier auch nie mit Pa-
pier und Stift abgebildet, jedoch aber in seinem Boot auf dem Gumpen bei seinen Unter-
suchungen.”

Nicht nur, ist der folgende Textauszug der langste, der ausschliesslich von Pappans Ar-
beit handelt, sondern anhand dieses Abschnitts lassen sich auch elementare Grundpfeiler
seines Daseins als Wissenschaftler ablesen:

Vaxdukshiéftet var nastan fullt av funderingar om havet. Nu hade han skrivit en alldeles ny rubrik,
Havets Forandringar om Natten, och dragit ett streck under den. Pappan stirrade linge pa det
tomma papperet som stormen forsdkte rycka ur tassarna pa honom. Han suckade och bladdrade till-
baka till sidan 5 som han var mycket svag fér. Dar hade han funderat ut att svarta gloet var férenat
med havet i en svindlande djup tunnel, se bilden, och det var genom den som skatter, whisky och
skelett hade akt ner, tyvérr. Den rostiga kanistern hade av en hdandelse hamnat pa kanten vid A. Om
nu nagon eller ndgot som vi kallar X stod nere pa bottnen vid B och blaste eller drog in vatten sa
maste ju vattnet stiga och sjunka sé att det sag ut som sjon andades. Vem var X? Ett havsodjur. Detta
kunde emellertid inte bevisas. Sjon hénférdes alltsa till kapitlet om Antaganden som blev langre och
langre. I kapitlet Fakta hade pappan konstaterat att vattnet var kallare langre ner. Det visste han ju
férut, man behovde bara sticka ner benen, men den har gangen var saken bevisad med en sinnrikt
konstruerad flaska. Korken pressades ner i halsen av vattentrycket nir man drog upp flaskan igen.
Vidare, vatten &r tungt och salt. Det 4r tyngre lingre ner men mera salt vid ytan. Bevis; de grunda
saltvattenspottarna. De ar mycket salta. Och tyngden kénner man om man dyker. Tangen slar upp
i lasidan och inte i lovart. Om man slénger en plankbit ut i stormen fran fyrberget far den inte
iland utan seglar runt 6n ett stycke fran stranden. Om man haller ett bride mot horisonten ser det
ut som om horisonten rundade sig. Vattnet stiger nir det blir daligt vader men ibland kan det gora
tvartom. Var sjunde vag ar vildigt stor, men nan gang kan det vara den nionde och ibland &r det
ingen ordning alls. Vart gar de breda stormvigarna av vitt skum och hur kommer de till? Varfér?
Allt detta och en massa andra saker forsokte pappan hitta orsaken till men det var mycket svart.
Han blev trétt och ovetenskaplig och skrev: En 6 har inga broar och inga staket s man kan varken
slappas ut eller stingas in. Det betyder alltsa att man kénner sig... N4. Pappan drog ett svart streck
over funderingen. Han 6vergick till det magra kapitlet med Fakta. Nu kom den igen, den hisnande
tanken att havet inte hade nagra lagar alls. Han avvisade den hastigt. Han ville forsta. (PH 163ff)

Das Wachstuchheft war inzwischen fast voll geschrieben, lauter Gedanken iiber das Meer. Jetzt
hatte er einen neuen Abschnitt angefangen. Die ndchtlichen Verdnderungen des Meeres lautete die
nachdriicklich unterstrichene Uberschrift. Lange starrte er das leere Blatt Papier an, das der Sturm
ihm aus den Pfoten zu reissen versuchte. Er seufzte und blatterte zur Seite funf zuriick, fur die er
eine besondere Schwiche hatte. Dort hatte er ausgerechnet, dass der Schwarze Gumpen durch ei-
nen ungeheuer tiefen Tunnel mit dem Meer verbunden war, sieche Abbildung, und dass alle Schitze,
Whiskykisten und Skelette durch diesen Tunnel davongerutscht waren, leider. Der rostige Kanister

war durch Zufall bei Punkt A am Rand des Tunnels gelandet. Wenn nun jemand oder etwas, das wir

72 Jansson, Tove. Pappan och havet [1969]. Stockholm: Alfabeta 2010b, S. 121.
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X nennen wollen, unten bei B auf dem Grund stand und das Wasser auspustete oder einsog, musste
das Wasser ja so steigen und sinken, dass es den Anschein erweckte, der Gumpen wiirde atmen.
Wer war X? Ein Meeresungeheuer? Das liess sich jedoch nicht beweisen. Der Gumpen wurde also
dem Kapitel Vermutungen zugeordnet, das immer ldnger wurde. Im Kapitel Tatsachen hatte der Vater
festgestellt, dass das Wasser tiefer unten kalter war. Das wusste er zwar schon vorher, man brauchte
ja bloss die Beine ins Wasser zu stecken, aber diesmal wurde die Sache durch eine sinnreich kon-
struierte Flasche bewiesen. Der Korken wurde vom Wasserdruck in den Flaschenhals gepresst,
wenn man die Flasche wieder heraufzog. Des Weiteren: Das Wasser ist schwer und salzig. Tiefer
unten ist es schwerer, an der Oberflache dafiir salziger. Beweis: die seichten Felspotte voller Salz-
wasser. Die sind sehr salzig. Und das Gewicht des Wassers spiirt man beim Tauchen. Der Tang treibt
auf der Leeseite an Land und nicht an der Luvseite. Wirft man ein Stiick Holz vom Leuchtturmfelsen
in den Sturm hinaus, treibt es nicht an Land, sondern segelt in einer gewissen Entfernung vom Ufer
um die ganze Insel. Halt man ein Brett gegen den Horizont, sieht es aus, als wolbe sich der Horizont.
Bei schlechtem Wetter steigt das Wasser, manchmal macht es auch das genaue Gegenteil. Jede siebte
Welle ist besonders gross, aber ab und zu ist es auch die neunte, und manchmal gibt es gar kein
System. Wohin ziehen die breiten Sturmwege aus weissem Schaum und wie entstehen sie? Warum?
Auf alle diese und noch viel mehr Fragen versuchte der Muminvater Antworten zu finden, doch
das war sehr schwierig. Er wurde miide und unwissenschaftlich und schrieb: ,Eine Insel hat keine
Briicken und keine Zaune, daher kann man weder hinausgelassen noch eingesperrt werden. Das
bedeutet also, dass man das Gefiihl hat..” Nein. Der Muminvater zog einen schwarzen Strich durch
diese Uberlegung und wandte sich dem mageren Kapitel Tatsachen zu. Und da tauchte er wieder
auf, dieser Schwindel erregende Gedanke, dass das Meer iiberhaupt keinen Gesetzen unterworfen
war. Der Muminvater wies ihn sofort von sich. Er wollte verstehen. (MWI 183fff)

Pappans Arbeit festigt sich formal und offenbart sich hier als ein in verschiedene Kapitel
gegliedertes, wissenschaftliches Werk. Zwei Grundpfeiler seiner Analyse scheinen die Ka-
pitel Antaganden ,Vermutungen® und Fakta ,Fakten” auszumachen, wobei jedoch ersteres
Kapitel stetig wiachst, wahrend ironischerweise letzteres nur sparlich mit Inhalt bestiickt
ist. In Felix Steiners Terminologie zeigt sich Pappan hier als Ordner, der entsprechend ord-
nungsindizierende Handlungen vornimmt:

Durch solche metatextuellen Markierungen wird es dem Adressaten moglich, Text als strukturierte,
kohaésive, autorschaftlich geplante und geordnete Einheit wahrzunehmen. Ordnungsindizierende
Handlungen sind Bezugnahmen auf die Ordnung des Textes, etwa mit der Funktion den Beginn
und das Ende eines Textes anzukiindigen, die relative Relevanz einer Sequenz zu indizieren oder
die Gliederung (explizierte Struktur) eines Textes anzuzeigen.”

Noch ausgeprégter wird Pappan nach Steiners Terminologie auch als Experimentator pra-
sentiert. ,Das globale Thema aller, die wissenschaftliche Erzahlerfigur konstituierenden
Markierungen ist die Darstellung des agierenden Wissenschaftlers in seiner ,Herstellerrol-
le*“.* Im obigen Textausschnitt werden verschiedene von Pappan entwickelte Denkmodelle
und Versuche en détail beschrieben. Eine Seite scheint ihm dabei besonders gegliickt. Darauf
entwickelt er eine These zur Erklarung der Bewegung des Meeres. Die Ausfithrungen sind
gar mit einer Zeichnung erganzt, auf die an anderer Stelle ausfiihrlich eingegangen wird.

73 Steiner, Felix. Dargestelite Autorschaft. Autorkonzept und Autorsubjekt in wissenschaftlichen Texten.
(Reihe Germanistische Linguistik 282). Tibingen: Niemeyer 2009, S. 238.
74 Ebd, S. 245.
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Es folgen schliesslich Aufzéhlungen und Kommentare von weiteren durchgefiihrten
Experimenten. So etwa zur Verifizierung der Wassertemperatur in den verschiedenen
Schichten. Ahnlich ausfiihrlich ist er in der Beweisfiihrung betreffend des Gewichts und
des Salzgehalts des Wassers: ,[...] han draggar, soker, méter, skriver, funderar” ,Er er-
kundet den Meeresboden, sucht, misst, schreibt und denkt., fasst Boel Westin die ganze
Aktivitatenpalette zusammen.” Ferner betont Westin auch die enorme Bedeutung all dieser
Aktivitaten in seiner Identitatsfindung als Kiinstler: ,Han &r forfattaren, som skriver fram
sig sjalv genom anteckningar, utforskningar, fragment under arbetet med sin avhandling.
LEr ist der Autor, der sich selbst hervorschreibt, durch Aufzeichnungen, Erforschungen,
Fragmente wihrend der Arbeit mit seiner Abhandlung.””® Aus denselben Griinden pladiert
auch Felix Steiner fiir ein Starkmachen dieser Handlungen, die die Schreibarbeit auf einer
performativen Ebene veranschaulichen:

Der Eindruck doménentypischer Gestaltungsanspriiche in wissenschaftlichen Texten[...] [ist be-
stimmt] [...] durch die Enunziation von Handlungen, die das Bild einer Autorinstanz aufbauen,
die fiir die Ordnung des Textes, fiir die Durchfithrung von technischen Handlungen, fiir die Be-

obachtung, fiir Erklarungen verantwortlich ist.””

Wie bei den behandelten Definitionen der Schreibszenen sind also auch hier Handlungen
fiir die Konstituierung einer Schreibszene zentral. Die Bedeutung solcher Tétigkeiten tut
Pappan auch seinem Umfeld kund. Pappans Entriistung ist gross, als der Kalender, Sinnbild
fir die Utensilien, die er fiir seine Untersuchungen benétigt, plotzlich verschwunden ist.
Sein Sohn hat ihn genommen und wird dafiir geriigt. Ausserdem fithrt Pappan bei dieser
Gelegenheit die Wichtigkeit von solchen Hilfsmitteln fiir seine Arbeit aus:

Det finns vissa saker som dr mycket viktiga pa en 6de 6, sa hans pappa. Observationer i synnerhet,
man maste fora ett slags loggbok 6ver allting, iaktta allt — ingenting far lamnas at slumpen. Tid,
vindriktning, vattenstand, allt. Du far lov att hdnga upp viggalmanackan igen med detsamma.
(PH 132)

,Es gibt gewisse Dinge, die sind auf einer einsamen Insel sehr wichtig®, sagte sein Vater. ,Dazu
gehoren besonders alle Beobachtungen! Man muss eine Art Logbuch fithren — nichts darf dem
Zufall iiberlassen werden. Zeiten, Windrichtungen, Wasserstande, einfach alles. Du musst den
Wandkalender sofort wieder aufhdangen.” (MWI 148)

Neben diesen Dokumentationen seines wissenschaftlichen Tuns entwickelt sich das Heft
zum Ort der Reflexion seiner personlichsten Gedanken, wird zum Medium des Diskurses
mit sich selbst. Deutlich wird jedoch das Vorhandensein einer intensiven Introspektion, wo
Pappan nicht nur die Geheimnisse der Insel, sondern auch seine Beziehung zu Mamman
beobachtet und reflektiert. Dort offenbart sich sein psychologisches Inneres:

Men pappan skrev i sitt héfte: Kunde det ténkas att vissa fakta fordndras bara darfor att det ar natt?
Undersok detta; vad gor havet pa natten. Observation; min 6 var mycket annorlunda i morkret,
dvs. A, vissa egendomliga ljud och B, nigot som utan tvivel var rorelser. Pappan lyfte pennan och
blev tveksam. Han fortsatte. Parentes, dr det mojligt att en stark kénsla, alltsd hos en sjalv, kan

75 Westin 2007, S. 390.
76 Ebd.,, S. 386.
77 Steiner 2009, S. 251.
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forandra hela omgivningen? Exempel, jag var verkligen mycket orolig for Mumintrollets mamma.
Undersok detta. (PH 156f)

Waihrenddessen schrieb der Muminvater in sein Heft: ,Kann es sein, dass gewisse Tatsachen sich
verandern, nur weil es Nacht ist? Folgendes untersuchen: Wie verhiélt sich das Meer in der Nacht.
Beobachtung: Meine Insel benimmt sich in der Dunkelheit véllig anders, d.h., A: gewisse eigen-
artige Gerausche, und B: etwas, das zweifelsohne als Bewegung bezeichnet werden kann.“ Er hob
den Bleistift, zogerte, dann fuhr er fort: ,In Klammern: Ist es moglich, dass ein starkes Gefiihl, also
bei einem selbst, die ganze Umgebung verdndern kann? Beispiel: Ich habe mir wirklich grosse

Sorgen um die Muminmutter gemacht. Dies untersuchen.” (MWI 176)

Das Buch als Ort der Selbstreflexion ist fiir das hier gewéhlte Genre naheliegend, da darin
die Grundstruktur der Argumentation von Pappans Gedanken widergegeben wird. Sie ist
somit ebenfalls Ausdruck einer intensiven Auseinandersetzung mit sich selbst und dem
eigenen Denken und fiir Pappan gar unabdingbarer Bestandteil der Losungsfindung. Felix
Steiner dussert sich hierzu wie folgt:

Denkprozessen wie Uberlegen und Begriinden liegen[...] Formen des ,Mitsichredens® zugrunde,
das heisst: Der Uberlegende bezieht, indem er ,mitsichredet®, seine Perspektive auf die Perspektive

eines generalisierten Partners und geht in dieser Weise ,mit sich zurate®”

b) Operative Bildhaftigkeit

Pappans Zeichnung wurde bereits angesprochen.” Sie ist zweigeteilt. Einerseits ist ein
Querschnitt des Gumpens zu sehen. Darauf deutlich zu erkennen ein Tunnel, der das Meer
und den Gumpen verbindet. An einem Ende eingezeichnet das Seeungeheuer, welches fiir
die Bewegung des Wassers verantwortlich sein soll. Ebenfalls eingezeichnet der Kanister,
eines von Pappans Fundstiicken. Die zentralen Elemente sind mit Buchstaben markiert, de-
ren Bedeutung in einer Legende erldutert wird. Schliesslich ist auch Pappan selbst auf dem
Bild zu sehen, deutlich erkennbar am Hut. Er befindet sich in einem Boot auf dem Wasser.
Andererseits sieht man auf der unteren Hilfte den Gumpen aus der Vogelperspektive.

Hinzugefiigt sind Angaben tiber die Wassertiefe, dargestellt mit unterschiedlichen Schraf-
fierungen beziehungsweise Punkten. Deren Bedeutung wird ebenfalls in einer Legende
entschliisselt. Die genaue Bedeutung der Zahlen, die auf dem Bild auch zu sehen sind, wird
hingegen nicht aufgeldst. Hinzugefiigt wurden ausserdem Details wie das Skelett und die
Whiskyflaschen. Gegenstande, die klassischerweise in Karten von Abenteuerromanen zu
finden sind. Ihnen kommt in der Erzdhlung eine Bedeutung zu. Die Darstellung entspricht
naturwissenschaftlichen Traditionen, wie auch Elina Druker betont: ,The texts are embed-
ded in the image, following literary and pictorial conventions relating to instructive and
encyclopaedic texts and images.® Dieter Mersch bezeichnet die Zeichnung gar als ,Kern-
bestand epistemischer Bildpraktiken“ sowohl in der Kunst, wie auch in den Wissenschaften:

Was ein Ding ist und es zu einem bestimmbaren und damit auch be-zeichenbaren (und zeichnen-
baren) macht, ist seine Form, die es zugleich als dieses ausweist. So iibernimmt die Form, die

78 Steiner 2009, S. 82.
79 Jansson 2010b, S. 164.
80 Druker 2007, S. 75.
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sichtbare Gestalt, in der Zeichnung die Funktion des Als im Sinn einer Bestimmung von Etwas als

etwas [...].%

In diesem Sinne ist Pappans Zeichnung eine typische Methode des wissenschaftlichen
Arbeitens zum Erkenntnisgewinn. Sybille Kramer untersucht Graphen als eine Form von
Schriftbildlichkeit. Graphen, Diagramme oder Karten sammelt sie unter dem Begriff ,,ope-
rative Bilder” und grenzt sie so von den Bildern der Kunst ab. Operative Bilder entstehen,
so Kramer, durch das ,Zusammenspiel von Punkt, Linie und Fliche.”® Sichtbar werde in
derartigen Darstellungen eine Dimension von Schrift, die nur bedingt verlautierbar ist,
dhnlich etwa wie die Formelsprache in der Mathematik. Dabei nennt Kramer ,die Bewusst-
werdung der kiinstlerischen und wissenschaftlichen Funktionen von Schriften® eine der
vermutlich ,aufregendsten Entdeckungen geisteswissenschaftlicher Forschung im letzten
Drittel des vergangenen Jahrhunderts.” So kommen Schriften ,als Instrumente zum Einsatz,
mit denen ein Zusammenspiel von Auge, Hand und Geist schopferische Akte ausprobiert
und realisiert werden konnen, seien sie nun kiinstlerischer oder wissenschaftlicher Na-
tur.® Oberstes Ziel dabei ist ein Erkenntnisgewinn, wie auch Christina Ljungberg betont:

Diagrams are spatial embodiments of knowledge with a peculiar potential to stimulate new cogni-
tive engagements.[...] Given that these activities all have to do with projection and imagination,
with disruptions and efficacies, they are also intimately connected with the way we produce and
process texts.*

Zeichentheoretisch entspricht dies der Vorstellung ,einer symbolischen Erkenntnis, die
dem Ideal folgt, dass Erkenntnisgegenstande stets in Gestalt sinnlich sichtbarer wie auch
handhabbarer Zeichen gegeben sind.”®® Entsprechend ist etwa die Linie nicht nur als ,,Spur
einer Geste®, sondern vor allem auch als ,eigenstandiger Entwurf einer Welt® zu betrach-
ten.® In Pappans Fall ist die Darstellung der Versuch einer Definition der Ordnung des
Meeres. Mersch bezieht sich auf die Lehre des Disegnio, wenn er postuliert, dass laut dieses
Konzepts durch die Linie der ,Prozess des visuellen Denkens zwischen Vorstellung und Ge-
staltung” bezeichnet wird.*” Dies offenbart sich in Pappans Skizze ebenfalls deutlich.

3.3.3. Zusammenfassung

In Pappan och havet entspringt der Wunsch zum Schreiben einer tiefen Verzweiflung. Das
Schreibprojekt, eine Abhandlung tiber das Meer, soll endlich Antworten liefern auf Pappans
zahlreiche Fragen. Ziel ist die Materialisierung einer neuen Ordnung, die zwar nicht nur
auf dem Papier konzipiert wird, sondern sich dort schliesslich in Wort und Schrift zu einem

81 Mersch, Dieter. Schrift/Bild — Zeichnung/Graph - Linie/Markierung. Bildepisteme und Strukturen
des ikonischen ,Als®. In: Krdmer, Sybille et al. (Hrsg.). Schriftbildlichkeit. Wahrnehmbarkeit, Materiali-
tdt und Operativitdt von Notationen. (Schriftbildlichkeit 1). Berlin: Akademie 2012, S.312.

82 Kramer, Sybille. Punkt, Strich, Flache. Von der Schriftbildlichkeit zur Diagrammatik. In: Krémer, Sy-
bille et al. (Hrsg.). Schriftbildlichkeit. Wahrnehmbarkeit, Materialitdt und Operativitit von Notationen.
(Schriftbildlichkeit 1). Berlin: Akademie 2012, S. 82.
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wissenschaftlichen Werk formiert. Als Wissenschaftler unterliegt Pappan nicht geisteswis-
senschaftlichen Paradigmen, sondern ist naturwissenschaftlichen Gesetzmassigkeiten ver-
pflichtet. Es entsteht ein Buch, das sowohl dem Verfasser wie auch dem potenziellen Leser
in erster Line dem Erkenntnisgewinn dienen soll. Der eigentliche Schreibprozess vollzieht
sich im Verborgenen, dussert sich jedoch auf einer performativ-materiellen Ebene durch
dessen Feldforschungen, die ausfiihrlich beschrieben werden. Die daraus resultierenden
Ergebnisse sind es, welche den Inhalt der geplanten Abhandlung speisen. Entsprechend
ausfiihrlich wird Pappans Suche nach Material geschildert. Schliesslich wird das wissen-
schaftliche Schreiben ebenfalls als eine Form des literarischen Schreibens dargestellt.

Pappan als Autor trifft mehrmals auf den Leuchtturmwiérter als Autor, der sich in Form
von Schriftzeichen an der Wand zeigt. Die Figur des Leuchtturmwaérters ist einerseits als
Pappans Antipode konstruiert, weil er iiber Fahigkeiten verfiigt, die dieser gerne hatte (das
Licht des Leuchtturms entfachen). Bei genauerer Betrachtung zeigt er sich andererseits
insofern auch als eine Art Doppelgingerfigur, als dass die beiden durch die Affinitat zum
Schreiben stark verbunden sind. Uberdeutlich wird dies, wenn sich die beiden Autorfiguren
denselben Schrifttrager teilen, das Heft, welches Pappan im Leuchtturm findet. Sowohl in
Pappans personlichem Schreibprojekt wie auch in der Interaktion mit dem Leuchtturmwar-
ter agiert das Buch in besonderem Masse ,medial“ im Sinne von ,vermittelnd®.

Die im Kapitel analysierten Schreib- und Leseszenen zeigen eine profilierte Reflexion
zu unterschiedlichsten Aspekten der Produktion und Rezeption verschiedener Literatur-
gattungen. ,Hon byter genre, berattarperspektiv och tematiserar forfattandet som process,
minne och sjalvkaraktaristik® ,Sie wechselt Genre, Erzahlperspektive und thematisiert
Autorschaft als Prozess, Erinnerung und Selbstcharakterisierung®, resiimiert Westin Tove
Janssons Attitude diesbeziiglich.®® Daraus ergibt sich ebenfalls eine facettenreiche Aus-
einandersetzung mit der Materialitat des Schreibens als kreativer Schaffensakt. In einem
stofflichen Sinne &dussert sich dies anhand der Bedeutung, die den Schreibwerkzeugen
zugesprochen wird. Wiederholt werden Stift und Papier erwédhnt. Sie sind gar bei den
Abbildungen Pappans als Autor als zentrale Attribute dabei. In Farlig midsommar, wo
Geschriebens aufgefiihrt wird, also ein Medienwechsel stattfindet, wurde das physische Er-
scheinungsbild des Theaters prominent verhandelt. Dabei ist Materialitat etwas, das iiber-
wunden werden muss in dem Sinne, als dass sie als Blendwerk erscheinen kann und somit
Begriffe wie ,Realitat” und ,Fiktion® problematisiert. In Pappan och havet wird, wie oben
erwihnt, die Suche nach dem Material inszeniert, das fiir das geplante Werk benétigt wird.

Die Suche nach Material wird jedoch nicht nur in einem stofflichen Sinn wie in Pappan
och havet gezeigt, sondern ebenfalls auf einer poetologischer Ebene. Zu den Begriffen ,Rea-
litat" und ,Fiktion® beziehungsweise zu seinem Material (seiner Lebensgeschichte) muss
sich Pappan in Muminpappans memoarer als Autobiograf verhalten, im Spannungsfeld von
Kiinstlertum und Kommerzialisierung. In Farlig midsommer ist der Stoff seines Werks ein
Drama nach antikem Vorbild, mit dem sich Pappan auseinandersetzen muss. Die geschil-
derten Schreibprozesse reflektieren so die Rolle des Schriftstellers sowie die Literatur als
Kunstform. Die untersuchten Muminbiicher sind somit weit mehr als Genreparodien, als
die sie so hdufig gelesen werden, sie sind auch die Erzahlungen ihrer eigenen Entstehung.

88 Westin 2007, S. 248.
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