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Lesekonzeptionen

So wie sich das Lesethema durch den Kinderbuchklassiker Puttes dfventyr i blabdrsskogen
hindurchzieht, findet man das Lesen und Lesenlernen in vielen von Elsa Beskows Biichern.
In Lese- und Schreibszenen! werden Kinder beim Buchstabieren, Lesen, Schreiben,
Zeichnen und Basteln gezeigt, aber auch wie sie mit Biichern umgehen und wer sie dabei
begleitet. Insbesondere am Lesebuch Vill du ldsa? 1, das in diesem Kapitel im Zentrum steht,
konnen fir die Buchkiinstlerin zentrale Aspekte beziiglich des Lesenlernens abgelesen
werden.

Dies zeigt sich etwa in der ,Leseszene” ,Lisa Lar Lasa® (Abb. 30) auf der vierten Dop-
pelseite des Lesebuches. Das Bild zeigt eine herbstliche Landschaft mit einem typisch
schwedischen roten Holzhaus, im Vordergrund ein alter Mann und ein kleines Médchen
mit rotem Mantel und Miitze, welche mit den Farben des Hauses und der BAiume korres-
pondieren. Beide Figuren sind tiber Worte gebeugt, die in Grossbuchstaben in den Sand
geschrieben sind. Die Worte, welche auf die Buchstaben ,I“ und ,L” der linken Buchseite
Bezug nehmen, werden im Text unterhalb des Bildes wieder aufgenommen und mit den
bisher schon gelernten Buchstaben zu neuen Worten kombiniert. Der Text, laut welchem
es sich bei der méannlichen Figur um den Grossvater handelt, der Lisa auffordert, die Worte
im Sand zu lesen?, steht in engem Verhaltnis zum Bild. Denn die Worte im Text entsprechen
denen im Bild, welche Lisa und somit auch das Lesen lernende Kind laut vorlesen sollen,
wenn der Grossvater sie auffordert, diese zu wiederholen.*

Die Leseszene zeigt, dass Elsa Beskow eine neue Leselehrmethode anwendet, bei der sich
die Miindlichkeit, also das Lautvorlesen, mit der Materialitat des Sandes verbindet.> Wih-
rend Kinder frither nur Silben und Buchstaben nachsprechen mussten, orientiert sich ihre

1 +Wie das Schreiben wird somit auch das Lesen durch eine Spannung zwischen Sprache, Instrumen-
talitdt und Korperpraktiken bestimmt. Lese-Szenen im engeren Sinne thematisieren diese Span-
nungen und konfrontieren den Leser somit mit den Grenzen seiner eigenen Lesepraxis.” Siehe:
Miuller-Wille, Klaus: Sezierte Biicher. Hans Christian Andersens Materialdsthetik. Paderborn: Wilhelm
Fink 2017. S. 41ff. Siehe auch Rudiger, Campe: ,Die ,Schreibszene® kann einen Vorgang bezeichnen,
in dem Kérper sprachlich signiert werden oder Gerétschaften am Sinn, zu dem sie sich instrumental
verhalten, mitwirken — es geht dann um die Arbeit der Zivilisation oder den Effekt der Techniken®.
In: Zanetti, Suhrkamp 2012. S. 270.

2 »Lisa Lar Lasa“ [Lisa lernt lesen] In: Beskow/Siegvald: Vill du ldsa?1. 1935. S.9.

3 JFarfar lar Lisa lasa“ [Grossvater lehrt Lisa lesen], ,Las, lilla Lisa“ [Lese, kleine Lisa]. In: Beskow/
Siegvald, I. 1935. S.9.

4 Der Aufforderung folgend sagt Lisa: ,Is, sil, mil, ris® [Eis, Sieb, Meile, Reis/Reisig]. In: Beskow/Sieg-
vald, I. 1935. S. 9.

5 Auch die italienische Reformpédagogin Maria Montessori (1870-1952), zu der es eine fast uniiber-
schaubare Anzahl an Sekundérliteratur gibt, wendet Sand als eines von vielen unterschiedlichen
Materialien fiirs Schreibenlernen an. Zur Péddagogik von Montessori siehe aktuell: Redecker, Anke;
Ladenthin, Volker: Reformpddagogik weitergedacht. Wiirzburg: Ergon Verlag 2016. Zu den padago-
gischen Lernmaterialien siehe: Montessori, Maria: Complete illustrated and annotated Catalogue of
the Montessori Didactic Material. London: Philip & Tacey. [Erscheinungsdatum nicht ermittelbar].
S. 12ff.
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Abb. 30: Beskow, Elsa; Siegvald, Herman: Vill du ldsa? 1935. S.9. Original. Bankfach der Familie
Beskow. Stockholm.

Methode am Nachsprechen und Wiedererkennen von ganzen Worten, die laut gelesen
werden. Dabei bindet sie das Lesen an einen nationalen Kontext (wie der Bildhintergrund
zeigt), womit sie die Muttersprache fiirs Lernen ins Zentrum stellt. Zudem zeigt sich an der
Szene zum einen, dass das Kind im Bild fiir das Lesen lernende Kind zur Identifikationsfigur
wird, wiahrend die ménnliche Figur die Rolle eines Lehrers einnimmt, zum anderen, dass
die Buchkiinstlerin der Natur und der Kérperlichkeit beim Lesenlernen eine wichtige Rolle
beimisst, was sich an der Lesehaltung der draussen stehenden Figuren ablesen lésst.

Dies ist nur eines von vielen Beispielen, welche Beskows Auffassung zur Bedeutung des
Lesenlernens verdeutlichen. Befragt man ihr Werk nach einer ,Materialitit des Lesens®,
zeigt sich rasch, dass die gdngigen Lesetheorien, bei denen der Text als Medium im Mittel-
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146 Lesekonzeptionen

punkt steht und das Lesen sich am Geschriebenen orientiert, zu kurz greifen.® Denn wie
Jerome McGann zu Beginn der 1990er Jahre postulierte, dass der Text nicht als einziger
Aspekt im Akt des Lesens betrachtet werden kann, sondern auch die spezifischen materi-
ellen Bedingungen der Entstehung mitbeachtet werden miissen,” so kommt bei Beskow in
allen Biichern noch eine enge Bild-Textrelation dazu, welche eine andere Lesetechnik vo-
raussetzt.®

Untersucht man die vielen Lese- und Schreibszenen in den Bilder-,Marchen-,und Lese-
biichern, fallt auf, dass Lesen und Schreiben oft in Verbindung mit anderen Tatigkeiten wie
Sammeln, Basteln, Modellieren und Zeichnen dargestellt werden.” Das Lesen und Lesen-
lernen kniipft sich bei Beskow an Handlungen des Alltags und den Aufenthalt in der Natur,
wie in Puttes dfventyr i blabdrsskogen und ,Lisa lar 14sa” gezeigt wurde. Auch im Bilderbuch
Tomtebobarnen (1910) stellt die Natur und die Aktivitit des Sammelns und damit wiederum
im lateinischen Sinne des Lesens ein zentrales Thema dar. Indem die Buchkiinstlerin die
kleinen Wichtelkinder den Eltern helfen l4sst, fiir den Winter Pilze und Beeren zu sammeln,
Reisig zu stapeln und Wolle zu verarbeiten, verkniipft sich das Sammeln (Lesen) mit einer
korperlichen Arbeit in der Natur, das als ein fiir Beskow typisches Lesekonzept verstanden
werden kann. Assmann schreibt tiber die korperliche Anstrengung beim Lesen wie folgt:

Wie mithsam der Vorgang des Buchstabierens sein kann, wurde mir in diesem Augenblick [im
Beobachten eines Lesen lernenden Méadchens] noch einmal bewusst. Das Zusammensuchen und
Aneinanderfiigen der sperrigen Buchstaben war eine fast schmerzhaft korperliche Anstrengung,

auf die das Madchen mit Irritation, Erschopfung und Widerwillen reagierte.

Bei Beskow muss der Beginn der Alphabetisierung nicht zwingend in Widerwillen enden.
Doch erfordert das Lesenlernen auch nach ihrer Auffassung einen korperlichen Einsatz,
wie die oben genannten Beispiele verdeutlichen.

Wihrend im Lesebuch Vill du lisa? I auch Bastelanweisungen als Grundlagen fiir das
Lesenlernen stehen, wie sie sonst traditionell in den schwedischen Weihnachtszeitungen
FJultomten, Tummeliten, Julklappen oder Snéflingan zu finden waren,'' findet sich im Mér-
chenbuch Sagobok (1915)* eine Geschichte, bei welcher das Lesen mit dem kiinstlerischen

6 Siehe etwa: Stephan Kammer und Roger Liideke, die schreiben: ,Jm historisch-konkret oder struk-
turell-implizit phdnomenologisch konzipierten Prozess des Lesens realisiert der Rezipient {iber se-
lektive und kombinatorische ,Appellstrukturen® des Textes und konkretisiert diesen dadurch als
strukturell mehr oder weniger geschlossene Sinneinheit.” In: Kammer/Liideke, 2005. S. 13. // Siehe
auch: Iser, 1984 [1976].

7 McGann, 1991. S.5.

8 Zum Lesen von Bild und Text als zwei unterschiedlichen Medien gibt es geniigend Forschungslite-
ratur, die diese Phdnomene untersucht haben. Siehe z.B. Nikolajeva/Scott, 2006 [2001].
9 Weitere Tétigkeiten, die oft im Zusammenhang mit Lesen vorkommen sind Néhen, Backen, Kochen,

oder Singen. In Elsa Beskows Werk finden sich viele Biicher, die in Zusammenarbeit mit der Musi-
kerin Alice Tégner entstanden sind, so z.B. Ska vi sjunga (1943). Uber das Thema ,Sprache und
Singen” und der Einfluss dessen auf das Lese- und Schreibvermdgen liesse sich jedoch eine eigene
Arbeit schreiben.

10 Assmann, 2015. S. 213.

11 Berg/Teleman 2013. S. 27-48. // Siehe auch: Hammar, 2002. S. 335ff.

12 Beskow, Elsa: Sagobok. Stockholm: Hasselgren 1915.
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Prozess des Modellierens von Ton einhergeht.”” Sowohl das Sammeln, Basteln als auch
Modellieren kénnen bei Elsa Beskow als Konzepte des Lesens aufgefasst werden, in deren
Zentrum oft die Figur der Mutter oder einer weiteren (erwachsenen oder lesekundigen)
Person steht.

Im ersten Teil dieses Kapitels werden — anhand der Untersuchung priagnanter Lese- und
Schreibszenen sowie von Leseranweisungen in Vill du ldsa? I-1II und in frithen Bilderbii-
chern - folgenden Fragen nachgegangen: Was heisst es zu lesen und das Lesen zu er-
lernen? Was geht bei diesem Lernprozess vor sich und wer ist dabei involviert? Wie wirken
sich die Biicher schliesslich auf den Leser aus? In den folgenden Teilkapiteln wird auf ex-
plizite Lesekonzeptionen eingegangen. Aus den Erkenntnissen sollen Antworten zur Frage
resultieren, ob an Elsa Beskows Werk ein eigener, fiir sie typischer Beitrag zum Lesediskurs
um 1900 ausgemacht werden kann.

Vill du lasa? I-11I

Die dreiteilige Buchserie mit dem Titel Vill du ldsa? I-1II"® entstand in den Jahren 1935/36
in enger Zusammenarbeit zwischen dem Piddagogen und Psychologen Herman Siegvald
und der Buchkiinstlerin Elsa Beskow. Wihrend der Lunder Professor hauptséichlich den
padagogischen Input gegeben und einen Teil der Texte geschrieben hat, stammen die Bilder
und der Grossteil der Texte von Beskow. Alle drei Biicher wurden als Erstlesebuch fiir das
erste und zweite Schuljahr der schwedischen Volksschule produziert, welche die Biicher
bis in die 1970er Jahre im Unterricht verwendete.® Das dritte Buch ist explizit als Lesebuch
tiir die Lektiire zuhause konzipiert, wobei es zu allen drei Biichern jeweils noch Arbeitshefte
gibt.\” Vill du ldsa?1-1Il gehort zu den ,Neuen Lesebiichern®, die einen Kontrast zum Ldsebok
for Folkskolan (1886) bildeten, das gerade um 1900 Gegenstand einer hitzigen Lesebuchde-
batte wurde, wie sie im Kapitel ,Ellen Key und das Lesen® dargestellt wurde. Bo Ollén
schreibt zu den ,Neuen Lesebiichern®:

,Nya Laseboken®, som de har bockerna kom att kallas &r ett dkta barn av sin tid. En tid som riaknade
Jhem®, jhembygd® och ,fosterland® till sina honnérsord, som forkunnade evangeliet om ,skonhet
at alla® ,barnets drhundrade® och som hade en alldeles ogrumlad tilltro till mannsklighetens fram
atskridande. Over Sorgardens varld faller som vi vet aldrig nagon skugga. I Nils Holgersson, Svens-
karna och deras hovdingar och Fran pol till pol saknas vil inte morka strak. Men som helhet ger

13 Herr Klumpedump fran Klumpedonien® [1915]. Hier in: Beskow, Elsa: Elsa Beskows Sagor. Eit urval.
Stockholm: Bonnier Carlsen 1987 [1967]. S. 208—-222.

14  Untersucht werden Szenen aus: Tomtebobarnen (1910), Tant Bruns Fédelsedag (1925) sowie Arets Saga
(1927).

15  Beskow/Siegvald, I-III. 1935/36. [Willst Du lesen?]

16  Erstlesebiicher von anderen AutorIlnnen und IllustratorInnen, die zeitgleich existierten, finden sich
im Archiv der Kinder- und Jugendzeichnung der padagogischen Hochschule Ziirich.

17 Siegvald, H; Thulin, A.; Beskow, E.: Se och lis! Ldsévningar till : Vill du lidsa? Férsta skolaret. Stock-
holm: Norstedts Svenska Bokforlaget 1949.
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148 Lesekonzeptionen

Nya laseboken bilden av ett Sverige, och en vérld dnda bort till Sven Hedins ,vandrande sj6”
Lop-nor, dir alla ménniskor lever eller kommer att leva i valstand och harmoni.®

[Das ,Neue Lesebuch®, wie diese Biicher genannt wurden, sind echte Kinder ihrer Zeit. Eine Zeit,
welche ,Heim®, ,Handwerk® und ,Vaterland“ zu seinen Ehrenworten rechnete, welche das Evan-
gelium von der ,Schonheit fiir alle® und das ,,Jahrhundert des Kindes® verkiindete und welche einen
unverdorbenen Fortschrittsglauben hegte. Uber die Welt von Sérgdrden fillt nie ein Schatten. In
Nils Holgersson, Svenskarna och deras hovdingar und in Frdn pol till pol fehlt es wohl nicht an
dunklen Ziigen. Aber in der Gesamtheit gibt das Neue Lesebuch das Bild von einem Schweden und
einer Welt, die bis Sven Hedins ,wandernden See” Lop-nor reicht, wo alle Menschen in Wohlstand
und Harmonie leben oder leben werden.]

Die ,Neuen Lesebiicher®, zu denen Ollén insbesondere Selma Lagerlofs Nils Holgersson
(1906/07), Werner von Heidenstams Svenskarna och deras hovdingar, berdttelser for unga och
gamla (1908/10) und Anna Maria Roos Schulbuch Soérgarden (von 1912-1946) zahlt,
zeichnen sich dadurch aus, dass sie sich eigens an die Phantasie des Kindes richten.”” In
Sorgarden wurde die Leselehre erneuert sowie Inhalt und Bilder fiir ein breiteres Volk an-
gepasst.?

Auch Elsa Beskows Lesebuch, das erstaunlicherweise von der Forschung so wenig be-
achtet wurde, steht ganz im Zeichen des Geistes des neuen Jahrhunderts, dem ,Jahrhundert
des Kindes", welches von Ellen Key ausgerufen wurde und das Kind, das Heim, das Hand-
werk und das Vaterland ins Zentrum stellt. Doch scheint Beskow tiber diese Anforderungen
hinauszureichen, indem sie die neue Leselehre anhand einer phantasievollen Lektiire mit
einer Buchisthetik kombiniert, die sich direkt an der Materialitat der Biicher festmachen
lasst. Beispielsweise ruft die Asthetik der Collage, in der sich das Lesebuch prisentiert, im
Kind, an welches sich schon der reformpéadagogisch anmutende Titel Vill du ldsa? explizit
richtet, Eigenschaften hervor, die es zum Lesenlernen veranlassen.?’ Der Titel appelliert an
die Interessen und die Selbstmotivation, ein padagogisches Konzept, das davon ausgeht,
dass Lernen — entgegen fritheren autoritaren Unterrichtsmethoden — nicht nur blosse Me-
thode ist, sondern auch Moglichkeiten bietet, Wiinsche in den Unterricht einzubringen.
Schon Rousseau schrieb in Emile oder iiber die Erziehung:

Man macht viel Wesen davon, die besten Methoden, lesen zu lernen, herauszufinden. Man erfindet
Lesekasten, Karten [...]. Ein viel sichereres Mittel, das woran niemand denkt, ist der Wunsch, lesen
zu lernen! Erweckt diesen Wunsch im Kinde und dann weg mit den Lesekésten und Wiirfeln, und
jede Methode wird ihm recht sein. — Das gegenwirtige Interesse ist die grosse bewegende Kraft,

die einzige, die mit Gewissheit zu etwas fithrt.?

18  Ollén, Bo: Fran Sérgarden till Lop-Nor. Klassiska ldsbocker i ny belysning. Stockholm: Carlsson 1996.
S.7.

19 Siehe: Nix, 2002. S. 149-211.

20 Roos, Anna Maria: Sérgarden, I Onnemo, Onnemofolk. Stockholm ab 1912. Zu den Lesebiichern siehe
auch: Furuland, Lars; @rvig, Mary. 1990. S. 395-396. Explizit zu Anna Maria Roos’ Lesebiicher, siehe:
Lofgren, Margareta: ,Historien om Sorgarden®. In: Ollén, 1996. S. 188—240.

21 Weitere Titel mit dieser Frageform finden sich bei Beskow zum Malen und Basteln: Vill du mala?
(1898-1934) und Vad ska vi géra? (1917).

22 Rousseau, Jean-Jaques: Emile oder iiber die Erziehung. Stuttgart: Reclam 2012 [1963]. S. 259.
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Was Rousseau postulierte, war die Uberzeugung, dass das Kind nicht viele Medien zum
Lesenlernen benétigt, es jedoch durch gewisse Materialien zum Lesenlernen motiviert
werden kann.

In den folgenden Teilkapiteln wird anhand des Lesebuches gezeigt, welche Teile des
Buches das Kind zum Lesen animieren und welche Rolle dabei die Mutter, andere Kinder
und die Lehrerin einnehmen. Letztere erhilt einen neuen Status, wenn sie Wiinsche weckt,
wie Heinrich Bosse schreibt:

Indem der Lehrer Wiinsche erweckt, um Wiinsche zu erfiillen, tritt er ein kulturell hochgeschétztes
Amt an. Man hat lange Zeit der Reformpadagogik, zumal dem Philanthropinismus, nur das eine
Ziel glauben wollen, den Nutzen; ebenso wichtig ist auch das andere Ziel, ndmlich das Ver-

gniigen.”®

Auf das Vergniigen, das Beskows Lesebuch allein durch seine materielle und dsthetische
Gegebenheit bereitet, wird speziell im zweiten Teilkapitel eingegangen.

Der Buchbeginn, ein AHA-Erlebnis

In jeder Schriftkultur kommt das Lesenlernen
einer Initiation gleich, einem ritualisierten Uber-
gang vom Zustand der Unselbststindigkeit und der
beschrankten Verstandigung zur Fihigkeit, mit
Hilfe der Biicher am kollektiven Gedéchtnis teil-
zuhaben und sich mit der kulturellen Tradition
vertraut zu machen, die sich mit jedem Leseakt
weiter erschliesst.*

Alberto Manguel

Elsa Beskows Lesebuch ist, wie aus dem vorgehenden Kapitel hervorgeht, anders. Weniges
erinnert an herkdmmliche ABC-Biicher? oder Erstlesebiicher?, wie sie noch kurz vor ihrer
Zeit produziert wurden. Bei einer ersten Durchsicht ist kaum eine schliissige Einheit er-
kennbar, auch eine logische Reihenfolge fehlt auf den ersten Blick. Kinder, die mit den
Biichern der Buchkiinstlerin vertraut sind, konnen allenfalls gewisse Bilder oder Texte
wiedererkennen, Orientierung findet der Leser in einem Inhaltsverzeichnis, das sich am
Schluss — statt zu Beginn - des Buches befindet.

Die Besonderheiten von Vill du ldsa? I-11I werden schon zu Beginn des Buches demonst-
riert. Das Lesebuch beginnt nicht etwa mit den herkémmlichen Anfangsbuchstaben des
Alphabets A-B-C sondern mit dem Wort ,MOR" [Mutter], welches das Madchen auf der
Titelseite (Abb. 31) mit ihren Buchstabenkirtchen aneinanderreiht. Die Handlung des

23 Bosse, Heinrich: ,Die Kinder miissen selbst schreiben lernen, oder Die Einrichtung der Schiefertafel.
In: Zanetti, 2012. S. 85.

24 Manguel, Alberto: Eine Geschichte des Lesens. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt-Taschenbuch-Verlag
2000 [1996].

25 Zum Besipiel: Adelborg, Ottilia: Prinsarnas Blomsteralphabet. Stockholm: Bonnier 1892.

26  Etwa: Ldsebok for Folkskolan. Stockholm: Norstedt 1868.
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Buchstabenlegens wirkt, als wiirde dem Méadchen das Wort ,MOR® in dem Moment be-
wusst, als es dieses liest. Das Verstehen des Sinns, das AHA-Erlebnis, offenbart sich auch
dem Leser, wenn dieser die Titelseite umblattert: Die vorliegende Doppelseite ist voll von
,Mutter”. Wihrend auf der linken Seite das Wort ,MOR® als Akrostichon?’, sowohl in Gross-
als auch Kleinbuchstaben aufgefiithrt und mit entsprechenden Bildern versehen ist, er-
scheint auf der rechten Bildseite dhnlich einer Vision (des kartenlegenden Madchens) das
Bild einer Frauenfigur. Das Papier, die Buchseite, markiert eine Schwelle, dhnlich einem
Vorhang, der zwischen dem Wort, welches das Médchen legt, und dem Bild, das auf der
nachsten Seite erscheint, beim Blattern hochgezogen wird. Dieser fast theatralische Beginn
versinnbildlicht den Eintritt in das Lesebuch und damit ins Leseparadies. Denn der erste
Blick des Lesers richtet sich auf ein Bild mit einer Frau in einem langen blauen Kleid, welche
im Garten Rosen schneidet und die Assoziation an eine Marienfigur wachruft. Dieser kurze
erste Eindruck einer Bibelszene wird jedoch durch das profane Attribut eines Korbs mit
Mohrriiben am Arm der Frau gebrochen. In ihrer alltdglichen Geste eines Blicks Richtung
Boden offenbart sich auch dem Betrachter des Bildes, was die Frau bewegt: Am unteren
Bildrand sitzt ein kleiner Junge, die Augen vor Schreck geweitet und das Bein seiner Mutter
umklammernd, weil sich am Boden eine kleine Schlange windet. Diese wiederum gibt An-
lass fur den Ausruf, der unterhalb des Bildes in Grossbuchstaben zu lesen ist und wie im
Beispiel von Lisa und ihrem Grossvater hauptsichlich zu verstehen ist, wenn er laut gelesen
wird: ,MOR. Mor! Mor! O, mor! Orm!“ [Mutter. Mutter! Mutter! O, Mutter! Schlange!].?
Mit diesem fulminanten Buchbeginn (Abb. 32a/b) setzt sich die Buchkiinstlerin deutlich von
den bisherigen Lesebiichern ab. Zum einen verleiht sie dem Buch einen wichtigen Status,
indem sie mit der paradiesischen Anfangsszene an das Buch der Biicher, die Bibel, und damit
an den Anfang der (lesenden) Menschheit iiberhaupt gemahnt. Zum anderen zeigt sie auf,
dass fiir sie das Lesenlernen eng an die Figur der Mutter gekniipft und mit der Lehrmethode
,Talet-frimst*? verbunden ist, welche sie im Nachwort ,Till lirarinnan®* formuliert. Diese
setzt bei der frithkindlichen Sprache an und erklart, weshalb das Lesebuch mit dem Wort
»MOR" (oft als eines der ersten Worte in der kindlichen Sprachentwicklung) und nicht mit
A-B-C, beginnt. Nicht zuletzt wird das Buch als farbiger Lustgarten des Lesens fiir das Kind
inszeniert, zu welchem es iiber das Zauberwort ,Mutter” — dhnlich einem Initiationsritus,
wie Alberto Manguel im Eingangszitat beschreibt — Zugang erlangt.™

Priasente Mutter

Wie schon gezeigt wurde, nimmt die Mutter in der Geschichte der Alphabetisierung des
Kindes eine zentrale Rolle ein. Auch in Beskows Konzept vom Lesenlernen steht die Mutter

27 »~Akrostichon® (altgr.): Versform, bei der die Buchstaben-,Wortanfinge einen Sinn ergeben (dt. Leis-
tenvers).

28  Das Wortspiel lasst sich kaum iibersetzen.

29  [Sprache zuerst].

30  Aufden Text ,Till lararinnan!“ [An die Lehrerin] wird im Kapitel ,Die Lehrerin“ eingegangen. Siehe:
Beskow/Siegvald,1935. S. 159-160.

31  Auch im Bilderbuch fiir Kleinkinder Tomtebobarnen (1910) findet man auf der ersten Doppelseite die
Mutter als zentrale Gestalt in einer Hohle sitzend wieder (s. Abb. 18).
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VILL DU LASA?

—

Abb. 31: Beskow, Elsa; Siegvald, Herman: Vill du ldsa? 1935. Titelseite, Vorarbeit. Original. Bankfach
der Familie Beskow. Stockholm.
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Mor! mor! O, mor! Orm!

Abb. 32a: Beskow, Elsa; Siegvald, Herman: Vill du ldsa? Forsta skolaret. Stockholm: Norstedt 1944
[1935]. S. 2-3.

im Zentrum, was sich insbesondere an Szenen im ersten Lesebuchteil Vill du ldsa?1 zeigt.
Dieses diirfte sich jedoch von den Alphabetisierungskonzepten aus dem 18. und 19. Jahr-
hundert unterscheiden. Wéahrend Beskow die Mutter im Lesebuch als Hauptfigur sowohl
in der Anfangs-,wie auch in der Schlussgeschichte (,Vem haller mest av mor“?)*? auftreten
lasst, spricht sie dieser fiir das Buch eine Art Rahmenfunktion zu. Innerhalb des Buches
fungiert sie als Begleiterin des Lesen lernenden Kindes. Dies zeigt sich beispielsweise auf
der Textebene, wenn Lisa sie bittet, ihr bei den Aufgaben zuzuhoren. ,Snélla mor, f6r-hor
min laxa!“?® In der Antwort der Mutter wird erkenntlich, dass diese sowohl fiir ihre Tochter
préasent ist als auch gleichzeitig selbst etwas zu tun hat: ,Ja Lisa, men hamta forst min sax,
for Hans byxor ar sonder.* Neu bei Beskows Lesekonzept ist, dass die Alphabetisierung
an eine handwerkliche Tatigkeit gekoppelt ist. ,Far jag lisa nu, mor? Jag har X i l4xa.** Die

32 Beskow/Siegvald, 1935. S. 155. [Wer hat die Mutter am liebsten?] Der Text schildert, wie der kleinste
Junge der Familie einen Brief fiir die Mutter zum Postzug bringt, wéhrend die grosseren Kinder sich
vor der Aufgabe driicken. Wie zu Beginn des Buches steht die Mutter mit einem kleinen Kind im
Fokus, welches das Lesen noch erlernen wird.

33 [Liebe Mutter, bitte hére meine Aufgaben ab.]

34 [Ja, Lisa, aber hole zuerst die Schere, denn Hans® Hosen sind kaputt.]

35  Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 25. [Darf ich jetzt lesen, Mutter? Ich habe X als Aufgabe.]
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Mutter hort zu, wie Lisa x-Worter tibt, wihrend sie selbst mit der ,Sax®, die ,Byxor“® flickt.
Das Buchstaben Lernen ist sowohl an eine Téatigkeit als auch ganz konkret an die Materie
des Stoffes gebunden, der von der Mutter bearbeitet wird, wodurch die Materialitit des
Lesens deutlich zum Ausdruck kommt.

An der Figur der Mutter wird Beskows Konzept deutlich, das Lesen zusammen mit an-
deren kreativen Téatigkeiten zu vermitteln. Ihre physische Prasenz materialisiert sich dabei
auf der emotionalen Ebene des Kindes in Form von Vertrauen und Sicherheit, welche fiirs
Lernen zentral sind. Dadurch nimmt sie auch auf das spétere autonome Lesen Einfluss, wie
auch bei Riidiger Steinlein gelesen werden kann, wenn er schreibt, dass das Kind bei der
Lektiire einem miitterlichen Raum innewohne — auch wenn die Mutter nicht mehr anwe-
send ist.¥’

Kleine Lehrer

Nimmt im Lesebuch I die Mutter noch eine zentrale Stellung innerhalb der Texte und Bilder
ein und verkorpert eine Lernbegleiterin des lesenlernenden Kindes, so zieht sie sich als
solche in Vill du ldsa?1l und IIT allmahlich zurtick. Auch wenn das Kind immer selbstéandiger
lesen kann, bedeutet dies nicht, dass keine Helfer mehr nétig sind. An die Stelle der Mutter
treten vermehrt andere Personen, insbesondere andere Kinder, wie folgend an zwei Bei-
spielen gezeigt wird.

Im ersten Beispiel wird im Anfangstext ,Att lisa pa egen hand“® von Vill du ldsa?11I eine
Leseszene dargestellt, welche mit der Frage an den Leser beginnt: ,Tycker du inte, att det
ar roligt att kunna lasa alldeles pa egen hand?*® Die Stimme, welche wie aus dem Off
erklingt und die Frage stellt, fahrt in auktorialem Erzahlton fort: ,Lisa larde sig det sa fort,
mycket fortare &n Hans. Nu laser Lisa for Toto var kvéll ur sin lase-bok** Genau diese
Vorleseszene kann der Leser in der zugehorigen Schwarz-Weiss-Zeichnung erkennen (Abb.
33). Diese zeigt ein auf einem Schemel sitzendes lesendes Madchen, welches den Blick in
ein gedffnetes, dicht beschriebenes Buch auf dem Schoss gerichtet hilt und dem kleineren
Jungen neben ihr vorliest. Entgegen der Vorleseszene aus Arets saga (Abb. 2a), sitzt das
kleine Kind nicht auf dem Schoss, sondern steht neben der Schwester und hort mit ,6ppen
mun® und ,6gonen runda“! zu. In dieser Vorleseszene riickt die grosse Schwester an die
Stelle der Mutter, wobei gleich beide Kinder am Gegenstand des Buches lernen. Wihrend
das Méddchen in ihrem Lesebuch, das dem vorliegenden Vill du ldsa? entspricht, im Lautlesen
ihre Lesefahigkeiten, sowie Tempo, Lesefluss und Verstandnis einiibt, verwendet der Kleine

36  [Schere] und [Hosen].

37  Steinlein, 1987. S. 25ff.

38  Beskow/Siegvald, III. 1936. S. 3. [Selbst lesen/selbsténdig lesen].

39  [Findest du es nicht lustig, selbst lesen zu kénnen?]

40  [Lisa lernte es [das Lesen] so schnell, viel schneller als Hans. Nun liest sie fiir Toto jeden Abend aus
ihrem Lese-Buch vor.] Mit den Informationen, welche der Leser durch die Lektiire der ersten beiden
Binde hindurch erhilt, kann er die Szene verorten. Fiir die Leser dieser Arbeit soll erwihnt werden,
dass es in dieser Szene um die drei Kinder, Lisa, Hans und Toto geht. In Band eins besagt der Text ,I
Skolan® [in der Schule], dass Lisa und Hans zusammen die Schule beginnen, weil sie gleich alt sind.
Toto der Kleine ist laut Text auf S. 15 in Band I drei Jahre alt.

41  [offenem Mund] und [runden Augen]
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die Laute der Schwester, um sich die Sprache durch Wiederholung anzueignen. Denn immer
wieder muss ihm die Schwester das Gleiche (,samma sak om och om®) vorlesen und die
gleichen Bilder zeigen, bis er in seiner eigenen Sprache die Schwester nachahmt, als wiirde
er lesen. ,Sedan tittar han pa bilderna och rabblar konstiga ord i ett sprak, som bara han
forstar. DA latsar han, att han laser 4

S \\\«
&@ g).))}\"’ -
& o] .;F ft
0]

ATT LASA PA EGEN HAND.

Abb. 33: Beskow, Elsa; Siegvald, Herman: Vill du ldsa? Bredvid lasebok for de tva forsta skolaren.
Stockholm: Albert Bonniers Forlag 1950 [1936]. S. 3.

Die Vorleseszene verdeutlicht zum einen, dass das Méadchens fiir die Alphabetisierung an
die Stelle der Miitter riickt, womit sie einem reformpadagogischen Ideal entspricht, bei dem
Kinder andere Kinder lehren.* Zum anderen stellt Beskow das Lautlesen als eine fiir sie
wichtige Methode dar, indem sie diese auf einer Metaebene ins Buch setzt und damit wie-
derum auf das Lesebuch verweist. Wie wichtig das Lesebuch fiir das Lesenlernen ist, wird

42 [Dann schaut er sich die Bilder an und brabbelt in einer komischen Sprache, die nur er versteht. Da
klingt er, als wiirde er lesen.]

43 Siehe: Miiller-Wille, Klaus: Schrift, Schreiben und Wissen. Zu einer Theorie des Archivs in Texten von
C.J.L. Almgvist. Tibingen: Francke Verlag 2005. S. 153ff. Miiller-Wille zeigt an padagogischen Texten
von C.J.L. Almqvists Texten auf, dass in Schweden fiir eine ,effizientere Gestaltung des Lese- und
Schreibunterrichts® die britische ,Lancastermethode® in Anspruch genommen wurde. Unter Ein-
bezug der Schiiler in den Unterricht konnte die Lehrperson von ihrer Lehrtatigkeit entbunden
werden, weil die Schiiler einander unterrichteten. Damit steigerte sich sowohl die Effizienz der
Lernenden als auch die Observanz der Lehrperson. S. 154.

DOI 10.2357/9783772086618 BNPh 61 (2019)



156 Lesekonzeptionen

schliesslich aus Lisas Ermahnung des kleinen Bruders deutlich, wenn sie sagt: ,Akta boken
val!“ und ,Toto far inte riva sénder min fina bok!“** Nicht zuletzt verbirgt sich in der Szene
auch ein Hinweis auf die Bedeutung des Spielzimmers als Ort und Raum fiir das Lese-
nlernen: Die Spielsachen, welche sich in der Szene befinden — Teddybar und Holzlokomo-
tive — verweisen auf den engen Konnex zwischen Spielen und Lernen, der Beskows Lern-
konzeption stark pragt, worauf spiter noch eingegangen wird.

Fine weitere Leseszene findet sich in Arets saga (1927). Die frither schon erwihnte
Schwarz-Weiss-Zeichnung (Abb. 29), welche drei Kinder der Grosse nach aufgereiht vor
einer grossen Schultafel in Riickenansicht zeigt®, verdeutlicht das Prinzip, bei dem Kinder
einander lesen lehren. Dafiir bedient sich die Buchkiinstlerin eines ,Vorbilds®, das in Form
einer beschriebenen Tafel wie ein Bild im Bild an einem Nagel (auf der weissen Seite des
Buches) aufgehangt ist. Das grosste aussen rechtsstehende Kind steht dabei wie ein Lehrer
mit einem Stock in der linken Hand und zeigt auf das a von ,,6vriga®, dem zweitletzten Wort
auf der Tafel, eine Geste, die vermuten lasst, dass die Kinder gemeinsam den folgenden Text
laut lesen:

Trettio dagar har November
April Juni och September
Tjugoatta en allen

Alla de 6vriga trettioen.*

[Dreissig Tage haben November
April Juni und September,
Achtundzwanzig einer allein,
Alle iibrigen einunddreissig. ]

Durch das gemeinsame laute Lesen der Anzahl Tage der Monate, welche auf der rechten
Buchseite in einem farbigen Bild thematisiert werden, werden alle Kinder vom é&ltesten bis
zum jlingsten in den Lernprozess involviert und lernen am selben Gegenstand. Dieses
rhythmische Lautlesen kann als Erweiterung der Lesepraxis des sogenannten ,individu-
ellen Lautlesens” angesehen werden, das in den Talmudschulen der Juden tiblich war und
auch in vielen Kantonen der Schweiz am Ende des 18.]Jahrhundert praktiziert wurde.*
Beskow lehnt sich somit an eine schon bekannte Lesepraxis an und erweitert diese im Sinne
ihrer Lesepadagogik. Dabei dienen die Identifikationsfiguren im Buch dem Lesen lernenden
Kind als Gleichgesinnte und regen es auf eine wenig autoritire Weise an mitzumachen und
laut mitzulesen.

44  [Achte gut auf das Buch] und [Toto darf mein schénes Buch nicht kaputt reissen!]

45  Die Wahl der Riickenansicht ist ein Kunstgriff, die dem Betrachter eine Identifikation mit den Figuren
erlaubt.

46  Beskow, Elsa: Arets saga. Stockholm: Bonnier 1927. S. 6.

47  Messerli, Alfred: Lesen und Schreiben von 1700 bis 1900. Untersuchung zur Durchsetzung von Literalitdt
in der Schweiz. Tubingen: Niemeyer 2002. S. 263.
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Die Lehrerin

In Beskows Lesebuch kommt den Faktoren wie Haptik des Buches, Buchbeginn, Rolle der
Mutter und jene von anderen Kindern eine wichtige Bedeutung zu. Es sind Faktoren, die
wenig an die Schule erinnern. Betrachtet man die Bilder und Texte von Vill du ldsa, scheinen
sich die Lehrmethoden auf den ersten Blick kaum von den Leselernmethoden in der Schweiz
im spaten 18. und frithen 19. Jahrhundert zu unterscheiden. So wurde, folgt man Alfred
Messerlis Ausfithrungen, in vielen Kantonen der schulische Unterricht mit dem héiuslichen
ergianzt. Kinder lernten das ABC und erstes Lesen mit Hilfe der Schwester, der Grossmutter
oder der Mutter, damit dem Lehrer das Lehren leichter falle. Messerli schreibt: ,Die Bil-
dungschancen der Kinder hingen von einem erfolgreichen Erwerb der Lesefdhigkeit ent-
scheidend ab. Der Schulmeister wiederum erwartete, dass man ihm diese Last abnahm oder
erleichterte.”® Dabei fiel die Methodenwahl oft auf das umsténdliche Syllabieren. Messerli
beschreibt dies wie folgt:

Lesenlernen in den Grundschulen [...] begann damit, dass den Schiilern die ,Namen® der Buch-
staben, nicht aber der Lautwert, beigebracht wurde, indem der Lehrer den Buchstaben zeigte und
ihn benannte. [...]. Eine Schwierigkeit fiir die Kinder bei der seit dem Mittelalter bekannten Buch-
stabiermethode lag darin, aus den benannten und nicht belauteten Buchstaben Woérter zu synthe-
tisieren; aus den Lautteilen el, e, ha er, e und er sollten die Kinder das Wort Lehrer zusammen-

schlagen.”

Auf den zweiten Blick lsst sich jedoch feststellen, dass die Buchkiinstlerin eine ganz be-
stimmte Vorstellung sowohl von der Rolle der Lehrperson als auch von der Art und Weise
wie diese den Kindern das Lesen und Schreiben beibringen sollte, hatte; und diese Idee
unterscheidet sich sehr wohl von den oben beschriebenen Methoden.

Im Text ,Till lararinnan!“?, einer zweiseitigen Anweisung, die sich direkt und explizit
an die Lehrerin richtet und fast einem Lehrmanifest gleichkommt, stellt Beskow ihre eigene
padagogische Methode vor, welche deutlich macht, dass die Buchkiinstlerin mit ihren Vor-
stellungen nicht im 19. Jahrhundert verhaften bleibt, sondern insbesondere das Lesen- und
Schreibenlernen weiterentwickelt und modernisiert.

Das Moderne besteht zum einen darin, dass Beskow der Lehrperson, explizit einer Frau,
vordergriindig zwar freie Hand lasst und ihr somit eine grosse Verantwortung zuspricht®,
aber in Wirklichkeit genau darauf besteht, wie diese im Unterricht vorzugehen habe, selbst
ganz im Sinne einer Lehrerin. Zum anderen darin, dass ihre neue Leselehre zwar aus der
miindlichen, der Laut- und Wortbildmethode besteht (welche miteinander kombiniert

48  Messerli, 2002. S. 243.

49  Messerli, 2002. S. 250.

50  Der Text ,Till lararinnan!“ [An die Lehrerin] befindet sich in der Ausgabe von Vill du ldsa I auf den
letzten Seiten des Lesebuches. S. 159-160. Bei dieser Zueignung ist nicht evident, ob Beskow auf
einen tatsichlichen Umstand abzielte, dass die meisten Grundschulklassen von Lehrerinnen unter-
richtet wurden. ,Der Lehrer’ wird hier jedenfalls gar nicht erwdhnt.

51 yHarvid bor den enskilda ldrarinna ha méjilighet att allt efter sin individualitet, utbildning och er-
farenhet fritt utforma en personligt praglad undervisningsteknik:“ [Hiermit soll jede einzelne Leh-
rerin die Moglichkeit haben, nach ihrer Individualitit, Ausbildung und Erfahrung den Unterricht frei
und mit persénlichem Unterrichtsstil auszuformen.] Siehe: Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 159.
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werden), wobei die miindliche Methode ,Talet framst“*? eine tibergeordnete Rolle spielt, wie
der folgende Text aufzeigt:

Lampligt torde vara att forst lata barnen ga pa upptiackningsférd & bokstavsbilderna och genom
talovningar ldra uttala ifragavarande sprakljud rent och tydligt. Dérefter bor situationsbilden &
uppslagets hogre sida goras till foremal for talévningar sasom forberedelse till den egentliga l4s-
ningen. P4 sa sitt torde undervisningen komma att tillgodose ,talet frimst“-metodens krav, att
barnen tillagnat sig redan fore skolaldern.®

[Geeignet wire es, die Kinder zuerst auf Entdeckungsfahrt durch die Buchstabenbilder zu schicken
und sie durch Sprechiibungen die entsprechenden Sprachlaute rein und deutlich aussprechen zu
lassen. Danach sollte das Situationsbild auf der rechten Seite als Ziel fiir Sprechiibungen sowie als
Vorbereitung fiir das eigentliche Lesen vorgenommen werden. Auf diese Weise sollte der Unter-
richt die Anforderungen der ,Aussprache zuerst“-Methode erfiillen, welche sich das Kind schon
vor Schuleintritt angeeignet hat.]

Auch wenn sich Beskow im Text besonders dafiir ausspricht, im Leseunterricht mit der
Jtalet-fraimst“~Methode an der Sprache des Kindes anzusetzen, welche es sich schon vor
Eintritt in die Schule angeeignet hat,™ so setzt sie sich dennoch in ihrer Leselehre neu dafiir
ein, dass die Komponenten Laut, Schriftbild und Buchstabe nicht einzeln und hinterein-
ander, sondern in Kombination erlernt werden.” Darin legt die Buchkiinstlerin einen
ebenso grossen Wert auf das Bild (Illustration und Schriftbild), wie auf die Schrift. Dies geht
insbesondere aus ihrer Anweisung hervor, dass ,ordbilderna®® durch Wiederholung im
Lesetext und durch anschliessende Ubungen eingeprigt werden sollen.” Aus Beskows
Worten, die von einer genauen Kenntnis der Zeichenlehre deuten, die sie auch fiir ihre
eigene Leselehre nutzt, 1asst sich daher deutlich ablesen, dass sich die Buchkiinstlerin von
der reinen Buchstabiermethode absetzt und diese mit Laut und Bild kombiniert, wodurch
sie sich auch vom Aufschreibesystem um 1800 distanziert, wie es Kittler beschreibt. Denn
was er dazu schreibt, trifft fiir Beskow schon nicht mehr zu.*® Vielmehr zeigt sich an ihrer
Methode ein Ubergang zum Aufschreibesystem um 1900, in dem das Miindliche von der
Schrift abgelost wird, und Lesen nicht mehr als reines Wahrnehmen von Buchstaben ver-
standen wird, sondern als Lektiire, die auf der zufalligen Entnahme von ganzen Worten
basiert. Man konnte Beskows Methode als eine Antwort auf Kittlers Aufschreibesystem
sehen. In diese Theorie geht auch der Weiblichkeitsdiskurs ein, wie er ein stiickweit schon

52 [Aussprache zuerst]

53  Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 159.

54  Womit sie zwar an den miindlichkeitszentrierten Buchstabier- und Syllabiermethoden aus dem 18.
und 19. Jahrhundert ankniipft.

55  Lena Larsson untersucht die Leselehrmethoden von drei unterschiedlichen Lesebtichern von 1912-
2003 und unterscheidet zwischen der ,synthetischen® und ,analytischen® Methode. Bei Elsa Beskow
diirfte es sich um eine kombinierte Methode handeln. Siehe: Larsson, Lena: Ldsldror genom tiderna.
En studie av tre ldsldror fran olika epoker. Lund 2010 (unveréffentlicht).

56  [die Wortbilder]

57  ,Héarjamte bora ordbilderna ingaende analyseras, varvid orden uppdelas i stavelser och ljud samt
tecknen for dessa” [Hiermit sollen die Wortbilder eingehend analysiert werden, wobei die Worte in
Silben und Laute samt deren Zeichen aufgeteilt werden.] Siehe: Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 159.

58  Siehe: Kittler 1995 [1985]. S. 11-214.
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im ersten Kapitel diskutiert wurde. Wiahrend Kittler im Aufschreibesystem um 1800 die
Verschriftlichung des Lautes als eine Verschiebung vom Weiblichen zum Ménnlichen, von
der Leserin zum Schreibenden sieht,> bei dem an die Stelle des Muttermunds und der Dich-
tung der Autor und die Schrift treten, geschieht hingegen im Aufschreibesystem um 1900
durch die Einfiihrung der Schreibmaschine wieder eine Riickverschiebung zum Weiblichen.

Auch wenn Beskows eigene Leselehre auf dem Hintergrund der neuen technischen Er-
rungenschaften im 19. Jahrhundert gelesen werden konnte, ist es dennoch fraglich, ob die
kombinierte Sprach-,Laut-,und Bildmethode direkt mit Kittlers Auffassung in Verbindung
gebracht werden kann. Denn zum einen zeigt sich an Beskows Methode eine Gegenbewe-
gung zu der reinen Syllabiermethode des Aufschreibesystems um 1800, womit sie sehr mo-
dern wirkt. Zum anderen ist gerade in ihren Bildern selten eine Ahnung von Industriali-
sierung zu sehen, wie sie Kittler mit der Mechanisierung fiir das Aufschreibesystem um
1900 beschreibt. Vielmehr strahlen ihre Bilder eine Rickwirtsgewandtheit aus, die noch
nicht Kittlers Auffassung entspricht und wie es auch deutlich aus der Vorleseszene im ersten
Kapitel hervorgeht. Vielmehr diirfte sowohl in ihrer Lehrmethode und deren Darstellung,
welcher eine eigentiimliche Verbindung von Alt und Neu charakteristisch ist und den Leser
und Betrachter immer wieder in eine Spannung zu versetzen mag, gerade Beskows Eigenart
liegen.

Ein Hauch vom Geschlechterdiskurs um 1900 ist jedoch dem Lesebuch Vill du ldsa?
dennoch inhérent, wenn man die explizite Ausrichtung des Buches auf eine Lehrerin ,Till
lararinnan!“ betrachtet, oder schlicht, mit welchem Selbstverstindnis Beskow ihre eigene
Autorschaft lebt.

Fasst man kurz zusammen, trifft man bei Beskow einerseits auf dhnliche Lehr- und
Lernmethodenelemente wie noch in den Jahrhunderten davor, wovon auch ihre Bildsprache
zeugt. Gleichzeitig ist ihrer Methode ein ganzer Diskurs {iber die Bedeutung von Zeichen
und der Literatur und den technischen Medien inhirent, welche das Lesebuch Vill du ldsa?
in einem modernen Licht erscheinen ldsst. Andererseits zeigt sich bei der Buchkiinstlerin
beziiglich dem Lesenlernen ein ganz neuer Aspekt: Wie Beskow das Lesen versteht, kann
als Gegenbewegung zu einem technischen Lesen, wie es Kittler beschreibt, angesehen
werden. Ihrem Konzept ist eine neuartige Methode (Laut, Wort und Bild) inharent, welche
sowohl Grossvater, Miitter und Kinder als auch Lehrerinnen in die Alphabetisierung mi-
teinbezieht und v.a. einen starken Fokus auf weitere kreative Tatigkeiten und Arbeiten in
der Natur legt. Das Lesen ist als ganzheitlicher Prozess zu verstehen, der in den Alltag um
1900 integriert wird und sich dennoch ganz stark an das Buch selbst kniipft. Dabei kommt
dem Buch an sich, v.a. in seiner Haptik, eine wichtige Rolle zu, weil die Biicher, welche die
Kinder im Lesebuch lesen, oft auf das Lesebuch selbst verweisen, wodurch Beskow sowohl
ihre Autorschaft als auch ihr eigenes Buch legitimiert. Die modernen Ziige von Beskows
Buch zeigen sich nicht zuletzt auch in der Geschichte der Frau um 1900.

59  ,Alphabetisiertes Lesen, das lieber weiterschreibt, statt Buchstaben wahrzunehmen, hat also das
Korrelat auf der Produktionsseite: Die Funktion Autorschaft.” Siehe: Kittler, 1995 [1985]. S. 217.

DOI 10.2357/9783772086618 BNPh 61 (2019)



160 Lesekonzeptionen

Spielend lesen lernen

Wiéhrend am Lesebuch gezeigt wurde, welche Methoden Beskow anwendet, um das Kind
zum Lesen zu bringen, und welche Personen in den Prozess des Lesenlernens involviert
sind, wird anhand eines ausgew#hlten Marchens und eines expliziten Bilderbuches gezeigt,
wie wichtig die Aspekte Freude und Spass beim Lesen und Lesenlernen sind und wie
Beskow diese in ihre Lesepadagogik einflicht.

Im Mérchen ,Kungen som bytte bort minnet” (1955)® wird das Thema von einem spie-
lerischen Unterricht, der anstelle von stupidem Auswendiglernen das Selberdenken ins
Zentrum stellt, im Namen einer neuen Pddagogik verhandelt. Die Tochter des Konigs, wel-
cher fiir sein brillantes Gedé4chtnis bekannt ist, wird vom Trollkénig zur Geisel genommen
und darf nur ins Kénigreich zuriickkehren, wenn ihr Vater ihm sein Gedéchtnis als Pfand
gibt. Dieser willigt in den Handel ein, was jedoch fiir beide Konigreiche schlimme Folgen
hat. Anstelle des strengen Unterrichts des Konigs, der von Auswendiglernen gepragt war,
werden die Kinder vom vergesslichen Konig verhohnt, wéhrend die faulen Trollkinder vom
endlich gescheiten Trollkonig fiir ihre Dummbheit geschlagen werden. Die Konigstochter
beschliesst, diesem elenden Umstand ein Ende zu setzen und macht sich auf den Weg in die
Hohle des Trollkoénigs, um ihrem Vater wieder zu seinem eigenen Gedachtnis zu verhelfen.

Die Schliisselszene des Marchens, welche als kleine schwarz-weisse Anfangsvignette
tiber dem Titel des Marchens steht (Abb. 34), zeigt schliesslich, wie sich die Prinzessin auf
allen Vieren tiber das Zauberbuch® beugt, das in der Hohle am Berg festgekettet ist — und
in dem die ganze Zauberweisheit der Welt zu lesen ist [,I den stod vérldens trolldom att
l4sa“®?]. Darin findet sie den richtigen Zauberspruch und kann die Gedéchtnisse der beiden
Koénige wieder umtauschen. Dank ihrer Lesefdhigkeit erlost die Prinzessin ihren Vater von
der Amnesie und rettet gleichzeitig das Reich vor der Pein des stupiden Auswendiglernens.
Die Verwandlung befreit den Konig von seinen alten Unterrichtsmustern und erlaubt ihm,
neue moderne und spielerische Lernmethoden anzuwenden, wie zum Beispiel Rétsel zu
l6sen: ,Men daremot ger han ofta forstandsfragor till bade stora och sma, och darfor har
det blivit mycket modernt dér i landet att gissa gator®.®®
Als Allegorie fiir das gute und schlechte Lernen kann das Marchen gleichzeitig als Metapher
firr Ellen Keys Vorstellung von der ,Schule der Zukunft® gelesen werden:

Der Schule der Jetztzeit ist etwas gelungen, das nach Naturgesetzen unméglich sein soll. Die Ver-
nichtung eines einmal vorhandenen Stoffes. Der Kenntnisdrang, die Selbsttétigkeit und die Beob-
achtungsgabe, die die Kinder dorthin mitbringen, sind nach Schluss der Schulzeit in der Regel
verschwunden [...]. Das ist das Resultat, wenn die Kinder [...] ihr Leben auf Schulbanken damit

zugebracht haben, Stunde fiir Stunde, Monat fiir Monat, Semester fiir Semester Kenntnisse zuerst

60  In: Beskow, 1987 [1967]. S. 64-79. [Der Konig, der sein Gedéchtnis eintauschte].

61  Ausfithrlich mit dem Zauberbuch beschéftigt hat sich Lotscher, Christine in ihrer Dissertation: Das
Zauberbuch als Denkfigur. Lektiire, Medien und Wissen in zeitgendssischen Fantasy-Romanen fiir Ju-
gendliche. Ziirich: Chronos Verlag 2014.

62  Beskow, 1987 [1967]. S. 66.

63  Beskow, 1987 [1967]. S.78. [Hingegen gab er fiir Gross und Klein Denkaufgaben auf und deshalb
wurde es im Land sehr modern, Ritsel zu 16sen.]
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Abb. 34: Beskow, Elsa: Elsa Beskows Sagor. Ett urval. Stockholm: Bonnier Carlsen 1987 [1967]. S. 64.

mit dem Teel6ffel, dann in Dessertloffel- und schliesslich in Essloffelportionen einzunehmen

[...].

Key beméangelt an diesem hdppchenweisen Lernen, dem auch das Auswendiglernen ange-
hort, dass die ,geistige Esslust und Verdauungsfihigkeit bei einigen so zerstort worden [ist],
dass ihnen fiir immer die Fahigkeit fehlt, wirkliche Nahrung aufzunehmen* An die Es-
sensmetapher ankniipfend, empfiehlt Key, dass den Kindern in der Schule, ,dem geistigen
Speisehaus®, ein individueller Speiseplan mit den entsprechenden Ingredienzen (Fichern)
zusammengestellt werden soll.*

Im Mérchen werden nicht nur Ansétze der neuen Padagogik thematisiert, wie sie Ellen
Key versteht, sondern auch eine Lesehaltung gezeigt, an der sich ein Wandel des kindlichen
Lesens, der sich innerhalb von Skandinavien zwischen 1920 und 1930 vollzog, verdeutlicht.
Die schwedische Literaturwissenschaftlerin Sonja Svensson schreibt, dass Neuerungen in-
nerhalb der Pddagogik und der Psychologie die Sicht auf das Kind und somit die Anforde-
rungen an eine kindgerechte Literatur beeinflussten: I stéllet for tukt och fostran anbe-
falldes lek och utlevelse av den naturliga barnsligheten — en process som kravde lampligt

64  Key, 1992 [1900]. S. 144.
65  Key, 1992 [1900]. S. 144.
66  Key, 1992 [1900]. S. 146.
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material, inklusive frigérande litteratur®’ Der ddnische Literaturwissenschaftler Torben
Gregersen sieht diese neue Sicht aufs Kind auch in der Lesesituation ausgedriickt: Das
»auf-dem-Schoss-sitzen-Buch® wurde vom ,auf-dem-Bauch-lesen-Buch® abgeldst, welches
ein Ausdruck fiir das aktive, selbstdndige Kind ist.*® Elsa Beskows Prinzessin ist ein solches
selbstandiges, aktives Kind, wie ihr in der schwedischen Kinderliteratur mit Pippi Langs-
trump, Mumin und Co. noch viele folgten, und sie liest mit dem Zauberbuch ein Buch, das
durchaus zur Kategorie der befreienden Literatur gezahlt werden kann. An dieser Szene
wird deutlich, wie Beskow die ihr wichtigen Ideen der neuen Padagogik in ihrer Illustrati-
onskunst verwebt und an welcher sich wiederum Konzepte des Lesens ablesen lassen.
Fir das spielende, lustvolle Lernen gibt es in Beskows Werk noch weitere Beispiele. Eines
davon ist die Lehrerfigur ,Farbror Bla“ aus der Tantenserie mit Tante Griin, Tante Braun
und Tante Lila. Im zweiten Buch der Serie, Tant Bruns Fodelsedag (1925),” kommt besonders
deutlich zum Ausdruck, welche ungewo6hnlichen Lehrmethoden der Lehrer an den Tag legt.
So zeigt die Titelseite im Buch wie die Kinder Petter und Lotta als Indianer verkleidet mit
Stocken auf den am Boden liegenden Lehrer eindreschen, wahrend ein kleiner Hund auf
ihn springt. Diese einfithrende Szene sieht weniger nach seriésem Unterricht als nach
wildem Spiel und Spass aus. Wiahrend Beskow mit dieser Szene schon ,Onkel Blaus® ei-
gentliche Lehrmethoden antizipiert, stellt sie ihn im kommenden Bild vollkommen gegen-
teilig dar (Abb. 35). Auf den ersten Blick deutet nichts auf die Verspieltheit hin, welche der
Lehrer auf der Titelseite an den Tag legt. Vielmehr tritt der Lehrer in einer autoritéren,
etwas altbackenen Attitiide auf, die sich ganz im Raum, in dem der Unterricht abgehalten
wird, widerspiegelt. Die Stube daheim bei Onkel Blau, so der Text, erinnert mit der Biblio-
thek und der Karte Skandinaviens im Hintergrund und dem Globus im Vordergrund an eine
Schulstube einer fritheren Generation. Der Lehrer selbst nimmt eine strenge Haltung ein,
wihrend er kontrolliert, wie Lotta, mit Hilfe des Fingers, aus ihrem Buch laut vorliest. Die
Strenge zeigt sich auch darin, dass sich Bla sogar kleineren Strafen und korperlicher Ziich-
tigung bedient, einer Methode, von der sich Beskow mit einem Augenzwinkern distanziert.

Du kommer kanske ihag, att Petter och Lotta fick ga i skola hos Farbror Bl&, som bodde tvirs 6ver
gatan? Farbror Bla var inte alls sa strang mot Petter och Lotta [...], men han var valdigt noga med
att de skulle kunna sina lidxor ordentligt och rékna tal ratt och skriva bokstaverna riktigt. Och
slarvade de med de sakerna, sa hinde nog ibland, att de fick ett nyp i érat eller fick sta i skamvran
en stund.”

67  Svensson, Sonja: ,S& skulle vérlden bli som ny“. In: Lonnroth, Lars; Delblanc, Sven; Goéransson,
Sverker (Hg.): Den svenska litteraturen. Fran modernism till massmedial marknad. Stockholm: Bonnier
1999 S.543. Siehe auch: Druker, 2008. S. 24. [Anstelle von Ertiichtigung und Erziehung wurden Spiel
und das Ausleben der natiirlichen Kindlichkeit empfohlen — ein Prozess, der entsprechendes Material
fordert, inklusive befreiende Literatur.]

68  Gregersen, Torben: ,Bilderbokens stimmningar ror sig med tidens ideal” Dagens Nyheter, 27.11.1954.
Siehe auch: Christensen, Nina: Den danske billedbog 1950-1999. Teori, analyse, historie. Roskilde:
Universitetsforlag 2003.

69  [Onkel Blau]

70  Beskow, Elsa: Tant Bruns Fodelsedag. Stockholm: Albert Bonniers Forlag 1925.

71  Beskow, 1925. [1].
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[Du kannst Dich vielleicht erinnern, dass Petter und Lotta zu Onkel Blau, der gegeniiber an der
Strasse wohnte, in die Schule gehen durften? Onkel Blau war gar nicht so streng zu Petter und
Lotta [...] , doch er nahm es sehr genau, dass sie ihre Hausaufgaben ordentlich machten, richtig
rechneten und die Buchstaben richtig schrieben. Und wenn sie mit diesen Dingen schlampten, so
konnte es durchaus passieren, dass sie einen Kniff ins Ohr erhielten oder eine Weile in die Scham-

ecke stehen mussten.]

Abb. 35: Beskow, Elsa: Tant Bruns Fidelsedag. Stockholm: Albert Bonniers Forlag 1925. [1].

Dieser erste Eindruck, den der Leser von Onkel Blau hier gewinnt, weckt nicht gerade
Sympathien, scheinen doch die Unterrichtsmethoden dem heutigen Leser eher veraltet.
Doch einmal mehr schafft Beskow im Bild eine Spannung zwischen Alt und Neu. Zwar
greift sie im Bild auf eine altere Zeit zuriick, doch beispielsweise schon in der Schreibiibung
an der Tafel fiir den Buchstaben , T manifestieren sich Beskows neue Lehrmethoden. Im
kurzen Satz ,Tup-pen gal“’, wobei der Hahn ganz sinnbildlich fiir das ABC (Aufmerksam-
keit und Wachsamkeit) steht,” zeigt sich in der typographisch markierten Silbentrennung
des Wortes die Lautmethode, wie sie spater auch im Lesebuch Vill du ldsa?u. a. angewendet
wird.

Auf den zweiten Blick 16st sich der Eindruck von Strenge bei Bla jedoch rasch auf. Denn
schon auf dem zweiten farbigen Bild (Abb. 36) zeigen sich wahrhaft moderne Ziige in seinen
Lehrmethoden: Er bringt den Kindern beispielsweise Geschichte und Geografie so bei, dass
sie ganz in den Stoff eintauchen kénnen. Selbst als Karl XII. mit gefaltetem Papierhut ver-
kleidet, rennt er auf einem Stock durch das Zimmer, von den Kindern auf Schirm und
Spazierstock in wildem Ritt verfolgt.

72 [der Hahn kraht]
73 Der Hahn dient als christliches Symbol fiir die scharfe Beobachtungsgabe und damit auch als Sinnbild
fiir das ABC. Siehe auch: Edstrom, 1991. S. 16.
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Men det som var néstan allra roligast var att ha geografi eller historia for Farbro Bla. Fér Farbror
Bl4 hade en stor jordglob, som de brukade resa pa med pekpinnen, och han berattade hur det sag
ut 6verallt och sa latsades de, att de bodde i de dar olika landerna och ibland var de indianer och
ibland negrer eller nagot annat roligt.”

[Aber fast am lustigsten war es, Geografie und Geschichte mit Onkel Blau zu haben. Denn Onkel
Blau hatte einen grossen Globus, auf dem sie mit dem Zeigestock reisten, und er erzihlte, wie es
in all den Landern aussah und dann taten sie, als ob sie dort wohnen wiirden und manchmal waren
sie Indianer oder Neger” oder sonst etwas Lustiges.]

S

Abb. 36: Beskow, Elsa: Tant Bruns Fodelsedag. Stockholm: Albert Bonniers Forlag 1925. [2].

Dieses Erlernen des Unterrichtsstoffs, welcher schliesslich in einem kérperlichen Ausdruck
wie dem Theaterspiel miindet, tragt sehr moderne Ziige, die weit entfernt vom blossen
Auswendiglernen liegen. Denn die Kinder tauchen beim Lernen ganz in das Geschehen ein,
oder, um in Benjamins Worten zu sprechen: ,Nicht die Dinge treten dem bildernden Kind

74  Beskow, 1925. [2].
75  Wortwortliche Ubersetzung des Originals.
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aus den Seiten heraus — im Schauen dringt es selbst als Gewolk, das mit dem Farbenglanz
der Bilderwelt sich sittigt, in sie ein.’®

An der Szene zeigt sich, dass sowohl Petter und Lotta ganz am Stoff, den sie durch-
nehmen, beteiligt sind. Dadurch hat auch das Kind, welches das Bilderbuch betrachtet, teil
an diesem wilden, lustigen Spiel. Wie Beskow den Lehrer darstellt, tragt Eigenschaften, wie
sie selbst den Unterricht umgesetzt haben mochte.

An der Darstellung Farbror Blas scheinen sich die wissenschaftlichen Geister jedoch zu
scheiden. Wahrend Bergman schreibt, dass der Lehrer einer biirgerlichen, individualisti-
schen Auffassung gleichkomme, die den Eindruck von Autoritatsglauben in Kombination
mit Heldenstiarke verbreite,”” sieht Hammar in Farbror Bla einen zeitweise verantwor-
tungslosen Padagogen, der in gewissen Situationen selbst zum Kind wird, z. B. wenn er mit
den Kindern Eskimo (Inuit, Yupik) spielt und Anschauungsunterricht im Freien betreibt,
ein weiteres Beispiel fiir seinen Unterricht. ,Det dr en uttrycksfull bild av lararens full-
komliga brist pa 6verblick 6ver situationen og 6gonkontakt med eleverna“®

Es mag stimmen, dass Bla zeitweise den Uberblick iiber die Situation verliert, aber gerade
in diesen Situationen zeigen sich die ,eigentlichen® Lehrmethoden des schrulligen Lehrers.
Der Unterricht wird nicht alleine in der Schulstube gegeben. Vielmehr geschieht dieser im
Akt des Spiels. So wird in dieser Szene nicht priméar Theater gespielt, sondern Geografie
und Geschichte unterrichtet.

Wihrend in der ambivalenten Darstellung Blas die sich widerstreitenden Lehrmethoden
der Zeit zum Ausdruck kommen, welche zwischen autoritirem Handeln und reformpada-
gogischen Einfliissen ansetzen, nutzt Beskow das Buch Tant Bruns Fodelsedag dazu, ihre
Auffassung von Lernen kundzutun und zu zeigen, wie wichtig dabei die Parameter Spiel,
Freude und Motivation sind. In der Figur von Onkel Blau sind Qualititen der ,neuen Pa-
dagogik® angelegt, wie sie zehn Jahre spiter in Vill du ldsa? noch deutlicher zum Ausdruck
kommen, wie das nichste Beispiel zeigt.

Wird im Mérchen und im oben diskutierten Bilderbuch das Konzept des Spiels und der
Phantasie sowohl in Bild und Text thematisiert, so findet dieser ,neue” Aspekt des Lesen-
lernens im Lesebuch einen etwas anderen Ausdruck: er wird direkt benannt. Die Verfasser,
deren Rhetorik stark an jene Ellen Keys erinnert”, nennen in ihrer Anweisung an die Leh-
rerin Selbsttitigkeit und Lesefreude als erhoffte Ziele fiir die Lesenlernenden: ,Det ar var
livliga forhoppning, att ,Vill du ldsa?” skall befinnas dgnad att stimulera barnen till sjalv-
verksamhet och skinka dem lasgladje ™, womit das Buch selbst zu einem Medium dieses
Konzepts gemacht wird. Im Lesebuch werden die Aspekte der Freude, des Spiels und der
Selbsttatigkeit auf unterschiedliche Weise wirksam gemacht. Zum einen richtet sich das
Buch durch die heimat- und naturnahe ausgestalteten Texte und Bilder direkt an die Er-

76  Benjamin. GS IV, Bd. 2. S. 609.

77 Bergman, 1971. S. 23.

78  Hammar, 2002. S. 105. [Das ist ein ausdrucksvolles Bild von einem Lehrer mit vollkommenem Manko
an Uberblick iiber die Situation und die Kinder].

79  Vgl. Nix, 2002. S. 101. Ellen Key nennt die Selbsttétigkeit und Freude als wichtige Elemente in ihrer
Vision von einer ,Schule der Zukunft®. Siehe: Key, 1992 [1900]. S. 163—-200.

80  Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 160. [Dies ist unsere lebendige Hoffnung, dass sich “Vill du lasa?, eignen
wird, die Kinder zu Selbstwirksamkeit zu stimulieren und ihnen Lesefreude zu schenken.]
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lebniswelt des Kindes und schafft somit eine Néhe zur Vorstellungswelt der Kinder, ein
Charakteristikum, das den Lesebiichern der Zeit gemein war.* Die Idee bestand darin, dass
Niahe und Bekanntes Freude wecken und damit das Lernen fordern konnen: , Textinnehallet
ar hamtat fran barnets egen eller sagans virld och ansluter sig i huvudsak till undervis-
ningsplanens kurs for forsta skolaret i hembygdsundervisning.®? Zum andern birgt das
Buch durch sein breites Sammelsurium an Textgattungen® spezielle Qualititen, welche das
Kind in seiner Selbsttitigkeit zu fordern vermégen. Denn gerade durch die ,,Unordnung®
und ,Unstruktur” im Buch wird das Kind zum Gebrauch der Phantasie und Intuition gera-
dezu aufgefordert, das Buch auf eine ,andere® Weise handzuhaben, als es bei den konven-
tionellen ABC-Biichern méglich ist: Die Texte konnen durcheinander gelesen werden, und
es werden andere Tatigkeiten angeregt, auf die noch eingegangen wird. In diesem bewusst
nach den Kriterien der Selbstwirksamkeit und Freude gestalteten Lesebuch materialisiert
sich die Methode des Ausprobierens und der Anwendung von Intuition beim Lernen, wie
es in der Geschichte vom Jungen, der ohne Buch mit Hilfe von Strassenschildern lesen
lernte, verdeutlicht wird,?* und worin sich Beskow einer Methode des Lesenlernens aus dem
18. Jahrhundert bedient, wie sie anhand von Stephanis und Pestalozzis Fibeln dargestellt
wurde.

Beskows Lehrmethoden sowohl in ihrem Lesebuch wie auch in den Marchen und Bil-
derbiichern waren ihrer Zeit weit voraus, wenn man den Kinderpsychologen Bruno Bet-
telheim (1903-1990) herbeizieht, der die Lesebuchlandschaft in Amerika, Osterreich, Eng-
land und der Schweiz untersucht hat. Denn dieser pladiert, fast hundert Jahre nach Beskow,
in seinem Buch Kinder brauchen Biicher® fur den Finsatz von sinnvollen Fibeln: ,Aber um
den Schulanfingern dieses Erlebnis [Lesen als sinnvolle Erfahrung] zu ermdéglichen,
miissen die Texte, aus denen das Kind lesen lernt, anregend, lohnend und vor allem sinnvoll
sein.®® In seinen Augen soll das Lesen einen Anreiz haben, der dem Entziffern einer Ge-
heimsprache gleichkommt und dem noch die Magie innewohnt, wie bei religiosen Texten
oder Visionen.*” Auch er sieht wenig Sinn in Wortwiederholiitbungen, die in keinem sinn-
vollen Zusammenhang stehen. Lesen soll etwas Erfreuliches und Interessantes sein. Nicht
zuletzt besteht seiner wie auch Keys und Beskows Anspruch darin, dass Biicher &sthetisch
und literarisch sind und dem Kind Freude vermitteln, ein Desiderat, das Bettelheim gerade
in den USA beobachtet:

Wenn die Geschichte, die das Kind iibend und wiederholend erliest, dumm, langweilig und fiir die
Intelligenz des Kindes, sein Selbstgefiihl und sein aufkeimendes Interesse am Lesen geradezu eine

Beleidigung ist, dann ist die Fertigkeit, die es mit dem Lesen einer solchen Geschichte erwirbt,

81 Siehe: Ollén, 1996. S. 71f.

82  Beskow/Siegvald, I. 1935. S.160. [Der Textinhalt ist direkt aus der Welt der Kinder und Marchen
geholt und richtet sich hauptséchlich an den Unterrichtsplan des ersten Schuljahres in Heimat-
kunde.]

83  Wie Ritsel, Reime, Gesédnge, Lieder, Zeichenanweisungen, Dialoge oder kleine Theaterstiicke.

84  Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 40.

85  Bettelheim, Bruno; Zelan, Karen: Kinder brauchen Biicher. Lesen lernen durch Faszination. Stuttgart:
Deutsche Verlags Anstalt 1982 [1981].

86  Bettelheim/Zelan, 1982 [1981]. S. 251.

87  Bettelheim/Zelan, 1982. S. 53fT.
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sinnlos. [...] Wird jedoch die neu erworbene Fahigkeit unmittelbar auf einen Inhalt angewendet,
der so gut ist, dass er das Lesen entschieden zu einem Erlebnis macht, das der Mithe wert ist, dann
wird die ziemlich inhaltsleere Leistung ,Jetzt kann ich Worter entziffern® zu dem hochst befrie-

digenden Gefiihl: ,Ich lese etwas, das etwas Neues in mein Leben bringt .

Bettelheims Worten zufolge lernt das Kind, wenn man ihm das ,richtige Medium®, also ein
geeignetes Lesebuch, an die Hand gibt, aus Eigeninteresse und Selbstmotivation schliesslich
,spielend” lesen. Diesem Wunsch nach einem Lesebuch ,dieser Art” kam Beskow mit Vill
du ldsa? I-1II schon vor fast 100 Jahren nach.

Welten modellieren

Im Mérchen ,Herr Klumpedump fran Klumpedonien® (1955)* prasentiert sich eine weitere
Lesekonzeption Beskows, in der sich Spiel und Spass mit der kiinstlerischen Betitigung des
Modellierens und dem Material des Tons verbinden.

Det var en eftermiddag i jullovet, en san dér trevlig vardagseftermiddag, da man kan fa gora vad
man vill. Annu var det nagra hérliga dagar kvar, innan laxldsningen bérjade. ,Bést att anvinda
dem val“, tankte barnen, och det var darfor ett ganska flitigt sallskap, som satt runt stora salsbordet

och hade trevligt — eller kul, som det heter péa skolsprak.”

[Es war an einem Nachmittag wihrend den Weihnachtsferien, einem solch netten Alltagsnach-
mittag, an dem man machen durfte was man wollte. Noch waren es einige herrliche Tage hin, bis
das Hausaufgaben machen wieder begann. Am besten man wendet die Zeit sinnvoll an, dachten
die Kinder, und daher war es eine ganz fleissige Gesellschaft, die am grossen Tisch im Saal sass

und es nett hatte — oder spassig, wie es in der Schulsprache heisst.]

Im Zentrum des Marchens steht der Junge Tor, welcher aus Ton einen kleinen farbig ge-
kleideten Mann knetet. Dieses Mannchen beginnt, mitten in der Nacht auf ganz pinoc-
chioeske Weise zu leben, weckt den Jungen und stellt sich ihm als Herr Klumpedump vor.”*
Auf Tors Frage, wie er lebendig geworden sei, antwortet er: ,Pa mycket enkelt sétt [...], nér
du knadade mig, knadade du in en bit av din egen sjal, och du vet att sa snart nagonting
har sjal, sa lever det.?In der Folge bereist Tor mit Herrn Klumpedump dessen Land, welches
von einem anderen Kind modelliert worden ist, und erlebt mit ihm eine Reihe von Aben-
teuern.

Elsa Beskow nutzt das Marchen, um die Materialitiat und das Handwerk in den Mittel-
punkt einer Geschichte zu stellen. Sie stellt das ,Material“ — hier den biblischen Ton -, das,

88  Bettelheim/Zelan, 1982. S.16-17.

89  Beskow, Elsa: ,Herr Klumpedump fran Klumpedonien® In: Beskow, 1987 [1967]. S.208-222.

90  Beskow, 1987 [1967]. S. 208.

91 ,Nyss hade han fatt fardig en lustig gubbe med gul hat, bla frack, gréna byxor och réd vist med gula
knappar” [Neulich hat er ein lustiges Ménnchen, mit gelbem Hut, blauem Frack, griinen Hosen und
einer roten Weste mit gelben Knopfen gefertigt.]. Beskow, 1987 [1967]. S. 208.

92 Beskow, 1987 [1967]. S.210. [Auf ganz einfache Weise, als du mich geformt hast, hast du ein Stiick
deiner Seele eingeknetet und wie du weisst, beginnt etwas zu leben, sobald es Seele hat.]
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wie Monika Wagner schreibt, den Ausgangspunkt jeder kiinstlerischen Tatigkeit be-
zeichnet, in den Kontext eines kunstlerischen Prozesses. Damit bezieht sie sich auf die Idee
der ,Materie“-Form-Dichotomie, dem Inbegriff der schépferischen Gestaltung.”® Stina
Hammar sieht im Méarchen ein schopferisches Spiel des Kindes — ,Sagan handlar om barns
skapande lek™* — und liest die Geschichte vor dem Hintergrund des Arts and Crafts Mo-
vement, bei dem das Handwerk betont wird. Beziiglich einer materialdsthetischen Lesart
diirfte diese Sichtweise aber zu kurz greifen. Natiirlich wird das Kind im Spiel zum schopf-
enden Kiunstler, der durch seine Handarbeit dem Werk seinen Odem einhaucht, wie Gott
Adam im Schopfungsakt zu Leben erweckt.” Doch nicht das Handwerk an sich wird hier
vorgefiihrt und in den Mittelpunkt gestellt, sondern vielmehr die Literatur, die durch das
Handwerk entsteht. Denn erst durch die Bearbeitung des Tons, und damit der Geburt von
Herrn Klumpedump, gewinnt das Marchen an Inhalt. Indem Beskow mit der Geschichte
zeigt, wie sich ein kreativer Gedanke zu einer Figur formt, die zu Leben erwacht und in
Aktion tritt, lasst sie den Leser ein Stiick weit am eigenen kiinstlerischen Prozess teilhaben.
Denn erst durch das Hervorbringen der Figur, kann im Folgenden die Geschichte ihren Lauf
nehmen. Es ist, als zeige die Buchkiinstlerin, wie der kiinstlerische Weg vom Moment der
Inspiration bis zur Niederschrift der Geschichte verlauft, welche schliesslich von den
kleinen Lesern gelesen wird.

Elsa Beskow fithrt dem Leser vor, wie Literatur produziert wird und wie das entsteht,
was der Leser schliesslich als Geschichte lesen und betrachten kann. Indem sie dem Leser
zeigt, wie eine Idee lebendig wird und sich daraus eine Geschichte entwickelt, kann das
Mirchen von Herr Klumpedump als Modell fiir das Schaffen von Literatur aufgefasst
werden, sein Land ,Klumpedonien® schliesslich als neue Welt, welche die Kinder lesend
erobern kénnen.

In diesem Konzept vereint Beskow die bisher besprochenen Lesekonzeptionen von
Lesen, Spiel und Selbsttatigkeit und fiithrt sie dem Leser in Form einer materiellen Trans-
formation vor. Gleichzeitig stellt sie das Lesen als Folge eines kiinstlerischen Akts an einem
bestimmten Ausgangsmaterial in den Fokus, wodurch das Méarchen zum Produkt wird, an
dem die Produktionsphasen nachverfolgt werden konnen. Wurden bisher Konzepte be-
trachtet, welche das Kind im Lesen anregen, so wird im folgenden Teilkapitel auf das
Zeichnen und Schreiben als Konzepte des Lesens genauer eingegangen.

93  Wagner, Monika: ,Material®. In: Asthetische Grundbegriffe. Bd. 3. Stuttgart und Weimar: Metzler 2010.
S.867.

94  Hammar, 2002. S.351. [Das Mérchen handelt vom schopferischen Spiel des Kindes.]

95  In der Literatur gibt es viele Beispiele, die das Phanomen von der Erweckung des Kunstwerks zum
Leben thematisieren: u.a. Pinocchio (Carlo Collodi), Pygmalion (Ovid), The Picture of Dorian Gray
(Oscar Wilde).
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Mit dem Stift in der Hand

Frither wurden Lesen und Schreiben separat ge-
lernt; es gab Menschen, die lesen konnten, und an-
dere, die (lesen und) schreiben konnten. Heute
lernt man lesen, indem man schreiben lernt, und

umgekehrt.”

Die von Bosse formulierte gegenseitige Bedingtheit der Kulturtechniken Lesen und
Schreiben im Lernprozess trifft auch auf die Art der Vermittlung in Beskows Lesebuch Vill
du ldsa? zu. Darin wird dem Kind sowohl das Lesen als auch das Schreiben beigebracht,
wobei das Zeichnen einen bedeutenden Stellenwert im Prozess einnimmt.

Bei der Vermittlung wird im Buch schrittweise vorgegangen: Im anfanglichen Teil des
Lesebuches I wird dem Kind zuerst das ganze Alphabet iiber die (im Kapitel ,Die Lehrerin®
vorgestellten) drei Methoden gelehrt. Erst danach, konkret nach Seite 32, soll die Lehrerin
mit dem Schreibunterricht beginnen. In der Anweisung ,Till ldrarinnan!® begriindet
Beskow das Vorgehen wie folgt: ,Emedan lasning och skrivning &ro sé olika i psykologisk
avseende, bor jamlikt undervisningsplanens anvisningar den egentliga skrivundervis-
ningen nagot uppskjutas (dtminstone till dess sid. 32 genomgétts)“”’. Aus psychologischen
Griinden soll das Kind also zuerst das Alphabet kennen, bevor es auch zum Schreibstift
greift.

Im Buch wird diese Grenze, an der das Kind vom Lesen zum Schreiben schreiten darf,
visuell markiert. Wahrend Beskow die ersten Bilder, welche den Lernprozess des Alphabets
unterstiitzen, alle farbig gemalt hat, werden nach Seite zweiunddreissig erstmals
schwarz-weisse Zeichnungen eingefiihrt. Dabei diirfte die Wahl des Bleistifts als Schreib-
material fiir die schwarzen Konturen auf weissem Hintergrund nicht nur als eine Metapher
fir die Schrift und somit fiir das Schreiben gelten,” sondern genauso als eine fiir das
Zeichnen. Der Kunsthistoriker Wolfgang Kemp schreibt dazu:

Das Schreibenlernen gilt einer Technik, die fiir eine Vielzahl von Aufgaben Verwendung findet,
genauso verhilt es sich mit dem Zeichnen lernen. Gemeinsambkeit stiftet das Pddagogische {iber
die materiellen Ahnlichkeiten. Die Probleme der Handhabung des Werkzeugs, der didaktischen
Aufbereitung der Zeichen sind bis zu einem bestimmten Grad dieselben.”

96  Bosse, 2012. S. 67. Zum Leseunterricht als Schreibunterricht sieche auch: Messerli, 2002. S. 251.

97  Beskow/Siegvald, 11935.S. 160. [Da Lesen und Schreiben in psychologischer Hinsicht so verschieden
sind, soll geméss den Anweisungen des Unterrichtsplans mit dem Schreibunterricht etwas zuge-
wartet werden (zumindest bis Seite 32 durchgenommen wurde).]

98  Zum Schreiben und dem Schreibmaterial gibt es die ausfiithrliche Forschungsreihe ,Genealogie des
Schreibens®. Siehe beispielsweise die Artikel von: Miiller-Wille, Klaus: ,Blue Ink turning Black®. In:
Giuriato Davide; Kammer, Stephan: Bilder der Handschrift. Die graphische Dimension der Literatur.
Frankfurt a. M./Basel: Stroemfeld 2006. S. 79-105. Oder: Stingelin, Martin (Hg.): ,Schreiben’. In: Ders.:
»Mir ekelt vor diesem tintenklecksenden Sikulum®. Schreibszenen im Zeitalter der Manuskripte.
Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2004. S.7-21.

99  Kemp, Wolfgang: ,....einen wahrhaft bildenden Zeichenunterricht tiberall einzufiihren™ Zeichnen und
Zeichenunterricht der Laien 1500-1870. Ein Handbuch. Frankfurt a. M.: Syndikat 1979. S. 130.
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Beskow thematisiert das Zeichnen nicht nur tiber die eigenen Schwarz-Weiss-Zeichnungen,
sondern sie fithrt das schreibenlernende Kind tiber den Zwischenschritt des Zeichnens ans
Schreiben heran, was im Padagogischen begriindet liegen diirfte, wie es Kemp oben aus-
fihrt.

Beispielsweise schreibt sie im Lesebuch auf Seite. 39: ,,For-sok att rita mor-mors katt.!®
(Abb. 37). Der Appell an das lesenlernende Kind, die Katze der Grossmutter zu zeichnen,
ist die erste Aufgabe unter etlichen, die man im Lesebuch Vill du ldsa?1 (nach dem Erlernen
des Alphabets) antrifft. Sie erfordert, dass das Kind den Satz lesen, verstehen und schliess-
lich umsetzen kann. Die Illustration der Teilschritte, zeichnerisch zu einer ,abstrakten®
Katze zu gelangen, hilft sowohl eine einfache Zeichnung anzufertigen, als auch den
néichsten Satz zu verstehen respektive zu lesen: ,So hér ritar man en katt bak-ifran“*! In
dieser kurzen Aufgabenstellung kumulieren sich mehrere interessante Aspekte. Zum einen
ermuntert Beskow das lesenlernende Kind mit dem Stift umzugehen, diesen anzuwenden
und einfache Gegenstdnde zu zeichnen, um tiberhaupt in die Bewegung des Schreibens zu
kommen. Auffallend ist jedoch, dass dabei nicht ganz deutlich wird, wo das Kind die Katze
in Realitdt hinzeichnen soll. Sollen die Konturen, die vor dem lesenden Auge von einem
Kreis iiber zwei Kreise schliesslich in Kreisen mit Ohren und Schwanz miinden, im Buch
nachgezeichnet werden? Oder soll iiber die Aufgabe nur nachgedacht und auf ein geson-
dertes Blatt Papier neben dem Buch gezeichnet werden? Weil im Buch realiter kein Platz
zum Zeichnen vorhanden ist, scheint es, als ware der Aufruf zum Zeichnen eher als Vor-
stellungshilfe zur Entzifferung des Textes gedacht. Oder gar, um tiber die Materialitat des
Buches selbst nachzudenken. In diesen indirekten Appellen der Buchkiinstlerin an das Kind,
sich interaktiv sowohl mit dem Buch als auch mit dem Material des Buches zu beschaftigen,
liegen die Anfange jener neuen Bilderbiicher begriindet, die heute auf dem Buchmarkt zu
finden sind, v. a. solche welche, offer opportunities for physical interaction of various kinds,
involving touch, sound and smell*? und damit eine enge Anlehnung an Kiinstlerbiicher
aufzeigen.'”® Zum anderen diirfte der Formensprache dieser abstrakten Zeichnungen auch
ein Witz oder gar eine Parodie auf das steife Formenzeichnen implizit sein, an dem sich
innerhalb der Kunsterziechungsbewegung seit 1901'* die Geister der Zeichenlehrer
schieden, zu denen nicht zuletzt auch Beskow selbst gehorte.'” Die Zeichenspiele [Rit-lek]
mit der Aufforderung, eine Fensterraute mit Gardine!® (Abb. 38) oder einen ,,Glad-man“'?’

100 Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 39. [Versuche, Gross-mutters Katze zu zeichnen.]

101  [So zeichnet man eine Katze von hinten.]

102 Scott, 2014. S. 48.

103 Scott nennt beispielsweise: Shaun Tan’s The Lost Thing (2004), David Wiesners The Three Pigs (2001)
oder Emily Gravetts Wolfes (2005). Scott, 2014. S. 48.

104 Helene Skladny datiert den Anfang der innerhalb der Reformpédagogik wichtig gewordenen Kuns-
terziehungsbewegung mit der ersten Kunsterziehungstagung in Dresden von 1901. Siehe: Skladny,
Helene. 2009. Mehr zur Bedeutung des Zeichenunterrichts innerhalb der Kunsterziehungsbewegung
wie auch zur Stellung dessen innerhalb der Kunstgeschichte kann bei folgenden Autoren nachgelesen
werden: Kemp, 1979. // Legler, 2011. // Oelkers, 2005. // Kiyonaga, 2008.

105 Siehe: Hammar, 2002. S. 307ff.

106 Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 64.

107 Beskow/Siegvald, I. 1935. S. 143. [frohlicher Mann]
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(Abb. 39) zu zeichnen, konnen kaum eine todernste Absicht bekunden, sondern unterlaufen
viel eher auf eine witzige Art den mathematisch-geometrischen Zeichenunterricht der Zeit.

)

For-sok att rita mor-mors katt!
S& hdr ritar man en katt bak-ifran.

SHEw

Abb. 37: Beskow, Elsa; Siegvald, Herman: Vill du ldsa? Forsta skolaret. Stockholm: Norstedt 1976
[1935]. S. 39.

An solchen Stellen ldsst sich am Lesebuch erkennen, dass Beskow ganz konkret mit der
Materialitat von Stift und Papier, den Kernmaterialien zur Produktion eines Buches iiber-
haupt, arbeitet und diese auch reflektiert, um sie fiir ihre Lese- als auch Schreibpadagogik
zu nutzen. Denn die Zeichenspiele weisen {iber das Buch als materielles Objekt hinaus und
regen das Kind an, selbst Stift und Papier zur Hand zu nehmen und tétig zu werden. Im
Bleistift als Werkzeug fiir das Zeichnen, und damit fiir ein Handwerk, das der hohen Kunst
(namentlich den Gemailden) in der Geschichte der Kunst vorausging, zeigt sich eine Meta-
pher, die dem Schreiben entspricht. Denn will das lesende Kind den Zeichenweisungen im
Buch folgen, muss es weitere Materialien, u.a. einen Stift, zur Hand nehmen, was schliess-
lich zur Kunst des Schreibens fiihrt.

Das Kind wird durch das Buch angeleitet zu kreieren, dazu muss es aber die materiellen
Schranken des Buches verlassen, um etwas ,Neues“ zu schaffen. Das Buch wird zu einer
Pforte fiir kiinstlerisches Tun. Doch die kindlichen ,Kunstwerke®, die dabei entstehen, sind
nicht mehr innerhalb des Buches aufzufinden, sondern werden zu eigenen ,Dingen® aus-
serhalb des Buches. Wiederum spielt Beskow mit den Grenzen von Innen und Aussen des
Buchs, wie schon bei Puttes dfventyr i blabdrsskogen gezeigt.

Es diirfte kein Zufall sein, dass diese Zeichenspiele nur im ersten Band der Lesebuchserie
vorkommen, denn dort wird das Schreiben erlernt. Das Zeichnen, welches sowohl kultur-
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RIT-LEK.
\ Rita forst rutor,

fonster-rutor!

\ Rita sedan krukor,
blomster-krukor!

/ \ Lat krukorna stad

bak rutorna sma
och sdtt till sist
litet fdrger pa!

64

Abb. 38: Beskow, Elsa; Siegvald, Herman: Vill du ldsa? Forsta skolaret. Stockholm: Norstedt 1976
[1935]. S. 64.

geschichtlich als auch entwicklungspsychologisch dem Schreiben vorausgeht,'® ist bei
Beskow als Teil des Schreib- und somit auch des Leseunterrichts zu verstehen.

Im letzten Teilkapitel wird noch die besondere Lesekonzeption der ,Unordnung” anhand
des Alphabets eingehender beleuchtet.

Das durcheinandergeratene Alphabet

Das grosste literarische Werk ist eigentlich nichts
anderes als ein Alphabet in Unordnung,.
Jean Cocteau

Am 2. Mai 1944 beantwortet Beskow die Anfrage vom Bonniers Verlag, ob sie ein ABC-Buch
verfassen wiirde, in einem Brief wie folgt:

108 Siehe: Seitz, Marielle: Vom Formenzeichnen zum Schreibenlernen. Miinchen: Don Bosco 2006.
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Abb. 39: Beskow, Elsa; Siegvald, Herman: Vill du ldsa? Forsta skolaret. Stockholm: Norstedt 1976
[1935]. S. 143.

En ABC-Bok har jag ténkt pa i flera ar och har for lange sedan texten klar. Den skulle heta
LABC-resan” och ar en sammanhangande historia pa [?] som handlar om tva barn och deras
aventyr. [...] Jag har tagit fram den da och da och arbetat pa den och &ven gjort skissen till. [...]

[An ein ABC-Buch habe ich schon seit mehreren Jahren gedacht und den Text habe ich bereits. Es
soll ,ABC-resan” [ABC-Reise] heissen und ist eine zusammenhéingende Geschichte [...], welche
von zwei Kindern und ihren Abenteuern handelt. [...]. Ich habe es ab und zu hervorgeholt und
daran gearbeitet und sogar Skizzen dazu angefertigt. |[...]]

Das Bilderbuch, welches Beskow schon lange vor Erscheinen geschrieben hat, erscheint
schliesslich 1945, im Jahr, als Astrid Lindgren und Tove Jansson mit Pippi Langstrump'®
und Smatrollen och den stora 6versvimningen'' ihren kiinstlerischen Durchbruch erlangen
und mit den starken, autarken Kinderbuchkindern einen Paradigmenwechsel innerhalb der

109 Lindgren, Astrid: Pippi Langstrump. Stockholm: Rabén & Sjogren 1945.
110 Jansson, Tove: Smadatrollen och den stora éversvimningen. Helsingfors: Séderstrom 1945.
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Kinderliteratur einlauten. Auch Beskows ABC-resan stellt eine Neuerung innerhalb des
Genres der ABC -Biicher in Schweden dar.'"!

War das ABC-Buch oder die Fibel lange Zeit nur in einem schulischen Zusammenhang
von Interesse, begannen sich allmihlich auch Kinstler und Kiinstlerinnen mit den &sthe-
tisch-sinnlich-spielerischen Aspekten der Fibel auseinanderzusetzen.'*? Vivi Edstrém
untersucht in Var moderna bilderbok (1991)'* das Alphabet als Gattung Bilderbuch, bei dem
mehr die dsthetischen Qualitaten als die padagogischen Absichten im Vordergrund
stehen.'* Sie schreibt zu Beskows ABC-resan, dass dieses gerade durch die selbstandig han-
delnden Protagonisten eine Neuerung darstelle: ,Det dr snarast pa innehallssidan som
ABC-resan forebadar den nya tiden. Den handlar om sjélvstdndiga barn som tillignar sig
vetande pa egen hand“'® Wihrend diesen asthetischen ABC-Bilderbiichern eine chrono-
logische Abfolge des Alphabets sowie eine reiche ornamentale Ausschmiickung der zu
lernenden Buchstaben gemein ist, wird doch ersichtlich, dass Beskows Buch auch auf einer
materiellen Ebene eine Neuerung fiir die Gattung ABC-Buch darstellt. Georges Didi-Hu-
berman (1953-) schreibt in seinem Buch Wenn die Bilder Position beziehen (2011) tiber die
ABC-Fibel:

Die Abc-Fibel ist eine ebenso paradoxe, wie kindliche oder “elementare, Form der Literatur. Sie
ist ein Buch zum Lesen-lernen [...]. Sie ist ein Werk, bei dem Lesen zunéchst nicht als Wille zum
Verstehen der Botschaft gedacht wird, sondern in seiner grundlegenden Geste des Erkennens der
Buchstaben.!!

Wihrend der Philosoph und Kunsthistoriker im Lesenlernen eine Geste des Erkennens der
Buchstaben sieht, konnte man entgegenstellen, dass fiir Beskow Lesenlernen ein Reisen
und eine kérperliche Erfahrung mit den Buchstaben selbst darstellt. Denn ABC-resan ist als
Reise konzipiert, auf der zwei Kinder das Alphabet kennen lernen. Dabei bewegt sich der
Betrachter zusammen mit den Kindern von Buchstabe zu Buchstabe fort. Beskow verkniipft
einmal mehr die im Buch zentrale Thematik des Lesenlernens mit korperlicher Bewegung:
sowohl eine Bewegung in Interaktion mit den Buchstaben, als auch in Leserichtung durch
das Buch hindurch.

111  Eine ausfithrliche Beschreibung von schwedischen ABC-Biichern findet man bei: Willke, Ingeborg:
ABC-Biicher in Schweden. Ihre Entwicklung bis Ende des 19. Jahrhunderts und ihre Beziehung zu
Deutschland. Stockholm: Bonnier 1965.

112 Siehe: Furuland/@rvig, 1990. S.337-402. In diesem Kapitel geben Furuland und @rvig einen kurzen
historischen Uberblick zu den ABC-Biichern in Schweden, welcher vom Tugend und Moral vermit-
telnden Prinzenbuch bis hin zu den kiinstlerisch elaborierten ABC-darien der Gegenwartskinderli-
teratur reicht.

113  Edstrom, 1991.

114 Edstrém, 1991. S. 15-50.

115 Edstrém, 1991. S.25. [Es ist am ehesten auf der inhaltlichen Seite, dass ABC-resan die neue Zeit
einldutet. Es handelt von selbstédndigen Kindern, die sich auf eigene Faust Wissen aneignen.]

116 Didi-Huberman, Georges: ,,Abc-Fibel®. In: Ders. Wenn die Bilder Position beziehen. Das Auge der Ge-
schichte. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 2011. S. 229.
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Die Reise

Die Reise beginnt mit einer Nahrungsmetapher, die einmal mehr verdeutlicht wie sehr Lesen
auch Nahrungsaufnahme bedeuten kann. Anna und Bo erhalten als Reiseproviant eine Apfel-
sine und eine Banane, oder ein A und ein B, um sich in der Folge die zu lernenden Buchstaben
einzuverleiben (Abb. 40). Ziert die Titelseite eine Weinbergschnecke, welche dem Leser Lang-
samkeit andeutet und die Leserichtung zur nichsten Seite vorgibt, so steigert sich das Tempo
der Geschichte von der zweiten Seite an stetig. Dabei werden die Buchstaben zu Vehikel, wie
das C (Cykel), das Rad (Abb. 41), mit dem die Kinder den Hiigel runter sausen oder das Q
(Abb. 42), iiber welches sie hiipfen miissen, um zum néichsten Schauplatz zu gelangen. Dabei
erlangen die Buchstaben eine narrative Komponente. Beispielsweise wird das D (Dockan), die
Puppe, welche Anna am Strand vergass (,,dockan glomde dem pa stranden!"’), zum Motor der
Geschichte und treibt die Reise der Kinder in schnellem Tempo voran. Als nachstes schnappt
sich das E (-korrn), das Eichhérnchen, die Puppe und verschwindet auf dem Mast eines Segel-
bootes (,,Ekorrn kom sa snabb och kvick-bort till toppen av en mast“) (Abb. 43), wo das F, der
liebe Fisch heranschwimmt und das G (grodan), der nette Frosch, den Kindern auf dessen
Riicken hilft, damit er sie schwimmend zum Boot bringen kann. Bewegen sich der Junge und
das Méadchen temporeich mit den Buchstaben durchs ganze Alphabet hindurch, bis sie ge-
maéss Propp’schem Marchenschema wieder sicher zu Hause bei der Mutter ankommen, zeigt
das zweitletzte Bild schliesslich die Heimkehrszene. Der Text, der mit dem Buchstaben A in
Figur eines Erlvogels beginnt, lautet: ,Arlan kom sa snabb med svar: Cyklarna pa strand finns
kvar. Kliv ur laren med det samma, Cykla sedan hem till mamma“* (Abb. 17).

Die letzte Seite (Abb. 44) zeigt, wie die Kinder schliesslich mit der Puppe und dem Wissen um
das ABC auf den Radern nach Hause fahren und von der Mutter empfangen werden: ,Dockan
har de tagit me: alla kan de ABC.“'

Wie schon bei anderen Bilderbiichern gezeigt, steht die Mutter als Motor fiir die Alphabeti-
sierung der Kinder im Hintergrund der Geschichte. Wahrend die Reise durch das Alphabet im
Zentrum dieser Erzdhlung steht, werden die Buchstaben geradezu zu Akteuren innerhalb der
Geschichte, als wiren sie selbst aus Fleisch und Blut. Die Kinder interagieren korperlich so-
wohl mit den Buchstaben in ihrer materiellen Beschaffenheit als auch mit dem, was die Buch-
staben schliesslich bezeichnen. (Sie setzen sich aufs C und rasen den Hiigel herunter). Beskow
betreibt in ihren Bildern ein Spiel, das sich genau mit der buchstiblichen Materialitit ausei-
nandersetzt oder wie Roland Reuss in Die perfekte Lesemaschine zum Thema ,Korper®
schreibt:

Der Dinghaftigkeit der Buchstaben gibt das Buch, selbst Ding, ein Zuhause. Lesen ist eine Kor-
pertechnik, die ihr Spiel in den Koordinaten eines aufgespannten dreidimensionalen Raums hat
[...]- Und das Buch ist in diesem Koordinatensystem der Ort, auf den hin das Spiel der Lektiire sich
sammelt .'*

117  [die Puppe vergassen sie am Strand]

118  [Der Erlvogel pfeift schnell die Antwort: ,Die Rader stehen noch am Strand. Steigt schnell aus der Kiste
(Ruderboot) und fahrt heim zu Mama.“]

119  [Die Puppe haben sie mitgenommen und alle kénnen nun das ABC.]

120 Reuss, Roland: Die perfekte Lesemaschine. Zur Ergonomie des Buches. Gottingen: Wallstein 2016. S. 53.
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Ape!sine‘ra & fickAnna Bo bananer fick av Fae,

med till malsack avtant  Nuw de ul i varlden dear
Nanna. F&fno all lara A B C.

Annas docka Féljer* me'.

Abb. 40: Beskow, Elsa: ABC-resan. 1945. [1]. Original. Bankfach der Familie Beskow. Stockholm.

Beskow fiithrt dem Leser vor Augen, wie die Buchstaben in ihrer Form und Bedeutung (als
Signifikant und Signifikat) als materielle Zeichen ,Dinge” fiir die Geschichte zu Fortbewe-
gungsmitteln werden. In diesem spaten Bilderbuch, ABC-resan, vereint Beskow eine ein-
gehende Auseinandersetzung mit den Anfiangen des Lesenlernens deutlich mit der Mate-
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G klar har de bdda tv&
Bo, han roparheja pa!
Topsl s& lar vi oss elt bad!”
"Ta!” skpek lillaa Anna glad‘

Dockqn gltimde de pga. siranden. {b
Ensam |&g hon dér i sanden, :,/{:,JI‘\
lankte: "Tngen minns mig mer, = :
aldpig mer jag Anna ser!”

_|,

,

Abb. 41: Beskow, Elsa: ABC-resan. 1945. [2]. Original. Bankfach der Familie Beskow. Stockholm.

rialitat des Buches: Sie stellt die Buchstaben im Bilderbuch in ihrer Materialitit dar und
begreift gleichzeitig das Buch als deren Heimat in Form eines dreidimensionalen Raums,
den sie dem lesenlernenden Kind durch Spiel, Bewegung und Freude haptisch erfahrbar
macht.
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Rironet hagt ovanF(’jP
viskade till barnen:"Hse!
Dockan ligger hel och fin
bakom jorﬂdgubbsmops gapcﬂn."

Glada skyndar Bo och Anna,

men de masle plétsligt stanna. N

Vad st&r vél i vdgen nu?

Ack, ell stort och konstigt I
I

Q man sallan dock
behéver
darfér hoppar kvickl

e oven

Abb. 42: Beskow, Elsa: ABC-resan. 1945. [10]. Original. Bankfach der Familie Beskow. Stockholm.

Das Alphabet'” findet in historischer Hinsicht nicht nur im Bilderbuch seinen Niederschlag,
sondern auch im Lesebuch. Lesebiicher'” konnen sogar in einem weiteren Sinne als

121  Zur Entstehung und Geschichte des Alphabets, siehe: Griep, 2005. S. 52-67.

122 Das Lesebuch ist eine Sammlung literarischer Texte aller Gattungen und Formen. Das Elementar-
und ABC-Buch, die Fibel, sind frithste Formen des Lesebuches und waren meistens religids ausge-

richtet. Siehe: Metzler Literaturlexikon [2. Auflage]. Stuttgart: Metzler 1990. S. 265.
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Ekoren kom s& snabb och kvick,
dockan i sin mun han Fick,
skuitade i valdig hast
bort till loppen p& en masl.
e Och han lydde infe Anna

fast hon ropa':"stanna, stanna!”
E o/

Abb. 43: Beskow, Elsa: ABC-resan. 1945. [3]. Original. Bankfach der Familie Beskow. Stockholm.

ABC-Biicher gesehen werden, denen im Ubergang zum 20. Jahrhundert vermehrt Leselehre
eingefiigt wurde. Edstrom schreibt: ,Sa smaningom kom l4sldran att infogas i lasboken. Sa
var det Sorgarden som fick ett enormt inflytande. Traditionen att starta lisboken med ett
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Odlan kilar till siit bo JF
under landsvigsdikels bro

och berdllar [or sin Fr'u.:
"Barna, de dar hemma nu!
Dackan har de iagit me!

Alla kan de AB C”
A

Abb. 44: Beskow, Elsa: ABC-resan. 1945. [16]. Original. Bankfach der Familie Beskow. Stockholm.

ABC galler dnnu i Forsta ldseboken fran 1982 déar Lennart Hellsing [...]*'* Das im Zitat
genannte Lesebuch Sérgdrden (1912) von Anna Maria Roos wie auch Lennart Hellsings

123 Edstrém, 1991. S.19-20. [Mit der Zeit wurde dem Lesebuch auch Leselehre eingefiigt. So gewann
Sorgarden einen enormen Einfluss. Die Tradition, das Lesebuch mit einem ABC zu beginnen, galt
sogar noch fiir das Forsta ldseboken von 1982, in dem Lennart Hellsing [...]
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Lesebuchserie Forsta ldseboken (1982) weisen beide im ersten Teil eine chronologische Ab-
folge des Alphabets auf,'** entsprechend dem Anfangsgedicht Hellsings Bilderbuch Lennart
Hellsings ABC (1961): ,Ett alfabet &r en finurlig sak som boérjar fran borjan och slutar dar
bak. Det borjar med A och det slutar med O. Nu méste jag fara. Adjoken! Adjo!“1

Anders ist es in Beskows Lesebuch Vill du ldsa? Darin ist das ABC durcheinandergeraten.
Wie im Kapitel ,Der Buchbeginn, ein AHA-Erlebnis® gezeigt, beginnt das Buch mit den
Buchstaben M, O, R, also mit dem Wort ,Mutter. Das Kind wird, wie oben gezeigt, nicht
nach der alphabetischen Reihenfolge, sondern nach der Laut-,Wort- und Bildmethode mit
den Buchstaben vertraut gemacht. Beskow folgt dabei auf den ersten Seiten des Lesebuchs
einer eigenen Logik, die auch die Parameter Spiel, Spass und Selbsttitigkeit beinhaltet und
bei der die Buchstaben ,willkiirlich® gelernt werden.

Diese Idee, das durcheinandergeratene Alphabet zu thematisieren, entspringt nicht von
Beginn weg Beskows Feder. Schon Hans Christian Andersen lasst im Marchen ABC-bogen
[Das ABC-Buch] von 1858 das Alphabet durcheinandergeraten, womit er eine eingehende
Reflexion iiber das Medium des ABC-Buches und somit iiber den Akt des Lesens und
Lernens liefert. Nicht zuletzt und insbesondere befasst sich der Text mit der Materialitat
von Schrift und Text und somit der Grundlage fiir das Marchen iiberhaupt.

Der Skandinavist Klaus Miiller-Wille, der sich eingehend mit Andersen und den mate-
riellen Aspekten dessen Werkes beschiftigt, fasst das Marchen wie folgt zusammen:

Im Zentrum des Texts steht wieder die Frage nach der Umschrift eines bestehenden Textes. So regt
sich der Hahn eines alten ABC-Buches dariiber auf, dass ein Dichter ein Manuskript fiir neue
ABC-Verse erstellt hat. Das alte ABC-Buch springt vor Entriistung aus dem Regal und reisst das
neue Manuskript mit, dessen Blétter verstreut auf den Boden fallen. Angesichts der aufgeschla-
genen ersten Seite des alten ABC-Buches beginnt der Erzahler zunéchst iiber das Geheimnis der
Alphabet-Schrift zu sinnieren [...]."%

Das durcheinandergeratene Alphabet samt den zugehdrigen Versen veranlasst den Hahn
Uberlegungen dazu anzustellen, wie verhindert werden kann, dass das neue Manuskript
gedruckt wird. Miller-Wille dazu:

Das neue ABC-Buch [im Text], das Andersen wohl nicht von ungeféhr typografisch in Anlehnung
an Lesefibeln der Zeit in Szene setzt, wirkt besonders lebendig, da die ABC-Verse hier im Text
selbst vom Hahn eine Stimme verliehen bekommen. Der ganze Text dreht sich somit auf sehr

124 Anna Maria Roos teilt ihr Alphabet nach Vokalen und Konsonanten auf, beginnt jedoch mit dem
ersten Buchstaben des Alphabets ,A“ Siehe: Roos, Anna Maria: Sérgdrden, I Onnemo, Onnemojolk.
Stockholm ab 1912. // Zur Leselehre von Anna Maria Roos, siehe: Larsson, 2010 (unverdffentlicht). //
Ahs, Monica; Hellsing, Lennart: ,Min bokstavsbok®. In der Serie: Jag ldr mig lisa. Stockholm : Almg-
vist & Wiksell laromedel 1982.

125 Hellsing, Lennart; Stroyer, Poul: Lennart Hellsings ABC. Stockholm: Rabén & Sjégren 1961. [Ein Al-
phabet ist eine schlaue Sache, die beim Anfang beginnt und da hinten endet. Es beginnt mit A und
endet mit O. Nun muss ich gehen. Adjs, Adjo.] In Danemark kamen Lesebiicher in Form von
ABC-darien mit Nonsensversen und lustigen Reimen schon frither auf den Buchmarkt. Beispiele
dafiir sind: Eskildsen, Claus; Storm Petersen, Robert: Ole Bole ABC. Kopenhagen: Gjellerups 1927.
Oder: Lund, Harald H.; Storm Petersen, Robert: Pings ABC. Kopenhagen, ab 1913.

126  Miller-Wille, Klaus: ,,Collagen, Wortdinge und stumme Biicher. Hans Christian Andersens (inter)ma-
terielle Poetik. In: Strassle/Kleinschmidt/Mohs, 2013. S. 203-204.
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verwickelte Art und Weise um den Akt des Lesens oder besser noch um den Akt des Lesen-Lernens
selbst, wobei die Rezipienten hier gleichermassen auf die — wenn man so will — tote Materialitét
der Schrift verwiesen werden wie auf ihre wundersame Fahigkeit, aus dieser Materie ganz unter-
schiedliche Stimmen zu generieren .!*’

Als Beskow das Lesebuch Vill du ldsa? konzipiert hat, diirften gerade die materiellen As-
pekte des Alphabets, gemass Andersens Reflexionen, die Buchkiinstlerin angeregt und in
der Produktion inspiriert haben. Denn auch Beskow stellt im Lesebuch die Ordnung im
Alphabet wieder her, ndmlich wenn das Kind alle Buchstaben kennengelernt hat. Dies wird
in der vierteiligen Bildergeschichte auf Seite 31 (Abb. 45) zum Ausdruck gebracht.® Diese
fithrt den ganzen Prozess des Lesenlernens, wie er von Seite. 1-30 ablauft, vor Augen, wih-
rend der dazugehorige Text mit den alphabetischen Anfangsbuchstaben einen Non-
sens-Vers beinhaltet, der vom lernenden Kind gut memoriert werden kann.'® Die vier Bilder
konnen als Phasen der Alphabetisierung betrachtet werden, bei der das Kind zuerst gleich
den Rattenkindern in Bild eins am Rockzipfel der Mutter hangt. In Bild zwei bis vier wird
schliesslich das Uben, Erkennen und Lesenkonnen dargestellt. So erfahren die Rattenkinder
in Bild vier eine kleine Erleuchtung, in dem sie die Uberschrift in der Rattenpost
,Ratt-Posten, Rattornas egen tidning” auf der Titelseite entziffern und verstehen kénnen:
,Katten ar d6d“**. Die Nachricht iiber den Tod der Katze und zugleich die Entdeckung ihrer
neuen Fahigkeit, lesen zu konnen, lasst sie in Jubel ausbrechen, woriiber sich der Ratten-
vater freut. Diese Erleuchtung lisst sich mit dem Moment vergleichen, in der das Maddchen
die Kartchen zum sinnstiftenden Wort ,Mutter” zusammensetzen kann, wie es auf der Ti-
telseite des Buches schon antizipiert wurde (Abb. 31).

Auch in Andersens Marchen wird die Ordnung ein stiickweit wiederhergestellt, indem
der Hahn in das A des alten ABC-Buches zuriickfliegt und kraht: ,Ich habe gut gesprochen,
ich habe gut gekraht! Das macht das neue ABC-Buch mir nicht nach! Es stirbt sicher! Es
ist tot! Es hat keinen Hahn!“*!

Entgegen dem Wunsch des Hahns kamen dennoch neue Lesebiicher auf, die gedruckt
und illustriert und in spielerisch, sinnlich-materieller Manier gestaltet wurden. Eines davon
ist Vill du ldsa? 1. Elsa Beskow setzt sowohl in ABC-resan wie auch in Vill du lisa? 1 die
Dinglichkeit des Lesens in Szene, und was konnte das Lesenlernen mehr anspornen, als ein
ungeordnetes Alphabet, oder im Sinne Hubermans: ,Sie [die ABC-Fibel] ist also ein Buch,
um Bewegungen, Affekte hervorzurufen, ein Buch, nicht um etwas zu lesen, sondern um
den Wunsch zu wecken, alles zu lesen, wo auch immer verstreut es zu erblattern sein
mag 1%

127 Miller-Wille, 2013. S. 205.

128 Beskow/Siegvald, 1935. S.31.

129  Der Text handelt von der Mutter, die Tee kocht, wihrend die Kinder fragen, ob sie am Abend Kése
haben diirfen. Diese antwortet, dass sie den Vater fragen miissen, welcher darauf ruft: ,hit med ost
och brd, katten &r ju d6“ [Her mit Kése und Brot, die Katze ist ja tot]. Dabei hat der Verstext nichts
mit den ABC-Buchstaben zu Beginn der Zeile zu tun.

130 [Ratten-Post, der Ratten eigene Zeitung] und [Die Katze ist tot.]

131  Andersen, Hans Christian: ,Das ABC-Buch®. In: Detering, Heinrich: Andersen, Hans Christian 1805—
1875: Samtliche Mdrchen. Diisseldorf/Ziirich: Artemis und Winkler Verlag 2005. Band. 1, S. 746.

132  Didi-Huberman, 2011. S. 229.
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ABCD.r811mor kokarié.
EFGH, ungarna ser pa.
|JKL. F8r vi osl i kvall?
MNOP ni far pappa be.
QRST, pappa kommer se!
UVXY ar min gubbe kpy?
ZAAOD hl’r medos‘lochbm'

Abb. 45: Beskow, Elsa; Siegvald, Herman: Vill du ldsa? Forsta skolaret. 1935. S. 31. Original. Bankfach

der Familie Beskow. Stockholm.
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Fazit

Lesen und Schreiben sind Kulturtechniken, die wahrend der letzten Jahrhunderte beziiglich
der Lehre, den Methoden als auch der Technik und ihren Medien einem enormen Wandel
unterworfen waren. An Elsa Beskows Biichern lésst sich ablesen, dass gerade um 1900 ein
solcher Wandel stattgefunden hat. Sowohl die Leselehre, welche sich von einer Lautlehre
zu einer kombinierten Lehre, bestehend aus einer Laut- und Wortbildmethode wandelte,
als auch die Schrift, welche sich von der Handschrift zur Maschinenschrift entwickelte,
brachte Anderungen mit sich, die sich direkt an den Biichern/Artefakten ablesen lassen.
Die Frage besteht darin, ob sich an den Biichern auch ein eigener Beitrag von Beskow zum
Lesediskurs um 1900 ausmachen lasst.

Die Untersuchung des Lesebuches und explizit ausgewahlter Bilderbiicher und Mérchen
zeigt, dass Beskows Lesekonzepte darin bestehen, Lesenlernen mit korperlichen Tatig-
keiten und Materialien zu verbinden. Sammeln, Basteln und der Umgang mit Papier,
Zeichnen und Modellieren werden zu Tétigkeiten, die das Kind aufs Lesen vorbereiten.
Dabei wird gerade auch das Kiinstlerisch-tatig-Sein ,ausserhalb“ des Buches zu einer zent-
ralen Form des Lernens und der Lektiire erhoben. Nebst dem Material sind auch andere
Menschen an der Alphabetisierung beteiligt, allen voran die Mutter, welche mit ihrer
Stimme und Prdsenz am Anfang der Sprachentwicklung des Kindes steht. Allmahlich
kommen in der kindlichen Entwicklung auch andere Bezugspersonen dazu, wie etwa an-
dere Kinder, Grossviter, Lehrerinnen und Lehrer, die das Lesen und Schreibenlernen be-
gleiten.

Eines der zentralen Konzeptionen, die Beskows eigene Padagogik ausmachen, sind der
Einbezug von Kreativitat, Spiel, Freude und Phantasie, welche auch der neuen Padagogik,
wie sie Ellen Key vertrat, entspricht und welche die Kinder zu einem kérperlichen Umgang
mit den Buchstaben und dem Buch anregt. Dieses Eintauchen ins Buch und in die Inhalte
fithrt im besten Falle zu anderen Formen des Ausdrucks wie Theaterspiel oder Reisen. Diese
neuen Lesekonzeptionen wendet Beskow sowohl im Lesebuch Vill du ldsa? I-1II als auch in
verschiedenen Bilderbiichern an. Dabei zeichnet sich gerade das Lesebuch als ein neuartiges
Lehrmittel aus, vergleicht man dieses auch im Aufbau mit dlteren Lesebiichern. Der Beginn,
der mit einem chaotischen Alphabet beginnt, ist Teil der neuen Methodik, birgt aber ge-
nauso Reflexionen zur Materialitit der Buchstaben und des Buches, also deren Asthetik mit
sich und dem was Lesenlernen bedeutet. In Beskows Konzeptionen lassen sich neue Me-
thoden des Lesenlernen erkennen, die auch der Machart des Buchs Rechnung tragen. Wie
Elsa Beskow bei der Gestaltung der Lesebiicher, welche viele dieser Lesekonzeptionen ent-

halten, vorgegangen ist und wie die Biicher materiell erscheinen, wird im folgenden Kapitel
behandelt.
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