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2 Anfange und Anfangssetzungen

2.1 Voriiberlegungen zum Anfang

Wo beginnt etwas, wenn man von einem Anfang spricht? Kann man den Anfang als
Zeitpunkt eines Beginns oder als rdumlich situierbaren Ort des Einsetzens einer Ver-
anderung tiberhaupt erkennen oder ist der Ausgangspunkt und der Moment einer
schopferischen Initialziindung erst riickblickend eruierbar und somit eine nachtragli-
che Zuordnung?' Sind Anfinge demnach immer Distinktionen, in zeitlicher wie auch
raumlicher Hinsicht, die eine Trennung von einem vorherigen und einem folgenden
Zustand beschreiben? Impliziert eine solche Unterscheidung, dass es eine Entitét vor
dem Anfang gegeben haben muss? Oder verweist die Distinktion nur darauf, dass
nach dem Anfang etwas gegenwirtig ist, was zuvor nicht war und folglich vor der
Schopfung - im Sinne der creatio ex nihilo - nicht zwingend etwas existiert haben
muss? Solchen Fragen wird in diesem Kapitel, im Bezug auf den Beginn der Schop-
fung, bei welchem Raumlichkeit ja allererst generiert wird, in den Texten zu den eddi-
schen Mythen nachgegangen.

Anfangssetzungen, meist in der Form von Schépfungsgeschichten und Ur-
sprungsmythen, sind zentrale Bestandteile der meisten Mythologien. In den eddi-
schen Mythen werden Anfinge, im Sinne von Schopfungsakten, wiederholt beschrie-
ben. Im Folgenden werden diese Schopfungsvorginge sowohl in ihren singuldren
Manifestationen als auch in ihrer Beziehung zueinander betrachtet. Dabei steht die
Frage im Zentrum, wie Topographie und Raumlichkeit in den Narrativen der einzel-
nen Erzdhlungen und der Lieder erschaffen oder entwickelt wird und welche narrati-
ven Verfahren Anwendung finden.

Die Kosmogonien in den Narrativen der eddischen Mythen sind, so wird sich zei-
gen, stirker topographisch geprigt als zeitlich konnotiert. Dies mag im ersten Mo-
ment simpel und logisch klingen, wenn man bedenkt, dass es sich bei einer Kosmo-
gonie um ein Erklirungsmodell handelt, das die Entstehung der Welt zu beschreiben
versucht. Fithrt man sich jedoch die biblische Schopfungsgeschichte vor Augen, wie
sie in der Genesis beschrieben wird, so ist diese sowohl durch ihre Systematik als auch
durch die Abfolge der Schopfungsvorginge stark zeitlich ausgerichtet.” Das System,
dem die Beschreibung der Schopfung hier folgt, ist jenes der wiederum aus dem
Schoépfungsablauf abgeleiteten Wochentage. Innerhalb der Abfolge dieser Tage wird
als erste schopfende Tatigkeit eine Trennung von Tag und Nacht vorgenommen. Erst
tiber eine zeitliche Einteilung wird die Systematik, nach der die weiteren Schopfungs-
abfolgen strukturiert sind, generiert und etabliert.

' Zu diesen und dhnlichen grundlegenden Fragen zum Phénomen des Anfangs siehe auch:
Koschorke, Albrecht: Zur Logik kultureller Griindungserzihlungen. In: Druffner, Frank
und Lepper, Marcel [Hrsg.]: Zeitschrift fiir Ideengeschichte. Jahrgang 1, Heft 2. C.H. Beck,
Miinchen 2007, S. 5-12.

*  Siehe dazu: 1. Mose, 1,1-2,6.



42 2 Anfinge und Anfangssetzungen

2.2 Der Anfang im Text

Um der Frage nach Anfingen und Anfangssetzungen in Narrativen tiberhaupt nach-
gehen zu konnen, ist es notwendig, vorab zu kldren, wo ein Narrativ eigentlich be-
ginnt, das in schriftlicher Form verfestigt ist und — wie im Falle der verwendeten eddi-
schen Texte - eine Transmissionsgeschichte aufweist, die sich iiber mehrere
Jahrhunderte erstreckt und dessen Wiedergabe und Vermittlung sich nicht nur auf
das Medium Text beschrinkt.’ Aus materialphilologischer Sicht miisste man jede
Textmanifestation einzeln bewerten und nebst den verschriftlichten Narrativen auch
die Einbdnde, die Bindungen, die Lagen und den genauen Aufbau des Manuskripts
untersuchen und jede einzelne Handschrift* analysieren. Da in der vorliegenden Ar-
beit jedoch hauptsichlich auf die Narrative, also die Textebene, eingegangen wird,
werden Fragen zur Materialphilologie und dem Aufbau der Manuskripte und Editio-
nen nur am Rande besprochen. Natiirlich durchlebt auch das Narrativ bei der Trans-
mission Verdnderungen, sei es durch die Eingliederung eines einzelnen Narratives in
den Verbund eines Kodex oder durch die neue Stellung eines Liedes oder einer Erzih-
lung, welche durch die Einbindung des Narratives in seiner verschriftlichten Form in
eine Kompilation erfolgt. Zudem kann das Narrativ bei der Abschrift auch inhaltlich
— im Sinne einer Transposition - verdndert werden, wenn es zum Beispiel an gewissen
Stellen gekiirzt wird oder durch metadiegetische Einschiibe erweitert wird.?

2.2.1 Der Anfang der Lieder-Edda am Beispiel der Vglospa

Doch wo nimmt das Narrativ im Text seinen Anfang? Betrachtet man ein einzelnes
Lied aus der Handschrift des Codex regius der Lieder-Edda®, mag die Frage nach dem
Anfang vorerst recht simpel scheinen. Der Text des Liedes setzt umgehend auf der
ersten Blattseite recto mit der Initiale H (des Wortes ,,hljéds®) als Majuskel ein, die
sich tber drei Zeilen erstreckt und aus nicht ausgefiillten Umrisslinien besteht.” Der
Titel des Liedes — Vplospd —, den man aus den daraus zitierten Passagen in der Prosa-
Edda sowie aus den gingigen Editionen kennt, wird weder in diesem Manuskript

Fiir weitere mogliche Arten der Wiedergabe eddischer Narrative, dargelegt am Beispiel der
Volospd, siehe: Gunnell, Terry: Voluspd in Performance. In: Gunnell, Terry und Lassen,
Annette [Hrsg.]: The Nordic Apocalypse. Approaches to Voluspa and Nordic Days of Judge-
ment. Brepols, Turnhout 2013, S. 63-77; sowie: Gunnell, Terry: The Performance of the
Poetic Edda. In: Brink, Stefan und Price, Neil [Hrsg.|: The Viking World. Routledge, Lon-
don und New York 2008, S. 299-303.

Der ambige Begriff der Handschrift kann - wie an dieser Stelle — als Schriftbild von der
Hand eines einzelnen Schreibers und nicht im Sinne eines Manuskripts verstanden werden.
In den folgenden Uberlegungen zu den Handschriften wird der Begriff jedoch als Synonym
zu den Manuskripten verwendet.

Fiir die transtextuellen Verfahren der Transposition siehe: Genette, Gérard: Palimpseste.
Die Literatur auf zweiter Stufe. Edition Suhrkamp, Frankfurt am Main 1993.

GKS 2365 4to. Das Manuskript ist auch unter der islindischen Bezeichnung Konungsbok
bekannt.

7 GKS 2365 4to, Ir.
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2.2 Der Anfang im Text 43

noch in der zweiten Haupthandschrift® aus dem Spatmittelalter erwahnt. Weder wird
das Lied durch einen Prolog eingeleitet noch ist der Stabreim durch Sperrungen zwi-
schen den Verseinheiten gekennzeichnet. Der Text des Liedes ist, bis auf wenige Initi-
alen, als FliefStext wiedergegeben und nicht in Zeilenform dargestellt, wie man dies
aus den gingigen Editionen kennt.”

Die Stimme der Erzédhlinstanz beginnt die Topographie des Raumes in der Erzih-
lung im selben Moment zu entwickeln, wie der Leser dem typographischen Abbild
des Narratives auf dem Pergament, dem eigentlichen Text, folgen kann.'* ,Hliéds bid
ec allar / helgar kindir [...]“!" [Gehor erbitte ich aller / heiliger Geschlechter [...]'* Et-
was veraltet konnte man diesen Anfang des Textes, der mit dem Beginn des Narrati-
ves zusammenfillt,'? als Erzdhlinstanz beschreiben, die sich sofort in medias res be-
gibt. Der Begriff des Erzédhlers ist hier nicht nur im {bertragenen Sinne auf die
Erzahlperspektive bezogen, sondern gleichzeitig auf die mediale Situation, aus der
heraus sich das Narrativ entwickelt. In der ersten Strophe der Volospd spricht die
Erzéhlstimme oder Erzéhlinstanz die Zuhorer - wiederum im doppelten Sinne: jene,
die intradiegetisch den Inhalt vernehmen, wie auch jene, die dem Rezitieren des Lie-
des als Text zuhoren - direkt an, bittet um deren Gehor oder Aufmerksamkeit und
sagt, dass sie etwas Uber die altesten Wesen oder die dlteste Kunde, an die sie sich
erinnern kann, erzdhlen wird." Da die Volospd das einzige Lied im Codex regius der
Lieder-Edda ist, welches die Zuhorerschaft auf diese, den Text einleitende Weise di-
rekt anspricht,”” ist es nicht verwunderlich, dass das Lied an einer so prominenten

Die nur noch fragmentarisch tiberlieferte Hauksbok, AM 544, 4to. Zu den einzelnen Hand-
schrifen, deren Transmissionsgeschichte und zur Namensgebung des Liedes siehe: Voluspd.
Sigurdur Nordal [Hrsg. und Komm.], Ommo Wilts [Us.], Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, Darmstadt 1980, S. 1-16.

Siehe fiir die Darstellung der Volospd in Zeilenform zum Beispiel: Edda. [Neckel/Kuhn], S.
1-16.

Zur bisherigen Forschung zur Erzdhlperspektive in der Vplospd des Codex regius der Lie-
der-Edda siehe: Horst, Simone: Merlin und die volva. Weissagungen im Altnordischen. Her-
bert Utz Verlag, Miinchen 2010, S. 180-216. In ihrer stark strukturalistisch ausgerichteten
Arbeit geht Simone Horst zwar neben den zeitlichen Aspekten der Erzahlperspektive auch
auf die Diegese ein, blendet jedoch raumliche Fragestellungen vollstindig aus.

"' Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

?  Alle Ubersetzungen aus dem Altwestnordischen, bzw. Altislaindischen stammen, sofern
nicht anders ausgewiesen, von mir, L. R.

Im Gegensatz dazu beginnt zum Beispiel der Text in der oben erwahnten Edition von Ne-
ckel/Kuhn nicht mit dem Narrativ der Voplospd sondern mit Ausziigen aus drei Vorwor-
tern, dem Inhaltsverzeichnis, sowie Erlduterungen zu den Abkiirzungen, wobei bei dieser
Betrachtung die weiteren Paratexte (Einband, Titelei und bibliographische Kurztitelanga-
ben) nicht beriicksichtigt werden. Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. v—xii. Zum Verhalt-
nis der Strophen und der Versfolge der Vplospd im Codex regius der Lieder-Edda und in der
Edition von Neckel/Kuhn siehe ,, Table 1“in: Boyer, Régis: On the Composition of Volospd.
In: Glendinning, Robert J. und Haraldur Bessason [Hrsg.]: Edda. A Collection of Essays.
University of Manitoba Press, Winnipeg 1985 ('1983), S. 118.

' Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1. Auf den exakten Wortlaut wird an spiterer Stelle
eingegangen.

Simone Horst konstatiert in ihrer Arbeit zur Volospd, dass die Einleitung, in welcher die
Zuhorerschaft direkt angesprochen wird, groffe Ahnlichkeit mit jenen Einleitungsformeln
aufweise, welche sonst in der altnordischen Skaldendichtung und der gesamteuropdischen
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44 2 Anfinge und Anfangssetzungen

Stelle steht und den Kodex eroffnet. So bietet die Vplospd einen Anfang in mehrfacher
Hinsicht: Das Lied steht im Codex regius der Lieder-Edda als erster Text,'® die Erzéah-
linstanz bittet innerhalb der Diegese um Aufmerksamkeit und erdffnet dariiber ein
Setting, welches dem Beginn des Vortragens entspricht. Dies gilt wiederum, wie oben
erlautert, auch fiir die Rezipienten aufSerhalb des Narratives. Dabei treten die mediale
Instanz des Textanfangs und die des performativen Anfangs gleichzeitig auf, was den
Raum, den die Erzédhlinstanz dadurch eroffnet, unmittelbar erfahrbar macht.'"” Durch
diese Immanenz des Narratives wird nicht nur der Anfang des Textes und dariiber der
Raum in der Erzihlung, sondern auch der folgende Inhalt und die gleichzeitig entste-
hende Topographie des Liedes direkt vor den Rezipienten entwickelt. So antizipiert
die Erzdhlstimme schon in der ersten Strophe den weiteren Handlungsrahmen des
Liedes, den sie als ,Bericht {iber Ereignisse der Vorzeit*® ankiindigt und der vom
Anfang der Kosmogonie handeln werde.

Im Manuskript des Codex regius der Lieder-Edda ist an dieser Stelle der Nexus zwi-
schen dem Anfang des materiellen Textes und dem gleichzeitigen Anfang des in-
nertextuellen Narratives deutlich inszeniert. Man darf wohl annehmen, dass sich der
Schreiber der Wirkung dieses Stilmittels bewusst war, wenn er ein solch dezidiert
performatives Moment an den Anfang des Kodex stellte."”

2.2.2 Der Anfang der Prosa-Edda

Ganz anders gestaltet sich der Anfang des Narratives in der Prosa-Edda, welche in vier
Haupthandschriften vorliegt, deren Transmission zumindest in Ausziigen bis ins
frithe 20. Jahrhundert belegt werden kann.” Jeder der vier wichtigsten Kodizes®' be-

Heldendichtung iiblich seien: Horst, Simone: Merlin und die volva. Weissagungen im Alt-

nordischen, S. 250f.

Dies gilt nicht fiir die Hauksbék, in der die Vplospd auf den Blattseiten 20r-21r niederge-

schrieben ist und losgelost von anderen eddischen Texten zwischen Afsaknir Fyrir Samney-

ti Vid Bannsetta aus Theologica qvaedam, videntur esse uir Adamsbok — Heimspeki ok hel-
gifraedi (15r-19v) und der Tréjumanna saga (22r-33v) steht.

Fiir Uberlegungen zur theatralisch-performativen Inszenierung der eddischen Lieder siehe

unter Anderem: Gunnell: The Performance of the Poetic Edda, S. 299-303, sowie: Gunnell,

Terry: Eddic Poetry. In: McTurk, Rory [Hrsg.]: A Companion to Old Norse-Icelandic Litera-

ture and Culture. Blackwell Publishing, Malden, MA, 2005, S. 82-100. Terry Gunnell ver-

sucht darin zu belegen, dass die eddischen Lieder als eine Art Musiktheater vor einem Pub-
likum aufgefithrt worden seien. Die vorliegende Arbeit versteht Performativitat hingegen in
erster Linie als einen Sprechakt im Sinne der Ethnographie des Sprechens, der von einem
literaturwissenschaftlichen Standpunkt betrachtet und am Text selbst nachgewiesen wer-
den kann. Explizit zur theatralischen Performanz und zur Oralitdt der Volospd sieche: Gun-

nell: Voluspd in Performance, S. 63-77.

" Véluspa. [Nordal], S. 27.

" Zum Schreiber der Voplospd siehe: Viluspd. [Nordal], S. 141-145.

" So wurde zum Beispiel die Handschrift SAM 61 ¢, die Strophen aus der Prosa-Edda bein-
haltet, zwischen den Jahren 1909 und 1911 von Jéhann Sigurjénsson in Ddnemark angefer-
tigt.

' Die vier Haupthandschriften sind: Codex regius (der Prosa-Edda), GKS 2367, 4°, (= Redak-
tion R), Codex Trajectinus, Bibliothek Utrecht Nr. 1374 cod. ms., (= Redaktion T), Codex
Wormianus, AM 242, Fol., (= Redaktion W), und Codex Upsaliensis, DG 11, (= Redaktion
U). Siehe dazu: Lorenz, Gottfried: Einleitung. In: Snorri Sturluson: Gylfaginning. Gottfried
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2.2 Der Anfang im Text 45

inhaltet die vier Teile Formadli (dt.: Prolog/Vorrede), Gylfaginning (dt.: Gylfis Tdu-
schung), Skdldskaparmadl (dt.: Sprache der Dichtkunst) und Hdttatal (ein Verzeichnis
der verschiedenen Versarten der altnordischen Dichtung), nach denen die Prosa-Edda
gegliedert wird.?® Keine dieser Handschriften ist jedoch vollstindig tiberliefert, da
Blatter am Anfang und/oder Ende der Lagen, welche die jeweilige Textmanifestatio-
nen der Prosa-Edda in den einzelnen Kodizes wiedergeben, fehlen oder stellenweise
beschidigt und unlesbar sind. Das Problem, das diese fragmentarische Uberlieferung
involviert, ist das Fehlen eines vollstandigen und durchgehenden Textes, sodass die
gingigen Editionen immer auf einer Zusammenstellung verschiedener Teile aus den
einzelnen Kodizes beruhen. Wenn im Folgenden ohne weitere Annotation von der
Prosa-Edda die Rede ist, so bezieht sich dies immer auf eine kritisch edierte Ausgabe,
welche einen bearbeiteten und normalisierten Lauftext wiedergibt, der in dieser Form
in keiner der vier Haupthandschriften belegt ist.”* Da die Redaktionen der vier
Hauptmanuskripte der Prosa-Edda jedoch duflerst interessante Abweichungen, so-
wohl zu den normalisierten Editionen als auch untereinander beziiglich der Topogra-
phien und rdumlichen Darstellungen in den Narrativen aufweisen, werden diese stel-
lenweise gesondert betrachtet und diskutiert.

2.2.3 Edition der Prosa-Edda

Die verwendete Referenzedition rahmt den Text des Prologs und der Gylfaginning mit
unterschiedlichen Paratexten und Metatexten und verschiebt dadurch den Anfang der
Erzahlung nach hinten.?* Betrachtet man nun, ausgehend von den zuvor genannten
Pramissen, den Anfang der Prosa-Edda, den sogenannten Prolog, in seiner edierten

Lorenz [Hrsg., Us. und Komm.], Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1984, S. 1-
5. (= Texte zur Forschung, Bd. 48) oder in: Faulkes, Anthony: Manuscripts. In: Snorri Stur-
luson: Edda. Prologue and Gylfaginning. Faulkes, Anthony [Hrsg.], Viking Society for
Northern Research, University College London, London 2005, S. xxviii-xxxi.
> Besonders die Originalitit des Prologs und seine Zugehorigkeit zur Prosa-Edda wurden im
20. Jahrhundert immer wieder intensiv und kontrovers diskutiert. Die Meinungen dartiber,
ob der Prolog nun in der verschollenen urspriinglichen Version des Textes vorhanden war
und aus derselben Hand stammte wie die restlichen Teile, waren duferst unterschiedlich.
Siehe dazu: Lorenz, Gottfried: Einleitung. In: Gylfaginning. [Lorenz], S. 23-40 und insbe-
sondere Fufinote 111, S. 24. Fir die vorliegende Arbeit ist diese Diskussion jedoch ganzlich
unerheblich, da die materiell vorhandenen und tiberlieferten oder edierten Texte, mit de-
nen gearbeitet wird, allesamt den Prolog innerhalb des Textkonglomerates Prosa-Edda auf-
fuhren.
Als Referenzedition dient im Folgenden, wenn nicht anders ausgewiesen, der erste Band
von: Edda Snorra Sturlusonar. (= Edda Snorronis Sturleei). Sumptibus legati Arnamag-
neeani. 3 Bande. Nachdruck: Otto Zeller, Osnabriick 1966. (Editio princeps: Legati Arnama-
gnzeani, Hafnia [= Kopenhagen] 1848-1887.) In der vorliegenden Arbeit folgen die Zitate
aus der Referenzedition der Textgestaltung des Lauftextes soweit wie moglich. Textmarkie-
rungen, wie die durch Kursivierung markierten Auflésungen der Abbreviaturen, die auf die
Anderung des Schriftbildes des Druckes gegeniiber jenem der Handschriften hinweisen,
sowie Annotationen und die Anmerkungen aus dem kritischen Apparat werden jedoch
nicht iibernommen. Ferner ist zu beachten, dass es sich bei der Edition um eine zweispra-
chige Ausgabe (Altislindisch und Latein) handelt, bei der der altislindische Text auf der
verso Seite mit geraden Seitenzahlen abgedruckt ist.
# Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani].
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46 2 Anfinge und Anfangssetzungen

Fassung, so fallt im Gegensatz zur Vplospd auf, dass das Narrativ des Textes einsetzt,
ohne dass jemand direkt angesprochen wird. Das performative Moment des Anfangs
fallt somit fir den Prolog der Prosa-Edda weg, da eine auktoriale Erzahlinstanz, die
nicht Teil der Diegese des Narratives ist, keinen innertextuellen Erzdhlraum zu eroft-
nen vermag.”® Dennoch bedient sich das Narrativ eines bemerkenswerten Einstiegs in
den Text: ,ALMATTIGR GUD skapadi { upphafi himin ok jord, [...].“*® [Der allmachtige
Gott schuf am Anfang Himmel und Erde, ...] Dieser Anfang des Prologs erinnert un-
weigerlich an den Beginn der Genesis im ersten Buch Mose, 1,1: ,,In principio creavit
Deus caelum et terram.“”” Da die Ahnlichkeit auf den ersten Blick frappant und davon
auszugehen ist, dass diese Analogie intendiert ist, fillt der Unterschied zwischen dem
biblischen und dem eddischen Anfang nicht unmittelbar auf. Wahrend der Text der
Genesis einleitend und wortwortlich auf den Anfang Bezug nimmt und dessen se-
mantischen Inhalt iiber die Wortstellung, beziehungsweise das Schriftbild und den
Wortlaut verdoppelt,® verweigert sich das Narrativ der Prosa-Edda dieser Tautologie
auf der textuellen Ebene von Schriftbild und Inhalt partiell, indem die Nennung des
Anfangs nach hinten verschoben ist. Durch die Stellung des vermeintlichen Bibelzitats
am Beginn des eddischen Textes und durch die Méglichkeit der Rekonstruktion im
gegebenen situativen Kontext, ist sowohl der Bezug auf den Hypotext als auch die
Anfangssetzung des biblischen Schopfungsmythos® gewdhrleistet. Der Akt der
Schopfung selbst ist zu Beginn des Narratives in der Prosa-Edda schon abgeschlossen,
worauf auch die Verwendung des Verbs im Priteritum hinweist. Die Topographie der
Welt, so wie sie in diesem kurzen Ausschnitt dargestellt wird, ist nur in der Dichoto-
mie von Himmel und Erde erkennbar. Einen Anfangspunkt der Schopfung — und
somit ein Beginn der topographischen und raumlichen Strukturierung des Kosmos -
ist im Narrativ selbst nicht gegeben, doch wird darauf - durch die Stellung der Refe-
renz am Anfang der Erzdhlung - wie oben dargelegt, referiert.

2.2.4 Die Haupthandschriften der Prosa-Edda

Ganz anders verhdlt es sich, wenn man den Anfang in den unterschiedlichen hand-
schriftlichen Redaktionen der Prosa-Edda betrachtet. Wie schon oben erwihnt, bein-

Siehe dazu auch die weiter oben schon diskutierten Beobachtungen zum auktorialen Erzéh-
ler und dem innertextuellen Erzdhlraum in: Niinning: Formen und Funktionen literari-
scher Raumdarstellung, S. 33-52.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeanil, S. 2.

Biblia Sacra luxta Vulgatam Versionem. Gryson, Roger und Weber, Robert [Hrsg.], 5.
verbesserte Auflage, Deutsche Bibelgesellschaft, Stuttgart 2007.

In der judischen Schrifttradition hat diese Stelle sogar einen dreifachen Bezug auf den
Anfang, da die hebrdischen Namen der fiinf Biicher Mose jeweils durch das erste Wort zum
Beginn jedes Buches, das Incipit, benannt sind. So wird das erste Buch der Thora dann
auch Bereschit (hebr. 2n°WX7), zu Deutsch ,, Anfang®, genannt. Siehe dazu auch: Krochmal-
nik, Daniel: Variationen zum Anfang in der jidischen Tradition. In: Druffner, Frank und
Lepper, Marcel [Hrsg.]: Zeitschrift fiir Ideengeschichte. Jahrgang 1, Heft 2. C.H. Beck, Miin-
chen 2007, S. 45-61.

An dieser Stelle der Prosa-Edda ist einzig der Schopfungsmythos im christlich-jiidischen
Sinne gemeint, welcher dann im Verlauf der Erzahlung, wie spiter diskutiert und dargelegt
wird, sukzessive durch Uberlagerungen und Veranderungen in das Narrativ des eddischen
Schopfungsmythos tibergeht.
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2.2 Der Anfang im Text 47

halten alle vier Kodizes den Prolog in unterschiedlicher Linge. Dies ist verschiedenen
Umstanden geschuldet: Der Codex regius der Prosa-Edda ist fragmentarisch und der
Beginn des Textes darin, wie auch im Codex Trajectinus, nicht tberliefert, bezie-
hungsweise sind die Blitter nicht mehr vorhanden. Der Codex Wormianus seinerseits
weist eine deutliche Amplifikation auf, bei der das Narrativ des Prologs erweitert ist,
und im Codex Upsaliensis ist dem Prolog ein kurzer paratextueller Einschub vorange-
stellt, der auf den Titel des ,,Buches, auf die Person, die den Text zusammengestellt
haben soll, und auf die Gliederung verweist. Diese Abweichungen am Anfang der
Haupthandschriften werden im Folgenden fiir jede einzelne Manifestation der Prosa-
Edda erlautert und diskutiert. Unterschiede lassen sich natiirlich nicht nur zwischen
den Kodizes ausmachen, sondern insbesondere hinsichtlich der Referenzedition, wo-
bei fiir diese eine narratologisch orientierte Betrachtung des Anfangs ergiebiger zu
sein scheint und daher an spiterer Stelle vorgenommen wird.

2.2.4.1 Der Codex regius der Prosa-Edda

Da die meisten Ubersetzungen und Editionen der Prosa-Edda hauptsichlich auf der
Redaktion R, der Konungsbok, wie der Codex regius der Prosa-Edda auch genannt
wird, beruhen,” wird mit der Betrachtung dieser Handschrift begonnen. Der Text
beginnt auf der Blattseite 1 recto, dessen Pergament stark nachgedunkelt und an eini-
gen Stellen unlesbar ist. Zudem weist das Blatt in der oberen Hilfte und gegen den
rechten Rand hin ein Loch auf, welches bei der Herstellung oder Bearbeitung des
Pergaments, wohl beim Spannen oder Abschaben, entstanden sein muss, da die
Schrift um die Offnung herum verlduft. Auerdem lasst das Blatt weitere Bruchstellen
erkennen, die jedoch bei der Konservierung aufgefiillt wurden und bei denen die
Schrift liickenhaft und der Zeilenfluss unterbrochen ist, sodass man davon ausgehen
kann, dass diese Beschiadigungen nach der Fertigstellung der Handschrift zustande
gekommen sind. Der Text setzt oben auf der Blattseite 1 recto wie folgt ein: ,er vér
kollum Skjold, hans son Bjaf, er vér kollum Bjdr, [...]" [den wir Skjold nennen, sein
Sohn Bjaf, den wir Bjar nennen, ...]. Der Text des Codex regius der Prosa-Edda setzt
somit, im Vergleich zur Referenzedition,”> gegen Ende der Ahnenfolge von Tror/Pérr
ein, die mit Odinn und dessen Frau Frigg endet. Das Narrativ beginnt génzlich un-
vermittelt und der Rezipient konnte, trotz der Tatsache, dass es sich um die Blattseite
1 recto handelt, durch paldographisches Wissen daraus schliefSen, dass es sich um ein
Fragment handeln muss, da der Zeilenanfang nicht mit einer Majuskel oder gar einer
Initiale, sondern mit einer Minuskel einsetzt. Der Anfang des Narratives kann somit
als unbeabsichtigte Ellipse gelesen werden, deren Kontext jedoch nicht erschlossen
werden kann, sofern man keine vollstindigere Version des Narratives kennt. Die Ah-
nenfolge kann aus der verstimmelten Version der verbliebenen Zeilen nicht rekon-
struiert werden. Die ersten vier Worte lassen jedoch darauf riickschliefien, dass der
vorhergehende Text wohl iiber eine Aufzihlung von dualen Synonymiebildungen
strukturiert gewesen sein muss, wie er dann auch im folgenden weitergeht. Der Ver-
gleich von Namensgebungen wird von der Erzdhlinstanz durch die Verwendung der
Personalpronomina in der ersten Person Nominativ Plural, in Opposition zu einer

Zu dieser Aussage siehe auch: Gylfaginning. [Lorenz], S. 3.

' Siehe: https://notendur.hi.is/eybjorn/gg/gg4par00.html (Stand: 09.05.2015)

** Dies entspricht dem Text ab der Mitte der 3. Zeile in: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1.
[Legati Arnamagnaeani], S. 24.
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nicht explizit genannten dritten Person Nominativ Plural, stark gemacht. Durch das
fragmentarische Narrativ wird jedoch weder deutlich, auf wen die erstgenannte un-
markierte Gruppe referieren soll, deren Namensgebungen fiir gewisse Personen auf-
gezihlt werden, noch wer die ,,wir“-Gruppe ist, zu der sich die Erzidhlstimme zu rech-
nen scheint, indem sie sagt, wie in ihrer eigenen Sprache dieselben Personen genannt
werden. Dadurch bleibt auch offen, an wen sich die Erzahlstimme richtet, denn es
wire sowohl denkbar, dass die durch das Personalpronomen in der ersten Person
Nominativ Plural bezeichnete Gruppe den Rezipienten einschlief3t und diesen somit
in das Narrativ miteinbeziehen wiirde oder dass sich der Erzihler durch die Referenz
auf eine autarke Gruppe vom Rezipienten abheben mochte und dieser damit nicht
Teil der erzahlten Diegese wiire.

Der Anfang des Codex regius der Prosa-Edda ist, wie gezeigt wurde, durch die
Fragmenthaftigkeit des Manuskripts stark korrumpiert und entspricht dadurch in
keiner Weise dem elaborierten Anfang, wie er in den meisten Editionen vorzufinden
ist. Man darf jedoch davon ausgehen, dass die Handschrift nicht immer in diesem
Zustand war und der eigentliche Anfang irgendwann im Verlauf der Zeit buchstablich
weggebrochen ist und er sich so, im Bezug auf das Narrativ, nach hinten verschoben

hat.

2.2.4.2 Der Codex Trajectinus

Ebenfalls am Anfang korrumpiert ist der Prolog der Prosa-Edda in der Version der
Redaktion T, dem Codex Trajectinus.”® Dieser besteht noch heute aus der anzuneh-
menden Originalbindung und ist ein Papiermanuskript aus 52 Blittern quarto, welche
in 14 Lagen eingeteilt sind. Das erste Blatt der ersten Lage wurde herausgeschnitten
und die letzten drei Blitter der letzten Lage fehlen ebenfalls. Den Papierbdgen voran-
gestellt sind zwei Vorsatzblitter, die in der oberen Ecke festgeklebt wurden. Auf dem
ersten Vorsatzblatt steht auf der Blattseite 1 recto eine Briefanschrift, nebst verschie-
denen Textfragmenten und Kritzeleien, welche von unterschiedlichen Hinden ange-
fertigt wurden. Die Riickseite dieses Blattes, also Vorsatzblatt 1 verso, ist vollstindig
mit einem Brief versehen, den Bjarni Jonsson an seinen Bruder Péll schrieb, der auf
der Vorderseite in der Anschrift erwahnt wird. Datiert ist dieser Brief auf das Jahr
1595 und stammt somit aus der Entstehungszeit der Handschrift, deren Verschriftli-
chung um das Jahr 1600 angenommen wird. Das Vorsatzblatt 2 recto ist im oberen
Drittel mit einer Reihe von poetischen Begriffen und Umschreibungen fiir das Wort
konungr (dt.: ,Konig“) versehen. Den Rest nimmt ein sehr elaboriertes Gedicht ein,
dessen Verse auch kommentiert sind. Die Schrift ist jedoch nur sehr schwer entziffer-
bar. Die Riickseite, 2 verso, ist bis auf zwei Schndrkelverzierungen leer gelassen. Ob-
wohl diese beiden Blitter nicht Bestandteil des eigentlichen Textes der Handschrift
sind, missen sie dennoch als Paratexte in die Betrachtung miteinbezogen werden, da
sie die Rezeption des Manuskripts lenken und so in gewisser Weise den Anfang des
eigentlichen Textes der Handschrift verzogern und den materiellen Raum des gesam-
ten Textkonglomerates erweiten.**

* Codex Trajectinus. The Utrecht manuscript of the Prose Edda. Anthony Faulkes [Ed.], Rosen-
kilde and Bagger, Kopenhagen 1985. (= Early Icelandic Manuscripts in Facsimile, Bd. 15)
Diese und die folgenden Beobachtungen und deskriptiven Feststellungen basieren auf der
verwendeten Faksimile-Edition von Faulkes.
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Der Text der Prosa-Edda beginnt auf der Blattseite 1 recto. Auch diese erste Blatt-
seite ist gepragt von paratextuellen Elementen, die sich um den eigentlichen Text
herum gruppieren. In der oberen rechten Ecke steht ,deest folium unum® in einer
Schrift geschrieben, deren Hand meist dem dédnischen Archivar Ole Worm zugeord-
net wird. Darunter, in der Mitte des oberen Seitenfiinftels, steht auf zwei Zeilen ver-
teilt eine Besitzangabe: ,,Bokinn Edda Er Petta / Jone Arasyne tilhejrande Anno 1626
[Dies ist das Buch Edda / es gehorte im Jahre 1626 Jén Arason]. Die ersten vier Worte
sind mit roter Tinte geschrieben und stark verschwommen. Unter dem FliefStext des
Prologs der Prosa-Edda auf der Blattseite 1 recto stehen die Worte ,,Edda Bokirn besta“
[Edda, das beste Buch] und daneben eine Schnorkelverzierung, die den Schnorkeln
auf der Blattseite 2 verso der Vorsatzblitter dhnlich sieht. Bemerkenswert hierbei
scheint besonders, dass auf derselben Blattseite zwei Mal das Wort ,,Edda“ benutzt
wird, wobei einmal sogar explizit unter Verwendung des Demonstrativpronomens auf
das vorliegende Buch oder Manuskript verwiesen wird. Dies ist daher bedeutsam, da
sonst einzig im Codex Upsaliensis, der weiter unten besprochen wird, eine Referenz
auf die Benennung des Textes oder gar auf einen konkreten Titel gegeben wird.

Der Text des Prologs der Prosa-Edda in der Version des Codex Trajectinus beginnt
mit den Worten ,,pad sama spurdu peir af gaumlum frendum sinum at sipan er talid
voru morg hundrod vetra, [...]*® [Dasselbe erfuhren sie auch von ihren alteren Ver-
wandten, da dies danach viele hundert Winter erzahlt wurde ...]. Der Text setzt im
Codex Trajectinus somit nach der Beschreibung der Erschaffung der Welt durch Gott
und nach der Erkenntnis der Menschen iiber die gottliche Beschaffenheit der Natur
ein.”’ Man wire nun geneigt anzunehmen, dass hier ein Fragment vorliegt, wie es
beim Codex regius der Prosa-Edda der Fall war, und somit ca. drei Viertel einer Blatt-
seite im Quartoformat fehlen wiirde, wenn es in der selben Handschrift geschrieben
wire, wie der restliche Text. Anthony Faulkes geht jedoch davon aus, dass die Vorla-
ge, deren Blattgrofle er als Oktav annimmt, nicht lesbar gewesen sei.”® Unter dieser
Annahme wiirde beziiglich des Prologs des Codex Trajectinus kein Verlust an Text
vorliegen, der nach der Entstehung des Kodex zustande gekommen wire, da der feh-
lende Beginn des Prologs nie Teil des Kodex gewesen wire. Der Text beginnt ohne
Initiale,” was ein Indiz dafiir sein konnte, dass die Textvorlage selber noch nicht in
dieser verkiirzten Version vorlag. Dagegen spricht jedoch, dass die erste Initiale im
FliefStext auf der Blattseite 5 recto vorkommt. Diese steht in einem der ersten Kapitel
der Gylfaginning, markiert jedoch nicht den Ubergang zwischen dem Prolog und der
Gylfaginning selbst, wie er aus der Referenzedition bekannt ist.*’ Die paldographische
Strukturierung des Textes lasst somit keinen Riickschluss darauf zu, ob am Beginn des
Prologs eine Initiale existiert haben muss, da auch der Beginn der Gylfaginning nicht
durch eine solche gekennzeichnet ist.

% Codex Trajectinus. The Utrecht manuscript of the Prose Edda. [Faulkes], 1r.

* Ebd.

" Dies entspricht in der Referenzedition der zweiten Hilfte der ersten Zeile: Edda Snorra
Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 6.

*®  Codex Trajectinus. The Utrecht manuscript of the Prose Edda. [Faulkes], S. 10.

* In der Faksimileversion des Codex Trajectinus ist weder genau ersichtlich noch beschrie-
ben, ob es sich beim ersten Graphem des Fliefitextes um eine Majuskel handelt. Um dies zu
kliren miissten die unterschiedlichen Auspriagungen dieses einen Graphems paldogra-
phisch untersucht werden, da das Graphem [P] als Majuskel der Minuskel [p] sehr dahnlich
sieht.

“ Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 30.
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Im Gegensatz zum Codex regius der Prosa-Edda findet man im Codex Trajectinus
also ein Textkonglomerat vor, welches durch einen lingeren paratextuellen Vorlauf
gepragt ist, der sich wie erwahnt bis auf die erste eigeklebten Blattseite des eigentli-
chen Fliefitextes ausdehnt. Dabei wird der Anfang des Textes des Prologs der Prosa-
Edda auch im rein raumlich-materiellen Sinne erweitert. Der Anfang der Erzahlung
der Prosa-Edda im Codex Trajectinus selbst fehlt jedoch, wenn man sich am Plot der
verwendeten Referenzedition orientiert. Bemerkenswert ist dieser Umstand, wenn
man, wie oben erwihnt, in Betracht zieht, dass der Anfang, wie man ihn aus der Edi-
tion kenn, nie im Codex Trajectinus existiert haben soll, wie Faulkes darzulegen ver-
sucht. Da auch keine Marginalie oder Glosse auf der Blattseite 1 recto existiert, die auf
das Fehlen dieses Anfangs hinweist, darf davon ausgegangen werden, dass die An-
fangssetzung fiir den Schreiber dieser Handschrift nicht von Bedeutung war. So fehlt
im vorhandenen Prolog die biblische Anfangsszenerie und der erste Teil der Erkla-
rung zur Ausbildung einer theologia naturalis bei den Menschen, um dann erst beim
zweiten Teil der Erkenntnis einer natiirlichen Religion und der euhemeristischen
Deutung des altnordischen Pantheons einzusetzen. Eine alttestamentarische Schop-
fungsszene, wie sie aus anderen Redaktionen und den Editionen der Prosa-Edda als
Anfangssetzung bekannt ist, kennt die Handschrift des Codex Trajectinus somit ent-
weder nicht oder scheint sie bewusst nicht zu erzéhlen.

Der paratextuelle Einschub der doppelten Benennung des Textes als ,,Bokiz Edda
[...]“ [Das Buch Edda ...], bzw. ,,Edda Bokin [...]“ [Edda das Buch ...] auf der Blattseite
1 recto gibt dem Text einerseits eine starke Rahmung, welche nicht nur auf der Ebene
der Makrotypographie den Flief3text einbettet sondern zudem - durch die Spiegelung
der beiden Lexeme - beinahe wie ein unterbrochener ornamentaler Fries aus den
beiden Worten auf dem Blatt wirkt. Andererseits erzeugt diese Betitelung, wenigstens
fiir den modernen Rezipienten,*' auch eine Anfangssetzung fiir das Narrativ an sich.
So ersetzt die Betitelung des Textes die fehlende erste Schopfungsgeschichte dahinge-
hend, dass die Anfangssetzung nicht iiber eine Kosmogonie, sondern auf der typogra-
phischen und medialen Ebene, im Sinne der Sichtbarkeit von Textzeichen, erfolgt. Die
Réaumlichkeit beginnt sich somit nicht in der inhaltlichen Ebene des Textes zu entwi-
ckeln, sondern auf der materiellen Ebene des Manuskriptes als Medium des Textes.
Durch den direkten Bezug, den die beiden Betitelungen auf den Text der Prosa-Edda
nehmen, gehen diese Paratexte beinahe in den eigentlichen Text iiber oder werden
von ihm antizipiert, so dass er sich um diese gegenseitige Referenzialitét erweitert.
Einen Anfang, im Sinne einer Schopfung und Gestaltung der intradiegetischen Welt
der eddischen Mythologie, der topographisch oder rdumlich auf der inhaltlichen oder
narratologischen Ebene betrachtet werden konnte, bietet der Einstieg in den Codex
Trajectinus jedoch nicht in jener Art, wie dies aus der Referenzedition bekannt ist.
Doch wie oben erwidhnt, ist gerade die Absenz der Anfangssetzung duflerst bemer-
kenswert, bedenkt man, dass diese, innerhalb des Anfangs im Prolog, einen expliziten
transtextuellen Verweis auf die christlich-jiidische Schépfungsgeschichte darstellt.

' Hierbei muss man bedenken, dass die wenigsten (spit-)mittelalterlichen, altnordischen Ma-

nuskripte mit Titeln versehen waren, bzw. dass Titel oder Uberschriften meist erst nach-
triglich eingefiigt wurden.
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2.2.4.3 Der Codex Wormianus

Die Redaktion W der Prosa-Edda, der Codex Wormianus, AM 242, Fol., ist im Gegen-
satz zu den beiden vorgingig besprochenen Redaktionen nicht fragmentarisch, was
den Anfang des Textes betrifft.*” Ganz im Gegenteil ist diese Version des Prologs die
umfangreichste und auch detaillierteste. Der Text des Prologs setzt auf Blattseite 1
verso* mit einer groflen Initiale A ein,** welche teils farbig gestaltet ist. Die Initiale
leitet das erste Wort der Seite ein und markiert sowohl den Beginn des Textes als auch
den Anfang des Kodex an sich. Der erste Satz des Prologs des Codex Wormianus lau-
tet: ,,ALmattigr guo skapadi i upphafi himin ok iord ok alla pa hlut(i) er peim fylgia ok
sidarst menn tua er cetter eru fra komnar Adam ok Euo ok fiolgadiz peira kynslod ok
drefdiz um heeim allan.* [Der allmichtige Gott schuf Himmel und Erde und alle
Dinge, die ihnen folgten, und zuletzt zwei Menschen, von denen die Geschlechter
abstammen, Adam und Eva, und ihnen folgten Nachkommen und breiteten sich iiber
die ganze Welt aus.] Im Gegensatz zu den Redaktionen R und T der Prosa-Edda, wel-
che, wie oben gezeigt wurde, den Prolog nur fragmentarisch iiberliefern, gleicht diese
Version des Anfangs des Prologs eher jener, die aus den meisten Editionen bekannt
ist. Dabei fillt auf, dass der Schopfungsbeginn, wie er im Codex Wormianus wiederge-
geben wird, dieselbe Analogie zum Anfang in der Genesis aufweist wie dies weiter
oben fiir die Referenzedition dargelegt wurde. Die Ahnlichkeit zum Wortlaut der
Genesis ergibt sich wiederum aus dem Wort ,upphafi“, zu Deutsch , Anfang®, ,Be-
ginn® oder ,,Ursprung“* Dieses erzeugt, wie oben schon erwihnt, eine gewisse Tau-
tologie auf der Schrift- und Inhaltsebene des Textes, wobei sich der Anfang verdop-
pelt. Die Emphase des Satzes liegt beim Beginn des Prologs im Codex Wormianus
jedoch auf dem allmachtigen Gott als Schopfer selbst und nicht auf dem Anfang, wie
dies im Narrativ der Genesis der Fall ist. Diese Emphase wird einerseits durch die
Wortstellung im ersten Satz erzeugt, in welchem, im Gegensatz zum Wortlaut der
Genesis, die Allmacht Gottes an erster Stelle steht, und andererseits durch die typo-
graphische Reprisentation des ersten Wortes, welches aus einer Initiale und einer
darauffolgenden Majuskel besteht. Da das Wort ,,upphafi“, welches den Anfang be-
nennt, vom eigentlichen Einsetzen des Textes weiter entfernt steht, wirkt der Beginn,
sowohl in zeitlicher als auch in radumlicher Hinsicht, in die Ferne gertickt. Ins Zent-
rum dridngt sich beim Codex Wormianus stattdessen die Ursache dieses Anfangs, der

** Siehe dazu: Johansson, Karl G.: Studier i Codex Wormianus. Skrifttradition och avskriftsver-
ksamhet vid ett islindskt skriptorium under 1300-talet. Acta Universitatis Gothoburgensis,
Goteborg 1997, S. 18-29.

* Siehe dazu: Ebd., S. 29, Tabelle 1. In élteren Ausgaben wird meist die veraltete Bezeichnung
nach Seitenzahlen benutzt, gemif3 welcher der Prolog folglich auf Seite 2 beginnt. Siehe da-
zu unter Anderem: Codex Wormianus, AM 242, Fol. Kommisionen for det arnamagnzans-
ke legat [Hrsg.], Gyldendalske Boghandel - Nordisk Forlag, Kopenhagen und Kristiania
1924, S. 11, oder in: Edda Snorra Sturlusonar. Ufgivet efter handskriftrne. Finnur Jénsson
und Kommissioner for det Arnamagnaanske legat [Hrsg.], Gyldendalske Boghandel, Nor-
disk Forlag, Kopenhagen 1931, S. IX.

“  Siehe dazu: Codex Wormianus, AM 242, Fol. [Kommisionen for det arnamagnaanske le-

gat], Anmerkung Nr. 1, S. 1: ,Ornamentered og farved initial, men farverne (delvis gron) er

neest helt udviskede.

Ebd., Hervorhebungen gemaf3 Edition.

Zu den unterschiedlichen Ubersetzungsmdéglichkeiten siehe unter dem Lemma upp- in:

Baetke: Wérterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 683.
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allmichtige Gott. Dies erzeugt den Effekt einer medialen Umsetzung der inhaltlichen
auf der typographischen Ebene des Textes und umgekehrt. Das Paradox eines Schop-
fergottes, der vor dem eigentlichen Anfang schon existiert haben soll, und welches im
Codex Wormianus so angedeutet wird, wird dann auch an spiterer Stelle in der Gylfa-
ginning der Prosa-Edda diskutiert.”

Das Fehlen jeglicher paratextueller Rahmung, wie sie zuvor fiir den Codex Trajec-
tinus diskutiert wurde, oder eines Titels oder einer Uberschrift, wie sie in der Referen-
zedition vorhanden sind,* ldsst den Anfang des Textes der Prosa-Edda, wie er im
Codex Wormianus wiedergegeben ist, gdnzlich immediat wirken. Es kann schon anti-
zipierend gesagt werden, dass der Anfang des Textes der Prosa-Edda des Codex Wor-
mianus in seiner immanenten Unmittelbarkeit von keiner anderen Version iibertrof-
fen wird. Der Text und damit auch die Diegese des erzdhlten Narratives und die
intradiegetische Welt und deren Topographie entfalten sich somit gleichzeitig und
nehmen im selben Moment ihren Anfang, in dem man mit der Rezeption des Codex
Wormianus beginnt.

2.2.4.4 Der Codex Upsaliensis

Der Codex Upsaliensis,*” auch Redaktion U genannt, gilt als die dlteste der tiberliefer-
ten Handschriften der Prosa-Edda. Das Manuskript ist auf einigen Blattseiten stark
beschidigt, doch nicht fragmentarisch, und weicht, was den Text anbelangt, partiell
von den anderen Redaktionen ab. Thre Entstehung wird ungefihr auf den Zeitraum
zwischen 1300 und 1325 datiert.”® Der Fliefitext und die Rubrizierungen sind von
derselben Hand geschrieben, doch kénnen auch zahlreiche spitere Handschriften®!
ausgemacht werden, die als Marginalien erkennbar sind.”* Initialen sind ornamental
gestaltet und in roter, griiner und schwarzer Tinte ausgefiihrt.>® Bevor der Text der
Prosa-Edda einsetzt ist ein an den unteren Rdndern stark nachgedunkeltes Blatt einge-
fiigt,>* welches in der Faksimileausgabe zwar abgebildet ist, jedoch weder eingehend
besprochen noch in der darin enthaltenen Transkription beriicksichtigt wurde. Blatt 1
recto zeigt gegen die rechte obere Ecke hin das Bild einer Chimare, die aus einem

Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 36-38.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 2.

" Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11. Grape, Anders [Hrsg.], Generalsta-
bens Litografiska Anstalt, Stockholm und Almqvist & Wiksells, Uppsala 1962, und Snorre
Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. Grape, Anders et al. [Hrsg.], Almqvist &
Wiksells, Uppsala 1977, und: Snorri Sturluson: The Uppsala Edda. Heimir Palsson [Hrsg.],
Viking Society for Northern Research, University College London, London 2012. Fiir eine
eingehende Untersuchung zu den eddischen Liedstrophen, welche im Codex Upsaliensis
Verwendung finden, siehe: Backvall, Maja: Skriva fel och ldsa ritt? Eddiska dikter i Uppsala-
eddan ur ett avsindar- och mottagarperspektiv. Institutionen for nordiska sprak, Uppsala
2013.

% Zur Datierung der Handschrift DG 11 4to siehe: Ebd., S. ix; sowie in: The Uppsala Edda.

[Heimir Palsson], S. xxx—xxxiv.

Handschriften sind hier im Sinne der Hand unterschiedlicher Schreiber zu verstehen.

Zu den Uberschriften und Marginalien siehe: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xcii-

XCV.

" Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. ix-x.

Dies wiren die Seiten 1 und 2 des Faksimiles, doch sind die Seiten nicht nummeriert. Siehe:

Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11. [Grapel].

51

52



2.2 Der Anfang im Text 58

menschlichen Kopf und dem Hinterteil eines Tieres, wohl eines Pferdes oder Hirschs,
zusammengesetzt ist. Darunter befindet sich ein Text, der in zwei Abschnitte geteilt
ist, doch wie schon erwéhnt in der Transkription nicht vorkommt.>> Auf Blatt 1 verso
steht im oberen Drittel ,,Hier er vader pryamvs konvng ““® [Hier unten ist Konig Pria-
mus], die untere Halfte wird vom Bild einer Figur eingenommen, die an Mitra, Pek-
torale und Stab als Bischof zu erkennen ist, der mit Zeige- und Mittelfinger seiner
rechten Hand auf die gegeniiberliegende Blattseite zeigt. Die beiden Seiten sind in der
Faksimileausgabe weder paldographisch beschrieben noch wirklich ediert und sollen
hier nur in den wichtigsten Punkten besprochen werden. Sicherlich miissen sie als
eine paratextuelle Rahmung angesehen werden, die in dieser Form natiirlich auch auf
den Text der Prosa-Edda einwirkt. So vermag zum Beispiel oben genannte Zeile, die
tiber der Bischofsdarstellung geschrieben steht, auf den Text des Prologs zu verweisen
und die Genealogie der aus Trdja stammenden Asen zu antizipieren. Im Gegensatz
zur Redaktion W, in der die Genealogie von Priamus selbst vorkommt,”” wird in der
Redaktion U jedoch einzig auf Priamus, den Konig von Tréja, als Vater der Frau von
Konig Menon verwiesen.™

Eingehender werden im Folgenden die bildlichen Darstellungen auf dem ersten
Blatt betrachtet: Das Bild der Chimire, als ein dem Mythos zugehdrendes Wesen,
konnte als Referenz auf die mythologische Diegese der Prosa-Edda gelesen werden.
Eine solche Leseweise wiirde dem Einfluss der Zeichnung aber wohl zu starkes Ge-
wicht zuschreiben, da Chimiren nicht wirklich zum Figureninventar der eddischen
Mythen zihlen. Einen potentiellen Zusammenhang - wenn auch hauptsiachlich hin-
sichtlich der Besitzergeschichte der Handschrift — zwischen Bild und Text kénnte fiir
die Darstellung des Bischofs angenommen werden. Die auf den Text weisende Hand-
stellung wirkt zu bewusst gezeichnet, um zufillig und bedeutungslos zu sein. Folgt
man dem Zeigegestus in der Verldngerung der Finger, so weisen diese auf die erste
Zeile des Prologs: ,Almattigr Gvd skapapi himin ok iord. ok alla hivti [...].*® [Der
allmichtige Gott schuf Himmel und Erde. Und alle Dinge ...] Schon die Darstellung
des Bischofs legt eine mogliche christliche Konnotation mit dem Text nahe, doch
durch die Geste der Hand, die auf den ersten Satz nach dem Incipit®® hinweist, ver-
doppelt sich dieser Eindruck. Die Faksimileausgabe hilt nur sehr knapp fiir die Blatt-
seite 1 verso fest, dass die Zeichnung kaum élter als aus dem 15. Jahrhundert sein
konne.®’ Da jedoch weder Angaben zur Verldsslichkeit dieser Datierung gemacht

»  Zum Text auf der Blattseite 1 recto, der in zwei Teilen, beziehungsweise drei Verse geglie-

dert ist, siehe: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xcviii-xcix.

% Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. xviii. Hervorhebungen
gemifd Transkription.

°7 Siehe dazu: https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4par00.html (Stand: 09.05.2015)

% Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. 8.

* Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. 1. Hervorhebungen
gemif} Transkription.

% Zum Incipit sieche unter Anderem: Miinkler, Marina: Erfahrung des Fremden. Die Beschrei-
bung Ostasiens in den Augenzeugenberichten des 13. und 14. Jahrhunderts. Akademie Ver-
lag, Berlin 2000, S. 240-248. Auch wenn sich Minklers Darlegungen beztiglich der ,,For-
men der Glaubhaftmachung: incipites und Prologe® (Ebd., S. 410) hauptsichlich auf
Incipites aus Handschriften mittelalterlicher Reiseberichte bezieht, konnen insbesondere
ihre Aussagen zur Autornennung auch fiir das Beispiel aus dem Codex Upsaliensis geltend
gemacht werden.

6t Siehe dazu: Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, 1I. [Grape], S. xviii.
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werden noch beschrieben wird, wie diese zustande kam, kénnte sie auch jiingeren
Datums sein, wenn man bedenkt, dass die Besitzlinie der Handschrift nur bis in die
erste Halfte des 17. Jahrhunderts zuriickverfolgt werden kann.®* Bis ins Jahr 1639, als
er sein Amt als Bischof auf Skalhot antrat, war sie im Besitz des Isldnders Brynjolfur
Sveinsson, der sie damals dem Professor und Historiker Stephen Hansen Stephanius
(oft auch in der latinisierten Version Stephanus Johannis Stephanius ausgeschrieben)
aus Sorg vermachte.” Uber diese aussertextuelle Besitzergeschichte des Kodex be-
stinde somit eine Beziehung zwischen dem Manuskript und einem kirchlichen Wiir-
dentriger, auf die die bildliche Darstellung moglicherweise referieren konnte.** In
diesem Falle konnte es sich um eine gekonnte mediale Umsetzung der Prisentation
oder Ubermittlung des Textes in der materiellen Manifestation des Texttragers durch
den zukiinftigen Bichof an den nachfolgenden Besitzer handeln. Dies wiirde auf einen
extradiegetischen Bezug zwischen der Zeichnung und dem Text der Prosa-Edda in der
Verschriftlichung des Codex Upsaliensis hindeuten. Dieser historische Aspekt hat
jedoch, abgesehen von der der moglichen, aber vom Zeichner oder der Entstehungs-
zeit der Darstellung eventuell nicht intendierten medialen Préisentation der Ubergabe
der Handschrift, keinen intratextuell erkennbaren Einfluss auf die Narrative zu den
Topographien der eddischen Mythen an sich. Abgesehen von der erwahnten Konno-
tation, welche, wie gezeigt wurde, vermutlich einzig iiber eine historisierende und
rickwirkende Zuschreibung zustande kommt, antizipiert die Bischofsdarstellung in
ihrer paratextuellen Funktion auch die Lesererwartung. Die bildliche Darstellung des
kirchlichen Wiirdentragers generiert fiir den Textanfang des Prologs einen verstirkt
christlichen Verstehensrahmen und vereindeutlicht und legitimiert dariiber den An-
fang des Textes — die Beschreibung der Schopfung der Welt durch Gott - als Wahr-
heit im christlichen Sinne.

Wie schon weiter oben erwihnt, beginnt der Text der Prosa-Edda in der Version
des Codex Upsaliensis auf der Blattseite 2 recto. Uber der den Prolog einleitenden
Initiale A befindet sich ein als Rubrizierung gestaltetes Incipit, das sich iiber drei Zei-
len erstreckt: ,,bok pessi heitir edda. hana hevir saman setta snorri sturlo son eptir peim
heetti sem her er skipat. Er fyrst fra asvim ok ymi. par neest skalldskap[ar mal] ok heiti
margra hivta. Sipaz hdtta tal er snorri hevir ort um hak[on] konvng ok skvla her-
tugfa].“> [Dieses Buch heif3t Edda. Es wurde von Snorri Sturluson zusammengestellt,
in jener Weise, in der es hier geordnet ist. Zuerst handelt es von den Asen und Ymir.
Darauf von der Sprache der Dichtkunst und den Namen vieler Dinge. Zuletzt von der
Aufzihlung der Versformen, die Snorri tiber Kénig Hakon und Herzog Skuli gedich-
tet hat.] Wie schon fiir den Codex Trajectinus diskutiert, benennt auch dieser Paratext

% Vgl.: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xxx.

% Siehe dazu: Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11. [Grape], S. 9f; sowie in:

The Uppsala Edda. [Heimir Pélsson], S. xxxii.

Laut Heimir Palsson hatte Brynjolfur Sveinsson den Kodex schon frither, spatestens jedoch

als er im Winter 1636-1637 das Manuskript von Jon leerdi Gudmundsson abschreiben liess,

nach Dinemark gebracht. Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xxx. Weiter

geht Heimir Pélsson davon aus, dass Brynjolfur Sveinsson die heute unter der Sigel DG 11

4to bekannte Handschrift schon vor seiner Riickkehr nach Island und somit noch vor dem

Beginn seiner Amtszeit als Bischof an Stephen Hansen Stephanius {ibergeben habe. Vgl.:

The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xxxii.

% Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. 1. Hervorhebungen
gemald Transkription. Zur Diskussion dieser Textstelle siehe: The Uppsala Edda. [Heimir
Palsson], S. xciiif.

64



2.2 Der Anfang im Text 55

einleitend die gesamte Handschrift oder den darin verschriftlichten Text als Edda.
Dartber hinaus wird auf Snorri Sturluson als jene Person verwiesen, die den Text oder
das Manuskript verfasst, geschrieben oder zusammengesetzt, also kompiliert haben
soll.®® Diese Stelle gilt in der Forschung oft als Beleg fiir die tatsdchliche Autorschaft
Snorris.”” Da die Nennung jedoch die einzige Referenz auf Snorri als Kompilator ist,
die in einer der Haupthandschriften der Prosa-Edda zu finden ist, und da die Texte
der verschiedenen Manuskripte mehr oder weniger stark voneinander abweichen, ist
die lange als Faktum betrachtete Autorschaft Snorris als problematisch zu bewerten.
Zudem miissten sich die Verfechter einer solchen Verfasserfixiertheit der Frage stel-
len, welchen wissenschaftlichen Mehrwert diese fiir das Verstindnis der einzelnen
Textmanifestationen der Prosa-Edda hat, wenn kein Autograph aus der Hand des
postulierten Autors tiberliefert ist. Solch autorenimmanente Ansitze resultieren in
einem unverhiillten Biographismus,*® welcher neuphilologische und textkritische
Aspekte meist ginzlich aufer Acht ldsst.

Interessanter als die Nennung Snorris ist an dieser Stelle jedoch die Aufzihlung
der einzelnen Teile der Prosa-Edda. Weder der Prolog noch die Gylfaginning werden
in der oben zitierten Rubrizierung als solche bezeichnet.® Diese, in den bekannten
Editionen als zwei verschiedene Sektionen betitelte Teile, werden interessanterweise

66 ¢

Fiir die unterschiedlichen Bedeutungen und Ubersetzungsméglichkeiten von ,.setja saman

siehe unter dem Lemma setja in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur,

8..529.

¢ Zur Thematik der Autorschaft Snorris siehe unter Anderem in: Edda. Prologue and
Gylfaginning. [Faulkes], S. xii-xvi; The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xi-xxix; sowie
unter dem Lemma Snorra-Edda in: Simek, Rudolf und Hermann Palsson: Lexikon der alt-
nordischen Literatur. Die mittelalterliche Literatur Norwegens und Islands. Zweite, wesent-
lich vermehrte und tiberarbeitete Auflage von Rudolf Simek. Kroner, Stuttgart 2007,
S. 352f. Fiir eine gut aufgearbeitete Ubersicht iiber altere Forschungsbeitriige zur méglichen
Autorschaft von Snorri Sturluson siehe: Lorenz, Gottfried: Einleitung. In: Gylfaginning.
[Lorenz], S. 1-42. Zu beachten ist bei Lorenz jedoch, dass er von der Annahme aus argu-
mentiert, dass ,die Person des Verfassers fiir die Erkldrung des Textes von Belang ist®
(Ebd., S. 6). Auch neuere Untersuchungen machen sich fiir eine Verfasserschaft Snorris
stark. Siehe dazu unter Anderem: Nahl, Jan Alexander van: Snorri Sturlusons Mythologie
und die mittelalterliche Theologie. De Gruyter, Berlin 2013. Van Nahls Uberlegungen zur
Verfasserschaftsfrage wirken durch seine autorenimmanente Argumentation bemerkens-
wert antiquiert. Siehe dazu insbesondere das Kapitel Snorra-Edda = Snorris Edda? - Zu
Snorris Verfasserschaft, S. 43-47. Der Riickgriff auf eine tiberlieferungsgeschichtlich nicht
belegbare und somit konstruierte Autoren- oder Urheberfigur, der man, in Bezug auf die
Prosa-Edda, jegliche Absichten nach Belieben unterstellen kann, ist wohl eher van Nahls
Faszination an der historischen Person Snorris geschuldet, die sich schon im Titel seiner
Monographie manifestiert, als einem literaturwissenschaftlichen Verstindnis mittelalterli-
cher Textgenese. So erstaunt es auch nicht, dass sich van Nahl dazu hinreif3en lisst, die von
ihm kolportierte Intention des angeblichen Verfassers als Tatsache auszuweisen, wenn er
schreibt: ,Snorri verfolgte mit seinem Werk Ziele, die nicht losgelost von historiographi-
schen, mythographischen und skaldischen Ambitionen zu verstehen sind; nicht zuletzt be-
wegte er sich damit gar auf politischer Ebene.” (Ebd., S. 74).

° Als Beispiel siehe hierzu: Lorenz, Gottfried: Einleitung. In: Gylfaginning. [Lorenz], S. 7-9;
oder: Edda. Prologue and Gylfaginning. [Faulkes], S. xii—xvi.

% Auf der Blattseite 3r (Seite 3 der Transkription) steht, wiederum als Rubrizierung, dass nun

die Gylfaginning beginne, womit eine gewisse Distinktion zwischen dem Prolog und der

Gylfaginning zu erkenen ist: Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, IL.

[Grape], S. 3.
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als ein einziger verstanden, wenn in der Handschrift steht, dass der erste Teil jener sei,
der von den Asen und Ymir handle. Bemerkenswert daran ist, dass neben den Asen
auch der Urriese Ymir erwahnt wird, der zwar bei der Kosmogonie, wie sie in der
Gylfaginning vermittelt wird, eine sehr zentrale Rolle spielt, doch im weiteren Verlauf
der Erzihlung nicht mehr prisent ist. Dass Ymir hier eine solch explizite Erwihnung
findet, zeigt, wie wichtig dem Verfasser der Handschrift die intradiegetisch verhandel-
te eddische Schopfung und damit die Gestaltung der Topographie, in der sich die
eddischen Mythen entwickeln, zu sein scheint. Danach werden als zweiter Teil
Skdldskaparmdl, sowie poetische Umschreibungen verschiedenster Dinge, und als
letzter Teil Hdttatal erwdhnt, zu welchem die Erlduterung folgt, dass Snorri darin den
Konig Hdkon Hdkonarson und dessen Schwiegervater Jarl Skuli behandle.”” Diese
Dreigliederung des Textes, der im Paratext vorgenommen wird, ldsst ein starkes Be-
wusstsein fiir die Eigenstédndigkeit der einzelnen Teile erkennen.

Der Text des Prologs der Prosa-Edda setzt wie folgt ein: ,Almattigr Gvd skapapi
himin ok iord. ok alla hivti er peim fylgia: ok sipaz menn. er ettirnar ero fra komnar
Adam ok evo. ok dreifpvz ettirnar vm heimin sipan.' [Der allméchtige Gott schuf
Himmel und Erde. Und alle Dinge die ihnen folgten: und zuletzt den Menschen. Von
denen stammen die Geschlechter ab, Adam und Eva. Und die Geschlechter breiteten
sich danach iiber die ganze Welt aus.] Im Vergleich zum Codex Wormianus, der ne-
ben dem Codex Upsaliensis als einzige der Haupthandschriften den Beginn des Pro-
logs iiberliefert, erwihnt der Codex Upsaliensis der Prosa-Edda den Anfang nicht
explizit als Wort,”* dafiir wiederum den allmichtigen Gott als Schopfungsmacht. Das
Fehlen einer Anfangssetzung der Schopfung von Himmel und Erde wird dadurch
intensiviert, dass der Paratext, der sich mit dem inhaltlichen Aufbau des Manuskripts
auseinandersetzt,”* den Beginn der Erzdhlung nach vorne versetzt und so eine Imma-
nenz des Anfangs, wie er im Codex Wormianus ersichtlich war, verunméglicht. Durch
die beiden ersten Blattseiten, die wie oben besprochen sowohl Text als auch Zeich-
nungen aufweisen, wird der Beginn der Erzahlung noch weiter verschoben. Denkt
man an die Leserfithrung bei der Rezeption der Redaktion U, geschieht diese Ver-
schiebung des Anfangs des Narratives des Prologs unabhéngig davon, ob der Text
und die bildlichen Darstellungen einen direkten Bezug zur Prosa-Edda haben oder
nicht. Die in der Eréffnung des Prologs erschriebene Topographie ist, wie auch schon
fir das Narrativ des Codex Wormianus festgehalten, sehr rudimentér gehalten. Die
Welt scheint in zwei distinkte Pole eingeteilt zu sein: einen Himmel und eine Erde.
Wihrend des Schopfungsvorganges kamen, laut Narrativ, weitere, nicht benannte
Dinge hinzu, und er endete mit der Erschaffung des ersten Menschenpaares, Adam
und Eva. Die dargestellte Diegese ist sehr beschrankt und wirkt durch die rudimentére
Dualitat von Oben und Unten, auf der Ebene der Raumstrukturierung, wie ein Kasten
oder Kontainer. Einzige Anhaltspunkte bei diesen beiden Lagen sind die darin an-

" Zur historischen Beziehung zwischen Snorri Sturluson, dem norwegischen Konig und des-

sen Schwiegervater siehe: Edda. Prologue and Gylfaginning. [Faulkes], S. xii-xiii.

' Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. 1. Hervorhebungen
gemifd Transkription.

Der Beginn des Schopfungsberichtes in der Redaktion U der Prosa-Edda kann jedoch, im
Sinne eines elliptischen Zitats, gleichwohl als Referenz auf den Anfang der Genesis gelesen
werden.

In diesem Zusammenhang kénnte man die Rahmung auch als Metatext im Sinne der Ter-
minologie Genettes verstehen, da der Text sich an dieser Stelle selber kommentiert und re-
flektiert.
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scheinend verteilten Objekte oder Dinge, zu denen auch die Menschen gehéren. Da
jedoch weder die Dinge noch die Menschen genauer verortet werden, wirken nur die
beiden Ebenen von Himmel und Erde als topographische Landmarken oder Flachen
und der Raum dazwischen scheint unstrukturiert und beinahe leer.

2.2.5 Zwischenfazit zu den Anfangen in den eddischen Textquellen

Wie gezeigt werden konnte, sind die Anfinge und Anfangssetzungen, wie sie sich in
den verschiedenen Quellen, den Manuskripten und den Editionen prisentieren sehr
unterschiedlich. Besonders deutlich trat hervor, wie stark sich die einzelnen Redakti-
onen der Handschriften voneinander und im Vergleich zu den gingigen Editionen
unterscheiden. Fiir die Volospd, die den Anfang in der Lieder-Edda bildet, kann fest-
gehalten werden, dass sie einerseits einen sehr immediaten Einstieg in den Text auf-
weist und andererseits hoch performativ in ihrer Inszeniertheit ist. Dabei tiberlagern
sich die Topographien der erzéihlten und der erzihlenden Welt génzlich und die in-
nertextuelle und auflertextuelle Performanz sind so eng miteinander verwoben, dass
zwischen extradiegetischem und intradiegetischem Raum beinahe nicht mehr unter-
schieden werden kann.” Die Volospd zeigt als eréffnendes Lied der Lieder-Edda mit
dieser performativen Gestaltung des Anfangs ein hohes Bewusstsein fiir die Moglich-
keit der Entwicklung einer raumlichen Situation, die sich gleichzeitig mit der Entfal-
tung des Textes vollzieht, der jedoch im Priteritum gehalten ist und dadurch auf et-
was Abgeschlossenes hinweist.

Fir die Prosa-Edda wurden die materiellen Anfinge unterschiedlicher Fassungen
betrachtet und diskutiert. Wie gezeigt wurde, weichen die einzelnen Redaktionen
stark voneinander ab. Zudem gibt die Referenzedition eine Version der Prosa-Edda
wieder, die in dieser Form keiner der vier Redaktionen entspricht und sich als eklekti-
sches Text-Konglomerat prasentiert, bei welchem weder genau markiert noch ersicht-
lich ist, welche Textstelle aus welchem Manuskript stammt. Da der eigentliche Text
des Prologs und der Gylfaginning in den Editionen durch Kommentare, Anmerkun-
gen zur Ausgabe, Titel und weiteren Meta- und Paratexten umrahmt ist, wird eine
Unmittelbarkeit des Anfangs der Erzahlung verunmdaglicht. Im kurzen Vergleich des
Anfangs des Prologs mit jenem in der biblischen Genesis zeigte sich, dass in der
Wortwahl eine klar erkennbare Parallele der beiden Texte besteht, wobei in jener
Version der Prosa-Edda, wie sie in der Referenzedition wiedergegeben ist, auf die
Tautologie verzichtet wird, die in der Genesis durch die Nennung des Wortes ,, An-
fang “ hergestellt wird.

Der fragmentarisch erhaltene Codex regius der Prosa-Edda weist zu Beginn eine
grofdere Lacuna auf. Dadurch ergibt sich schon auf der materiellen Basis des Textes,
dass der Anfang des Prologs, wie wir ihn aus der Edition kennen, fehlt. Das Narrativ
setzt an jener Stelle ein, an der Giber die Benennung unterschiedlicher Personen be-
richtet und eine Opposition zwischen zwei Sprachgruppen dargelegt wird. Der Codex
regius der Prosa-Edda beginnt somit nicht mit dem bekannten Anfang, sondern mit-

7 Diese Beobachtung zu den Uberlagerungen gilt, wie oben erwihnt, natiirlich hauptsichlich

unter der Pramisse, dass es sich um eine orale Rezitation — im lateinischen Sinne der lectura
— des Liedes handelt. Im Falle des stillen Lesens miisste diskutiert werden, wie stark der
Text fiir sich spricht, da in diesem Fall die extradiegetische Komponente auf der Textebene
verharren wiirde.
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ten in der Erzdhlung, was den Einstieg in die Handlung des Prologs stark erschwert.
Um das abrupte Einsetzen der Erzdhlung in ihrem Zusammenhang situieren zu koén-
nen, miisste die gegebene Leerstelle gefiillt werden konnen, da der Prétext sich nicht
autopoietisch erschliefien ldsst.

Auch der Codex Trajectinus gibt den Anfang des Prologs der Prosa-Edda nicht in
der bekannten Form der Referenzedition wieder, doch ist das Manuskript an dieser
Stelle nicht fragmentarisch. Wie dargelegt wurde, wird angenommen, dass der Anfang
nie Teil der Handschrift war. Der Text der Prosa-Edda ist durch verschieden Paratexte
gerahmt, wobei zweimal auf den Text selbst, bzw. dessen Titel oder Benennung hin-
gewiesen wird. Die biblisch anmutende Anfangssetzung, wie sie fiir die Edition disku-
tiert wurde, fehlt im Codex Trajectinus. Der Text setzt erst mitten in der Beschreibung
der natiirlichen Erkenntnis von der Existenz Gottes durch den Menschen ein, um mit
einem euhemeristischen Erklarungsversuch der nordischen Gétter fortzufahren. Wie
erlautert wurde, ist gerade die unkommentierte Absenz des Anfangs und somit das
Fehlen der gottlichen Schopfungsszenerie sehr bemerkenswert. Diese anscheinend
bewusste Verweigerung eines Kommentars zur Lacuna beeinflusst auch die Wahr-
nehmung der Topographie, die das Narrativ im Text entwickelt.

Der Anfang des Prologs, wie er im Codex Wormianus vorliegt, wirkt duflerst im-
mediat. Die Handschrift weist keinerlei paratextuelle Rahmung auf und setzt direkt
mit dem FlieStext der Erzdhlung ein. Im Gegensatz zu den anderen Manuskriptversi-
onen ist der intertextuelle Bezug des ersten Satzes zur Genesis deutlicher erkennbar,
da der Anfang als solcher benannt wird, auch wenn das Lexem dafiir nicht an erster
Stelle steht. Die Wortstellung im ersten Satz setzt die Emphase somit nicht auf den
Anfang der Schopfung, sondern auf deren Ursache, beziehungsweise den Verursacher
selbst. Durch die Unmittelbarkeit, mit der der Anfang im Codex Wormianus einsetzt,
fallen der Text und die sich entwickelnde Diegese zusammen. Die Topographie des
Anfangs, wie sie sich beim Beginn der Erzahlung entfaltet, bildet sich somit gleichzei-
tig mit dem Rezipieren des Textes aus.

Anhand des Codex Upsaliensis der Prosa-Edda konnte gezeigt werden, wie mehre-
re Beobachtungen, die bei der Diskussion der vorhergehenden Manuskripte schon
festgehalten wurden, zusammentreffen.” Der Text der Prosa-Edda ist in dieser Versi-
on in mehrfacher Hinsicht gerahmt. Der Erzahlung vorangestellt sind zwei Blattsei-
ten, die beide sowohl Textelemente als auch gezeichnete Darstellungen beinhalten,
deren Bezug zum eigentlichen Inhalt des Manuskripts, der Prosa-Edda, nicht ab-
schlieflend geklart werden konnte. Fir die bildliche Darstellung eines Bischofs auf der
Blattseite 1 verso, wurden zwei Deutungsmoglichkeiten angeboten: Einerseits wire es
moglich, dass der auf die erste Zeile der Erzahlung hinweisende Bischof die christliche
Konnotation des Textes unterstreichen soll, andererseits konnte damit auch eine me-
diale Umsetzung der Ubergabe des Manuskripts an dessen spiiteren Besitzer durch

7 Vgl. hierzu auch: Glauser, Jiirg: Unheilige Biicher. Zur Implosion mythischen Erzdhlens in

der ,Prosa-Edda‘. In: Cardelle de Hartmann, Carmen et al. [Hrsg.]: Heilige Biicher. Das Mit-
telalter, Band 18, 2013, Heft 1. Akademie Verlag, Berlin 2013, S. 106-121. Glauser geht da-
rin dezidiert auf das narrative Potential ein, das in den Manuskripten der Prosa-Edda -
insbesonder in der Version des Codex Upsaliensis — durch den Zusammenfall der verschie-
denen narratologischen Anfangssetztungen, den er mit dem Begriff der Implosion versieht,
und dem er konsequenterweise auch das Ende der Gylfaginning als neuen Anfang zurech-
net, zur Schau gestellt wird.
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den Bischof gezeigt sein, was eine realhistorische Entsprechung hitte, die iiber die
bildliche Darstellung wieder Eingang in das Manuskript fand. Eine weitere Rahmung
erfihrt der Text durch eine metatextuelle Einleitung, welche den Aufbau der Hand-
schrift erldutert, deren Titel oder Benennung angibt und einen méglichen Kompilator
nennt. Besonderes Augenmerk wurde bei der Diskussion dieser Rubrifizierung auf die
Substitution der Benennung von Prolog und Gylfaginning durch die Asen und durch
Ymir gelegt. Die prominente Nennung Ymis kann als Bewusstsein des Schreibers fiir
die Wichtigkeit des Urriesien fiir die Topographie der eddischen Mythen gelesen
werden. Im Gegensatz zum Codex Wormianus wird in der Redaktion U der Anfang
nicht als solcher benannt, sondern - durch die Nennung Gottes als allméchtiger
Schopfer - einzig die Ursache fiir den Anfang angegeben. Die Topographie der durch
Gott geschaffenen Welt wirkt duflerst statisch und karg. Sie wird anhand der Diver-
genz von zwei Ebenen beschrieben, deren Zwischenraum durch unterschiedliche
Dinge und die Menschen bevolkert ist.

Insgesamt ldsst sich festhalten, dass die Anfinge in den Quellen zu den eddischen
Mythen in sehr unterschiedlicher Form vorliegen und présentiert werden. Beim Ver-
gleich von Lieder-Edda und Prosa-Edda kann konstatiert werden, dass, was zumindest
die besprochene Volospd betriftt, die Lieder-Edda sich des performativen Charakters
der Anfangssetzung durchaus bewusst ist, was bei den teilweise fragmentarischen
Anfingen der Prosa-Edda nur bedingt erkennbar ist.

Nach diesen teilweise stark materialphilologisch geprigten Uberlegungen zum An-
fang wird im kommenden Kapitel der Anfang auf der Inhaltsebene der eddischen
Mythen erortert, wobei diskutiert wird, wie sich die Setzung des Anfangs zur daraus
resultierenden Schopfung verhilt und wie die Narrative der unterschiedlichen Texte
die Topographien der eddischen Mythen erschreiben oder entstehen lassen.

2.3 Der Anfang im Narrativ

2.3.1 Anfidnge — Schopfungsgeschichten — Kosmogonien

Kosmogonien, also Erklarungsversuche der Entstehung der Welt, sind zentrale Mo-
mente einer jeden Mythologie, beschreiben sie doch Vorstellungen davon, wie eine -
bestimmten Kulturen oder Gesellschaften zugehérende — Umwelt geschaffen worden
sei. Im Folgenden werden daher die einzelnen Anfange, Schopfungsgeschichten oder
Kosmogonien untersucht und diskutiert, wie sie sich in den verschiedenen Texten der
Lieder-Edda und in der Referenzedition der Prosa-Edda, wie auch in den unterschied-
lichen Redaktionen, so sie sich denn unterscheiden, darstellen. Zu Beginn werden
dazu einzelne, reprisentative Lieder der Lieder-Edda betrachtet und anhand ihrer
Narrative soll aufgezeigt werden, welche unterschiedlichen Schopfungskonzepte am
Anfang der Kosmogonien stehen und wie diese im Text entwickelt werden. Daran
anschlieflend folgt eine Diskussion dariiber, ob und wie die Topographien der eddi-
schen Mythen diese Kosmogonien prasupponieren und durch sie vorgeformt oder
bedingt sind. In einem weiteren Schritt werden dieselben Punkte und Fragen an der
Prosa-Edda tiberpriift, wobei ausschliefdlich die Narrative des Prologs und der Gylfa-
ginning beriicksichtigt werden. Nebst der Referenzedition werden Stellenweise auch
die Redaktionen der Manuskripte berticksichtigt, falls daran interessante Abweichun-
gen zum edierten Text aufgezeigt werden kénnen.
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Mythologische Kosmogonien, Schépfungsgeschichten oder Anfangssetzungen
sind sprachlich gefasste Konzepte zur Erkldrung der Erschaffung der Welt, in der sich
der Mensch wiederfindet. Es sind Modelle, die sich im Falle der eddischen Mythen in
den Handschriften vielleicht nur bedingt, da eingeschrinkt durch die Veridnderbarkeit
des Narratives durch die Transmission des Textes, und in den Editionen konkreter,
durch die Drucklegung, der damit einhergehenden groferen Verbreitung, und der
Auswahl der Textgrundlage durch einen Herausgeber, verfestigt haben. Von der Pri-
misse ausgehend, dass sich diese Kosmogonien in den Narrativen der Texte abbilden
und somit Teil der innertextuellen Diegese sind, soll an dieser Stelle nicht auf aufler-
textuelle Phdnomene verwiesen werden, auch wenn Kosmogonien natiirlich als sinn-
stiftende Erzdhlungen verwendet werden, um die Lebensumwelt einer Kultur oder
eines gesellschaftlichen Gefiiges zu begriinden und, zum Beispiel in Bezug auf Natio-
nalmythen, selbstreferentiellen und identitatsbildenden Charakter haben.

2.3.2 Die Entstehung der Welt in der Vplospd

Auch fiir die Betrachtung und Diskussion der Kosmogonie in der Lieder-Edda lohnt
es sich, mit der Vplospd zu beginnen. Wie schon bei der Erérterung zum Anfang des
Textes aus materieller und inhaltlicher Perspektive erkenntlich war, zeigt die Volospd
ein starkes Bewusstsein fiir ihre eigene Performativitit im Narrativ. Es konnte deut-
lich gemacht werden, dass das Lied zu Beginn auf der intra- wie auch extradiegeti-
schen Ebene mit mehreren Erzdhlinstanzen spielt, die {ibereinanderliegend und sich
durchdringend verschiedene Erzahlrdume gestalten und einnehmen. Im Folgenden
werden die ersten vier Strophen der Volospd genauer auf ihren kosmogonischen In-
halt hin analysiert und diskutiert, wie die Erschaffung der Welt im Narrativ vonstat-
ten geht. Dabei wird auch der Aufbau der Reihenfolge der Strophen betrachtet, da die
Zeitlichkeit nicht linear verlduft, wie sich schon bei der Betrachtung des Anfangs her-
ausstellte.

Die erste Strophe, die weiter oben schon auf ihre Bedeutung fiir den Anfang des
Narratives und ihre performative Beschaffenheit hin betrachtet wurde, setzt wie folgt
ein:

HIi60s bid ec allar helgar kindir,

meiri oc minni, megu Heimdalar;

vildo, at ec, Valfpdr,  vel fyrtelia

forn spioll fira, pau er fremst um man.”

[Gehor erbitte ich aller heiliger Geschlechter,

hoherer und minderer, S6hne Heimdalls;

du willst, dass ich, Valfodr wohl berichte

alte Erzdhlungen der Menschen und Gétter, derer ich mich als fritheste erinnere.]

Die Erzdhlinstanz bittet um die Aufmerksamkeit der Zuhorerschaft, die sie als ,,alle
heiligen Geschlechter” und ,,h6here und niedere Séhne Heimdalls“ bezeichnet. Durch

Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1. Dabei muss beachtet werden, dass die Wortfolge ,,helgar kindir®
einzig in der Hauksbok zu finden ist, wohingegen sie im Codex regius der Lieder-Edda ,.allar
kindir“ lautet.
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die Forschung konnte bisher nicht abschlieflend geklart werden, auf wen diese Be-
zeichnungen referieren. Einerseits wird in einigen Kommentaren zur Volospd dahin-
gehend argumentiert, dass sich die ,heiligen Geschlechter® auf die Gotter beziehen
wiirde.”” Lars Lonnroth erkennt in den Verszeilen jedoch schlicht ein Synonym fiir die
nachfolgenden Séhne Heimdalls.” Ursula Dronke geht noch einen Schritt weiter und
schreibt in ihrem Kommentar zu dieser Verszeile, dass eine Kontextualisierung mit
den Gottern an dieser Stelle schlicht falsch wire.” Beide erkennen in der darauffol-
genden Bezeichnung der S6hne Heimdalls eine Referenz auf die Rigspula,* in welcher
Heimdallr als der Vater der drei Stande, Adel, Bauern und Knechte, bezeichnet wird
und somit als Stammbhalter der Menschen gilt.*! Einen solch intertextuellen Bezug zu
kntipfen ist fiir einen heutigen Rezipienten sicher sinnvoll und mag ein Erklarungs-
versuch fiir diese doch sehr obskure Verszeile sein. Man darf jedoch nicht vergessen,
dass die Rigspula kein Teil der Handschrift des Codex regius der Lieder-Edda ist,
sondern als Fragment im Codex Wormianus tberliefert ist, der die Prosa-Edda
beinhaltet und wie schon erwihnt aus der Mitte des 14. Jahrhundert stammt. Zudem
ist die Rigspula als Randeintrag, datiert auf das 15. Jahrhundert, im Codex Upsaliensis
der Prosa-Edda enthalten.®” Eine Argumentation zugunsten einer solchen
intertextuellen Referenz fir die Lieder-Edda, wie sie Dronke und Loénnroth
annehmen, ist auf der Basis von Textzeugnissen nicht belegbar und miisste tiber nicht
mehr nachpriifbare orale Transmission oder verlorengegangene verschriftlichte
Quellen erfolgt sein. Man kann dagegen aber sicher davon ausgehen, dass sich, im
Falle einer Rezitation des Liedes vor Publikum, das Auditorium durch die
Erzdahlinstanz angesprochen fithlt und die Textstelle auf sich beziehen wird.

Die Zeitlichkeit, die sich in dieser ersten Strophe zeigt, reicht von der Gegenwart
der einsetzenden Erzéhlung bis hin zu den frithesten Dingen, an die sich die
Erzahlinstanz erinnern mag. Dadurch offnet sich auch ein Raum, der aus der
Gegenwart in die Vergangenheit reicht und dessen Topographie mit dem weiteren

77 Siehe hierzu zum Beispiel Fussnote 1 in: Krause, Arnulf [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlie-

der der Alteren Edda. Philipp Reclam jun., Stuttgart 2006, S. 10. (= Reclams Universal Bib-
liothek, Nr. 18426); oder auch den Aufsatz von Lars Lonnroth, in welchem er, ohne dafiir
Referenzen anzugeben, schreibt ,Some commentators maintain that the gods themselves
are addressed [...].“ Lonnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 13.

® Ebd., S. 13.

”  The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. Dronke, Ursula [Hrsg., Us., Komm.],
Clarendon Press, Oxford 1997, S. 106: ,,The pl. kindir is not recorded used of the gods. To
interpret the phrase as relating to the gods would be contextually and idiomatically incor-
rect.”

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 280-287. Die Rigspula gehort zu jenen eddischen Liedern, die
nicht im Codex reguis der Lieder-Edda tuberliefert sind, jedoch auf Grund ihrer Thematik
und ihres Versmafles trotzdem in der Edition von Neckel/Kuhn aufgefiihrt sind.

' The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 106, und in: Lonnroth: The
Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 13. Hierzu muss gesagt werden, dass Heimdallr
einzig in der Prosaeinleitung zur Rigspula erwiahnt wird und sich, wie beschrieben wird, bei
den Menschen Rigr nannte, wie er dann auch durch das ganze Lied hindurch heisst. Martin
argumentiert jedoch dahingehend, dass das heiti Rigr nicht fiir Heimdallr, sondern Odinn
stehe, da dessen Attribute, wie die Weisheit, das Alter oder Runen im Lied vorkommen.
Siehe dazu: Martin: Ar vas alda, S. 360.

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 280-287.
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Fortgang des Narratives erschaffen wird. Dabei antizipiert der Erinnerungsraum,® der
durch den gegenwirtigen Erzahlraum gebildet ist, einen erinnerten Raum, der {iber
das folgende Narrativ des erzidhlten Raumes akualisiert wird.** So beginnt das Narrativ
auch schon in der zweiten Strophe damit, diese Leere, die einzig durch die
Erzdhlinstanz gefiillt werden kann, auszufiillen. Diese Ausschliefllichkeit ist sowohl
innertextuell als auch durch das Narrativ selbst begriindet. Einerseits scheint die Er-
zahlinstanz die einzige Person zu sein, die sich so weit in die Vergangenheit zuriick
erinnern kann, und andererseits schliefit die Monologhaftigkeit des personell-
erzahlten Narratives andere Figuren aus, die diese Leerstellen fiillen konnten:

Ec man iotna, dr um borna,

pd er fordom mic feedda hofdo;
nio man ec heima, nio ivioi,
miotvid meeran fyr mold nedan.®

[Ich erinnere mich der Riesen, der anfangs geborenen,
welche ehemals mich aufgezogen haben;

neun Welten erinnere ich, neun im Baum,

des trefflichen Weltenbaums, tief unter der Erde.]

Das Narrativ fiillt die Leere der Vergangenheit zuerst mit Figuren, an die sich die
Erzdhlinstanz zu erinnern vermag. Dass die Erzidhlstimme, die, auf Grund des in der
Prosa-Edda postulierten Titels des Liedes,*® oft als Vélva interpretiert wird, selber
auch Riesin ist, wie dies in manchen Kommentaren zu lesen ist,¥” kann bezweifelt
werden, da fiir eine direkte Verwandtschaft zu den Riesen keine textbasierende
Grundlage gegeben ist.*® Den Raum beginnt das Narrativ dadurch zu strukturieren,

8 Zum Erinnerungsraum sieche unter Anderem: Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume. Formen

und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses. Beck, Miinchen 2003, darin insbesondere
das Kapitel Raum-Metaphern, S. 158-165; sowie Neumann, Birgit: Erinnerung, Identitit,
Narration. Gattungstypologie und Funktionen kanadischer , Fictions of memory“. Walter de
Gruyter, Berlin 2005.

Dem Erinnerungsraum ist somit immer auch eine Zeitlichkeit inhirent, die eine rekursive
Funktion aufweist. Vergangenes wird innerhalb des Erinnerungsraumes aktualisiert, wobei
eine zeitliche Aktualisierung auch mit raumlichen Elementen einhergeht. Durch das Re-
kurrieren auf inaktuelle zeitliche Momente und Raumstrukturen im Erinnerungsraum -
beziehungsweise durch deren Vergegenwirtigung - tberlagern sich die gegenwirtige To-
pographie des aktuellen Raums, in dem sich der Akt des Erinnerns vollzieht, und die ver-
gangene Topographie des erinnerten Raumes. Gleichsam falten sich die mit den beiden
Zeitebenen und Topographien verkniipften Narrative ineinander und bringt durch diesen
dynamischen Prozess den Erinnerungsraum innerhalb der Erzahlung hervor.

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

% Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 38.

% Siehe dazu z.B. in: Krause [Hrsg., Us., Komm.): Die Gétterlieder der Alteren Edda, Fufinote
5, S. 10: ,,Die redende Voélva ist demnach selbst riesischer Herkunft.“ Auch Schulz erkennt
in der Vélva eine Riesin. Siehe dazu: Schulz, Katja: Riesen. Von Wissenshiitern und Wild-
nisbewohnern in Edda und Saga. Universititsverlag Winter, Heidelberg 2004, S. 107-110.
(= Skandinavistische Arbeiten, Bd. 20)

Legitimieren liefle sich ein solcher Bezug auf das lyrische Ich, welches spricht, eventuell,
wenn man an das Konzept der Ziehkindschaft denkt, welches in den zeitgleich verschrift-
lichten Isldndersagas haufig belegt ist.
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indem die Erzahlinstanz ,neun Welten® nennt, an die sie sich erinnern kann. Wie
diese gelagert sind, welche Form sie haben oder wie sie zueinander in Beziehung ste-
hen, erfihrt man hingegen nicht. Noch schwieriger ist die daran anschlief}ende Zeile,
in der ,nio ividi* genannt werden. Die Bedeutung des Lexems #vidi* ist bisher nicht
wirklich geklart worden und so gibt es die verschiedensten Ubersetzungsmoglichkei-
ten dafiir.”® Die Problematik, welche mit dem Lexem einhergeht ist, dass man es in
Relation mit den nachfolgenden Zeilen lesen muss. Bezieht man das Wort auf den
nachfolgenden ,berithmten Weltenbaum®, so wire die Leseweise als ,Aste“ oder
»Wurzeln“ naheliegender, als etwa ,,Riesinnen®. Der berithmte oder herrliche Welten-
bau, der darauffolgend genannt wird, wird meist als Synonym fiir die Esche Yggdrasils
gelesen.”’ Dass dieser Baum dann aber ,unter der Erde® sein soll, entspricht nicht
wirklich den anderen Darstellungen von Yggdrasill, konnte jedoch auch nur auf des-
sen Aste oder Wurzeln bezogen sein, die zuvor genannt wurden. Die zweite Strophe
der Volospd lasst einen kurzen Einblick auf eine mogliche Topographie zu, auch wenn
diese noch immer duflerst dunkel und nur schwer fassbar ist. Neun nicht weiter aus-
gefiihrte Welten gliedern den Raum, ein Baum mit neun Asten oder neun riesenhaf-
ten Bewohnerinnen befindet sich unter der Erde und Riesen bewohnen mindestens
eine dieser Welten, in der auch die Erzdhlinstanz aufgewachsen war.

Eine erste vorstellbare und verstindliche Beschreibung einer Topographie bietet
die dritte Strophe der Vplospd, wie sie sowohl der Codex regius der Lieder-Edda als
auch die Hauksbok wiedergeben:

Arvar alda par er Ymir bygdi,
vara sandr né scer né svalar unnir;
iord fannz ceva né upphiminn,
gap var ginnunga, en gras hvergi.”

#  Mehr dazu unter dem Lemma {vidi in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee

Linguee Septentrionalis. Ordbog over det norsk-islandske skjaldesprog. S. L. Mollers Bogtryk-
keri, Kopenhagen 1931, S. 325.
Hier nur einige der Ubersetzungsvorschlige: Krause iibersetzt ohne zu kommentieren
»neun Aste® siche: Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlieder der Alteren Edda, S. 10.
Hollander iibersetz mit ,,the nine abodes® (dt. etwa ,, Wohnstatten“ oder ,,Aufenthaltsorte®),
mit einem Hinweis in Fufinote 4 darauf, dass unklar sei, was darunter zu verstehen sei: The
Poetic Edda. Hollander, Lee M. [Us., Komm.], University of Texas Press, Austin 1962, S. 2.
Bellows tibersetzt die Zeile mit ,the nine in the tree®, was er auch nicht kommentiert: The
Poetic Edda. Bellows, Henry Adams [Us., Komm.], Oxford University Press, London 1926,
S. 3. Sehr detailliert geht hingegen Dronke auf das Ubersetzungsproblem dieser Stelle ein:
The Poetic Edda. Volume 11, Mythological Poems. [Dronke], S. 109f. Dronke argumentiert
hauptsachlich anhand von Analogien, die sie in anderen eddischen Liedern und Texten
sieht. Sie versteht ,,nio vidi“ als ,the nine wood-ogresses” (S. 7), was sie durch Hyndloliéd
Str. 48, einer pula und der Strophe 1 des Forspjallsljéd zu belegen versucht. Daneben sieht
sie in dem Kompositum ,,ividia“, auf welches sie ,,ividi“ zuriickfiihrt, den Prifix ,i-“ zum
Wortstamm ,,vidr®, also ,,im Baum®, dessen Wurzeln dann die Riesinnen sein sollen. L6-
nnroth sagt dazu duflerst pragmatisch: ,,But the phrase is too obscure to be interpreted. We
can suppose that there were listeners in thirteenth-century Iceland who were just as mysti-
fied as we are. The phrase is supposed to be unclear.“ (Hervorhebung im Original): Lo-
nnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 14.
' Siehe dazu: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 109f. Oder
Fuflnote 6 in: Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlieder der Alteren Edda, S. 10.
92 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.
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[Zu Beginn des Zeitalters war es, als Ymir lebte,
weder Sand noch See waren noch kalte Wogen;
Erde fand sich nirgends noch ein Oberhimmel,
leer war der Raum, aber nirgends Gras.]

Zuerst wird wiederum eine Zeitlichkeit beschrieben, die jedoch nicht explizit auf ei-
nen Initialzeitpunkt referiert, sondern einfach eine weit zurtickliegende Vergangen-
heit markiert.” Beinahe chiastisch stehen die zwei ersten Zeilen der dritten Strophe zu
den beiden der zweiten Strophe, in der zuerst der Raum mit Wesen gefillt wurde und
erst danach die Zeitlichkeit angesprochen wird. Nun wird ein Lebewesen, Ymir,
genannt, das zu dieser frithesten Zeit schon lebte oder etwas bewohnte. Wo dieses
Wesen zu verorten ist wird nicht konkretisiert und die weitere Topographie wird
hauptsichlich ex negativo dargestellt. Die Welt scheint bis auf Ymir leer zu sein, da es
weder Sand noch See, noch Wellen gibt, auch Erde gibt es noch keine, auf der Gras
hatte wachsen konnen und auch ein Himmel existiert noch nicht. Diese Darstel-
lungsweise impliziert natiirlich, dass dies alles zu einem spateren Zeitpunkt existieren
wird, sodass man schon einen ersten Eindruck der {iber die ex negativo-Beschreibung
antizipierten Topographie erhalt.

Zwei Punkte miissen an dieser Stelle eingehender betrachtet und diskutiert wer-
den. Einerseits das formelhafte ,,iord fannz @va né upphiminn“ und andererseits die
Zeile ,gap var ginnunga®, die bei dieser Topographie ex negativo als einzige positive
Darstellungsform herausragt. Die alliterative Zeilenpaarung von ,,iord fannz @va né
upphiminn® lasst sich, laut Dronke, auf eine gemeingermanische Formel zuriickfiih-
ren, wenn man sie zu ,weder Erde noch Oberhimmel“ verkiirzt.”> Ahnliche Phra-
sen finden sich auch in anderen eddischen Liedern, wie der Prymsqvida®®,

 Krauses Ubersetzung als ,,Urzeit war es“ kommt dem beschriebenen Umstand sicher schon

recht nahe: Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gdotterlieder der Alteren Edda, S. 10. Man
konnte die Zeile aber auch als ,,In frithester Zeit war es“ oder ,,Zu Beginn des Zeitalters war
es“ verstehen. Lonnroth sieht darin eine stark der oralen Tradition verpflichtete Formel,
wie sie heute etwa noch bei Mirchen (,Es war einmal...“ oder ,Vor langer, langer Zeit,
als....“) zu finden ist und auch in anderen eddischen Liedern vorkommt (so zum Beispiel in
folgenden Liedern: Helgaqvida Hundingsbana in fyrri, Gudrinarqvioa in fyrsta oder Si-
gurdarqvida in scamma). Siehe dazu: Lonnroth, Lars: ,,I6rd fannz ava né upphiminn® A
formula analysis. In: Dronke, Ursula et al. [Hrsg.]: Speculum Norroenum. Norse Studies in
Memory of Gabriel Turville-Petre. Odense University Press, Odense 1981, S. 312.

Zur Wortherkunft und zu religionshistorischen, sowie komparatistischen Uberlegungen
beziiglich Ymir siehe: Lindow, John: Handbook of Norse Mythology. ABC-CLIO, Santa Bar-
bara 2001, S. 322-325; sowie: Simek, Rudolf: Lexikon der germanischen Mythologie. 2., erg.
Auflage, Kroner, Stuttgart 1995 ('1984), S. 484f.; als auch: Lincoln, Bruce: The Indo-
European Myth of Creation. In: History of Religions, Vol. 15, No. 2, 1975. The University of
Chicago Press, Chicago 1975, S. 121-145; oder: Konrad Gislason: Om Navnet Ymir. Bianco
Lunos Bogtrykkeri, Kopenhagen 1874. (= Kongelige Danske Videnskabernes Selskab. His-
torisk og Filosofisk Afdeling: Det kongelige danske videnskabernes selskabs skrifter. Raekke
5., 4de Bd. 11) Fiir die vorliegende Arbeit zu den Topograhien der eddischen Mythen sind
solche Ansitze nicht wirklich von Bedeutung und werden deswegen nicht vertieft behan-
delt.

»  Siehe dazu: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 112.

% Siehe dazu Strophe 2 der Prymsqvida in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 111.
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Vafdrudnismal” und Oddriinargratr®®. Zudem taucht diese Formel auf dem schwedi-
schen Runenstein von Skarpdker (S6 154) auf®® Doch auch auflerskandinavische,
westgermanische Quellen beinhalten diese Phrase in sehr dhnlicher Form.!® Die deut-
lichste Parallele findet sich im Althochdeutschen Wessobrunner Gebet, dessen erste
Zeilen wie folgt lautet:

Dat gafregin ih mit firahim firiuuizzo meista,
Dat ero ni uuas noh tifhimil,

noh paum noh pereg ni uuas,

ni [...] nohheiniig noh sunna ni scein,

noh mano ni liuhta, noh der mareo séo.""

[Das erfuhr ich unter den Menschen als das grofite Wunder,
dass es die Erde nicht gab noch den Himmel,

dass es noch keinen Baum und keine Berge gab,

nicht ein einziger Stern, noch die Sonne schien,

noch der Mond leuchtete, noch die glinzende See.]'"?

Lonnroth halt zu recht fest, dass im Wessobrunner Gebet nicht nur die Parallele zur
oben genannten Phrase auffallig ist, sondern grofe Teile der ersten Strophe deutliche
Ahnlichkeiten zur dritten Strophe der Volospd zeigten.'® Wie in der Volospd wird die
Schopfung auch im Wessobrunner Gebet durch eine Topographie ex negativo darge-
legt.'™ Die negative Formulierung ist fiir den beschriebenen Schépfungsvorgang von
zentraler Bedeutung, da erst dariiber die Leere oder das Chaos impliziert werden. Erst
durch die Nichtexistenz des Kosmos vermag eine schopfende Kraft diesen danach zu
erschaffen und eben jene Dinge zu kreieren, die als abwesend genannt werden. Die
Bestandteile der ex negativo dargestellten Topographie unterscheiden sich jedoch in
den beiden Texten merklich. Nebst der Erde und dem Oberhimmel existieren in der
Volospd weder Sand, Meer, Wellen noch Gras. Im Wessobrunner Gebet hingegen
scheint der Raum nach der Schopfung durch Baum, Berg, Sonne, Mond und Meer
gefiillt zu sein, wenn man davon ausgeht, dass danach die fehlenden Elemente vor-
handen sind. Der Ort der Verschriftlichung des Wessobrunner Gebets ist bisher noch
nicht endgiiltig geklart worden, wohingegen fiir die Vplospd, wie sie in den Hand-
schriften tberliefert ist, einzig Island in Frage kommt.'® Stellt man sich die Bestand-
teile vor, die die reale Topographie Islands bilden, so scheinen die in der Strophe ge-

7 Siehe dazu Strophe 20 der Vafdriidnismadl in: Ebd., S. 48.

% Siehe dazu Strophe 17 der Oddrinargrdtr in: Ebd,. S. 236.

* Siehe dazu: Lonnroth: ,,16rd fannz @va né upphiminn“ A formula analysis, S. 312.

"% Lonnroth nennt hier westgermanische, religiose Dichtung als Quellen (Andreas, Christ, Alt
Englische Psalmen, Héliand und Wessobrunner Gebet): Lonnroth: ,,I6rd fannz ava né up-
phiminn®. A formula analysis, S. 312f.

00 Althochdeutsche Literatur. Mit Proben aus der Altniederdeutschen. Schlosser, Horst Dieter
[Hrsg., Us., Komm.], Fischer-Biicherei, Frankfurt am Main 1970, S. 28. .

192 Wessobrunner Gebet. In: Althochdeutsche Literatur. Eine kommentierte Anthologie. Stephan
Miiller [Hrsg., Us. und Komm.], Philipp Reclam jun., Stuttgart 2007, S. 201.

"9 Lonnroth: ,,[6rd fannz @va né upphiminn®. A formula analysis, S. 313.

"% Ebd., S. 316: ,But the negative form is not in itself very significant, since it may simply be
regarded as a grammatical variation of the positive form [...].“

"% Zur Entstehungsgeschichte der Vplospd siehe: Voluspd. [Nordal], S. 5-14.
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wihlten Elemente ein Abbild der Entstehungsumwelt des Textes zu sein. Ein solcher
auflerdiegetischer Bezug ist jedoch rein spekulativ und kann durch den Text nicht
ausreichend gestiitzt werden.'

Die Verszeile ,gap var ginnunga®, die meist als ,,den Schlund der Urleere gab es“"”
interpretiert, beziehungsweise tibersetzt wird, ist schon rege diskutiert und erdrtert
worden.'® Meist werden die beiden Komponenten als durch das geforderte Versmaf
bedingte Sperrung des mythischen Namens Ginnungagap gelesen, wie er in der Prosa-
Edda vorkommt.'” Weiter oben wurde dahingehend argumentiert, dass innerhalb des
Narratives der dritten Strophe der Volospd, betrachtet man die ex negativo-
Darstellung der Topographie, die Stelle ,,gap var ginnunga“ die einzige positive Mar-
kierung ist. Interessant ist, dass diese positive Ausformulierung jenes Moments, der in
frithester Zeit vorherrschte, als einzig Ymir existierte, mit einem Nichtzustand oder
einer inhaltlichen Leere einhergeht. Die Topographie entspricht an dieser Stelle des
Narratives also einer Leere oder einem ungeordneten Chaos,'"? in dem einzig Ymir als
personifizierte Urmaterie vorhanden ist. Falls Ymir als eine solche Urmaterie verstan-
den werden darf, so prisupponiert er durch die Darstellung der Topographie ex nega-
tivo den spiter existenten Kosmos, der schon in der Urwesenheit Ymis angelegt ist.
Die an dieser Stelle also noch nicht explizit vollbrachte Schopfung wird implizit im
Narrativ der Vglospd genannt und man konnte sie ganz ausformulieren, wiirde man
die Vorzeichen umkehren, sodass Ymir die Leere ausfiillen wiirde und daraus Erde,
Himmel, Sand, Meer und Gras entstehen konnten. Die dritte Strophe prisentiert die
Welt, wie sie sein wird, wobei der als absent dargestellte Kosmos in seiner Singularitat
keine Ahnlichkeit mehr mit dem diffusen Bild der neun Welten aufweist, wie es zuvor
in Strophe zwei offenbart wurde.

Die dritte Strophe der Volospd wird auch in der Prosa-Edda zitiert.""' Deren Situie-
rung im Narrativ wird jedoch an spdterer Stelle behandelt, da nun einzig auf die zitier-
te Strophe eingegangen wird. Der Wortlaut in der Prosa-Edda ist beinahe derselbe,
wie in der oben genannten Version der Lieder-Edda:

Arvaralda pat er ekki var:
vara sandr né seer né svalar unnir.

"% Lonnroths Argumentation fiir die genannten natiirlichen Elemente und das Gras, sowie

deren Reihung, hat jedoch Ziige einer solchen auflerdiegetischen Leseweise: Lonnroth: The
Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 16.
"7 Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlieder der Alteren Edda, S. 10.
"5 FEine kurze und prignante Ubersicht bietet: The Poetic Edda. Volume II, Mythological
Poems. [Dronke], S. 112-114. Jan de Vries geht sogar so weit, dass er den Terminus als ,.der
mit magischen Kriften erfiillte Weltraum“ umschreibt. Siehe dazu unter dem Lemma ginn
2 in: Vries, Jan de: Altnordisches etymologisches Worterbuch. Brill, Leiden 1962, S. 1671.
Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 42-46. Auf die Topographie
und die raumliche Struktur, die Ginnungagap in der Prosa-Edda aufweist, wird an spaterer
Stelle eingegangen.
Lonnroth argumentiert zu Gunsten eines Chaos, welches danach durch géttliche Krifte
zum Kosmos geformt wird: Lénnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 15f.
Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 38. Bemerkenswert ist, dass erst
durch dieses Zitat, welches in allen vier Haupthandschriften der Prosa-Edda genannt wird,
der Titel des Liedes bekannt ist, wie man ihn nun auch in den Editionen der Lieder-Edda
kennt.
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jord fannsk eigi né upphiminn,
gap var ginnunga, en gras ekki.'*

[Zu Beginn des Zeitalters war es, als da nichts war:
weder Sand noch See waren noch kalte Wogen.
Erde war nicht vorhanden noch der Oberhimmel,
leer war der Raum, aber kein Gras.]

Die grundlegende Abweichung zur oben besprochenen Variante der Volospd findet
sich in der Verszeile zwei. Die Existenz Ymis wird durch ein postuliertes Nichts sub-
stituiert. Einzig die grofe Leere bleibt zuriick, wobei diese eine Form des schon bib-
lisch verarbeiteten Tohuwabohus zu sein scheint, bevor irgendeine schopfende und
strukturierende Kraft eingegriffen hat. Diese Veranderung der zitierten Liedstelle ist,
wie spater gezeigt wird, durch das Narrativ der Prosa-Edda zu erkliaren,'”” welches
eine solche omnipotente Abwesenheit jeglicher Topographie, und sei sie nur inner-
halb der Urmaterie in der Form Ymis angelegt, fordert. Dabei zeigt sich auch, dass
iber das Fehlen der Urmaterie oder des ersten Lebewesens die Darstellung des Rau-
mes ex negativo nicht als Prasupposition funktionieren kann, sondern deren Absenz
markiert wird. So gibt die Version der Strophe drei der Vplospd, wie sie in der Prosa-
Edda vermittelt wird, einzig das Bild einer Leere wieder, ohne auf den zukiinftigen
Kosmos und die Beschaffenheit der Welt referieren zu kénnen. Eine Leere, bei der
noch keine Form von Existenz zugegen ist, ist schwierig mit einem fixen Zeitpunkt im
Sinne eines Beginns oder Anfangs in Verbindung zu bringen, da dazu ein Moment
der Veranderung notig wire, der zeitlich nur in einem Raum fassbar wire, nicht aber
in einer Leere, in der Wandel nicht substantiell sein kann. Somit muss die erste Vers-
zeile in der Version der Prosa-Edda eher als Zeitspanne gelesen werden, da es ein
Einwirken von aufien benétigen wiirde, um einen Anfang der Schépfung initiieren zu
koénnen.

Die vierte Strophe der Volospd, die den Schopfungsprozess im raumlichen Sinne
vorerst abschlief3t, hat die eigentliche Erschaffung der Welt zum Inhalt:

Adr Burs synir biodom um yppo,
peir er midgard, meeran scopo;

"> Ebd., S. 38-40.

"% Dronke sieht diese Variante der Strophe durch begriindet, dass sie durch Narrativ selbst
interpoliert sei. So geht Dronke davon aus, dass Ymir auf Grund der Tatsache nicht ge-
nannt werde, dass er erst an spiterer Stelle in die Erzdhlung eingefithrt werde. Dies sei der
Grund, dass die Beschreibung des Kosmos, wie sie in der Version der Strophe 3 der Volos-
pd in der Prosa-Edda wiedergegeben werde, ohne jegliche Urmaterie auskomme. Siehe
dazu: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 79. Lénnroth hinge-
gen argumentiert dahingehend, dass es sich bei den beiden Versionen um zwei unter-
schiedliche mindlich tberlieferte Traditionen desselben Textes handle: Lonnroth: ,,16rd
fannz @va né upphiminn®. A formula analysis, S. 311. Lonnroths These kann jedoch, man-
gels Quellenbelegen, nicht verifiziert werden und ist, so interessant dieser Ansatz sein mag,
daher hinfillig. Damit soll weder eine Fixiertheit des Textes postuliert, noch die von Albert
Lord und Milman Parry begriindete oral-formulaic school negiert werden, sondern noch-
mals darauf hingewiesen werden, dass in der vorliegenden Arbeit einzig eddische Texte be-
handelt werden, die materiell tiberliefert sind und so eine Validierbarkeit der Textanalysen
und Aussagen zulassen.
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sOl scein sunnan d salar steina,

bd var grund gréin  greenum lauki.'*

[Bis Burs Sohne das Land bekannt machten,

sie die Midgardr, den berithmten schufen;

die Sonne schien von Siiden auf die Steine des Bodens,
da war aus dem Grund gewachsen griine Vegetation. ]

Mit der Beschreibung der Schopfungsszene endet die vorhin erwidhnte Zeitspanne,
wihrend welcher die Leere den Raum einnahm, durch das Wort ,,d0r, welches an
dieser Stelle mit ,,bis“ zu tibersetzen ist.'"> Das Ende wird mit dem Zeitpunkt angege-
ben, an dem die S6hne Burs auftreten.!'® Auch wenn die Frage berechtigt ist, von wem
Burr abstammt und mit wem er seine S6hne zeugte, deren Anzahl nicht genannt wird,
kann diese im Text nicht gekldrt werden. Das Lexem ,,ddr“ beendet die Zeitspanne,
die in der vorherigen Strophe der Voplospd eréffnet wurde, und eine neue setzt ein. Der
leere Raum wird nun im Text auch topographisch gefiillt, wenn die S6hne Burs zu
agieren beginnen. Die Verszeile ,biodom um yppo“ wird unterschiedlich iibersetzt
und interpretiert.!'” Die gingige Leseweise ist, dass das Land von den S6hnen gehoben
oder emporgehoben wurde. Woraus das Land hochgehoben wird, ist dem Text nicht
zu entnehmen. Eine der hiufigsten Deutungsvarianten ist, dass es sich um eine Ana-
logie zu den in verschiedenen Kulturen verbreiteten Mythen der Weltschopfung aus
dem Urmeer handeln konnte.''®* Dronke zweifelt eine solche Leseweise zurecht an,
wenn sie darauf hinweist, dass keine weiteren Belege in altnordischen Texten existie-
ren, die das Mikronarrativ des Hochhebens der Erde aus dem Wasser durch Brider
tiberliefern wiirden.'”® Eine weitere Moglichkeit ist, die Stelle als ,,machten das Land
bekannt® oder ,verkiindeten das Land“ zu tibersetzen.””® Diese Leseweise hat dann

"4 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

"> Siehe dazu unter dem Lemma ddr: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S.
3. Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Linguce Septentrionalis, S. 28.
Zur Problematik rund um den Namen Burr und um dessen Sohne, die hier nicht weiter
diskutiert werden soll, siehe: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke],
S. 114f.

Siehe dazu unter dem Lemma yppa, zu welchem das Lexem yppo gehort, in: Baetke: Wor-
terbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 763. Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Po-
eticum Antiquee Lingue Septentrionalis, S. 633.

Siehe dazu folgenden sehr detaillierten Aufsatz: Schier: Die Erdschopfung aus dem Urmeer
und die Kosmogonie der Volospd. S. 15-52. Dass Schiers Interpretation dieser Stelle erst
retrospektiv tiber den Untergang der Welt und ihr nachtrigliches Auftauchen aus dem
Wasser zustande kommen kann, wird in Kapitel 5.2.1 bei der Betrachtung des intradiegeti-
schen Endes in der Volospd dargelegt.

""" The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 115f. Dronke erwihnt an
dieser Stelle zwar auch einen Zusammenhang zur Erzihlung iiber den Streit zwischen
Heimdallr und Loki, bei dem beide in der Gestalt von Seehunden um einen Stein kimpfen,
den Loki im Meer versteckte. Diesen Stein kdnnte man auch als Land verstehen, um dessen
Emporhebung sie sich streiten. Trotz ihrer Einwdnde iibersetzt Dronke die Verszeile aus
der Vplospd mit ,lifted up seashores® Ebd. S. 7.

Diese Leseweise legitimiert sich tiber yppa in seiner Bedeutung als ,bekanntmachen, ver-
kiinden® Siehe dazu unter dem Lemma yppa, Punkt 2, in: Baetke: Wérterbuch zur altnordi-
schen Prosaliteratur, S. 763.
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ihre Berechtigung, wenn man vom Narrativ selbst ausgeht und bedenkt, dass in der
darauffolgenden Verszeile das Land benannt wird und die S6hne Burrs als dessen
Schopfer angegeben werden. Sowohl in der Entwicklung des Textes, als auch in jener
des Narratives wird an dieser Stelle zum ersten Mal eine Schépfung verkiindet und
der Name dieser Welt — Midgardr'*' — bekannt gemacht. Die Art und Weise, wie diese
Welt oder dieses Land erschaffen wurde, bleibt zwar, im Gegensatz zur vorhergehen-
den Deutungsvariante, unbekannt, doch bleibt sie ndher am Narrativ des Textes, der
weder ein Meer erwihnt, noch eine andere Substanz, aus der das Land emporgehoben
werden konnte. Einen ersten Eindruck der Topographie von Midgardr bieten die letz-
ten Verszeilen der vierten Strophe der Volospd.'”* Darin wird diese neu geschaffene
und iiber die innertextuelle, performative Benennung erst fassbar gemachte Welt
soweit konkretisiert, dass man weif, dass die Sonne von Siiden her auf die Steine der
Erde'” scheint und aus dem Erdboden griiner Lauch'** wichst. Die Topographie von
Midgardr beschriankt sich bisher auf eine Erde, deren Boden sowohl steinig als auch
bewachsen ist. Das Narrativ zeichnet somit in dieser einen Strophe der Volospd die
Entstehung der Erde, vom Benennen des noch dden Landes, tiber die Beschreibung
der ersten Sonnenstrahlen, die den Boden wirmen, bis hin zum Spriefien von Pflan-
zen nach.

2.3.3 Zwischenfazit zur Entstehung der Welt in der Vplospd

Wie gezeigt werden konnte, entwickeln die ersten vier Strophen der Volospd, ausge-
hend von einem Erzéhl- und Erinnerungsraum, in dem die Erzihlinstanz die weiteren
erzdhlten Riume performativ durch Sprache entstehen ldsst, verschiedene Topogra-
phien. Zu Beginn generiert das Narrativ eine sehr vage Struktur von neun Welten und
einem Baum, der seine Aste oder Wurzeln unter der Erde ausstreckt. Diese Diegese
scheint jedoch vom Narrativ fiir den weiteren Verlauf nicht weiter verwendbar zu
sein, sodass sie nicht ausformuliert oder prizisiert wird. Etwas konkreter wird dann
die Leere des Raumes veranschaulicht, wobei dies tiber eine Darstellung der Topogra-
phie ex negativo geschieht. Erst in der vierten Strophe entwickelt das Narrativ, tber
die Erzidhlinstanz, einen Raum, der durch eine Namens-gebung und die Addition
topographischer Elemente zu einer festen, fiir den weiteren Verlauf des Narratives
verwendbaren innertextuellen Diegese wird. Uber die Namenszuordnung wird die
Topographie intradiegetisch fixiert und so ist es dem Narrativ moglich, die Struktur
der Raumlichkeit, nachdem sie zum ersten Mal ausformuliert wurde, iiber diesen
Namen wieder abzurufen. Dies mag, nebst dem zuvor schon diskutierten Grund, ein
weiterer sein, wieso die Volospd an erster Stelle der Lieder-Edda steht. Einen ver-

' Midgardr kann als ,Hof der Mitte“ oder ,Wohnort in der Mitte“ verstanden werden. Siehe
dazu unter dem Lemma mid-: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 418.
Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Linguce Septentrionalis, S. 404f.

122 Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

' Die Annahme der meisten Ubersetzer, dass salr hier nicht als Saal, Gebdude oder Halle
gelesen werden soll, sondern metaphorisch fiir die Welt steht, ist sicher richtig. Siehe dazu
unter Anderem: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 116.

" Auch laukr steht hier sicher als Metapher und beschreibt die Vegetation allgemein. Zudem
steht diese letzte Zeile der Strophe vier in ganz bewusstem Kontrast und Variation zur letz-
ten Zeile der dritten Strophe, in welcher schon das Wort Gras Verwendung fand. Siehe
dazu auch: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 116.
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gleichbaren Aufbau des Narratives, das die Topographie in dieser sich entwickelnden
Form entstehen ldsst, findet sich in der Lieder-Edda kein zweites Mal.

Sowohl der Anfang des Narratives in der Voplospd, als auch die Verfahrensweise,
wie die Schopfung vonstatten geht, sind ganz deutlich performativ, prozessual und
dynamisch gepragt. Raumlichkeit realisiert sich in den ersten vier Strophen der
Volospd einzig mittels einer klaren Abfolge von narratologischen Sequenzen, sprachli-
chen Bildern und iiber die Aulerungen und Sprachhandlungen der Erzahlinstanz,
wobei das Narrativ auch deutlich macht und exemplarisch vorfiihrt, dass solche per-
formativen Prozesse zur Gestaltung von Topographien nicht immer gliicken. An spa-
terer Stelle muss daher auch diskutiert werden, inwieweit die Topographien, die
durch Benennungen und die rdumliche Ausdifferenzierung der einzelnen Linder,
Regionen oder Orte in den unterschiedlichen Liedern oder der Prosaversion der eddi-
schen Mythen identisch sind.

2.3.4 Die Entstehung der Welt in den eddischen Liedern Vafdrudnismal und
Grimnismal

Die Erschaffung der Erde ist neben der Voplospd noch in zwei anderen Liedern des
Codex regius der Lieder-Edda explizit erwdhnt. Dabei handelt es sich um das an dritter
Stelle stehende Lied Vafdriionismdl'*® und um das im Codex regius der Lieder-Edda an
vierter Stelle stehende Lied Grimnismdl'?®. Beide Narrative erzahlen einen ganz ande-
ren Schopfungsbericht als den, der anhand der Volospd aufgezeigt werden konnte.

Vafdrudnismdl gilt als Dialoggedicht, in welchem Odinn und der kundige Riese
Vafdriidnir mythologisches Wissen in einem Disput austauschen.'” Eingeleitet wird
der dialogisch gestaltete Teil durch fiinf Strophen, in denen Odinn und seine Frau
Frigg beratschlagen, wie gefihrlich eine Reise zu Vaforiddnir sein wird.'"® Odinn, der
die Reise trotz moglicher Gefahren antritt, gibt sich beim Riesen unter dem Namen
Gagnrddr aus, um von ihm nicht erkannt zu werden, wihrend sie sich gegenseitig auf
ihr Wissen hin befragen. Den Anfang macht Vaforidnir, nachdem er erlauterte, dass
sein Gast nur lebend davonkomme, wenn er mehr wisse, als der Riese selbst. Die erste
Frage, die Odinn in der Strophe 20 dem Riesen stellt, nachdem er alle von Vafdridnir
an ihn gerichteten Fragen richtig beantwortet hat, lautet:

»Segou pat ip eina, ef pitt cedi dugir
oc pu, Vaforidnir, vitir,

hvadan iord um kom eda uphiminn
fyrst, inn fré0i iptunn. “'*

[Sag dies als erstes, falls dein Verstand etwas taugt
und du, Vafdradnir, es weifit,

25 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 45-55.

2 Ebd., S. 56-68.

'»7" Siehe dazu unter dem Lemma Vafpridnismdl in: Simek, Rudolf und Hermann Palsson:
Lexikon der altnordischen Literatur. Die mittelalterliche Literatur Norwegens und Islands, S.
408f.

1% Siehe dazu die Strophen 1 bis 5 der Vafdriidnismdl in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 45.

> Ebd., S. 48.
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woher die Erde kam oder der Oberhimmel
zuerst, weiser Riese.]

Odinn will von Vafdridnir somit wissen, wie es um dessen Kenntnis iiber die Her-
kunft von Erde und Oberhimmel steht. Einerseits ist es bemerkenswert, dass gerade
diese Frage zur Kosmogonie aufkommt, nachdem der Riese selbst immer nur nach
Namen bestimmter Himmelsphdnomene oder Landmarken fragte.'*® Die Fragen von
Odinn hingegen riicken, iiber das verwendete Interrogativum ,,hvadan“ (dt: ,woher®),
viel groflere Zusammenhiénge ins Zentrum, will der Ase doch einen Ursprung oder
eine Begriindung bestimmter Phdnomene und intradiegetischer Begebenheiten eruie-
ren. Auffillig ist, dass wiederum eine gewisse Kookkurrenz von ,igrd“ und ,up-
himinn“ zu erkennen ist, wie sie weiter oben schon besprochen wurde. Das Narrativ
gestaltet die oben zitierte Frage jedoch so, dass nicht nach einer schopfenden Kraft
gefragt wird, sondern nach dem Material, aus dem geschopft wurde."*' Schon daran
ist ein deutlicher Gegensatz zum Schopfungsnarrativ der Volospd zu erkennen, in
welchem die erschaffenden Figuren stirker im Zentrum stehen, die entweder durch
das Emporheben des Landes oder durch das Benennen der Erde dieselbe erzeugen.

Der Riese gibt dann auch exakt darauf Antwort, wenn er beschreibt, woraus die
Welt gemacht wurde:

,Or Ymis holdi var iprd um scopud,
enn or beinum bigryg,

himinn 6r hausi ins hrimkalda iptuns,
enn Or sveita sidr. “1*

[Aus Ymis Fleisch wurde die Erde geschaffen,
und aus den Kochen die Berge,

der Himmel aus dem Schidel des eiskalten Riesen,
und aus dem Blut die See.]

Die Antwort von Vaforidnir, die direkt auf die Frage eingeht und minutiés be-
schreibt, woraus die Erde geschaffen wurde, hat eher den prozesshaften als performa-
tiven Charakter wie er am Beispiel der Schopfung in der Vplospd diskutiert wurde.
Die Strophe beschreibt dadurch eine Abfolge von Handlungen, dass zuerst auf Ymis
gesamten Korper referiert wird, aus dem die Erde geschopft wurde, um dann auf die
Einzelteile dieses Korpers und ihre Entsprechungen in der daraus entstandenen eddi-
schen Topographie einzugehen. Dartiber, dass Vafdriidnir nicht blof} die Materie, also

"0 Siehe dazu zum Beispiel die Strophe 11 der Vafdridnismdl, in der das Frageschema ,,Segdu
mér, Gagnrddr, / allz pu a golfi vill / pins um freista frama, / hvé sd [...] heitir, [...]“ [Sag du
mir, Gagnradr, / da du vom Fufiboden willst / dein Geschick erproben, / wie das ... heif3t,
...] von Vafdriidnir etabliert wird, wobei die erste hier durch eine Klammer eingefiigte Aus-
lassung jeweils durch das erfragte Objekt belegt ist, die zweite durch die Spezifizierung die-
ses Objektes. Ebd., S. 46

Das Lexem hvadan muss hier im Sinne von ,woher“ oder gar ,,woraus“ verstanden werden.
Siehe dazu unter dem Lemma hvadan: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur,
S. 283, oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Linguce Septentrionalis, S.
296.

B2 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 48.
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Ymir, nennt, aus der die Welt erschaffen wird, riickt der Gestaltungsprozess in den
Vordergrund. Der Raum entsteht durch den Prozess der in der Diegese des Liedes
situierten Wiedergabe einer vergangenen Handlung. Demselben Muster folgt auch
das Narrativ des Liedes, wenn es einen Handlungsverlauf darstellt, der von der Einlei-
tung, tiber den Wissensstreit, bis hin zum Sieg von Odinn iiber den Riesen reicht. Die
beiden Protagonisten des Liedes, die sich gegenseitig ansprechen, dienen dem Narra-
tiv als Medien, iiber welche die Inhalte vermittelt und transportiert werden, wobei
Ymir in der im Dialog entwickelten Diegese wiederum selber zum Medium wird, iiber
welches die Weltschépfung vermittelt wird. Ganz im Gegensatz zur Volospd, bei wel-
cher das Narrativ selbst diese Funktion innehat und damit den Raum iiber die Per-
formativitit beinahe autopoietisch entstehen ldsst.

Eine etwas andere Form der Beschreibung bietet das Lied Grimnismadl. Im Codex
regius der Lieder-Edda direkt an Vafdridnismadl anschlieend, wird das Lied, welches
im lyrischen Teil als Monolog strukturiert ist, durch eine Prosasektion eingeleitet und
durch eine ebensolche beendet. Wiederum geht ein Gesprich zwischen Odinn und
dessen Frau Frigg dem Hauptteil des Liedes voraus, welches Odins Reise zu Kénig
Geirrodr zum Thema hat.'** Diesmal ist der Grund fiir Odins Reise jedoch nicht die
Lust, sein Wissen zu erproben, sondern eine Wette zwischen ihm und seiner Frau.
Von Geirrodr wird Odinn, der sich Grimnir nennt, gefangengenommen und zwischen
zwei Feuern gefoltert. Agnarr, der Bruder des Konigs, hat Erbarmen mit dem Gast
und bringt ihm Wasser zu trinken. Daraufhin beginnt Odinn zu sprechen, wihrend
sein Umhang in Flammen steht, und {iber die Kosmogonie und Kosmologie zu be-
richten. In den Strophen 40 und 41 behandelt das Lied die Schopfung der Erde:

Or Ymis holdi var iord um scopud,
enn Or sveita scer,

bigrg 6r beinum, badmr 6r hdri,
en 0r hausi himinn."*

[Aus Ymis Fleisch wurde die Erde geschaffen,
aber aus Blut die See,

Berge aus Knochen, Biaume aus Haaren,

aber aus dem Schadel der Himmel. |

Auffillig ist hier, dass Odinn die Strophe 40 mit den genau gleichen Worten einleitet,
wie es im Lied zuvor schon Vaforidnir tat. Das Narrativ wirkt an dieser Stelle beinahe
s0, als ob durch Odinn nochmals der Riese sprechen wiirde. Danach wird die Strophe
jedoch soweit abgewandelt, dass sogar die Flora Erwdhnung findet, die die Topogra-
phie mitgestaltet und ausdifferenziert. Ansonsten sind es dieselben Kérperteile Ymis,
die zur Herstellung derselben Elemente der Natur verwendet werden, wie sie schon in
der Vaforudnismdl genannt wurden. Die darauf folgende Strophe 41 beschreibt die
eddische Topographie noch etwas eingehender:

Enn 6r hans bram  gerdo blid regin
midgard manna sonom;

133 Siehe dazu: Ebd., S. 56f.
13 Fbd., S. 64.
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enn Or hans heila véro pau in hardmdodgo
scy oll um scopud.'”

[Aber aus seinen Wimpern machten die freundlichen Gotter
Midgardr den Menschenséhnen;

aber aus seinem Gehirn wurden jene rausinnigen

Wolken alle geschaffen.]

Hier gestaltet das Narrativ sowohl die Erschaffung Midgards als auch dessen semanti-
schen Inhalt anders als dies im Narrativ der Vglospd der Fall ist, sodass dariiber auch
die intradiegetische Topographie eine andere wird. Aus den Brauen des Urriesen
erschaffen ,,die freundlichen/giitigen waltenden Michte/Lenker/Gotter“'*® Midgardr
fiir die Menschensohne. Wer diese schopfenden Krifte sind, wird nicht konkretisiert.
So kann nicht mit Bestimmtheit aus dem Text abgeleitet werden, dass es sich um die-
selben Michte handelt, die zuvor aus Ymir die Welt erschufen, da fiir die Beschrei-
bung der Ausgestaltung von Midgardr unpersonliche Passivkonstruktionen im Text
verwendet werden. Die sequenzielle Abfolge, die in beiden Strophen zur Darstellung
des Schopfungsvorganges verwendet wird, legt die Leseweise, dass es sich um diesel-
ben Schopfungskrifte handelt, jedoch nahe. Die Bezeichnung Midgardr referiert in
Grimnismadl iber die Form der Brauen nicht linger auf eine Welt an sich, sondern auf
einen Wall oder einen schiitzenden Zaun. Der Name Midgardr verweist somit in den
Grimnismdl nicht auf die gesamte Erde, wie dies fiir Midgardr in der Verwendung des
Narratives der Voplospd zutraf, sondern ist nur noch ein topographisches Spezifikum
in der rdumlichen Gesamtstruktur dieser Welt. Dies kann auch anhand des Narratives
der Grimnismdl belegt werden, da darin die Erde als universale Entitdt in Strophe 40
aus Ymis Fleisch geschaffen wird. Midgardr kann somit, wie bisher gezeigt werde
konnte, auf zwei verschiedene raumliche Gegebenheiten innerhalb der Topographien
der eddischen Mythen referieren. Einerseits auf die Erde als Ganzes, wie dies in der
Volospd der Fall ist, oder auf die Umzaunung eines gewissen Gebietes, wobei diese
Einfriedung in irgendeiner nicht genannten Weise zugunsten der Menschen errichtet
ist. Aus dem Hirn Ymis werden die Wolken geschaffen, die als trotzig, bése oder ge-
mein umschrieben werden. Dies fiihrt zu einer neuen Eigenschaft beztiglich der Be-
schreibung der Topographie in der Grimnismdl, wie sie erst in dieser Strophe auf-
taucht. In den bisher betrachteten Strophen aus dem Codex regius der Lieder-Edda
waren die Nennungen der einzelnen Elemente der Topographie meist wertneutral
gehalten. Ausnahmen bildeten die Konnotationen zu Midgardr in der Voplospd und
jene zu Ymir in der Vafdrudnismdl, die jedoch entweder auf die Urmaterie verwiesen
oder auf die Erde als ganzes, doch nie auf eine geoditische Beschreibung der Geo-
sphire, der Lithosphire oder der Hydrosphire und ihrer Ausformulierungen im Text.
Die semantische Konnotation, die in der Grimnismal hinzukommt, differenziert jene
Elemente, die zur Topographie gehdren, und erweitert so das Denotat rdumlicher
Strukturen um einen Subtext, der die Topographie der eddischen Mythen bei deren
Erschreibung semantisch zu spezifizieren vermag.

> Ebd.,, S. 64.

1% Zur Ubersetzung von blid siehe unter dem Lemma blidr: Baetke: Warterbuch zur altnordi-
schen Prosaliteratur, S. 57. Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Lingue
Septentrionalis, S. 53. Fiir regin unter dem Lemma regin: Baetke: Worterbuch zur altnordi-
schen Prosaliteratur, S. 489. Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Lin-
guee Septentrionalis, S. 460.
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Das Narrativ der Grimnismdl lasst die rdumlichen Strukturen, wie sie bei der
Kosmogonie dargestellt werden, in einer sequenziellen Prozessualitit entstehen. Diese
Sequenzen strukturieren nicht nur die Entstehung der Welt, sondern das ganze Nar-
rativ des Liedes.'”” Die Monologstruktur, in der das Lied gestaltet ist, lasst die Welt
sowohl fiir den intradiegetischen Zuhorer in der Halle des Konigs Geirrodr, als auch
fiir den Rezipienten des Textes gleichermaflen performativ entstehen. Die performati-
ve Ebene wird jedoch dadurch gebrochen, dass sich Analogien zur Vafdridnismadl
bilden, die das Narrativ als Spiegelung des vorhergehenden Liedes zu erkennen geben.
Zudem wird der prozessuale Charakter der Schopfung tiber die Konnotation der to-
pographischen Elemente mit wertenden Inhalten sowohl gebrochen als auch fiir das
Lied selbst individualisiert. Die Erzdhlinstanz greift stirker in das Narrativ ein und
skizziert eine Topographie, die schon durch frihere Beschreibungen tiberlagert ist.

2.3.5 Mogliche Bedingungen zur Erschreibung der Topographie in der Lieder-
Edda

Im Verlauf der Analyse der drei oben genannten Kosmogonien aus der Lieder-Edda
zeigte sich, dass die Topographie der eddischen Mythen keine singuldre sein kann.
Betrachtet man die Lieder im Codex regius der Lieder-Edda als eine Sequenz von Nar-
rativen, so verdndert sich die Modalitit der narratologischen Produktion der Topo-
graphie im Verlauf des Textes von einer performativen Raumgestaltung und Raum-
benennung, iiber eine prozessuale Inszenierung des eigentlichen Schépfungsvorgangs,
bis hin zur Uberlagerung der beiden Darstellungsformen, bei der die Topographie
individualisiert und diversifiziert wird. Die Topographie ist folglich nie statisch, son-
dern dynamisch und passt sich an die neuen, vom Narrativ geforderten Bedingungen
an, sofern gewisse Parameter in ihr nicht oder nur partiell verdandert werden. So zeig-
ten sich zwei Kategorien, die relativ stabil bleiben miissen, damit die Kosmogonie in
den Mythen der Lieder-Edda wiedererkannt und vom Narrativ produktiv verwendet
werden kann: Einerseits kann sich das Narrativ eines, in einem fritheren Narrativ
vordefinierten und mit gewissen Inhalten versehenen Namens bedienen, dessen De-
notat nicht apodiktisch zu sein braucht, sondern konnotativ erweiterbar ist. Anderer-
seits konnen prozessuale Abldufe verwendet und differenziert oder amplifiziert wer-
den, solange Grundmuster, wie zum Beispiel die Ausgangslage oder einzelne Seg-
mente einer Sequenz, vom Narrativ beibehalten werden. Bisher zeichnen sich fiir die
Topographien der eddischen Mythen folgende Bedingungen ab, damit deren Er-
schreibungen oder Ausformulierungen gliicken:

— Die Topographie darf nicht zu minimalistisch préasentiert werden, sonst
vermag das Narrativ die Liicken nicht auszufiillen.

—  Beschreibungen ex negativo erméglichen es, noch nicht vorhandene Struk-
turen und Entitéten einzufithren, ohne partiell-lineare Zeitabldufe zu storen.

17 Zur Einteilung der einzelnen Sequenzen siehe: The Poetic Edda. Volume III, Mythological
Poems II. Dronke, Ursula [Hrsg., Us., Komm.], Oxford University Press, Oxford 2011,
S. 113-124.
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—  Erst die Benennung gewisser topographischer Grofistrukturen und die
dadurch geleistete Verdichtung von Inhalten ermdglicht es dem Narrativ,
eine mental map mit relativ fixen Markierungen zu erzeugen.

—  Kosmogonien sind sowohl durch sprachlich-performative als auch durch
narratologisch-reihende Prozesse strukturiert, wobei das Narrativ entweder
durch Benennung neuer Strukturen oder durch Umformung bekannter
Kategorien eine Welt und deren Topographie erschreibt.

Diese Punkte werden im folgenden Abschnitt auf die Schopfung der Welt, wie sie in
der Prosa-Edda beschrieben ist, angewandt. Dabei soll auch diskutiert werden, ob und
wieweit die hier aufgestellten ersten Primissen zugunsten der prosaischen Grund-
struktur des Textes adaptiert werden miissen, damit sie im Narrativ funktionieren.

2.3.6 Die Entstehung verschiedener Welten in der Prosa-Edda

Der Grund, dass vorrangig Texte aus der Lieder-Edda analysiert und diskutiert wur-
den, beruht weitgehend nicht auf der Tatsache, dass die uns {iberlieferte Handschrift
des Codex regius der Lieder-Edda, die wohl um das Jahr 1270 niedergeschrieben wur-
de, um einige Jahrzehnte dlter ist als die élteste Giberlieferte Redaktion der Prosa-Edda,
der Codex Upsaliensis von ca. 1300. Vielmehr ergibt sich diese Reihenfolge aus dem
innertextuellen Befund, dass sich die Prosa-Edda explizit — iiber Zitate — auf Strophen
aus der Lieder-Edda bezieht. Auch wenn, wie schon anhand der dritten Strophe der
Volospd gezeigt werden konnte, die Verweise auf die Lieder-Edda nicht immer einer
wortgetreuen Ubernahme entsprechen, so muss man doch davon ausgehen, dass den
Schreibern der unterschiedlichen Redaktionen der Prosa-Edda diese Lieder in sehr
dhnlicher Form, was sowohl den Inhalt als auch die Stropheneinteilung anbelangt,
bekannt waren.'** Bisher weist auch vieles darauf hin, dass die Beeinflussung der bei-
den Texte wohl eher einseitig verlief und die Lieder-Edda nicht als Hypertext der Pro-
sa-Edda gelesen werden kann.

Wie bei der Betrachtung der Anfinge des Textes in den Handschriften und der
Edition der Prosa-Edda, die weiter oben vorgenommen wurde, ersichtlich wurde,
basieren die Unterschiede innerhalb der verschiedenen Redaktionen des Textes
hauptsdchlich auf materiellen Faktoren. Im Folgenden stehen hingegen inhaltliche
und narratologische Aspekte im Zentrum der Uberlegungen, wobei hauptsichlich auf
die Referenzedition eingegangen wird und die Redaktionen der Manuskripte nur
dann hinzugezogen werden, wenn sich an ihnen bemerkenswerte Abweichungen
aufzeigen lassen.

Die erste Schopfungsszene, die in der Prosa-Edda einen kosmogonischen An-
fang darstellt, ist der oben schon mehrfach besprochene erste Satz des Prologs:
SALMATTIGR GUD skapadi { upphafi himin ok jord, [...].“"*° [Der allmichtige Gott
schuf am Anfang Himmel und Erde, ...] Der Text gibt an dieser Stelle den Schép-

" Solche Unterschiede kénnen auch infolge voneinander divergierender Vorlagen zustande-
gekommen sein. So ist es durchaus moglich, dass die verschiedenen Redaktionen der Prosa-
Edda auch unterschiedliche, einst schriftlich vorhandene Varianten der eddischen Lieder
wiedergeben, die der Forschung heute nicht mehr zuganglich sind und die von jenen Ver-
sionen, wie man sie aus den gegenwirtig bekannten Handschriften kennt, abweichen.

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeanil, S. 2.
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fungsbericht im Prateritum wieder, sodass er zum Zeitpunkt des einsetzenden Narra-
tives als abgeschlossen gelesen werden kann. Die sehr knapp gehaltene Topographie
dieser ersten Kosmogonie wird nicht mit dem Verlauf des Narratives zusammen pro-
zessual entwickelt, sondern als Faktum dargestellt. Etwas prozesshafter werden hinge-
gen die Ereignisse beschrieben, die die Sintflut zur Folge haben, wie sie auch aus dem
Narrativ der Genesis bekannt ist, wobei die Welt bis auf die Nachfahren Noahs von
Menschen entvolkert wird: ,,[...] ok fyrir pvi drekti gud heiminum i sjovargangi, ok
ollum kykvendum heimsins, nema peim er i érkinni voru med Néa.“'* [... und deswe-
gen ertrinkte Gott die Welt in einer Flut, und alle Lebewesen der Welt, ausser jenen,
die mit Noah in der Arche waren.] Im Prolog der Prosa-Edda wird jedoch, im Gegen-
satz zur Genesis, nicht darauf eingegangen, was nach der Sintflut noch an topographi-
schen Anhaltspunkten innerhalb der intradiegetischen Welt vorhanden war. Laut
dem Narrativ wird die ganze bewohnte Welt ertrdnkt und alle Lebewesen mit ihr. Da
das Narrativ danach von den iiberlebenden Menschen spricht, kann davon ausgegan-
gen werden, dass noch wihrend und nach der Sintflut ein Teil der Erde bewohnbar
gewesen sein muss. Zudem darf wohl davon ausgegangen werden, dass die Liicke, die
sich zwischen der Erzihlung zur eintretenden Flut und der Wiederbesiedelung der
Welt auftut, im Narrativ des Prologs der Prosa-Edda von den Rezipienten durch
extradiegetisches Wissen iiber den Inhalt der Genesis und deren Beschreibung der
Sintflut aufgefillt werden kann. Diese Pramisse muss erfiillt sein, damit das Narrativ
im weiteren Verlauf des Textes auf der raumlichen Ebene auf die als innertextuelle
Diegese postulierte Topographie zuriickgreifen und somit gliicken kann, bis eine neue
Kosmogonie oder Schopfungsszene beschrieben wird, deren neues Narrativ die alte
Erzihlung und deren raumliche Strukturen tiberlagert und ablost.

Die Topographie der Erde wird im Prolog zuerst iiber Analogien beschrieben, die
die Menschen innerhalb der Diegese herstellen, um Phdanomene in der Natur zu er-
klaren:

bat hugsudu peir, ok undrudust, hvi pat mundi gegna, er jordin ok dyrin ok fug-
larnir héfou saman edli i sumum lutum, ok po ulik at heetti. bat var eitt edli, at
jordin var grafin i hdm fjalltindum, ok spratt par vatn upp, ok purfti par eigi len-
gra at grafa til vatns en i djupum dolum; sva er ok dyr ok fuglar, at jamldngt er til
bl6ds i héfdi ok fotum. Onnur ndttira er si jardar, at d hverju dri vex d jérdunni
gras ok blém, ok d sama dri fellr pat allt ok folnar; svd ok dyr ok fuglar, at peim
vex hdr ok fjadrar ok fellr af d hverju dri. bat er hin pridja ndttura jardar, pd er
hon er opnud ok grafin, pd greer gras d peiri moldu, er efst er d jordunni. Bjorg ok
steina pyddu peir méti tonnum ok beinum kvikinda.'"!

[Dies iiberlegten sie, und wunderten sich, wie dies zusammenhdngen konnte,
dass die Erde und die Vigel und die Tiere dieselbe Eigenart in manchen Dingen
hatten, und doch so ungleich in der Beschaffenheit waren. Es war eine Eigenart,
dass, wenn in der Erde auf einem hohen Berggipfel gegraben wurde, dort Was-
ser hervorquoll, und dort musste man nicht linger nach Wasser graben, als in
tiefen Tiélern; so ist es auch bei den Tieren und den Vogeln, dass es gleich weit
ist zum Blut im Kopf und den Fiissen. Eine zweite Eigenart der Erde ist es, dass
in jedem Jahr auf der Erde Gras und Blumen wachsen und im selben Jahr stirbt

1 Ebd.
' Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 4.
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dies alles und verwelkt; so ist es auch bei den Tieren und Végeln, dass ihnen
Haare und Federn wachsen und in jedem Jahr ausfallen. Dies ist die dritte Ei-
genart der Erde, dass wo sie geoffnet und darin gegraben wird, dort wichst Gras
auf ihrem Erdboden, der zuoberst ist auf der Erde. Felsen und Steine verglichen
sie mit Zahnen und Gebeinen von Lebewesen.]

Anthropomorphe Strukturen in der Natur werden, besonders bei der Beschreibung
der Erdoberfliche, direkt mit Teilen eines Lebewesens verglichen. Die Topographie
bleibt jedoch realistisch, da die menschlichen Ziige in der Natur iiber einen Vergleich
erkannt und nicht, wie an spéterer Stelle im Text, damit gleichgesetzt werden. Bei
diesen Analogien handelt es sich weniger um eine Entstehung der Welt im Sinne einer
Erschreibung als um den Versuch, die Natur und Umwelt tiber sprachliche Bilder
fassbar zu machen.
Expliziter wird die Strukturierung der Welt im folgenden Abschnitt beschrieben:

Veroldin var greind i pridr halfur: fra sudri vestr ok inn at Midjardarsjd; sa lutr
var kallaor Affrika, en hinn sydri lutr peirrar deildar er heitr ok brunninn af solu.
Annarr lutr fra vestri ok til nordrs, ok inn til hafsins; er sa kalladr Evrdpa eda
Enea: hinn neyrdri lutr er par kaldr, svd at eigi vex gras, ok eigi md byggja. Frd
nordri ok um austrhdlfur, allt til sudrs, pat er kallat Asia. I peim luta veraldar er
oll fegrd ok prydi ok eign jardardvaxtar, gull ok gimsteinar, par er ok mid
veroldin; ok svd sem par er jordin fegri ok betri kostum en i 60rum stodum, sva
var ok mannfolkit par mest tignat af 6llum giptum: spekinni ok aflinu, fegrdinni
ok allri kunnostu.'*?

[Die Welt war in drei Erdteile eingeteilt: von Siiden nach Westen und hinein bis
zum Mittelmeer, dieser Teil wurde Afrika genannt, aber der stidliche Teil dieses
Bereiches ist heiss und verbrannt durch die Sonne. Der zweite Teil von Westen
und zum Norden und hinein bis zum Meer, wird Europa oder Enea genannt:
sein nordlicher Teil ist so kalt, dass dort kein Gras wichst und niemand sich
anzusiedeln vermag. Von Norden und um die Osthilfte, bis nach Siiden, dies
wird Asien genannt. In diesem Teil der Welt ist alles Schonheit und Pracht und
reich an Feldfriichten, Gold und Edelsteinen. Dort ist auch die Mitte der Welt;
und so wie dort die Erde schoner und besser ist in jeder Hinsicht als an anderen
Orten, so war auch das Menschenvolk dort am ausgezeichnetsten mit allen Ga-
ben: Weisheit und Macht, Schonheit und in allen Kiinsten.]

Der Text nimmt an dieser Stelle eine Einteilung der Welt in drei Kontinente vor. Das
Narrativ verwendet dieselben raumstrukturierenden Mittel zur Beschreibung der
Welt, wie sie auch bildlich auf mittelalterlichen T-O-Karten verwendet werden.'*’ Die

"2 Ebd., S. 10-12

" Zur mittelalterlichen Kartographie und zu kartographischen Beschreibungsmodellen der
Vormoderne siehe unter Anderem: Baumgdrtner, Ingrid und Kugler, Hartmut [Hrsg.]: Eu-
ropa im Weltbild des Mittelalters. Kartographische Konzepte. Akademie Verlag, Berlin 2008.
(= Orbis mediaevalis. Vorstellungswelten des Mittelalters, Bd. 10); Brincken, Anna-
Dorothee von den: Das geographische Weltbild um 1300. In: Moraw, Peter [Hrsg.]: Das ge-
ographische Weltbild um 1300. Politik im Spannungsfeld von Wissen, Mythos und Fiktion.
Duncker & Humblot, Berlin 1989, S. 9-32. (= Zeitschrift fir historische Forschung, Beiheft
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bis zu diesem Moment sehr unstrukturierte Welt wird durch diesen Abschnitt geglie-
dert und so fiir die Verwendung im weiteren Verlauf des Narratives bereitgestellt.
Genauso wie in den besprochenen Texten aus der Lieder-Edda wird im Prolog der
Prosa-Edda die Erde mittels Benennung erschrieben und strukturiert. Im Gegensatz
zu den eddischen Liedern verwendet das Narrativ des Prologs dazu jedoch aus der
Geographie bekannte Bezeichnungen fiir die einzelnen Kontinente und fiir das Mit-
telmeer. Von Siiden ausgehend beschreibt der Text die drei Kontinente im Uhrzeiger-
sinn und vermittelt fiir die ersten beiden Kontinente klimageographische Angaben,
bevor er den dritten Kontinent und die dort lebenden Menschen beschreibt, auf wel-
chem auch der Mittelpunkt der Erde lokalisiert wird. Da durch das Narrativ nicht
erkenntlich gemacht wird, wer diese Einteilung vorgenommen hat, kann davon aus-
gegangen werden, dass der Text diese Gliederung selbst mittels ihrer Erschreibung
erzeugt. Die Welt wird an dieser Stelle Giber eine Ausdifferenzierung erschrieben, bei
der jeder Kontinent differenzierter beschrieben wird als der vorhergehende. Beson-
ders Asien, welches die Hilfte der Erdmasse ausmacht, wird mit Mikronarrativen
ausgefillt, wenn der Text sich Gber dessen Reichtum und die Bewohner duflert. Ru-
dolf Simek argumentiert dahingehend, dass die Reihung der behandelten Kontinente
dem epischen Stilmittel des Achtergewichts geschuldet sei,'** was insofern logisch
erscheint, wenn man nur das darauf folgende kurze Narrativ tiber Trdja betrachtet, zu
welchem der Text streben wiirde. Denkt man hingegen an den weiteren Verlauf des
Prologs, so ist explizit Europa, welches im Text als zweiter Kontinent behandelt wird,
fir die Entwicklung des Narratives von zentraler Bedeutung und nicht etwa Asien,
wie Simeks Leseweise nahelegen wiirde. Bei der Benennung Europas fillt auf, dass ein
Synonym, Enea, dafiir angegeben wird. Diese Alternativbezeichnung fiir Europa ist,
gemif’ Simek, nur in der Prosa-Edda und der Ynglinga saga'* in der Heimskringla
tiberliefert und beziehe sich auf Aeneas.'*® Eine dhnliche Nennung kommt auch in der
Naturalis historia, Buch IV, Abschnitt 96, von Plinus dem Alteren vor, der eine Insel
Namens Aeningia in Nordeuropa beschreibt, von der Enea ebenso abgeleitet sein
konnte.'"” Sowohl eine transtextuelle Verbindung zu Plinius als auch zu Vergils Aeneis
wire theoretisch denkbar, ldsst sich aber auf der Basis des Textes der Prosa-Edda nicht
nachweisen. Zwar kommen im weiteren Verlauf Tréja und dessen Bewohner vor,

6); Cosgrove, Denis: Geography and Vision. Seeing, Imagining and Representing the World.
[.B. Tauris, London und New York 2008. (= International Library of Human Geography,
Bd. 12); Cosgrove, Denis: Apollo’s Eye. A Cartographic Genealogy of the Earth in the West-
ern Imagination. The Johns Hopkins University Press, Baltimore 2001; Edson, Evelyn:
Mapping Time and Space. How Medieval Mapmakers viewed their World. The British Li-
brary, London *1999 (1997). (= The British Library. Studies in Map History, Vol. 1);
Englisch, Brigitte: Ordo orbis terrae. Die Weltsicht in den Mappae mundi des friithen und
hohen Mittelalters. Akademie Verlag, Berlin 2002. (= Orbis mediaevalis. Vorstellungswelten
des Mittelalters, Bd. 3); Glauch, Sonja et al. [Hrsg.|: Projektion - Reflexion - Ferne. Raumli-
che Vorstellungen und Denkfiguren im Mittelalter. De Gruyter, Berlin und Boston 2011; so-
wie: Glauser, Jiirg und Kiening, Christian [Hrsg.]: Text — Bild - Karte. Kartographien der
Vormoderne. Rombach, Freiburg i. Br. 2007. (= Rombach Wissenschaften. Reihe Litterae,
Bd. 105)

" Simek, Rudolf: Altnordische Kosmographie. De Gruyter, Berlin und New York 1990, S. 147.

Snorri Sturluson: Heimskringla. Band 1. Bjarni Adalbjarnarson [Hrsg.], Hid [slenzka Forn-

ritafélag, Reykjavik 1941, S. 9.

16 Simek: Altnordische Kosmographie, S. 192.

"7 www.thelatinlibrary.com/pliny.nh4.html (Stand: 09.05.2015)
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doch liegt das Augenmerk auf einer Figur Namens Tror und nicht etwa auf Aeneas.

Auch das Narrativ, welches Tréja behandelt, dient als Anfangssetzung. Darin wer-
den auf euhemeristische Weise Figuren des trojanischen Konigsgeschlechts, welche
von Tréja her aufbrechen, um sich in Nordeuropa als gottdhnliche Wesen verehren zu
lassen, mit den altnordischen Gottern gleichgesetzt.'*® Dabei wird eine Reise beschrie-
ben, die Odinn und sein Gefolge von Tyrkland, in dem Trdja dem Text nach liegt,
tber Saxland [Sachsen] und Reidgotaland [Jitland] nach Svipjéd [Schweden] fihrt.
Unterwegs setzt Odinn in den verschiedenen Lindern, die er und sein Gefolge durch-
queren, seine Sohne als Regenten ein, die dann Stammbhalter der einzelnen Konigsge-
schlechter werden. In Svipjé0 setzt er in der Stadt Sigtinir zwolf Oberhaupter ein, wie
er es aus Trdja kennt, und reist danach weiter gegen Norden bis er ans Meer kommt,
wo er Noregr [Norwegen] einem seiner Sohne vermacht. Diese Griindungsmythen der
einzelnen Konigsreiche und deren Stammlinien werden in der Prosa-Edda génzlich
performativ inszeniert, woriiber sich der Text auch selber duflert:

beir Asir téku sér kvanfong par innanlands, en sumir sonum sinum, ok urdu
pessar cettir fjolmennar, at umb Saxland ok allt padan um nordrhdlfur dreifdist
svd, at peirra tunga, Asiamanna, var eigin tiunga um 6ll pessi lond. Ok pat pykk-
jask menn skynja mega af pvi, at skrifud eru langfedga nofn peirra, at pau nofn
hata fylgt pessi tiingu, ok peir Asir hafa haft tinguna nordr hingat i heim: i No-
reg ok i Svipjod, i Danmdrk ok i Saxland; ok i Englandi eru forn landsheiti eda
stada heiti, pau er skilja md, at af annarri tingu eru gefin en pessi.'*

[Die Asen nahmen sich dort im Land Frauen und verheirateten einige ihrer
Sohne und diese Geschlechter wurde so zahlreich, dass sie sich Giber Sachsen
und von dort aus tiber den ganzen Norden ausbreiteten, sodass ihre Sprache,
die der Asiaten, zur eigenen Sprache all dieser Linder wurde. Und die Men-
schen glauben dies daran erkennen zu kénnen, da die Namen ihrer Vorviter
aufgezeichnet wurden, denn diese Namen gehdrten zu jener Sprache, welche
die Asen als Sprache hierher in den Norden der Welt brachten: nach Norwegen
und nach Schweden, nach Danemark und nach Sachsen; in England aber gibt es
Landesbezeichnungen und Ortsnamen, bei denen man erkennen kann, dass sie
von einer anderen Sprache stammen, als dieser.]

Am Ende der Textstelle wird deutlich, dass durch die Sprache auch Narrative in die
Landschaft eingeschrieben werden konnen, die so das Verstindnis der Topographie
mitprdagen. Der Text selbst tut dies explizit fiir die genannten germanischen und
skandinavischen Linder, wenn er diese mittels Ansippungen, also den Verkniipfun-
gen von Herrschaftslinien und Konigreichen, im Narrativ beschreibt. Dieselbe per-
formative Funktion verwendet das Narrativ auch an spaterer Stelle nochmals, um die
intradiegetische Topographie der eddischen Mythen zu festigen.

Eine erste Atiologie, die nicht nur sprachlich performativ ist, sondern auch einen
gewissen theatralisch-handelnden Charakter hat, ist das Narrativ zu Gefjun,'* welches
nur in drei der Haupthandschriften der Prosa-Edda enthalten, im Codex Upsaliensis

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzeani, S. 12-30.
" Ebd., S. 28-30.
' Ebd., S. 30-32,
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jedoch nicht iiberliefert ist.""! Darin triftt der schwedische Konig Gylfi auf eine Asin
Namens Gefjun, der er, als Gegenleistung fiir ihre Unterhaltung, so viel Land ver-
sprach, wie sie an einem Tag und einer Nacht pfliigen kdnne. Gefjun holte sich dazu
Ochsen aus Jotunheimr, einem Riesenland im Norden, die das Land so tief umpfliig-
ten, dass es losriss, worauf die Ochsen es nach Westen in eine Meerenge zogen. Die
Insel, die so entstand, nennt der Text Selund und das entstandene Loch auf dem Fest-
land, das sich daraufhin mit Wasser fiillte, den See Ldgrinn. Diese itiologische Sage
iiber die Herkunft der beiden topographischen Phinomene der Insel und des Sees,
wird unmittelbar nach der prosaischen Verarbeitung auch noch in der Form einer
skaldischen Strophe in der Prosa-Edda wiedergegeben.'* Diese schreibt der Text dem
norwegischen Skalden Bragi inn gamli Boddasson zu, der in der ersten Halfte des
neunten Jahrhunderts gewirkt haben soll.'"** Durch die kenningar, die in der skaldi-
schen Strophe verwendet werden, erhilt die Insel Selund weitere Attribute zuge-
schrieben, sodass dartiber auch die Topographie stirker ausdifferenziert wird. Die
Herkunftslegende, die eine doppelte Schopfung von Land wie auch von Wasser be-
schreibt, wird somit auch verdoppelt wiedergegeben, wobei zwei verschiedene Gat-
tungen dazu verwendet werden. Beim Wechsel, der sich von der Prosa hin zur Skaldik
vollzieht, wird zwar das medial Vermittelte des Narratives beibehalten, doch andert
sich seine Form. In derselben Weise sind auch die beiden topographischen Gegeben-
heiten, die beschrieben werden, miteinander iiber eine mediale Gegenform, als Form
und Abdruck, verbunden. So bildet hier die Prosa-Edda, wie auch schon fiir andere
Anfinge gezeigt, den Inhalt des Narratives auf der darstellenden Textebene ab. Des
Weiteren verfihrt der Text stark performativ, wenn er die Atiologie mit den Worten
»Frd honum er pat sagt, at [...]“"** [Von ihm wird erzdhlt, dass ...] beginnt. Einerseits
setzt durch diese einleitende Phrase das Narrativ tiber Gylfi und Gefjun in demselben
Moment ein, in dem auch auf der Textebene davon erzahlt wird. Andererseits 6ffnet
sich damit auch ein Raum, dessen Topographie auflerhalb des erinnerten Raumes des
Narratives liegt. Dieser Raum scheint der Erzihlinstanz bekannt, doch vermittelt sie
daraus dem Rezipienten nur diese eine Erzdhlung iiber Gylfi und Gefjun, ohne zu
erldutern, wo dieses erinnerte Narrativ herkommt oder wer es sonst noch kennt. An-
ders verhilt es sich bei der skaldischen Strophe, durch die das in der Prosa-Edda eben
Erzihlte fundiert wird. Diese wird mit den Worten ,,Svd segir Bragi skald gamli“'>® [So
sagt der Skalde Bragi der Alte] eingeleitet und ldsst damit den Skalden quasi selber ins
Narrativ eintreten und darin sprechen, sodass sich der Raum des Textes 6ffnet und
der einen, bisher im Text das Narrativ vermittelnden Erzéhlinstanz, kurzzeitig eine
zweite zur Seite gestellt wird.

Auf diese kurze Herkunftslegende folgt jener Teil der Prosa-Edda, der in der Up-
psala Handschrift als ,,Gylva ginning* betitelt wird.'* Konig Gylfi, der als zauberkun-
diger und kluger Mann beschrieben wird, macht sich auf zu den Asen nach Asgardr,
um mehr tber die Herkunft ihrer Macht zu erfahren. Um nicht erkannt zu werden,

! Siehe dazu: https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4par01.html (Stand: 09.05.2015)
> Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 32.

Siehe dazu Anmerkung 11 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 69.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 30.

> FEbd,; S. 32.

1% Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Pélsson], S. 10.
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verkleidet er sich und nennt sich Gdngleri.'” Doch die Asen bemerken sein Vorhaben
und spiegeln ihm Sinnestduschungen vor: ,En er hann kom inn i borgina, pa sd hann
par hdfa héll, sva at varla mdtti hann sji yfir hana; pak hennar var lagt gyltum skjéld-
um, svd sem spanpak.“*® [Und als er in die Burg kam, da sah er dort eine hohe Halle,
sodass er kaum {iiber sie sehen konnte; ihr Dach war mit goldenen Schilden belegt, so
wie ein Schindeldach.] Gylfi kennt anscheinend den Weg nach Asgardr, weiss jedoch
nicht, wie es dort aussieht, sodass er sich von den Asen durch die vorgespiegelte Halle
tauschen ldsst, die mit goldenen Schildern, die als Dachschindeln dienen, sehr prunk-
voll beschrieben wird. Sowohl die Burg, als auch die Halle und alle weiteren Rdume in
ihr, sind Fiktionen, die, sowohl fiir Gylfi, als auch fiir den Rezipienten des Textes, nur
im Narrativ, zur Bildung eines Erzahlraums, existent sind und fiir beide gleichzeitig
erschrieben und erschaffen werden. Interessant ist, dass dasselbe Narrativ einer vorge-
tauschten Halle nochmals im Text vorkommt, wenn die drei Asenkonige Gylfi von
einer Reise Pdrs erzahlen, wie an spiterer Stelle im Kapitel zu den ephemeren Topo-
graphien gezeigt wird.

In der Halle wird Gylfi vor einen dreistufigen Hochsitz gefiihrt, auf dem drei Ko-
nige sitzen, die er sogleich auszufragen beginnt. Mit seiner ersten Frage will Gylfi er-
fahren, wen die Asen als altesten und ranghdchsten Gott anerkennen, worauf er All-
fodr als Antwort erhalt, sowie elf weitere heiti fur dieselbe Figur, die er ,,[...] 7 Asgardi
enum forna [...]“"*" [im alten Asgard] trug. Die darauf folgende Frage und die Antwor-
ten nehmen ein Narrativ auf, das schon im Prolog der Prosa-Edda vorkam und weiter
oben diskutiert wurde:

bd spyrr Gangleri: hvar er sd guo? eda hvat md hann? eda hvat hefir hann unnit
framaverka? Hdr segir: lifir hann of allar aldir ok stjérnar 6llu riki sinu, ok raedr
ollum lutum, stérum ok smdm. Pd meelti Jafnhdr: hann smidadi himin ok jord,
ok loptin ok alla eign peirra. Pd meelti Pridi: hitt er mest, er hann gerdi man-
ninn, ok gaf honum énd, pa er lifa skal ok aldri tynast, pott likaminn funi at
moldu eda brenni at dsku, ok skulu allir menn lifa, peir er rétt eru sidadir, ok vera
med honum sjalfum par sem heitir Gimli eda Vingolf. En vandir menn fara til
Heljar ok padan i Niflhel, pat er nidr i enn niunda heim.'*

[Darauf fragt Gangleri: Wo ist dieser Gott? Oder war kann er? Oder was fur
Grofitaten hat er vollbracht? Har sagt: Er lebt fiir alle Zeiten und lenkt sein gan-
zes Reich und verfiigt iiber alle Dinge, grof3e und kleine. Darauf sprach Jafnhar:
Er erschuf Himmel und Erde und die Luft und alles, was zu ihnen gehort. Da
sprach Pridi: Dies ist aber das Wichtigste, dass er den Menschen schuf und ihm
eine Seele gab, die da leben soll und niemals vergeht, selbst wenn der Leichnam
zu Erde verwest oder zu Asche verbrennt und es sollen alle Menschen leben, die
rechten Glaubens sind, und sie werden mit ihm selbst an jenem Ort sein, der
Gimli oder Vingolf heif3t. Aber bose Menschen gehen zu Hel und von dort nach
Niflhel, dies ist unten in der neunten Welt.]

"7 Zugunsten der Lesbarkeit wird im Folgenden fir die Doppelidentitat von Gylfi/Gdngleri
einzig der Name Gylfi verwendet.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 34.

* Ebd, 8. 36

' Ebd,, S. 38.

158



82 2 Anfinge und Anfangssetzungen

Auf Gylfis Frage nach dem Aufenthaltsort des hochsten Gottes wird von Hdr vorerst
nicht eingegangen, da er sich in seiner Antwort nur auf ein transzendentes und omni-
potentes Gottesbild bezieht, dieses jedoch nicht verortet. Die Antwort von Jafnhdr
kann als bewusste Reminiszenz des Narratives an den ersten Satz aus dem Prolog
verstanden werden, der dort im Zusammenhang mit dem christlichen Gott verwendet
wurde und von Jafnhdr nur sehr geringfligig abgedndert wird, indem er nebst der
polaren Raumdichotomie von Himmel und Erde das Medium Luft einfiigt. Erst Pridi,
der von der Unsterblichkeit der Seele des Menschen erzahlt, erlautert, dass die recht-
schaffenen Menschen nach ihrem Tod bei Allf6dr in Gimli oder Vingolf leben und die
schlechten zu Hel fahren werden und von dort nach Niflhel kommen. Zur Beschrei-
bung der Lage von Niflhel bedient sich der Text eines Narratives, das auch in der
Volospa bekannt ist, wobei es sich um die oben schon diskutierten neun Welten han-
delt. Bei den beiden Raumbezeichnungen, die fiir den Aufenthaltsort von Allfodr an-
gegeben werden, wird an dieser Stelle nicht deutlich, ob es sich um Synonyme fiir ein
und denselben Raum handelt, oder ob es zwei eigenstindige Riume sind.'®' Beide
Leseweisen sind gemidfl der Omnipotenz, die Allfédr zugesprochen wird, denkbar.
Topographisch ldsst sich an dieser Textstelle nur ablesen, dass eine gewisse Oppositi-
on zwischen einem nicht lokalisierten und nur tiber seine Antipode definierten Oben,
das positiv konnotiert dargestellt wird, und einem explizit genannten Unten, das ne-
gativ konnotiert ist, besteht. Nimmt man nun diese Konnotationen als kontrar-
graduelle Antonymien, so kann man, in Bezug auf die Lage, die jedoch nur fiir Niflhel
angegeben ist, durch Analogiebildung festhalten, dass Gimli und Vingélf dementspre-
chend in der ersten oder obersten Welt situiert werden konnten. Sowohl iiber das
aufgerufene Bild eines transzendenten Schopfergottes als auch durch das Propagieren
einer unsterblichen Seele und des Menschen als Krone der Schopfung zitiert die Text-
stelle christliche Glaubenselemente. Solchermaflen hergestellte Konnotationen konsti-
tuieren eine Himmel-Holle-Dichotomie,'%? von der fiir dieses Mikronarrativ der Pro-
sa-Edda angenommen werden kann, dass sie als christliche Raummatrix auf die
topographische Vorstellung eines Lebens nach dem Tode iibertragen werden kann.

Dieses Schopfungsnarrativ, in dem die Ausdifferenzierung der Topographie mit-
tels christlicher Raumsemantiken vorgenommen wird, erfihrt einen drastischen
Bruch, wenn Gylfi seine néchste Frage stellt:

bd meelti Gdngleri: hvat hafdist hann dadr at, en himinn ok jord veeri gor? bd
svarar Hdr: pd var hann med Hrimpussum.
Gangleri meelti: hvat var upphaf? eda hversu hofst? eda hvat var ador? Har svarar:
sva sem segir { Voluspa:

Ar var alda

pat er ekki var:

‘! Betrachtet man den Name Vingdlf als rechtskopfiges Kompositum, so deutet dies auf einen
abgeschlossenen Raum hin, wenn man gélf im Sinne von ,,Zimmer® oder ,,abgetrennter
Raum“ {ibersetzt. Fiir die unterschiedlichen Bedeutungen und Ubersetzungsmdglichkeiten
von ,,golf* sieche unter dem Lemma gélf: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosalitera-
tur, S. 206.

Siehe dazu auch: Molenaar, H. A.: Concentric Dualism as Transition Between a Linear
Cyclic Representation of Life and Death in Scandinavian Mythology. In: Bijdragen tot de
Taal-, Land- en Volkenkunde, Deel 138, 1ste Afl., Anthropologica XXIV, Leiden 1982, S.
29-53.
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vara sandr né ser
neé svalar unnir,
jord fannst eigi
né upp-himinn,
gap var ginninga
en gras ekki.'®

[Darauf sprach Gangleri: Was hat er getan, bevor Himmel und Erde erschaffen waren?
Da antwortet Har: Damals war er bei den Reifreisen.
Gangleri sprach: Was war am Anfang? Oder wie begann es? Oder was war davor? Har
antwortet: So wie es in der Voluspa heift:

Zu Beginn des Zeitalters war es,

als da nichts war:

weder Sand noch See waren

noch kalte Wogen.

Erde war nicht vorhanden

noch der Oberhimmel,

leer war der Raum,

aber kein Gras.]

Bemerkenswert an der ersten Frage Gyfis in dieser Textstelle ist, dass er sich nicht mit
der ihm vorgetragenen Kosmogonie abzugeben bereit zu sein scheint, wenn er nach
einer Zeitspanne vor der Schopfung der Erde fragt. Doch wiederum weichen die
Asenkonige der Frage aus und Hdr gibt diesmal eine rdumlich konnotierte und per-
sonenbezogene Antwort, wenn er angibt, dass Allfodr, fiir den die anaphorische Ver-
wendung des Personalpronomens im Text zu stehen scheint, vor der oben erwdhnten
Schépfung bei den Hrimpursar, den Reifriesen, gewesen sei. In dieser Aussage macht
sich ein Paradoxon bemerkbar, das der Logik des zuvor postulierten omnipotenten
Schopfergottes widerspricht: Eine Existenz der Reifriesen vor der initialen Schopfung
der Welt durch Allfodr ist mit der ihm attestierten Allmacht nicht vereinbar.'** Dieser
Paralogismus oder Fehlschluss scheint auch Gylfi im Narrativ aufzufallen, da er auf
eine Antwort insistiert indem er ein weiteres Mal dezidiert nach dem Anfang, nach
einer neuen Kosmogonie und nochmals nach der Zeit vor dem Beginn der Schopfung
fragt. Wiederum ist es Hdr, der antwortet und durch das Rezitieren der schon zuvor
behandelten Strophe aus der Vplospd, womit er das eddische Lied betitelt, versucht die
bisher angebotene Kosmogonie zu retten, indem er in der Version der Strophe, wie sie
im Narrativ der Prosa-Edda iiberliefert ist, den Urriesen Ymir ausspart und durch ein
Nichts ersetzt. Mit dem zuvor in der Erzahlung durch Jafnhdr vermittelten Vorwissen,
dass die Welt durch Allfodr erschaffen werden wird, bekommt die Strophe aus der
Volospd nun einen anderen Unterton, wenn, wie oben schon angedeutet, in dieser
Variante der Strophe keine Urmaterie mehr vorhanden ist, aus der die Welt geschopft
und gestaltet werden konnte. Um das Narrativ eines omnipotenten Schopfergottes
aufrecht zu erhalten, versucht der Text in die Urzeit zuriick zu blenden, als noch
nichts - auch nicht die Reifriesen - aufler der allumfassenden Leere existierte.

'3 Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 38-40.

'#* Gleichzeitig erinnert dieses Mikronarrativ an die weiter oben schon diskutierte Strophe 2
der Voplospd, in der es die Erzdhlinstanz selbst ist, die sich an jene Zeit erinnert, als sie bei
den Riesen lebte. Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.
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Nach dieser Replik Hdrs melden sich die beiden anderen Asenkénige zu Wort, was
ein Hinweis darauf sein mag, dass die angegebene Topographie zu minimalistisch
ausgefallen ist, sodass das Narrativ erweitert werden muss, wenn es nicht abbrechen
will:

bd meelti Jafnhdr: fyrr var pat morgum oldum en jord var skoput, er Niflheimr
var gorr, ok i honum midjum liggr brudr sd, er Hvergelmir heitir, ok padan af fal-
la peer dr er svd heita: Svél, Gunnpra, Form, Fimbul, Pul, Slidr ok Hrid, Sylgr ok
Yigr, Vio, Leiptr; Gjoll er neest helgrindum. bd meelti Pridi: fyrst var po sd heimr i
sudrhdlfu, er Muspell heitir; hann er [jéss ok heitr, svd hann er logandi ok bren-
nandi; er hann ok tfcerr peim, er par eru utlendir ok eigi eigu par 60ul. Sd er
Surtr nefndr, er par sitr a landsenda til landvarnar, hann hefir loganda sverd, ok
i enda veraldar mun hann fara ok herja, ok sigra 6ll godin, ok brenna allan heim
med eldi. Sva segir i Voluspd:

Surtr ferr sunnan

med sviga leifi,

skinn af sverdi

sl valtiva:

griotbjorg gnata,

en gifr rata,

troda halir helveg,

en himinn klofnar.'”
[Darauf sprach Jafnhér: Es war viele Zeitalter bevor die Erde geschaffen wurde,
als Niflheimr gemacht wurde, und in seiner Mitte liegt jene Quelle, die Hver-
gelmir heifft, und von dort entspringen jene Fliisse, die so heiflen: Svol,
Gunnpra, Form, Fimbul, Pul, Slidr und Hrid, Sylgr und Ylgr, Vid, Leiptr; Gjoll
ist am ndchsten bei der Pforte zu Hel. Darauf sprach Pridi: Zuerst war aber je-
ner Erdteil im siidlichen Teil der Welt, der Muspell heisst; er ist hell und heifs,
da er in Flammen steht und brennt; er ist auch unpassierbar fiir diese, die dort
fremd sind und dort nicht ihre Heimat haben. Der wird Surtr genannt, der dort
an der Landesgrenze zur Landesverteidigung sitzt. Er hat ein brennendes
Schwert und am Ende der Welt wird er losziehen und heeren und alle Gotter
besiegen und die ganze Welt mit Feuer verbrennen. So heif3t es in der Voluspa:

Surtr zieht von Siiden her

mit dem Ruten Verderber,

es scheint vom Schwert

die Sonne der Schlachtgotter:

Felsberge stlirzen zusammen,

und Trollfrauen stolpern,

es stapfen die Menschen auf dem Helweg,

und der Himmel birst.]

Zeitlich befindet sich der Inhalt des Erzdhlten nun auf der Ebene des Beginns des
Schopfungsaktes, beziehungsweise der Entstehung der eddischen Welt. Die verknapp-
te Kosmogonie wird nun aber durch zwei Lander, Gebiete oder Pole - Niflheimr und
Muspell - erweitert, die ganz zu Beginn den Elementen Wasser, beziehungsweise Feu-

' Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 40.
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er und Hitze zugeordnet sind. Wiederum ist es so, dass nur eines dieser Gebiete, wie
schon bei der Dichotomie der Totenreiche, genauer lokalisiert wird. Wenn von
Muspell gesagt wird, dass es in der Stdhdlfte der Welt liege, so suggeriert das Narrativ,
dass Niflheimr, in Analogie zum explizit erwdhnten Siiden, im Norden liegt. Die Mitte
Niflheims wird als grofle Quelle beschrieben aus der zwolf namentlich benannte Fliis-
se entspringen,'®® wobei der letztgenannte Fluss, Gjéll, in der Nihe der Pforte zu Hel
liegend beschrieben wird. Fiir alle Fliissen fehlt jedoch jegliche Angabe zur FlieB3rich-
tung, sodass keine Aussage dartiber getroffen werden kann, in welcher Himmelsrich-
tung zum Beispiel die Pforte zu Hel zu lokalisieren wiare. Die Namen der einzelnen
Fliisse hingegen sind sprechende und weisen Konnotationen zum Element Wasser,
wie auch zu dessen akkustisch wahrnehmbaren Lauten auf.'” Uber allfillige Bewoh-
ner dieses nordlichen Gebietes wird im Text nichts gesagt, sodass es bis auf die Fliisse
und die Pforte zur Unterwelt leer zu sein scheint.

Muspell, welches élter als Niflheimr sei, wird als hell, heify und in Flammen stehend
beschrieben. Surtr,'® der Wichter tiber Muspell, wird am Ende der Welt mit einem
Flammenschwert die Gotter und die ganze Erde vernichten. Nebst dieser apokalypti-
schen Figur scheinen noch weitere Lebewesen Muspell zu bewohnen, da das Narrativ
konstatiert, dass jene, die dort nicht heimisch sind, in Muspell auch nicht lebensfihig
seien.'® Interessant sind auch die sich im Narrativ er6ffnenden Antonymien, wenn
gleichzeitig mit dem Beginn der Kosmogonie auf den Weltuntergang referiert wird,
wobei all jene Narrative ausgespart werden, die zu diesem Weltuntergang fiithren.'”
Davon handelt auch die zitierte Strophe 52 aus der Voplospd,'’" die als Referenz ange-
geben wird. Dabei wird, mit einigen kenningar versehen, berichtet, wie Surtr das Feu-
er Uber die Welt bringen wird, sodass die Berge einstiirzen und sowohl Menschen als
auch ,, Trollfrauen sterben, wenn der Himmel zerspringt. Die zitierte Strophe vermit-
telt einzig Wissen iiber das Ende der Welt und steht somit diametral der Frage zum

"% Die Redaktion U gibt sowohl die beiden Fliisse Fimbul und Pul als einen einzigen Fluss

namens Fimbulpul als auch die Fliisse Vid und Leiptr als Vidleiptr an, wodurch sich die
Zahl der Fliisse von zwolf auf zehn verringert. Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Pals-
son], S. 14.

Siehe dazu Anmerkungen 8 bis 18 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 112-114. Lorenz gibt dazu
folgende Ubersetzungsmoglichkeiten an: Svol (die Kiihle), Gunnprd (die Kampftrotzige),
Fjorm (die Eilende), Fimbulpul (die stark Rauschende), Slidr (die Fiirchterliche), Hrid (die
Stiirmische), Sylgr (die Verschlingende), Yigr (die Raubende), Vid (die Breite), Leiptr (die
Blitzende) und Gjgll (die Briillende). Die Schreibweise und die Anzahl der Fliisse folgen
hier der Edition von Lorenz.

Surtr kann mit ,der Schwarze® iibersetzt werden. Siehe dazu unter dem Lemma Surtr:
Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Linguce Septentrionalis, S. 547.

Zu beachten ist hier, dass es sich wiederum um eine Beschreibung ex negativo handelt,
woraus man schlieflen kann, dass es ungenannte Lebewesen geben muss, die dort heimisch
sind.

Zur Konnotation von Muspell und dem Weltuntergang siehe auch die althochdeutsche
Stabreimdichtung Muspilli, welche ca. 870 auf Altbairisch verfasst wurde: Althochdeutsches
Lesebuch. Braune, Wilhelm und Ebbinhaus, Ernst A. (Hrsg.). 17. Auflage, Niemeyer, Tii-
bingen 1994, S. 86-89. Darin wird eine apokalyptische Szenerie geschildert, bei der ,,mittil-
gart“ verbrannt wird, wenn das ,,muspille” iiber die Menschen hereinbricht, nachdem der
Engel Elias mit dem Antichristen kimpfte.

Interessant ist, dass die Redaktion U die apokalyptische Figur in der Prosa Surtr, im Zitat
aus der Vplospd hingegen Svartr nennt. Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson],
S. 14.
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Anfang gegeniiber, die Gylfi eigentlich beantwortet haben wollte. Die vermeintliche
Anfangssetzung in dieser Textstelle wird somit mehrfach gebrochen. Zuerst wird der
Anfang dadurch leicht interpoliert, dass, durch das Voranstellen der Beschreibung
topographischer Strukturen in Niflheimr, nicht jene Gegend ins Narrativ eintritt, die
als erste existierte. Danach wird, wie oben schon erldutert, die Topographie von
Muspell dazu verwendet, um Surtr als Figur einzufiihren und damit dem Narrativ die
Moglichkeit zu geben, auf das Weltenende zu sprechen zu kommen.

Dennoch insistiert Gylfi weiter darauf, zu erfahren, wie die Kosmogonie ablief,
auch wenn er davon abriickt, etwas tiber das Moment des Anfangs in Erfahrung brin-
gen zu konnen:

Gdngleri meelti: hversu skipadist ddr en ettirnar yrdi eda aukadist mannfdlkit?
bd meelti Hdr: Ar peer, er kalladar eru Elivagar, pd er peer voru sva langt komnar
fra uppsprettunni, at eitrkvikja siu, er par fylgdi, hardnadi, sva sem sindr pat er
renn or eldinum, pd vard pat iss, ok pa er sd iss gaf stadar ok rann eigi, pd heldi
yfir bannig enn pat er af st60 eitrinu, ok fraus at hrimi, ok jok hrimit hvert yfir
annat, allt i Ginninga-gap. Pd melti Jafuhdr: Ginninga-gap, pat er vissi til
nordrs cettar, fylltist med punga ok hifugleik iss ok hrims, ok inn i frd uir ok gustr;
en hinn sydri lutr Ginnivinga-gaps léttist moti gneistum ok sium peim, er flugu or
Muspells heimi. Pa melti bridi: sva sem kalt sto0 af Niflheimi; ok allir lutir
grimmir, svd var pat, er vissi ndmunda Muspelli, heitt ok ljost; en Ginniinga-gap
var sva hlett sem lopt vindlaust; ok pd er meettist hrimin ok bler hitans, sva at
bradnadi ok draup, ok af peim kviku-dropum kviknadi, med krapti pess er til
sendi hitan, ok vard manns likandi, ok var si nefndr Ymir, en Hrimpussar kalla
hann Orgelmi, ok eru padan komnar cettir Hrimpussa, svd sem segir i Véluspd
hinni skommu:

Eru volur allar

fra Vidélfi,

vitkar allir

fra Vilmeidi,

en sei0-berendr

frd Svarthofoa,

allir jotnar

frd Ymi komnir,
En hér segir sva Vafprodnir jotun,

hvadan Orgelmir kom

med jotna sonum

fyrst, enn frédi jotunn:

ba er or Elivagum

stukku eitr-dropar

ok 6x unnz or vard jotun;
bar eru orar eettir
komnar allar saman,

bvi er pat ce allt til atalt.'”

[Gangleri sprach: Auf welche Weise wandelt es sich, bevor die Geschlechter
entstanden und das Menschenvolk sich vermehrte? Darauf sprach Har: Es gab
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2.3 Der Anfang im Narrativ 87

die Fliisse, die Elivagar genannt wurden, als sie schon so weit von ihrer Quelle
waren, dass ihre giftige Gischt, die sie mit sich fiihrten, fest wurde, so wie Schla-
cke, die aus dem Feuer rinnt, da wurde daraus Eis. Und als dieses Eis zum Ste-
hen kam und nicht mehr floss, da verhielt es sich zudem so, dass daraus Gift
entstand und zu Reif gefror, und der Reif legte sich iiber alles, im ganzen
Ginnunga-gap. Darauf sprach Jafnhéar: Der Teil des Ginntinga-gaps, der in die
nordliche Himmelsrichtung wies, fiillte sich mit schwerfilligem und schwerem
Eis und Reif, und im Innern gab es Spriithregen und Boen. Aber der stidliche
Teil des Ginntnga-gaps lichtete sich angesichts der Funken und den Glutteilen,
die aus Muspells heimr heranflogen. Da sprach Pridi: So wie die Kalte ihren Ur-
sprung in Niflhel hatte und alle grimmigen Dinge, so war das, was in die Nahe
von Muspell gerichtet war, heifd und hell. Aber das Ginntinga-gap war so mild,
wie windstille Luft, und als der Reif auf den heiflen Luftstrom traf, da schmolz
er und tropfte, und aus den Gischttropfen entstand Leben, durch die Kraft des-
sen, der die Hitze sandte. Und wurde zur Gestalt eines Mannes, und der wurde
dann Ymir genannt, aber die Reifriesen nennen ihn Orgelmir, und von ihm
stammen die Geschlechter der Reifriesen ab, so wie es in der Voluspd inn
skamma [die kurze Weissagung der Seherin] heif3t:

Alle Seherinnen stammen

von Vidolfr,

alle Zauberer

von Vilmeidr,

aber die Hexerei praktizierenden

von Svarthofoi,

alle Riesen

kommen von Ymir.
Und hier spricht der Riese Vafprodnir,

woher Orgelmir kommt

mit der Riesen Sohne,

zuerst, dieser kundige Riese:

Damals als aus den Elivagar

Gifttropfen spritzten

und wuchsen, bis daraus ein Riese wurde;
unsere Geschlechter sind dort

alle zusammen hergekommen,

daher ist dies alles immerzu bose.]

Die Fliisse, die Elivagar genannt werden, sind moglicherweise synonym mit den vor-
her genannten zwolf Fliissen, die in Niflheimr entspringen, zu verstehen.'”® Erst der
darauffolgende Vergleich und die damit einhergehende explizite Nennung von Nifl-
heimr ermoglicht es, die zuvor getitigten Aussagen von Hdr und Jafnhdr beziiglich
der Elivagar mit deren Verortung in Niflheimr zu assoziieren. Dass die giftige Gischt,

'”* Siehe dazu unter dem Lemma Elivdgar in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie,
S. 89. Fiir weitere Interpretationsansitze siehe auch Anmerkung 4 in: Gylfaginning. [Lorenz],
S. 123f. Lorenz gibt darin zusitzlich die Interpretationen der Elivdgar als ,nérdliches Eis-
meer “ oder gar im Sinne von ,iptunheimr als Totenreich“ an.
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die zu Eis erstarrt, mit Schlacke, die aus dem Feuer rinnt, verglichen wird, wirkt kont-
radiktorisch, antizipiert jedoch die darauffolgende Beschreibung Muspells. Das Eis
scheint von etwas, das nicht genannt wird, daran gehindert zu werden, weiterzuflie-
fen und tiirmt sich daher auf. Man kann somit entweder annehmen, dass der Uber-
gang von Niflheimr und Ginnungagap eine Erhohung darstellt, die die beiden Rdume
voneinander trennt, oder dass im Ginnungagap selbst, im Sinne eines leeren Raumes,
das Eis nicht weiterfliefen oder greifen konnte. Die zweite Leseweise ist jedoch un-
wahrscheinlich, da gleich darauf beschrieben wird, dass der Reif, der aus dem gefrore-
nen Sprithregen entstand, alles im Ginnungagap iiberzog. Das hier priasentierte Narra-
tiv iiber Ginnungagap wirkt paradox, bedenkt man, dass Ginnungagap bisher, iiber
das Zitat aus der Volospd, als ganzlich leerer Raum beschrieben wurde. Wenn sich der
Reif ,,iiber alles“legte, so impliziert dies, dass etwas zu Bedeckendes vorhanden gewe-
sen sein muss und der Raum somit nicht leer war.

Bevor sich der Text nun aber Muspell zuwendet, beschreibt das Narrativ in Rich-
tung von Norden nach Siiden, die klimatische Geographie im Ginnungagap, ohne
dass auf die Topographie eingegangen wird. Dabei werden jedoch nur die Pole be-
schrieben, von denen der nérdliche durch Frost und Stiirme, der siidliche durch Fun-
ken und Glutteilchen, also Hitze, geprigt ist. Muspell wird durch einen kontradiktori-
schen Vergleich mit Nifelheimr, welches zudem iiber Emotionen charakterisiert und
konnotiert wird, eingefithrt. Nachdem Muspell aber nur sehr kurz Erwihnung findet,
wendet sich das Narrativ wieder dem Ginnungagap zu, das als mild und windstill
beschrieben wird. In Anbetracht dessen, dass zuvor die klimatischen Bedingungen der
nordlichen und stidlichen Ausldufer des Ginnungagaps geschildert wurden, muss man
annehmen, dass das Narrativ nun mit Ginnungagap dessen Mitte bezeichnet. Beim
Aufeinandertreffen von Hitze und Reif bilden sich Gischttropfen, aus denen, laut
Narrativ, der Urriese Ymir entsteht. Uber ihn wird vorerst nur gesagt, dass er den
Korper eines Mannes habe und der Stammvater der Reifriesen sei, wobei er seine
ersten Nachfahren durch Autogamie gebiert. Dazu werden zwei eddische Strophen
angefiigt, von denen die erste aus dem Voplospd in scamma genannten Teil der
Hyndloliéd""* und die zweite aus den Vaforiionismdl'’”> stammen. Das erste Zitat muss
hier nicht weiter diskutiert werden, da es nur Informationen zur Abstammung einiger
Wesen zum Inhalt hat und keine topographischen Angaben macht. Auch das zweite
Zitat enthdlt keine neuen Raumstrukturen, doch ist bemerkenswert, dass dariiber in
der Prosa-Edda Ymir mit Orgelmir (Aurgelmir) gleichgesetzt wird.'”®

Nachdem Gylfi erfihrt, dass Ymir von den drei Asenkénigen nicht als Gott be-
trachtet oder gar annerkannt wird und wie aus ihm weitere Reifriesen entstanden, will
er wissen, wo Ymir lebte und wie er sich ernihrte:

7" Edda. [Neckel/Kuhn], S. 288-296. Das Hyndloliéd, dessen Strophen 29-44 von Sophus
Bugge als Volospd in scamma bezeichnet wurden, ist einzig in der Handschrift der Flatey-
jarbok, GkS 1005 fol., iiberliefert.

'”> Ebd., S. 45-55. Die Zeilen 4-6 der Strophe 31 sind jedoch nur in den Handschriften der
Prosa-Edda tberliefert.

76" Zur Problematik dieser Substitution siehe auch Anmerkung 25 in: Gylfaginning. [Lorenz],
S. 132
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bd meelti Gdngleri: hvar bygdi Ymir? eda vid hvat lifdi hann? — Neest var pat, pd
er hrimit draup, at par vard af kyr sii, er Audhumla hét, en IV mjélkdr runnu or
spenum hennar, ok feeddi hon Ymi.z

[Darauf sprach Géngleri: Wo lebte Ymir? Oder wovon lebte er? — Als néchstes
ereignete sich dies, dass der Reif tropfte, sodass daraus die Kuh entstand, die
Audhumla hief, und vier Milchfliisse rannen aus ihrem Euter und damit er-
nihrte sie Ymir.]
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Wiederum ist es auffillig, dass Gylfi keine Antwort auf den ersten Teil seiner Frage
erhalt. Doch scheint ihn dies nicht weiter zu beschaftigen, wie seine néachste Frage
zeigt, woraus man schlieflen kann, dass die Erzihlung ausreichte, um zu gliicken.
Auch der Umstand, dass eine Kuh als zweites Lebewesen auf dieselbe Weise erschaf-
fen wurde wie zuvor der Urriese, wird vom Narrativ nicht weiter kommentiert. Viel-
mehr will Gylfi erfahren, wovon sich diese Kuh im Ginnungagap erndhrte, womit er
wiederum auf ein Zuvor rekkuriert.

bd meelti Gdngleri: vid hvat feeddist kyrin? Hdr segir: hon sleikti hrimsteinana, er
saltir voru, ok hinn fyrsta dag, er hon sleikti steina, kom or steininum at kveldi
manns hdr, annan dag manns hofud, pridja dag var par allr madr: sa er nefndr
Buri; hann var fagr dlitum, mikill ok mdttugr; hann gat son pann, er Borr hét.
Hann fékk peirrar konu er Besla hét, dottir Bolporns jotuns, ok fengu pau 111 sonu:
heét einn Odinn, annarr Vili, 1. Vé; ok pat er min tria, at sd Odinn ok hans
breedr munu vera styrandi himins ok jardar; pat @tlum vér, at hann muni sva
heita; sva heitir sd madr, er vér vitum mestan ok dgeeztan, ok vel megu pér hann
ldta sva heita.'™

[Darauf sprach Gangleri: Wovon ernihrte sich die Kuh? Har sagt: Sie schleckte
an den Reifsteinen, die salzig waren, und am ersten Tag, als sie an den Steinen
schleckte, kamen aus den Steinen am Abend die Haare eines Mannes, am zwei-
ten Tag der Kopf eines Mannes, am dritten Tag war da ein ganzer Mann: dieser
wird Buri genannt. Er war von schoner Gestalt, grof$ und stark. Er bekam einen
Sohn, der Borr hief3. Dieser nahm sich jene zur Frau, die Besla hief3, die Tochter
des Riesen Bolporn, und sie hatten drei Séhne: einer hiel Odinn, der andere
Vili, der dritte Vé. Und es ist mein Glaube, dass dieser Odinn und seine Briider
die Lenker des Himmels und der Erde sein werden. Dies meinen wir, dass er so
heiflen wird. So heif3t jener Mann, den wir als den grof3ten und beriihmtesten
ansehen, und fiir dich wire es gut, ihn auch so heifen zu lassen.]

Die Erzahlung iiber Audhumla macht nur geringe Angaben zur Topographie des Gin-
nungagaps. Man erfihrt jedoch, dass der Raum, in dem die Kuh und Ymir sich befin-
den, von Reif bedeckte Steine enthilt, die salzig sind. Durch das Lecken der Steine legt
Audhumla innert drei Tagen daraus einen Mann'” frei, der Buri genannt wird, und
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Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneanil, S. 46. In den Redaktionen T und

U wird die Antwort eingeleitet durch ,,Hdr svarar:“, was in R und W fehlt.
Ebd.

Die Ubersetzung von Altnordisch madr ist nicht ganz unproblematisch, da es sowohl
Mann, Mensch als auch Person bedeuten kann. Auch der Reifriese Ymir wird als madr be-
zeichnet, daher kann nicht davon ausgegangen werden, dass es sich bei Buri eindeutig um
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der der Stammvater der Asen ist. Bei dieser Schopfung ist unklar, ob sie intendiert ist,
oder rein zufillig geschieht. Buris Sohn Bérr zeugt zusammen mit einer Riesin drei
S6hne, Odinn, Vili und Vé.'® Die drei Briider sind somit, strenggenommen, zur Hilf-
te von den Reifriesen abstammend. Uber Odinn und seine Briider sagt Hdr, er glaube,
dass diese die zukiinftigen Lenker von Himmel und Erde sein werden. Zudem meinen
die Asenkdnige, dass Odinn so heiflen werde, da es jener Name sei, den sie am hochs-
ten schatzten und auch Gylfi und sein Gefolge wiirden ihn so heifen lassen. An dieser
Stelle zeigt das Narrativ wiederum eine bemerkenswert performative Eigenschaft,
wenn die Schépfung Odins dazu benutzt wird, seine eigene Géttlichkeit zu implemen-
tieren. Die Aussage von Hdr legt nahe, dass er sich bewusst ist, dass einzig durch die
Benennung, und somit die Semantisierung und Konnotation des Namens und durch
den Glauben an die damit verkniipften Inhalte eine Theosis oder Divinitit Odins
méglich ist. Dadurch schopft und postuliert das Narrativ selbst Odinn als Gott. Erst
durch das Gliicken dieses performativen Akts ist es fiir das Narrativ mdglich, Odinn
im weiteren Verlauf der Prosa-Edda als Hauptgott der /sir zu verwenden.

Gylfi scheint im Aufeinandertreffen der Reifriesen und des neuen Mischge-
schlechts der Zsir ein gewisses Konfliktpotential zu sehen.

bd meelti Gangleri: hvat vard pd um peirra scett? eda hvdrir voru rikari? bd sva-
rar Hdr: synir Bors drdpu Ymi jotun, en er hann féll, pd ljop sva mikit bléd or
sdarum hans, at med pvi drekktu peir allri eett Hrimpussa, nema einn komst un-
dan med sinu hyski; pann kalla jotnar Bergelmi; hann for upp a lidr sinn ok kona
hans, ok hélzt par, ok eru af peim komnar Hrimpussa cettir, sva sem her segir:

Ordfi vetra

aor veeri joro of sképud

pd var Bergelmir borinn;

pat ek fyrst of man,

er sd hinn frodi jotunn

d var lidr of lagidr."!

[Darauf sprach Géangleri: Wie stand es damals um ihren Frieden? Oder wer von
ihnen war machtiger? Darauf antwortet Har: Die Sohne Bors erschlugen den
Riesen Ymir, und als er stiirzte, da lief so viel Blut aus seinen Wunden, dass sie
damit das ganze Geschlecht der Reifriesen ertrinkten, aufler einer kam davon
mit seinem Hausvolk; diesen nennen die Riesen Bergelmir. Er ging auf seine
Mabhlkiste mit seiner Frau zusammen und wurde dadurch gerettet. Und von
ihm stammen die Geschlechter der Reifriesen ab, so wie es hier heif3t:

Unzahlige Winter

bevor die Erde erschaffen wurde

einen Menschen handelt. Zu den unterschiedlichen Ubersetzungsméglichkeiten siehe unter
dem Lemma madr in: Baetke: Wérterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 399f.

Die Namen der drei Briider weisen eine bemerkenswerte Parallele zur christlichen Trinitdt
von Gott Vater, Sohn (Jesus Christus, der auch als Wille des Vaters gilt) und Heiligem
Geist auf, denn wenn man Odinn mit Allfédr gleichsetzt, wie dies an spiterer Stelle in der
Prosa-Edda getan wird, und Vili (der Wille) und Vé (das Heiligtum) hinzunimmt, sind sich
die beiden Konzepte sehr dhnlich. Siehe dazu unter dem Lemma Vili: Edda. Prologue and
Gylfaginning. [Faulkes], S. 178.

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 46-48.
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da wurde Bergelmir geboren;

das ist das erste, woran ich mich erinnere,
ist dies, dass dieser kundige Riese

auf eine Mahlkiste gelegt wurde.]

In der Erzédhlung Hdrs spiegelt sich ganz deutlich das Narrativ zur Sintflut, welches
schon im Prolog Verwendung fand. Bei der Erschlagung Ymis durch die drei Séhne
Birrs tritt so viel Blut aus dem Riesen aus, dass das ganze Geschlecht der Reifriesen,
bis auf den weisen Bergelmir, der sich mit seiner Frau auf einer Unterlage der Miihl-
steine retten kann, darin ertrinkt. Bergelmir 16st somit durch sein Uberleben den getd-
teten Ymir als Stammvater der Reifriesen ab. Das Narrativ nimmt damit, in Anleh-
nung an die Sintfluterzéhlung aus dem Prolog, eine neue, seriell oder sequenziell
gestaltete Anfangssetzung vor, wobei die neue Topographie nach der Uberschwem-
mung mit einer neuen Genealogie enggefiihrt wird. Die eingefiigte eddische Strophe,
von der nicht gesagt wird, dass sie dem Wortlaut der Strophe 35 der Vaforudnismal'®
entspricht, verweist darauf, dass die Erschaffung der eddischen Welt zum Zeitpunkt
der Geburt Bergelmirs noch nicht stattgefunden hat. Zudem wird in der strophischen
Version des Narratives die Erzahlung um die Aussage erweitert, dass Bergelmir von
einer nicht genannten Person auf die als Flof} verwendete Unterlage der Miihlsteine,
bzw. die Mahlkiste, gelegt wurde. Diese aktive Aussetzung des Riesen erinnert an
jenes Motiv der Rettung durch Aussetzung, das unter Anderem in der alttestamenta-
rischen Erzihlung von Mose verwendet wird.'®

Erst die nichste Frage zu den weiteren Ereignissen rund um Odinn, Vili und V5§,
bringt Hdr dazu, von der eigentlichen eddischen Kosmogonie zu erzéihlen:

bd svarar Gangleri: Hvat hofdust pd at Bors synir, ef pu triir at peir sé gud? Hdr
segir: eigi er par litid af at segja; peir téku Ymi ok fluttu i mitt Ginniinga-gap, ok
gerdu af honum jordina; af blodi hans seeinn ok vétnin, jérdin var gor af holdinu,
en bjorgin af beinunum, grjét ok urdir gerdu peir af tonnum ok joxlum, ok af
peim beinum er brotin voru. bd meelti Jafnhdr: af pvi bl60i, er or sdrum rann ok
laust for, par af gerdu peir sjd pann, er peir gerdu, ok festu saman jérdina, ok
l6gou pann sja i hring utan um hana; mun pat flestum manni tfera pykkja at
komast par yfir. bda meelti bridi: toku peir ok haus hans, ok gerdu par af himin, ok
settu hann upp yfir jordina med 1V skautum, ok undir hvert horn settu peir dverg;
peir heita sva: Austri, Vestri, Nordri, Sudri; pd téku peir siur ok gneista pd, er
lausir foru, ok kastad hafdi or Muspells heimi, ok settu d midjan ginniinga himin
beedi ofan ok nedan, til at lysa himin ok jord; peir gifu stadar ollum eldingum,
sumum d himni, sumar foru lausar undir himni, ok settu pé peim stad ok skop-
udu gaungu peim. Sva er sagt i fornum visindum, at padan af voru deegr greind
ok dratal, sva sem segir i Véluspd:

S6l pat né vissi

hvar hon sali atti,

mdni pat né vissi

hvat hann megins dtti,

stiornur pat né vissu,

"2 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 51.
% Siehe dazu auch die Anmerkungen 4 und 6 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 155-157.
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hvar peer stadi dttu.
Sva var ddr en petta veri of jord."*

[Darauf antwortet Gangleri: Was geschah dann mit Bors Sohnen, wenn du
glaubst, dass sie Gotter seien? Har sagt: Nicht wenig ist davon zu erzihlen. Sie
nahmen Ymir und beférderten ihn mitten ins Ginninga-gap und machten aus
ihm die Erde: aus seinem Blut das Meer und die Gewisser, die Erde wurde aus
dem Fleisch gemacht, aber die Berge aus dem Gebein, Steine und Gerdoll mach-
ten sie aus den Zdhnen und den Backenzdhnen und aus den Gebeinen, die zer-
brochen waren. Da sprach Jafnhar: Von dem Blut, dass aus den Wunden rann
und ungehindert flof3, schufen sie jenes Meer, welches sie machten und mit der
Erde zusammen befestigten. Und sie legten dieses Meer rings um sie herum.
Den meisten Menschen wird es unmoglich erscheinen, dieses zu {iberqueren.
Darauf sprach Pridi: Sie nahmen auch seinen Schidel und schufen daraus den
Himmel und stellten ihn auf vier Ecken iiber der Erde auf. Und in jede dieser
Ecken stellten sie einen Zwerg; diese heiflen so: Austri, Vestri, Nordri, Sudri.
Dann nahmen sie diese Glutteilchen und Funken, welche sich ungehindert be-
wegten und aus Muspells heimr geschleudert wurden, und setzten sie mitten in
den Ginnunga-Himmel, sowohl dariiber wie auch darunter, um Himmel und
Erde zu beleuchten. Sie gaben allen Feuern Orte, einigen am Himmel, einige
bewegten sich ungehindert unter dem Himmel. Und sie gaben ihnen so ihren
Platz und schufen ihren Lauf. So wird in alten Offenbarungen berichtet, dass
dadurch die Tageszeiten eingeteilt wurden und auch die Zihlung der Jahre, so
wie es in der Voluspa heifit:

Die Sonne wusste nicht,

wo sie ihren Raum hatte,

der Mond wusste nicht,

was er fiir eine Kraft hatte,

die Sterne wussten nicht,

wo sie ihren Platz hatten.
So war es zuvor, ehe sich dies tiber der Erde ereignete. ]

Obwohl Gylfi nicht danach fragt, wird ihm nun eine Schopfungsgeschichte erzihlt, die
wiederum gespiegelte Versatzstiicke eines aus dem Prolog bekannten Narratives bein-
haltet. Odinn, Vili und Vé schopfen die Erde aus Ymis Korper, indem sie ihn zerteilen
und aus den verschiedenen Korperteilen und deren Bestandteilen die Welt formen.
Zuerst beschreibt das Narrativ, woraus die einzelnen Komponenten, die den Kosmos
bilden, bestehen.'® Das Blut, das zuvor schon bei der Sintflut Verwendung fand, wird
zu Wasser, das Fleisch zur Erde, Knochen werden zu Bergen, Zihne und Knochen-
splitter zu Steinen und Gerdll. Im Gegensatz zur Textstelle im Prolog, bei der die

""" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 48-50.

' Die weiter oben diskutierte Position von Lonnroth, dass in der Vplospd die Welt aus dem
Chaos geschopft werde, kann fiir die Prosa-Edda so nicht iibernommen und bestatigt wer-
den, wenn man bedenkt, dass schon vor der Kosmogonie gewisse Strukturen, von Nifl-
heimr und Muspell iiber die Beschreibung und Bevélkerung des Ginnungagaps, vorhanden
waren. Eher findet in der Prosa-Edda eine Umformung der bestehenden Topographien
statt, wenn aus Ymir, als Teil der bestehenden Welt, eine neue erschaffen wird.
Zur Chaos/Kosmos These in der Vplospd siehe: Lonnroth: The Founding of Midgardr
(Voluspa 1-8), S. 15f.
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Menschen, die ihren Schopfer vergessen hatten, in der Natur nur Ahnlichkeiten zu
Korperteilen sehen, geschieht hier eine Art umgekehrte Transsubstitution, wenn aus
dem in der Diegese realprisenten Kérper Ymis die Welt erschaffen wird.

Eine erste geographische Strukturierung der eddischen Topographie, wie sie in der
Prosa-Edda beschrieben wird, kommt in der darauffolgenden Replik von Jafnhdr zum
Ausdruck. Das Meer wird als rings um die Erde flieflend beschrieben, was im Gegen-
zug auch die Erde selbst als rund erscheinen lassen wiirde. Auch die Aussage von
Pridi, dass der Schidel des Riesen, der den Himmel bildet, auf vier Ecken der Welt
gesetzt wurde, die von Zwergen gebildet werden, welche die Namen der Himmels-
richtungen tragen, gibt Aufschluss tiber die Geographie dieses neuen Kosmos. Erst
durch die Platzierung der Glutteilchen und Funken am Himmel und der Bestimmung
ihrer Umlaufbahnen werden die Tageszeiten und eine Zeitmessung moglich. Dass
eine Zeitrechnung vor der Erschaffung der Gestirne nicht denkbar war, wird durch
das umgestellte Zitat eines Teils der Strophe 5 der Volospd konstatiert.'®

Noch ausfiihrlicher wird die Topographie im folgenden Textausschnitt beschrie-
ben, mit dem die rdumliche Strukturierung des eddischen Kosmos vorerst beendet
wird:

bd meelti Gangleri: petta eru mikil tidindi er nii heyri ek; furdu mikil smio er pat,
ok hagliga gert. Hvernig var jordin hattud? bd svarar Hdr: hon er kringlétt utan,
ok par utan um liggr hinn djupi sjdr, ok med peirri sjdvarstrondu gdfu peir lond
til bygdar jotna cettum; en fyri innan d jordunni gerdu peir borg umhverfis heim
fyrir 4ifridi jotna, en til peirrar borgar hifdu peir brdr Ymis jotuns, ok kolludu pa
borg Midgard. Peir toku ok heila hans ok kostudu i lopt, ok gerdu af skyin, svd
sem heér segir:

Or Ymis holdi

var jord of skopud,

en or sveita sjar;

bjérg or beinum,

badmr or hdri,

en or hausi himinn;

en or hans brdm

gerdu blid regin

Midgard manna sonums

en or hans heila

voru pau hin hardmoéogu

sky oll of skoput.'

[Darauf sprach Géngleri: Dies sind bedeutende Neuigkeiten, von denen nun
hore. Eine auflerordentlich grofle Arbeit ist das und geschickt gemacht. Auf
welche Weise war die Erde geordnet? Darauf antwortet Har: Sie ist kreisformig
auf der Auflenseite und ringsum liegt das tiefe Meer. Und an ihren Meeresufern
gaben sie den Geschlechtern der Riesen Land zum Besiedeln. Aber innerhalb
der Erde errichteten sie einen Wall rings um die Welt, gegen die Angriffe der
Riesen, und fiir diese Verschanzung verwendeten sie die Wimpern des Riesen
Ymir und diese Befestigung nannten sie Midgardr. Sie nahmen auch sein Hirn

%6 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 2.
%7 Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 50-52.
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und schleuderten es in die Luft und machten daraus die Wolken, so wie es hier
heifdt:
Aus Ymirs Fleisch
wurde die Erde erschaffen,
aber aus Blut das Meer;
Felsen aus Gebein,
Baume aus Haar,
aber aus dem Schidel der Himmel;
und aus seinen Wimpern
machten die freundlichen Gotter
Midgardr den Menschensdhnen;
aber aus seinem Hirn
wurden da all die iiberaus rauen
Wolken geschaffen.]

Die Gestalt der Erde, die hier vermittelt wird, entspricht dem Abbild dessen, was zu-
vor im Narrativ schon behandelt wurde: Die Erde ist auflen kreisférmig und von ei-
nem tiefen Meer umgeben.'®® Weiter beschreibt Hdr, dass die Linder, die an den
Strinden, beziehungsweise am Meer liegen, von den Riesen bewohnt seien und die
Menschen in der Mitte der Erde leben. Zum Schutz vor den Angriffen der Riesen
bauen Odinn, Vili und Vé einen Wall aus Ymis Augenbrauen oder Wimpern, den sie
Midgardr nennen. Die Erzahlung wird durch zwei Strophen aus der Grimnismadl ge-
stlitzt, die weiter oben schon eingehend diskutiert wurden, als gezeigt wurde, dass
Midgardr auf zwei verschiedene Konzepte, sowohl auf die Erde in ihrer Gesamtheit als
auch auf eine Finfriedung oder ein umzauntes Gebiet, referieren kann. Die Gliede-
rung der Weltteile wird kurz darauf weiter ausdifferenziert, wenn erzihlt wird, dass
die drei S6hne Bors in der Mitte der Welt eine Burg errichten, die sie Asgarc’fr nennen,
und von dem Hdr sagt, dass er und die beiden anderen Erzahlinstanzen dieses Trdja
nennen wiirden.'® Damit kniipft das Narrativ wieder an jener Stelle des Prologs an,
als Odinn und seine Gefolgschaft aus Trdja wegzogen, um sich im Norden Europas
vergdttlichen zu lassen. Durch diese Uberblendung des menschlichen Odins aus dem
Prolog, mit dem in der Erzahlung zur Divinitit stilisierten Odinn, wird die euhemeris-
tische Tendenz des Textes deutlich verstiarkt. Zudem wird durch die Identifikation
von Asgardr als Tréja dieses durch die geographische Lokalisierbarkeit riumlich fass-
bar gemacht und sowohl aus dem ungegliederten Erdenkreis der eddischen Topogra-
phie als auch aus dem Svipj60"® der Rahmenerzihlung herausgelost. Es darf jedoch
nicht aufler Acht gelassen werden, dass die gesamten Narrative, die die Asenkonige

' Das Adjektiv kringléttr, welches die Form der Erde beschreibt, kann hier entweder im
Sinne von kreisformig oder rund gelesen werden. Siehe dazu unter dem Lemma kringlottr
in: Baetke: Warterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 343. Dabei bleibt unklar, ob die
von Hdr geschilderte Erde die Gestalt einer Kugel oder einer Scheibe hat. Zur Diskussion
beziiglich moglicher Vorstellungen der Erde in der Prosa-Edda siehe unter Anderem:
Holtsmark, Anne: Studier i Snorres mytologi. Universitetsforlaget, Olso 1964, S. 32; sowie
die Anmerkung 2 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 161.

Ebd., S. 13. Diese Synonymiebildung zwischen Asgardr und Tréja lasst sich an dieser Stelle
nur in den Redaktionen R, T und W finden. In der Redaktion U ist sie einzig im Prolog
vorhanden, jedoch nicht an dieser Stelle der Gylfaginning. Siehe dazu: The Uppsala Edda.
[Heimir Palsson], S. 20.

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 30.
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im Text vermitteln, innerhalb einer Illusion, die den intradiegetischen Erzdahlraum der
Rahmung bildet, geduflert werden.

2.3.7 Ein neuer Anfang in der Gylfaginning

Nach der Erzahlung tiber ragnarokr,”' dem Weltuntergang in den eddischen Mythen,
interessiert sich Gylfi dafiir, ob danach noch Gétter lebten und ob tiberhaupt noch
eine Erde und ein Himmel existieren wiirden, wenn die ganze Welt verbrannt sei.

ba meelti Gangleri: hvart lifa nokkvor godin pa? eda er pd nokkvor jord eda
himinn? Hdr segir: Upp skytr jordunni pd or senum, ok er pd green ok fogr; vaxa
pd akrar osanir. Vidarr ok Vili lifa, svi at eigi hefir scerinn ok Surta logi grandat
beim, ok byggja peir d [davelli, par sem fyrr var Asgardr, ok par koma pd synir
bors, Modi ok Magni, ok hafa par Mjollni. Pvincest koma par Baldr ok Hédr frd
Heljar: setjast pad allir samt, ok talast vid, ok minnast d riinar sinar, ok reeda of
tidindi pau, er fyrrum hofou verit, ok Midgardsorm, ok um Fenris-ulf; pd finna
peir i grasinu gulltoflur peer, er Asirnir hofou dtt.">

[Darauf sprach Gangleri: Leben dann noch irgendwelche Gotter? Oder gibt es
dann noch irgendeine Erde oder einen Himmel? Har erwidert: Die Erde taucht
dann aus dem Meer auf und ist dann griin und herrlich, Feldfriichte wachsen
dann ungesit. Vidarr und Vali leben, weil weder das Meer noch Surts Flammen
ihnen Schaden zufiigten, und sie siedeln auf [davollr, dort wo zuvor Asgarar
war. Und dann kommen die S6hne Pors, M60i und Magni, und besitzen dann
M;jéllnir. Als nichste kommen da Baldr und H60r aus Hel: sie setzten sich alle
zusammen, unterhalten sich und erinnern sich des geheimen Wissens. Und sie
reden von den Ereignissen, die vorher geschehen waren, von der Midgardschla-
ge und vom Fenris-Wolf. Dann finden sie im Gras die goldenen Spielsteine, die
die Asen besessen hatten. ]

Hdr prophezeit hier eine Wiedergeburt oder Rekonstruktion der Welt aus dem Meer,
auf deren Erde, die griin und schon genannt wird, Getreide wachsen wird, das nicht
angepflanzt werden musste. Die Kosmogonie scheint autark und autopoietisch, ohne
eingreifende schopfende Kraft oder Macht vonstatten zu gehen. Nur Goétter der zwei-
ten Generation, also die Kinder von Odinn und Pérr, iiberleben den Weltuntergang
oder kehren aus dem Totenreich Hel zuriick. Als Wohnstitte dient auch der neuen
Generation der freie Platz [davéllr, der zuvor schon in Asgardr das geographische, wie
auch gesellschaftliche Zentrum der Topographie bildete. Von der Zeit vor dem Un-
tergang der Welt bleiben den neuen Gottern nur Pérs Hammer, Mjollnir, ihr geheimes
Wissen und die Geschichten aus der Vergangenheit, sowie ein goldenes Brettspiel

! In der Referenzedition findet sich nebst der hier verwendeten Schreibweise auch die Form
ragnardkkr. Fur die Belegstellen der unterschiedlichen Schreibweisen vgl. im Index Genera-
lis unter dem Lemma Ragnardkkr in: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 3. [Legati Arnamag-
nzani], S. 833. Die Haupthandschriften der Prosa-Edda beinhalten die Schreibweisen ragna
ravkr (R), ragnarauckr (T), ragna rokkr (W) und ragna rackr (U). In der Lieder-Edda wird
es ragna rocr geschrieben.

2 Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 200-202.
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iibrig, welches sie im Gras finden. Uber die Topographie dieser neuen Erde, die sich
aus dem Meer erhoben hat, werden keine weiteren Angaben gemacht. Der Raum der
eddischen Mythen scheint bis auf die von den Asen noch immer erinnerten Narrative
geglattet zu sein und ist somit bereit, um neu erschrieben und iiber neue Narrative
topographisch ausgestaltet zu werden.

Nachdem Gylfi von dieser Rekonstruktion der Kosmogonie erfahren hat, 16st sich
die ihm vorgespiegelte Sinnestauschung um ihn herum auf und auch er steht auf ei-
nem leeren Feld.

bvi neest heyrdi Gangleri dyni mikla hvern veg fra sér, ok leit 1t d hlio ser; ok pa
er hann sést meirr um, pd stendr hann 1ti d sléttum velli; sér pd onga holl ok dnga
borg. Gengr hann pa leid sina braut, ok kemr heim 1 riki sitt, ok segir pau tidindi
er hann hefir sét ok heyrt, ok eptir honum sagdi hverr madr 60rum pessar sogur.
En Asir setjast pd d tal ok rdda rddum sinum, ok minnast d pessar frasagnir all-
ar, er honum voru sagdar, ok gefa nofn pessi hin sému, er aor eru nefnd, mon-
num ok stédum peim er par voru, til pess, at pd er lingar stundir 1idi, at menn
skyldu ekki ifast i, at allir veeri einir peir Asir, er nii var fra sagt, ok pessir, er pd
voru pau sému ndfn gefin. Par var pd Pérr kalladr, ok er sd Asa-Pérr, hinn gamli
sd er Oku-bérr, ok honum eru kennd pau stérvirki er Ektor gerdi i Tréjo. En pat
hyggja menn, at Tyrkir hafi sagt frd Ulixes, ok hafi peir hann kallat Loka, pviat
Tyrkir voru hans hinir mestu tvinir.'”

[Als néchstes horte Gangleri groflen Larm aus allen Richtungen um sich herum
und er wandte sich suchend zur Seite; aber als er sich mehr umsah, da stand er
drauf3en auf einem flachen Feld; erblickte da keine Halle und keine Burg. Da
ging er seines Weges und kam heim in sein Reich und erzihlte jene Neuigkei-
ten, die er gesehen und gehort hatte, und nach ihm erzihlte ein Mensch dem
anderen diese Geschichten.

Aber die Asen setzten sich zum Gesprich zusammen und hielten Rat dariiber
ab und erinnerten sich an alle die Geschichten, die ihm erzihlt wurden, und sie
gaben dieselben Namen, jenen die vorher genannt wurden, den Menschen und
Orten, die da waren, damit dann, wenn eine lange Zeit vergangen wire, die
Menschen nicht daran zweifeln sollen, dass alle dieselben Asen seien, von denen
nun erzahlt wurde, und jenen, denen da dieselben Namen gegeben wurden. Da
wurde dann Pérr benannt, und er ist der alte Asen-Porr, der auch Oku-Porr ist,
und von ihm sind jene Grofstaten bekannt, die Ektor in Troja vollbrachte. Aber
die Leute meinen, dass die Tiirken von Ulixes erzihlten, und dass sie ihn Loki
nannten, weil die Tiirken seine grofiten Feinde waren. ]

Die Vermittlung der Geschichten, die Gylfi von den Asenkonigen erzahlt bekommen
hat, gliickte allem Anschein nach, da er sich aufmacht, um dieselben Erzihlungen in
seinem Reich zu kolportieren, worauf auch diese Rezipienten die von Gylfi gehorten
eddischen Mythen weiter erzdhlen. Die Asenkdnige setzen sich zusammen und bera-
ten dariiber, wie sie nun mit den Geschichten, die sie Gylfi erzihlten, weiter verfahren
sollen. Das Narrativ zeigt eine bemerkenswerte Selbstreferenzialitit, wenn beschrie-
ben wird, dass die Asenkénige erkennen, dass diese Geschichten erst dann glaubwiir-
dig und fiir die Rezipienten erinnerbar werden, wenn sie Personen und Orte gemaf3

'* Ebd., S. 204-206.
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ihren Erzéhlungen benennen. Dieser performative Akt, den sie intradiegetisch vor-
nehmen, spiegelt gleichzeitig den materiellen Text an sich wieder, da erst durch des-
sen verschriftlichte Existenz die eddischen Mythen in der Form der Prosa-Edda be-
kannt sind. Die Raume und Topographien der eddischen Mythen, wie sie im Narrativ
der Prosa-Edda wiedergegeben sind, werden so als wihrend der intradiegetischen
Erzdhlung fingierte markiert.

Durch den Riickgriff auf das Trdja-Narrativ aus dem Prolog bricht der Text erneut
mit der innerhalb des Erzdhlraums der Rahmung entwickelten Mythologie, indem er
die in den eddischen Mythen als Gotter dargestellten Figuren wieder auf euhemeristi-
sche Weise zu Helden aus der Antike werden ldsst. Das eddische Pantheon wird nicht
nur auf eine profane Ebene heruntergebrochen, sondern zudem in einen gewisserma-
3en historischen Kontext eingebettet, was die Geschichten in eine Zeitachse einbin-
det, wortiber die, in den eddischen Mythen intendierte, quasi-zyklische Zeitenfolge
negiert wird. Durch das Ankniipfen der erzihlten eddischen Mythen an Trdja ent-
steht zudem eine paradoxe Raumsituation. Weder das Asgardr der Asenkdnige, wel-
ches der Rahmenerzéhlung zufolge in Schweden lokalisiert wird und schon vor den
Erzihlungen der Asenkoénige von Gylfi als real anerkannt wurde, noch das von ihnen
postulierte Asgardr innerhalb der intradiegetischen eddischen Topographie, wiirde in
seiner Rdumlichkeit bestehen bleiben, wenn es ganzlich mit Trdja substituiert wird.

2.3.8 Fazit zu den Anfangsnarrativen in der Prosa-Edda

Im Gegensatz zu den eher diffusen Kosmogonien und Anfangssetzungen, wie sie in
den besprochenen Texten der Lieder-Edda priasentiert werden, sind jene in der Prosa-
Edda stirker prozessual und bildlich dargestellt. Die Topographien der eddischen
Mythen werden in der Prosa-Edda, was ihre Entstehung angeht, nicht, wie in den
eddischen Liedern, als eine im Erzdhlraum auf einer zeitlichen Ebene liegende Rei-
hung, sondern beinahe als Schlaufen dargestellt, deren Narrative sich immer wieder
tiberlagern und ineinander iibergehen. Von einer deutlich der christlichen Tradition
verpflichteten Schopfungsgeschichte ausgehend, wird diese erste Kosmogonie durch
die Sintflut verbaliter iberschwemmt, um einer neuen Auffassung der Umwelt, die in
Analogie zu einem Lebewesen gesehen wird, Platz zu machen. So sind es dann sprach-
liche Prozesse, die zu einer neuen Anfangssetzung beitragen, die iiber Vergleiche
von Phinomenen in der Natur und anthropomorpher Strukturen zustande kommt.
Mit raumstrukturierenden Mitteln, wie sie auch in der zeitgendssisch-spat-
mittelalterlichen Kartographie zu beobachten sind, wird die beschriebene Welt in
Kontinente gegliedert und mit Narrativen versehen. Das antike Trdja dient als Aus-
gangspunkt, um das eddische Pantheon euhemeristisch zu erkldren und, im Sinne
einer Ansippung, die Konigslinien und Herrschaftsgebiete in Nordeuropa zu begriin-
den. So weist der Text selbst auf die performative Moglichkeit hin, dass mittels Spra-
che Narrative in die Landschaften eingeschrieben werden kénnen. Eine weitere
Schopfung, sowohl im sprachlich-performativen als auch handelnd Sinne, wird als
Atiologie zu Beginn der Gylfaginning in der Gefjun-Erzahlung prasentiert. Das Narra-
tiv dieser Herkunftslegende wird, wie gezeigt wurde, in zwei verschiedenen medialen
Auspragungen, einer prosaischen und einer skaldischen, dargelegt.

Nach diesen unterschiedlichen Anfangen und Schépfungen, die als Rahmung die
eigentliche Gylfaginning einfassen, beginnt sich der Text seines fiktiven Charakters
bewusst zu werden. Das Narrativ setzt an, eine Illusion zu erschaffen, in welcher der
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weitere Verlauf der Erzahlung eingebettet ist. Im so eréffneten Erzdhlraum versuchen
die drei Asenkonige Gylfi von ihren Erzahlungen rund um das eddische Pantheon zu
tiberzeugen. Sie nutzen nochmals das christlich gepragte Schopfungsnarrativ, welches
schon zu Beginn des Prologs Verwendung fand, doch hilt dieses den kritischen Fra-
gen Gylfis nicht stand. Die Asenkonige riicken jedoch von ihrer ersten Version einer
Schopfung langsam ab und verwenden immer wieder Zitate aus eddischen Liedern,
um ihre Aussagen iiber die neu fingierten Kosmogonien zu stiitzen. Es kommt auch
vor, dass die Narrative zu minimalistisch ausformuliert sind, um eine vollstindige
Kosmogonie fiir den weiteren Verlauf des Narratives zu legitimieren, sodass davon
abgewichen und eine plausiblere und detailliertere Version prasentiert wird. So versu-
chen sie, mittels eines neuen Narratives, welches die Erde in zwei elementare Pole und
eine dazwischenliegende Leere einteilt, eine eigenstindige Kosmogonie zu fingieren.
Dabei verkniipfen sie auf der zeitlichen Ebene die Entstehung der Welt mit der Pro-
phezeiung ihres Untergangs. Die Einfithrung des Urwesens Ymir und dessen Oppo-
nenten Odinn, Vili und Vé, die Gylfi als Gotter anerboten werden, bietet dem Text die
Maoglichkeit, das Narrativ der eigentlichen eddischen Kosmogonie zu entwickeln,
welche sehr ausfiihrlich beschrieben wird. Doch nach der Schépfungsgeschichte
nimmt die Erzahlung wieder ein Narrativfragment aus dem Prolog auf, indem die
eben erst zu Gottheiten erhobenen /sir wieder zu Menschen in Tréja gemacht wer-
den. In seiner spielerischen Illusion bricht der Text wieder mit der Kosmogonie, die er
eben erst erschrieben hat. Schlussendlich, nachdem sich die den Erzahlraum bildende
Mlusion zwar aufgeldst hat, doch vom betrogenen Gylfi nicht als solche erkannt wird,
kolportiert dieser das Gehorte, ganz im Sinne der intradiegetischen Erzihlinstanzen.
Diese wiederum erkennen, dass ihre Narrative nur dann Bestand haben werden, wenn
diese iiber Reprisentationen in die Umwelt ausserhalb der Erzdhlung und durch das
Benennen von Orten oder Personen in die extradiegetische Topographie eingeschrie-
ben werden. Dieser performative Akt des Einschreibens der eddischen Mythen in die
Topographie verweist auf einer Metaebene auf das narratologische Gestaltungsprinzip
des Textes der Prosa-Edda selbst, durch deren Verschriftlichung oder Tradierung das
Erschriebene erst zum Mythos wurde. Durch den erneuten Riickgriff auf das Tréja-
Narrativ oder gar den sich daraus bildenden Topos wird das Erzdhlte wiederum auf
euhemeristische Weise verformt, in einen quasi-historischen Zeitverlauf eingebettet
und geographisch lokalisierbar gemacht. Zudem eréffnet sich dadurch ein raumliches
Paradox, wenn das Asgardr der Rahmenerzihlung und jenes der eddischen Mythen
mit Tréja substituiert wird.
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