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1 Einleitung

1.1 Vorbemerkungen

Die Frage nach rdumlichen Strukturen ist — spitestens seit dem spatial turn' in den
Sozialwissenschaften und der Humangeographie - auch ein zentrales, unter dem
Terminus topographical turn® etabliertes Thema in den Kultur- und Literaturwissen-
schaften, in welchen vor allem die Fragen nach der Méglichkeit und den Formen der
Reprisentation von Rdumen im Text von Bedeutung sind. Topographien, wie sie in
den Texten der altnordischen Lieder-Edda und der Prosa-Edda’® aus dem 13. Jahrhun-
dert dargestellt werden, sind ein Thema, das die skandinavistisch-medidvistische For-
schung seit lingerem beschiftigt. Dies bisher jedoch meist mit einem dezidierten
Fokus auf die Kosmogonie und Kosmographie innerhalb der nordischen Mythologie,
wobei die Frage nach Motivdhnlichkeiten in religionswissenschaftlicher und kompa-
ratistischer Hinsicht im Zentrum stand. Des Weiteren war die skandinavistische Me-
didvistik lange Zeit darum bemiiht, aus dem sehr heterogenen Mythengeflecht eine
geglattete und verstindliche Mythologie zu kreieren, wobei die Leerstellen in den
einzelnen Texten einfach durch interpretative Annahmen aufgefiillt wurden, welche
meist auf vermeintlichen Analogien beruhten, oder man versuchte, einem Zirkel-
schluss gleich, die Leerstellen des einen Textes mit dem anderen Text zu fiillen und
umgekehrt.*

' Siehe dazu unter Anderem: Giinzel, Stephan [Hrsg.]: Raumwissenschaften. Suhrkamp,
Frankfurt am Main 2009, oder Déring, Jorg und Thielmann, Tristan [Hrsg.]: Spatial Turn.
Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften. Transcript, Bielefeld 2008,
welche beide einen guten Einblick in die interdisziplinaren Fragestellungen bieten.

?  Siehe dazu: Wagner, Kirsten: Topographical Turn. In: Giinzel, Stephan [Hrsg.]: Raum. Ein
interdisziplindres Handbuch. ].B. Metzler, Stuttgart und Weimar 2010, S. 100-119.

*  Die Prosa-Edda wird auch als Snorra-Edda bezeichnet. Diesen Titel trigt der Text, da er
bisweilen dem isldndischen Literaten, Historiker, Rechtsgelehrten und Politiker Snorri
Sturluson (1179-1241) zugeschrieben wird. Es sind jedoch keine Textzeugnisse aus der
Lebzeit Snorris iiberliefert, die seine Autorschaft bestitigen wiirden.

* Schon zu Beginn der 1980er Jahre monierte Edmund Leach die Vorgehensweise der (Re-)
Konstruktion eines Mythos anhand literarischer Quellen in seiner sehr kritischen Einlei-
tung zur englischen Ubersetzung einer Monographie von Steblin-Kamenskij: Leach, Ed-
mund: Introduction. In: Steblin-Kamenskij, M.L.: Myth. Karoma, Ann Arbor 1982, S. 1-20.
Leach verweist jedoch nicht nur auf die oben erwdhnte Problematik von Zirkelschliissen,
sondern vielmehr auf grundsitzliche, seiner sozialanthropologischen Arbeits- und Denk-
weise geschuldete Bedenken gegeniiber der Moglichkeit, dass ein vorchristlicher Mythos
einzig aus schriftlichen Quellen und ohne die direkte Beobachtung von kultischen oder ri-
tuellen Handlungen, in denen mythologische Erzdhlungen eine gewichtige Rolle spielen,
ableitbar sei. Insgesamt muss jedoch beachtet werden, dass Leachs Kritik weniger auf eine
fundierte Kenntnis der vom Skandinavisten Steblin-Kamenskij diskutierten altnordischen
Literatur zuriickzuftihren ist, als vielmehr ein unverholener Ausdruck seiner Antipathie ge-
gentiber der sowjetrussischen Herkunft Steblin-Kamenskijs und der damit gemafl Leach
verbundenen Forschungstradition ist. So diskreditiert Leach das Buch von Steblin-
Kamenskij schon im ersten Satz seiner Einleitung als aus wissenschaftlicher Sicht tiberfliis-
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Die beiden oben erwihnten altnordischen Textsammlungen aus dem spiteren
Mittelalter gelten als die wichtigsten literarischen Quellen der nordischen Mythologie.
Die Lieder-Edda ist eine Sammlung anonymer Dichtung und gibt in den Gotterlie-
dern mythologische Stoffe und in den Heldenliedern gemeingermanische Heldensa-
gen in altnordischer Auspragung wieder. Die Prosa-Edda ist ein dichtungstheoreti-
scher und mythographischer Text, der unter Verwendung von Motiven und Zitaten
aus der Lieder-Edda in den Kosmos der nordischen Mythologie einfiihrt, stellenweise
als Lehrbuch fiir angehende Dichter konzipiert ist und mit einem Verzeichnis skaldi-
scher Versarten abschliefit, welches selber als Gedicht konzipiert ist und tiber prosai-
sche Einschiibe kommentiert wird.

Bei der Betrachtung der altnordischen Edda-Lieder aus dem 13. Jahrhundert, da-
runter besonders der Voplospd (Die Weissagung der Seherin), Vafprudnismal (Das
Wafthrudnirlied) und Grimnismdl (Das Grimnirlied), lasst sich erkennen, dass die
Darstellung erzdhlter Rdume innerhalb der einzelnen eddischen Mythen und der
einzelnen Texte stark variiert. Beim medialen Wechsel, welcher von diesen Texten der
Lieder-Edda in die prosaische Verschriftlichung der Prosa-Edda stattfand, verstarkt
sich diese Variation nochmals deutlich.

Bisher wurde das Thema der Topographien der eddischen Mythen meist unter ei-
nem rekonstruierenden Blickwinkel betrachtet. Dabei wurde Raumlichkeit im Gegen-
satz zur Zeitlichkeit oft als statisch aufgefasst. Durch die Verwendung theoretischer
Ansitze des topographical turns zur Untersuchung der rdumlichen Strukturen in den
eddischen Texten soll in dieser Arbeit ein neuer medidvistisch-literaturwissenschaft-
licher Zugang zu den mythologischen Texten der altnordischen Literatur aufgezeigt
werden. Dieser wird zu einem profunderen Verstindnis des Raums in Bezug auf nar-
ratologische, intertextuelle und kulturspezifische Zusammenhdnge der altnordisch-
mythologischen Literatur fiihren. Die Analyse wird an exemplarischen und représen-
tativen Textbeispielen, sowohl aus den Handschriften als auch aus den kritischen
Editionen, vorgenommen. Die Arbeit ist klar textkritisch und textimmanent ausge-
richtet und dem close reading verpflichtet, zudem beriicksichtigt sie auch mediale
Fragestellungen, sofern diese dem besseren Verstindnis der topographischen Struktu-
ren in den eddischen Texten dienlich sind.

Die eddischen Mythen bieten fiir die topographische Forschung ein philologisch
einzigartiges Korpus, an welchem man sowohl die Performativitit raumlicher An-
fangssetzungen als auch narratologische und rhetorische Strukturen des Mythos un-
tersuchen kann. Dies leistet einen relevanten Beitrag zur theoretischen Diskussion im
Rahmen des topographical turns, erweitert sie um eine dezidiert skandinavistisch-
medidvistische Perspektive und gibt der gesamten Skandinavistik neue theoretische
Impulse und Erkenntnisse zu den Raumstrukturen der eddischen Mythen.

sig, wenn er schreibt: ,The most interesting aspect of this book for English language rea-
ders is that it comes out of Soviet Russia.“ (Ebd., S. 1)
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1.2 Skandinavistische Forschung zum Raum in den eddischen
Mythen

1.2.1 Weshalb sind die bisherigen Analysen der Raumstrukturen in den
eddischen Mythen nicht ausreichend?

Mit dem Thema des Raumes und seiner Konstitution sowie raumlichen Begebenhei-
ten in der altnordischen Mythologie beschiftigte sich die Skandinavistik seit frihster
Zeit. Die eddischen Mythen wurden dabei meist, wie in den nachfolgenden Ausfiih-
rungen ersichtlich wird, als ein aus der Lieder-Edda und der Prosa-Edda extrahiertes
Mythenkonglomerat gelesen. Eine solchermaflen konstruierte Text-Chimdre ent-
spricht jedoch keiner der verschriftlichten (spat-)mittelalterlichen Textversionen.
Nicht nur die handschriftlichen Varianten der Erzahlungen, deren textuelle Unfestig-
keit ein zentrales Charakteristikum vormoderner Literatur ist, blendet ein derartiges
Textverstindnis weitgehend aus, sondern es degradiert folglich - tiber die Erschaffung
eines homogenen und fixierten Mythos - auch die Topographien in den einzelnen
Erzidhlungen zu statischen Entititen. Solch ein Ansatz vermag zwar, wie die bisherige
skandinavistische Forschung zeigt, gewisse analytische und methodische Zugéing zu
erleichtern, doch werden dabei jene dynamischen Prozesse nivelliert, die, wie in der
vorliegenden Arbeit aufgezeigt wird, ein Spezifikum der Topographien der eddischen
Mythen sind.

Im Folgenden soll anhand einiger Beispiele aus der Forschungstradition der medi-
avistischen Skandinavistik und ihrem Umgang mit den rdumlichen Strukturen der
eddischen Mythen aufgezeigt werden, dass sowohl eine neue, topographische Analyse
als auch ein dezidiert textimmanenter Zugang ein Desiderat ist. Von einer vollstindi-
gen Aufarbeitung der Forschungsgeschichte zum Thema - im Sinne eines Uberblicks
tiber die Forschungslage — wird bewusst abgesehen, da es hauptsichlich darum geht,
die Grundziige der bisher geleisteten Forschung und deren Erkenntnisse darzulegen,
diese kritisch zu diskutieren und sie auf ihre Anwendbarkeit fiir die vorliegende Ar-
beit hin zu iiberpriifen.

1.2.2 Die Anfange der skandinavistisch-medidvistischen Raumforschung

Anfinglich war das Fachgebiet der Skandinavistik noch der Germanistik untergeord-
net und wurde darin als Teilgebiet der Altgermanistik verstanden, bevor es dann zur
Nordischen Philologie mit eigener Existenzberechtigung weiterentwickelt und diver-
sifiziert wurde. Bei der wissenschaftlichen Beschéftigung mit den eddischen Mythen
kann von den Anfingen und bis zur Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts ein dezidiert
germanisierender Blickwinkel festgestellt werden. Die Auseinandersetzung mit den
eddischen Texten war meist durch die Frage gepragt, wie sich aus dem altnordischen
ein germanischer Stoff rekonstruieren lassen kann und so konzentrierte sich die For-
schung vor allem auf religionswissenschaftliche Fragen rund um die altnordischen
Schopfungsmythen oder auf die eddischen Heldenlieder und deren gemeingermani-
sche Inhalte. Die Methode, die bei diesen Ansitzen meist verwendet wurde, war jene
des Vergleiches. Uber das Aufspiiren von Motivanalogien in den verschiedenen eddi-
schen Texten und in Mythologien anderer Kulturkreise oder mittels etymologischer
Herleitungen und sprachgeschichtlichen Rekonstruktionen versuchte man deren
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germanische Originalitit zu bestimmen und zu untermauern. Wichtige Vertreter
dieses Forschungszweiges waren unter Anderem der Begriinder der deutschen Philo-
logie, Jacob Grimm, sowie der ddnische Forscher Gudmund Schiitte und der nieder-
lindische Altgermanist Jan de Vries.

Grimms philologische und religionswissenschaftliche Forschungen sind stark
etymologisch und historisierend geprigt. Er stiitzt seine Uberlegungen auf Vergleiche
mit rémischen, altgriechischen und hebriischen Quellen und versucht, fernab von
quellenkritischen Gesichtspunkten, ein germanisches Weltbild zu rekonstruieren, wie
es der wissenschaftlichen Arbeitsweise seiner Zeit entsprach. Interessant bei Grimm
ist jedoch, dass er eine deutliche Verknlipfung von raumlichen und zeitlichen Pha-
nomenen erkennt, wenn er schreibt: ,,[U]nsere sprache gibt mehrfache tibergiange aus
dem begriffe der zeit in den des raums an hand [sic]®. Grimm belegt dies, nebst ver-
schiedenen anderen etymologischen Herleitungen, durch das altnordische Wort
verold (dt.: Zeitalter oder Welt).®* Das Wort erfuhr eine semantische Verdnderung des
Denotats, wenn es zuerst auf einen Zeitabschnitt und spater auf die raiumlich verort-
bare Welt referierte.” Auch Grimms Auflerungen zur Topographie zeigen deutliche
Verbindungen zu zeitlichen Strukturen. Einerseits halt er fest, ,,dafs sich die vorstel-
lungen zeit, zeitalter, welt, erdkreis, erde, licht, luft, wasser mannigfach mischen; ring
in erdring weist auf die kugelgestalt der erde und auf planetarische drehung [sic]®
hin. Andererseits schreibt er aber auch, dass es neun Welten gibe, die ,,der lage nach
[sic]® geordnet seien und von denen die unterirdische Nebelwelt (Niflheimr) die dl-
teste sei. Grimm verweist hier auf zwei unterschiedliche topographische Konzepte:
Das eine nimmt den Erdkreis nicht im Sinne einer horizontalen Achse wahr, sondern
fasst ihn, durch die Verkniipfung mit dem Faktor Zeit, als einen Globus auf und be-
schreibt so einen ausgeprigt vierdimensionalen Raum. Das andere Konzept gibt die
Idee einer vertikalen Achse wieder, indem die neun Welten als iibereinander ge-
schichtet verstanden werden.

Der dénische Forscher Gudmund Schiitte befasste sich eingehend mit der Frage
nach dem Horizont der germanischen Stimme - Schiitte nennt diesen eingedeutscht
Gesichtskreis."” Den geographischen Horizont beschreibt Schiitte in Form von drei
konzentrischen Kreisen, bei denen vom innersten zum &uflersten Ring das Wissen
tiber andere Geographien und Vélker kontinuierlich abnimmt und die er mit Innen-
zone, Mittelzone und Auflenzone umschreibt, sowie einer als Nullzone definierten
Fliache, die ginzlich auflerhalb der erfahrbaren Welt einer Gesellschaft liegt.'' Densel-

> Grimm, Jacob: Deutsche Mythologie. Band 11, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darm-
stadt 1965 (Berlin “1876, Géttingen '1835), S. 659.

Zu den unterschiedlichen Ubersetzungsmoglichkeiten siehe unter dem Lemma ver- in:
Baetke, Walter: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur. 8., unverinderte Auflage.
Akademieverlag, Berlin 2008 ('1965/68), S. 715.

7 Grimm: Deutsche Mythologie. Band I, S. 661.

® Ebd, S. 663.

*  Ebd, S. 670.

Schiitte, Gudmund: Gotthiod und Utgard. Altgermanische Sagengeographie in neuer Auffas-
sung [Band I und II]. Aschehoug Dansk Forlag, Kopenhagen und Frommannsche Buch-
handlung, Jena 1935 (Band I) und 1936 (Band II).

Ebd, S. 23: ,,Den geographischen Gesichtskreis im allgemeinen konnen wir uns so vorstel-
len als ein geometrisches Bild mit Farbenschattierungen, die darstellen, wie sich die geo-
graphische Kunde vom Zentrum aus allmahlich verliert, bis schliesslich das Gebiet der voll-
stindigen Unkunde erreicht wird. Denken wir uns also im Innern eine tiefrote Zirkelfliche,
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ben Ansatz kann man auch in neuerer Zeit wieder finden, wie an spiterer Stelle erldu-
tert werden wird. Interessant ist, dass Schiitte diesen geographischen ,,Gesichtskreis®
nicht nur rein anthropologisch betrachtet, sondern ihn auch in der Geographie der
germanischen Mythen wiederzufinden glaubt. Dazu bildet er Analogien zwischen den
von ihm selber aufgestellten Termini und Begriffen aus den eddischen Texten."
Schiitte lasst sich, durch die vermeintliche Analogie von seiner Mittelzone mit
Midgardr, bzw. von Aussenzone und Utgardr, zur Behauptung verleiten, dass sein
Konzept des ,,Gesichtskreises“ den Germanen schon intuitiv bewusst gewesen sei."* Er
geht sogar noch einen Schritt weiter und impliziert durch seine Beweisfithrung mittels
der Wortihnlichkeiten, dass dieses Konzept auf die gesamte eddische Mythologie
angewandt werden konne. Eine derart geartete horizontale Achse, wie Schiitte sie fiir
den Aufbau der gesamten Welt der skandinavischen Mythologie postuliert, wird spa-
ter auch wieder in der strukturalistischen Raumsemantik stark gemacht. Schiitte ldsst
jedoch aufler Acht, dass die horizontale Lagerung der Regionen, wie sie in den eddi-
schen Texten vorkommt, sehr wohl eine innere Zone haben kénnte, die nach Schiittes
Analogie dann jedoch mit Asgardr besetzt sein miisste.

Auch Jan de Vries ist in seiner Arbeit zur Altgermanischen Religionsgeschichte'
von dieser historisierenden Tendenz geprégt," wie sie sich schon bei Grimm zeigte.
Die Topographie der eddischen Mythen - de Vries nennt diese ,,verschiedene Formen
von mythologischer Geographie“® - betrachtet er unter etymologischen Blickpunk-
ten. Gestiitzt auf seine Ubersetzung von altnordisch Midgardr als ,Hof der Mitte“”,

die Innenzone. [sic] die den Brennpunkt des geographischen Wissens und Interesses dar-
stellt. Daran schliesst sich ein Giirtel mit mittelkréftiger roter Farbe, die Mittelzone, die
umgebenden Stammverwandten vertretend; er konnte eventuell auch andere Farben ent-
halten, verschiedenen Fremdvolker bezeichnend, die durch regen Verkehr einigermassen
bekannt sind. Dann folgt ein umgebender weiterer Giirtel mit den verschiedenen Farben
des Spektrums in schwachen Tonen, die Aussenzone, die bunte Welt der wenig bekannten
Fremdvolker in der Ferne. Und den Abschluss bildet die leere, farblose Nullzone, die ganz
unbekannt ist.”

Ebd., S. 23: ,Aber unsere Urviter waren so geographisch eingestellt, dass sie die Einteilung
gewissermassen vorausgegriffen haben. Der gemeingermanische Wortschatz enthilt einen
Ausdruck ,Mittelgart’, meiner ,Mittelzone® entsprechend, und demgegeniiber stellt das Alt-
nordische einen Ausdruck ,Aussengart’ = ,Aussenzone’. Unbelegt ist in der alten Sprache
die ,Innenzone’, aber zum Ersatz begegnen sich das Altnordische und das Altdeutsche in
einer Bezeichnung ,Obenhimmel’, was einer Zone Nr. 4, ,Obenzone‘ entsprechen wiirde.
Also fand sich urspriinglich eine Dreiheit, zwar nicht ,Innen-, Mittel- und Aussenzone’,
wol [sic] aber ,Oben-, Mittel- und Aussenzone®.“

Schiittes Idee, dass die eddischen Mythen eine Aussage liber ,,die Germanen® und deren
Vorstellungswelten zulassen wiirden, zeigt, wie undifferenziert - ja beinahe volkisch anmu-
tend - seine Arbeitsweise ist.

Vries, Jan de: Altgermanische Religionsgeschichte. Band I und II, Walter de Gruyter, Berlin
1957,

De Vries glaubt besonders im eddischen Schépfungsmythos eine ,uralte mythische Vor-
stellung® zu erkennen, was er durch das stiddeutsche Wessobrunner Gebet zu belegen ver-
sucht. Siehe dazu: Vries: Altgermanische Religionsgeschichte. Band 11, S. 361.

' Ebd.,, S. 380.

'7 Ebd., S. 372.
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nimmt er den ganzen Kosmos als vom Hof/Haus ausgehend wahr.'® Darauf aufbau-
end betrachtet er den Raum als durch konzentrische Kreise strukturiert, die sich nach
allen vier Himmelsrichtungen ausdehnen. Dabei geht er auf dieselbe Weise vor, wie
dies schon Schiitte tat. Als besonders ausdifferenziert beschreibt de Vries den Norden
und Osten, die von Damonen und Riesen bevolkert seien, und den Siiden, der als von
Hitze dominiert beschrieben wird."” Dieses horizontale Weltbild relativiert de Vries
an anderer Stelle wieder, indem er durch die Situierung des Gétterwohnsitzes Asgardr
im Himmel eine vertikal gelagerte Weltachse impliziert.?” Diese stark anthropologisch
anmutende Betrachtungsweise von de Vries, bei der der altnordische Kosmos vom
Hof ausgehend betrachtet wird, findet in spateren Untersuchungen zum Thema im-
mer wieder Eingang. Obwohl eine solche Annahme durchaus interessant ist, ldsst sie
aufler Acht, dass bei einer horizontalen Einteilung der Welten, nicht der Hof, also
Midgardr, sondern Asgardr im Zentrum liegt. Dieser anthropozentrische Ansatz, der
den Menschen und sein bewohntes Umfeld ins Zentrum riickt, konnte eventuell
dadurch gestiitzt werden, wenn man die Welt der Gotter als eine geistig-religiose und
dem Menschen verinnerlichte Welt betrachtet, woriiber sie als Zentrum der Welt der
Menschen interpretiert werden konnte. Dabei wiirde man jedoch gewichtige Teile der
eddischen Narrative rein metaphorisch verstehen und die intradiegetische Welt in
den Texten nicht ernst nehmen, wenn man die Welten, welche die Narrative der eddi-
schen Mythologie hervorbringen, auf eine anthropozentrische Sichtweise reduzieren
wiirde. Einer solchen Auffassung muss hier mit Nachdruck widersprochen werden.

Die frithe skandinavistische Forschung versuchte, wie oben diskutiert, die Beschaf-
fenheit der Welt, wie sie in den eddischen Mythen prisentiert wird, iber Etymologien
und Vergleiche begreifbar zu machen. Dass bei einem solch engen, auf Einzelworte
gerichteten Blickwinkel groflere Zusammenhinge verloren gehen, liegt auf der Hand.
Zudem ermoglicht diese Herangehensweise zwar ein gewisses Verstindnis fiir die
diskutierten Einzelphdnomene, nicht aber fiir die Narrative, die in den Texten der
eddischen Mythen wiedergegeben werden. Des Weiteren verhindert der historisch-
rekonstruierende Ansatz der frithen Forschung jegliches Verstandnis fiir die Trans-
mission und die Unfixiertheit der eddischen Mythen, die schon durch die Existenz
der verschiedenen Versionen der Texte in den Manuskripten immanent sind. Zudem
verleiten die anthropologischen Ziige, die in den oben disktierten Arbeiten zu erken-
nen sind, zu der Annahme, dass den Menschen in den eddischen Géttermythen eine
zu prominente Rolle beigemessen wird. Wie an spiterer Stelle direkt an den eddischen
Texten gezeigt werden kann, nehmen Menschen in den eddischen Mythen, sofern
man sich nicht mit den Heldenliedern befasst, nur eine marginale Rolle ein.

Mit dieser stark anthropologischen Perspektive eines vom Hof ausgehenden Weltverstind-
nisses befasst sich auch Kirsten Hastrup. Siehe dazu: Hastrup, Kirsten: Island of Anthropol-
ogy. Studies in past and present Iceland. Odense University Press, Odense 1990.

Vries: Altgermanische Religionsgeschichte. Band II, S. 373f.

* Ebd. 8.377.
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1.2.3 Raumstrukturalistische Ansdtze in der skandinavistischen Mediavistik

In der zweiten Hailfte des zwanzigsten Jahrhunderts setzten sich auch in der Nordi-
schen Philologie die Methoden und Ansatze des Strukturalismus durch.?’ Besonders
in der Mythenforschung untersuchte man die Mechanismen und Strukturen kulturel-
ler Symbolsysteme. Die eddische Mythologie wurde dabei in Einzelmythologeme
aufgegliedert, damit der systemische Charakter, der diesen Grundstrukturen zugrun-
de liegt, betrachtet werden konnte. Erst danach widmete man sich, ausgehend von
den Einzelstrukturen und deren Verkniipfungen untereinander, dem untersuchten
Objekt, also den eddischen Texten als Einheit, und versuchte die Mythen in ihrem
Kontext zu verstehen. Diese Ansitze, die vor allem von Forschern wie Eleazar Moise-
evich Meletinskij, Aaron ]. Gurjewitsch, Paul C. Bauschatz, Kirsten Hastrup, Jens
Peter Schjedt oder dem stark komparatistisch arbeitenden Forscher Kurt Schier ver-
wendet werden, waren duflerst fruchtbar und konnten sehr produktiv angewandt
werden. Bei der Betrachtung rdumlicher Gegebenheiten in den Narrativen der eddi-
schen Mythen zeigte sich ein starkes Interesse am Aufbau und an der Gliederung der
Welt oder der Welten entlang von Achsen, Grenzen und Codes. Die deutlich dualis-
tisch gepragten Strukturen und die Zerlegung der Mythen in ihre kleinsten moglichen
Teile, die Mythologeme, bergen jedoch auch das Problem, dass die Systeme dadurch
als etwas sehr Statisches aufgefasst werden.

Bahnbrechend und lange Zeit mafigebend beziiglich der Betrachtung raumlicher
Strukturen in der altnordischen Mythologie war der russische Forscher Eleazar Moi-
seevich Meletinskij,”* der sich in mehreren Aufsidtzen mit der skandinavischen My-
thologie als System auseinandersetzt.> Seine Analysen der Rdume und Welten in den
eddischen Texten basieren auf semantischen Oppositionen und sind ganzlich struktu-
ralistisch aufgebaut.” Wie in anderen mythologischen Systemen auch, sieht Mele-
tinskij in der skandinavischen Mythologie eine fortlaufende Wiederholung einzelner
Motive und deren parallelen Varianten.”” Die Redundanz der mythologischen Infor-
mationen, die durch solche Parallelen generiert werde, zerfalle durch die Gliederung
»into levels, codes and various aspects“? Dies sei auch die Art und Weise, auf die
man mythologische Motive, Funktionen und Objekte am einfachsten isolieren, ord-
nen und systematisieren konne, so Meletinskij.”” Dabei anerkennt er zwar, dass einige

*' Einen exemplarischen Einblick in die Denk- und Arbeitsweise der strukturalistisch geprag-

ten skandinavistischen Mythenforschung bietet: Haugen, Einar: The Mythical Structure of

the Ancient Scandinavians: Some Thoughts on Reading Dumézil. In: Lane, Michael

[Hrsg.]: Introduction to Structuralism. Basic Books, New York 1970, S. 170-183.

Die transkribierte Schreibweise des kyrillischen Namens variiert stark. Hier wird jene Tran-

skription angewandt, welche in den genannten Aufsitzen Verwendung findet.

# Meletinskij, Eleazar M.: Scandinavian Mythology as a System [Part 1]. In: Schwimmer, Erik
G. [Hrsg.]: Journal of Symbolic Anthropology, Nr. 1, 1973, S. 43-57; sowie in: Ders.: Scandi-
navian Mythology as a System [Part 2]. In: Schwimmer, Erik G. [Hrsg.]: Journal of Symbolic
Anthropology, Nr. 2, 1974, S. 57-78. Eine Zusammenfassung der beiden Teile findet sich in:
Ders.: Scandinavian Mythology as a System of Oppositions. In: Jason, Heda und Segal, Di-
mitri [Hrsg.]: Patterns in Oral Literature. Mouton Publishers, Den Hague und Paris 1977,
S.251-260. (= World Anthropology, Bd. 44)

* Meletinskij: Scandinavian Mythology as a System [Part 1], S. 43.

* Ebd.

* Ebd, S. 43f.

¥ Ebd, S. 44.
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mythologische Objekte, die er jedoch nicht benennt, auf verschiedenen Ebenen zuei-
nander in einer Beziehung stehen, doch scheint diese sehr statisch zu sein, wenn er
erlautert, dass diese Koexistenz auf einer Opposition beruhe.”® Sowohl das raumliche,
als auch das zeitliche System der skandinavischen Mythologie sieht er eingeteilt in
zwei Subsysteme: Den Raum teilt er in eine horizontale und eine vertikale Achse, die
Zeit in Kosmogonie und Eschatologie.”” Das horizontale System sieht er als anthropo-
zentrisch und durch die Opposition von der Welt der Menschen (Midgardr) und einer
unwirtlichen und feindlichen Welt aulerhalb deren Grenzen (Utgardr) aufgebaut.*®
An diese Aussage kniipft Meletinskij die semantischen Oppositionspaare ,,familiar“-
~fremd*, ,systematisiert“~,unsystematisiert oder ,,Zentrum “~,Peripherie“?*' In die-
sem biniren Gefiige, so seine Ansicht, ist der Himmel (womit hier Asgardr gemeint
ist) nicht entgegengesetzt zu Midgardr, sondern als integraler Bestandteil der Welt der
Menschen zu verstehen, wobei die beiden Begriffe der Erde und des Himmels ab-
wechselnd im Narrativ verwendet wiirden.’” Eine solche Darstellung der Welt, wie im
Kapitel zur Entwicklung der Topographien der eddischen Mythen gezeigt werden
wird, ist unzuldnglich verkiirzt und, wie auch schon bei de Vries moniert wurde, ei-
nem anthropozentrischen Weltbild geschuldet, das in dieser Form nicht durch die
Narrative in den eddischen Texten gestiitzt werden kann. Eine weitere rdumliche
Opposition, die Meletinskij betrachtet, ist jene von ,Land“ und , Wasser®, wobei er
Miogardr als dem Weltmeer gegeniibergestelles Land auffasst. Als Grenze zwischen
den beiden Raumen interpretiert er den Midgardsormr, der schlangenhafte Wurm, der
die Welt umspannend im Meer liegt.”* Als weitere Gegenpole nennt er Midgardr oder
Asgardr gegeniiber dem Totenreich Hel, deren Opposition er als ,,stid“~,nord“ Ge-
gensatz bestimmt, oder Midgardr zu Jotunheimr, was dann als ,west“-,ost“
Dichotomie definiert wird.”* Der Siiden, so Meletinskij, sei jedoch ausschliefilich es-
chatologisch und somit zeitspezifisch bestimmt, da dies das Reich von Surtr sei, der
als Feuerriese eine gewichtige Rolle wihrend ragnardkr innehat.” Meletinskij unter-
schlagt jedoch, dass sowohl das Gebiet im Siiden als auch das im Norden unter den
Bezeichnungen Muspell (Stiden), beziehungsweise Niflheimr (Norden), in der Prosa-
Edda eine wichtige kosmogonische Bedeutung hat, da die Hitze und die Kilte, die von
den beiden Polen ausgehen, jene Substanz erzeugen, aus der das Urwesen Ymir ent-
steht.?

®

Ebd.

Ebd., S. 46. Leider fiigt Meletinskij in den hier erwihnten Aufsitzen keine bibliographi-

schen Referenzen an, sodass man nicht erkennen kann, von wo er die Einteilung der Sub-

systeme ibernommen hat. Wie oben zu lesen ist, implizieren aber schon frithere Untersu-
chungen, dass es eine solche Systematisierung gegeben hat.

" Ebd.

' Ebd., S. 46f. Die Dichotomie ,,systematisiert “~,,unsystematisiert will Meletinskij analog zu
Claude Lévi-Strauss’ Terminologie des mythologischen Oppositionspaars ,Kultur“-
»Natur“verstanden wissen.

* Ebd, S. 47.

* Ebd.

" Ebd.

* Ebd, S. 47.

% Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. (= Edda Snorronis Sturleei). Sumptibus legati Ar-

namagneeani. Band 1 von 3. Nachdruck: Otto Zeller, Osnabriick 1966. (Editio princeps: Le-

gati Arnamagnaeani, Hafnia [= Kopenhagen] 1848-1887.), S. 42.

[ N
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Die vertikale Achse, wie sie Meletinskij in seine Systematisierung der skandinavi-
schen Mythologie einfiigt, sieht er durch die Weltenesche Yggdrasill wiedergegeben.
Yggdrasill sei dreigeteilt in Himmel, Erde und Unterwelt, wobei jeweils Oppositions-
paare zwischen allen Lagen auszumachen seien, was eine zweifache Opposition zwi-
schen oben und unten ergibe.”” Besondere Aufmerksamkeit schenkt er den beiden
Totenreichen, die er auf der vertikalen Achse situiert. Im Himmel wire dies Valholl
und in der Unterwelt Hel. Dieser ,,oben“-,unten“ Opposition fiigt Meletinskij zudem
jene von ,maiannlich“-,weiblich® und ,auserwahlt“-,normalsterblich® an. Valhgll
identifiziert er als méannlichen Ort, der von den Einherjar, den von Odinn auserer-
wahlten toten Kriegern, bewohnt wird, und Hel als weiblich konnotierten Ort, der der
gleichnamigen Unterweltfigur und den nicht im Kampf verstorbenen Toten zuge-
dacht ist.

Eine Ubereinstimmung der beiden Achsen sieht er in einer Serie von Motiven -
Meletinskij nennt sie ,identifications“® — die von der einen Achse in die andere trans-
formierbar seien, so zum Beispiel der raumsemantische Inhalt von ,Norden®, dessen
Konnotation als Ort des Totenreichs in der horizontalen Achse nach ,,unten® ibertra-
gen wird.* Eine solche Transformation scheint jedoch nicht mit dem tibereinzustim-
men, was Meletinskij selber, wie oben erwidhnt, zuvor erkannt hat, wenn er das Toten-
reich der horizontalen Weltachse in der vertikalen auf zwei Orte aufteilt, einem
unteren, Hel, und einem oberen, Valhgll. Des Weiteren kommt er beim Vergleich der
beiden Achsen zum Schluss, dass die Opposition von , Kultur“~, Natur® beim hori-
zontalen Modell ausgeprigter sei und beim vertikalen der Gegensatz von ,,Kosmos“-
»Chaos“ dominiere, was er aber eher an zeitlichen Strukturen festmacht als an raumli-
chen.”!

Meletinskijs Ausfithrungen sind zwar nicht gerade von einer profunden Text-
kenntnis gepragt, doch boten und bieten seine Ansitze viele Ankniipfpunkte, wie im
Weiteren zu sehen sein wird. Auch seine religionswissenschaftlichen Vergleiche mit
anderen, meist slawischen und indischen Mythen und Mythologemen wiren sehr
spannend, doch da er keine bibliographischen Referenzen fiir seine Aussagen angibt,
ist es schwierig an Meletinskijs Uberlegungen anzukntipfen.

Einen profunden Uberblick iiber das Weltbild des mittelalterlichen Menschen gibt
Aaron J. Gurjewitsch in seiner Monographie mit dem gleichlautenden Titel.** Darin
geht er auf unterschiedliche, meist zentraleuropiaische Vorstellungen der Welt ein, die
seiner Ansicht nach die Menschen im Mittelalter priagten. Sein kulturhistorischer und
komparatistischer Ansatz ist stark durch den Strukturalismus geprigt, doch nimmt
auch Gurjewitsch wiederum Ideen auf, die schon von de Vries und dessen Zeitgenos-
sen ausgefiihrt wurden. Zu Beginn seiner Ausfithrungen hilt er fest, dass sich die
Kategorien der Wahrnehmung von und Vorstellung iiber Zeit und Raum im Mittelal-
ter stark von denen der Modernen unterscheiden.*’ Da auch die Zeit, so Gurjewitsch,

37

Meletinskij: Scandinavian Mythology as a System [Part 1], S. 48.
% Ebd, S. 49f.

* Ebd, S. 50.
% Ebd.
" Ebd.

“ Gurjewitsch, Aaron J.: Das Weltbild des mittelalterlichen Menschen. C.H. Beck, Miinchen
1989 (1980, die russische Erstausgabe erschien 1972).

“ Ebd, S. 30: ,In dem sogenannten primitiven bzw. mythologischen Bewusstsein existieren
diese Kategorien nicht als reine Abstraktionen, da das Denken der Menschen in dem archa-
ischen Stadium der Entwicklung vorwiegend konkret und gegenstandlich-sinnlich war.*
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im Mittelalter als etwas Rdumliches empfunden worden sei, sei auch das damalige
Verstindnis der Gegenwart ,nicht aus dem Grundmassiv der Zeit herausgelost“
gewesen. Die Gegenwart sei somit nicht von der Vergangenheit oder Zukunft abge-
koppelt verstanden worden, sondern als etwas, das sich nach allen Seiten hin ausdeh-
ne, wobei sich die Zeitschichten durchdrungen und gegenseitig erklart und mit Sinn
gefiillt hitten.”” Diese Aussage, die hier nur auf die Zeit bezogen wird, ldsst sich auch
auf raumliche Situationen und topographische Relationen innerhalb der eddischen
Mythen anwenden.

Wie schon de Vries’ etymologischer Ansatz, basiert auch Gurjewitschs kulturge-
schichtliche Betrachtung auf der Grundannahme, dass der (Bauern-)Hof das Zentrum
der kosmischen Vorstellungswelt des mittelalterlichen Menschen gewesen sei und
sich dariiber der Mikrokosmos auf den Makrokosmos {ibertragen lasse. Er geht sogar
so weit, dass er sagt, dass das ,,Gehoft des Ackerbauers [...] das Modell des Weltalls
[war] %% was seiner Meinung nach besonders gut in der skandinavischen Mythologie
ersichtlich sei, da sich darin vorchristliche Vorstellungen bewahrt hatten, die zuvor
einmal allen germanischen Vélkern gemeinsam gewesen seien.”” Dabei klingen wiede-
rum zwei schon bekannte Beobachtungen zur Gliederung der horizontalen Weltachse
der eddischen Mythologie an: Einerseits Schiittes Untersuchungen zum Horizont des
Menschen im (vor-)mittelalterlichen Skandinavien, welcher sich um den Hof als
Zentrum herum aufbaue, wobei die Welt umso fremder werde, je weiter man von
diesem Zentrum entferne, und andererseits die von Meletinskij stark gemachten se-
mantischen Oppositionen von Kultur und Natur oder Kosmos und Chaos, die sich
darin spiegelten. Gurjewitsch {ibertrigt dieses Weltbild und dessen horizontale Welt-
achse in ein mythologisches System, wenn er den biuerlichen Hof mit dem Wohnsitz
der Gétter gleichsetzt.

Die skandinavische Mythologie, so Gurjewitsch, stelle insgesamt eine Geschichte
der Besiedelung oder Landnahme dar.* Thre Welt sei ,,die Gesamtheit der Hofe, wel-
che von Menschen, Géttern, Riesen und Zwergen“” bewohnt wiirden. Die Ausfiih-

“ Ebd, S. 31.

* Ebd.

 Ebd, S. 48.

7 Ebd: ,Die Welt der Menschen - Midgard (Midgardr wortlich - ,mittleres Gehoft®) ist der
bebaute, kultiviertere Teil des Weltraums. Midgard ist von einer den Menschen feindlichen
Welt der Geister und Riesen umgeben, dem Utgard (Utgardr); und dieser bezeichnete ,,das,
was auflerhalb der Begrenzung des Hofes gelegen ist“, den unbearbeiteten, chaotisch ge-
bliebenen Teil der Welt. Der Kontrast von Midgard und Utgard findet eine Parallele in der
Gegeniiberstellung zweier Bodenkategorien im skandinavischen Recht - ,in den Grenzen
des Horts“ (innangards) und ,auflerhalb des Horts“ (utangards). Von diesem Kontrast
wurde sowohl das grundlegende Rechtsverstindnis (der individuelle und der kollektive
Landbesitz) als auch die urspriingliche Vorstellung vom Kosmos erfafit: Die menschliche
Welt, das Gehoft, der Bauernhof, der eine véllige Analogie und damit eine erhdhte Sankti-
on im Asgard - dem Gehoft der Asen (Asir = Gotter) besaf3, wird von allen Seiten bedringt
durch eine unerforschte dunkle Welt der unheilvollen Michte, der Angste und Gefahren.*
Gurjewitsch zeigt bei solchen Uberlegungen wenig Interesse an quellenkritischen Uberle-
gungen, wenn er Texte des 13. Jahrhunderts, die auf Island verfasst wurden, auf gemein-
germanische, vorchristliche Aussagen hin durchkdmmt.

¥ Ebd. 5.49.

¥ Ebd.
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rungen zur Strukturierung der Welt mittels eines Netzwerkes von Hoéfen,” die auch
an neuralgischen Orten stehen, wie dem Zentrum der Welt und den Schnittpunkten
von Himmel und Erde, die Gurjewitsch aufstellt, scheinen auf den ersten Blick sehr
plausibel zu sein. Gut angedacht ist auch die erfahrbare Prozesshaftigkeit der Kosmo-
gonie. Problematisch ist hingegen, dass er diesen Griindungsprozess als etwas Ab-
schlieflendes versteht, wenn er sagt, dass durch die Besiedlung der Welt die Topogra-
phie verfestigt werde, wobei sie jedoch zu einer statischen Grofle verkommt.
Gurjewitsch ldsst hier aufSer Acht, dass besonders die Schopfungsgeschichte in der
eddischen Mythologie stark dynamisch geprégt ist und eben nicht, wie in anderen
Kosmogonien,” final, sondern quasi-zirkuldr, beziehungsweise seriell gestaltet ist,
wenn man an die Rekonstruktion der Erde nach ragnarékr, beziehungsweise ragna
rok denkt. Die Topographie ist, wie sie uns in den Narrativen der eddischen Mythen
prasentiert wird, und wie spiter gezeigt werden soll, gerade nicht durch eine konse-
quente Verfestigung geprigt, sondern verformt und verdndert sich andauernd. Geht
man von den verschriftlichten eddischen Texten aus, so erschreiben diese die Topo-
graphie der eddischen Mythen und festigen sie in ihrer jeweils vorliegenden Form.
Diese Mythen und ihre Topographie sind jedoch in keiner Weise determiniert oder
indisponibel, was anhand der verschiedenen Versionen der eddischen Mythen, wie sie
zum Beispiel in den Handschriften der Lieder-Edda und der Prosa-Edda vorliegen,
belegt werden kann.

An anderer Stelle vermischt Gurjewitsch die skandinavische Topographie, wobei
er damit wohl eine geographische Topographie Skandinaviens im Mittelalter bezeich-
net, mit der Topographie der Mythen, welche in den eddischen Texten die raumli-
chen Begebenheiten der in den Narrativen dargestellten Welten wiedergibt.** Eine
solche Suche nach Uberschneidungen oder Uberlappungen der mythologischen To-
pographien der eddischen Narrative mit realen Topographien, wie man sie in der
Geographie Skandinaviens wiederfinden kann, ist durchaus interessant. Forschungen
auf diesem Gebiet haben gezeigt, dass iiber die Namensgebungen mythologische oder

* Ebd., ,Solange das Urchaos herrschte, war die Welt ungeordnet, und es gab in der Tat

keinerlei Behausungen. Der Prozef8 der Ordnung der Welt, der Trennung von Himmel und

Erde, der Schaffung der Zeiten, des Tages und der Nacht, der Erschaffung der Sonne, des

Mondes und der Sterne war gleichzeitig auch der Prozefl der Griindung von Gehoften und

ein fiir allemal der Schaffung einer festen Topographie der Welt. An jedem Knotenpunkt

der Welt, in ihrem Zentrum auf der Erde, im Himmel, an der Stelle, wo der Regenbogen
beginnt, der von der Erde in den Himmel fithrt, und dort, wo sich Himmel und Erde verei-
nen - iiberall befindet sich ein Hof, ein Gehoft oder eine Burg.“

Man denke hier zum Beispiel an den Schopfungsvorgang in der Genesis, der, im Sinne der

Ausgestaltung der Welt, einen explizit finalen Charakter hat.

2 Ebd., S. 49f: ,Die skandinavische Topographie ist nicht durch rein geographische Koordi-
naten charakterisiert - sie ist erfiillt von emotionaler und religiser Bedeutung, und auch
der geographische Raum stellt gleichzeitig einen religios-mythologischen Raum dar. Der
eine geht zwangslos in den anderen iiber. Das Chaos, welches der Erschaffung der Welt
und der Menschen vorausging, hieff Ginnungagap, ,grofle Leere®. Die Leere stellte keinen
negativen Begriff, nicht das Gegenteil des Angefiillten, sondern eine Art Potenz, einen Zu-
stand dar, der die Voraussetzung fiir die darauffolgende Ordnung der Welt bildete und von
einer magischen Kraft durchdrungen war. Doch im friihen Mittelalter ordneten die Skan-
dinavier diese im Norden an - es ist das Eisschollen bedeckte Meer. Midgard ist in der My-
thologie der Welt der Menschen, die von Gott geschaffen ist, eine Burg, die die Menschen
vor dem Uberfall der Riesen schiitzt. Doch bezeichnet man in der realen skandinavischen
Topographie, wie wir sehen, auch landliche Gehofte mit diesem Namen.

51
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gar religiose Inhalte auf reale raumliche Gegebenheiten appliziert wurden.” Somit
kann davon ausgegangen werden, dass auch die Landschaft eine mythologische Ge-
schichte wiedergibt und, wie Stefan Brink es nennt, ,,zu uns spricht®>* Fiir das in-
nertextuelle Verstindnis der Topographien der eddischen Mythen fasst dies jedoch zu
kurz, da von einem vortextuellen Mythos ausgegangen wird, der in einer gelebten
Religion verankert war, und nicht von einer Textadaption, wie sie in den Handschrif-
ten, die allesamt lange nach der Christianisierung Skandinaviens entstanden sind,
tiberliefert wird.

Eine Betrachtung von Raum und Zeit nimmt auch Paul C. Bauschatz in seinem
Text The Well and the Tree> vor. Wie schon der Titel vermuten lésst, geht Bauschatz
vom Motiv der Quelle, in der nordischen Mythologie bezieht er sich hauptséchlich auf
Urdr, beziehungsweise Urdar brunnr (dt.: Urdrs Quelle/Brunnen), und dem Motiv des
Baums, dem Weltenbaum Yggdrasill, aus. Die eddischen Texte liest er jedoch etwas
eigenwillig, wenn er festhilt: ,,[...] the tree rises from the well, and its branches, con-
taining all created worlds, overspread it. The actions of these worlds fall as dew, some
into the well and some outside it. Those actions falling within form the layered, sheet-
ing, active strata within the well. These create a source of power, which, in turn, re-
turns through the root to the upper portion of the tree.”° Eine solche Leseweise ist aus
Bauschatz strukturalistischem Ansatz heraus sinnvoll, da er dadurch zwei klar trenn-
bare Bereiche, die Quelle und den Weltenbaum, erhilt, die er als oppositire Systeme
auffassen und dariiber den strukturalistischen Dualismus aufrecht erhalten kann. Den
Bereich des Baumes definiert Bauschatz als den Lebensraum der Menschen, der so

> Auch an dieser Stelle macht sich Gurjewitschs Unkenntnis beziiglich der eddischen Texte

bemerkbar, die ihm zu seiner These ein gutes Argumentarium bereitgestellt hatten, wie an
spaterer Stelle gezeigt wird.

** Brink, Stefan: Naming the Land. In: Brink, Stefan und Price, Neil [Hrsg.]: The Viking
World. Routledge, London und New York 2008, S. 57-66. Brink schreibt dazu: ,,Since every
name carries some historical information, place names can make the landscape ,speak’ to
us. The names give another dimension to the silent archaeological sources. They become
small narratives that can be used in retelling the history of the early landscape, a field of re-
search that I have called spatial history, hence whose aim is to write a history where people
are not agents, but the landscape is. S. 57.

*  Bauschatz, Paul C.: The Well and the Tree. The University of Massachusetts Press, Amherst
1982. Innerhalb der Skandinavistik wurde Bauschatz’ Untersuchung sehr kontrovers be-
wertet. Siehe dazu die folgenden Rezensionen: Dick, Ernst S., in: Speculum, Vol. 59, No. 3,
1984, S. 616-619; Lincoln, Bruce, in: Hostory of Religion, Vol 23, No. 1, 1983, S. 84-87;
Lindow, John, in: The Journal of English and Germanic Philology, Vol. 83, No. 2, 1984, S.
264-265. Da Bauschatz, trotz der zum Teil harschen Kritik in den Rezensionen, fiir die vor-
liegende Arbeit interessante Uberlegungen anstellt, findet sein Ansatz hier Erwihnung.

** Bauschatz: The Well and the Tree, S. 122. In den eddischen Texten steht jedoch, dass sich
nicht Aste, sondern Wurzeln (an.: 76t) zu den einzelnen Welten oder Reichen hin erstre-
cken, wobei sich jene Wurzel, unter der Urdarbrunnr liegt, in den Himmel erstreckt. Sieche
dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 70: ,,Pridja rot asksins
stendr a himin, ok undir peirri rot er brunnr sd, er mjok er heilagr, er heitir Urdarbrunnr;
[...]“ [Die dritte Wurzel der Esche ragt in den Himmel und unter dieser Wurzel ist jene
Quelle, die sehr heilig ist, diese heifft Urdarbrunnr; ...]. Alle Ubersetzungen aus dem Alt-
westnordischen, bzw. Altislandischen stammen, sofern nicht anders ausgewiesen, von mir,
L. R.
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aufgebaut sei, dass man ihn als ,,,created’ reality” bezeichnen konne. Diese Definiti-
on des Bereiches der Menschen als ein dreidimensionaler Raum, der durch die Relati-
on zwischen Gegenstinden und Personen und deren Handeln charakterisiert, modu-
liert und erfahrbar gemacht ist, scheint vorerst sinnvoll zu sein, auch wenn Bauschatz
die Menschen ins Zentrum riickt, wofiir es nur in den Heldenliedern der Lieder-Edda
Belege gibt, nicht jedoch in den Géttermythen, auf welche er sich hier ganz klar be-
zieht.

Die Quelle hingegen, so Bauschatz, sei raumlich ganz anders strukturiert. Sie bein-
halte den gesamten Kosmos, aufler jenem des rein physikalischen und dreidimensio-
nalen Raumes des Baumes, der nur in seiner ephemeren Prisenz und statischen Ver-
festigung existiere. Im Gegensatz dazu sei der Raum der Quelle ein konzeptioneller
und abstrakter, in dem sich alle Motive und Griinde - und darin eingeschlossen die
Finalitit des Raumes des Weltenbaumes - fiir die Handlungen befinden und somit
auch die wechselseitigen Beziehungen zwischen diesen Handlungen angelegt seien.*®
Innerhalb der Quelle sammle sich daher sowohl die Zukunft aller Gegebenheiten und
Handlungen von Objekten und Personen, die sich innerhalb der Welt oder der Wel-
ten des Baumes abspielen, sowie alles Vergangene, das wieder in die Quelle zuriick-
kehrt.”” An diese Feststellung kniipft Bauschatz an, dass die Welt von Yggdrasill der
horizontalen Achse entspreche, bei der die Handlungen synchron verlaufen, und der
Bereich von Urdar brunnr der vertikalen Achse, also einem diachronen Handlungs-
verlauf.®” Diese Annahme kann so aber nur dann gelten, wenn man die Achsen als
zeitliche Codes versteht und nicht als rein raumliche Lagerungen der Welten, da Bau-
schatz im Gegensatz zu den bisher genannten Forschungsansitzen nur jenen Teil des
Kosmos betrachtet, der entlang der Weltenesche situiert ist.

Handlung oder Bewegung sind fiir Bauschatz zentrale Voraussetzungen fiir die Er-
fahrbarkeit oder sogar fiir die Existenzmoglichkeit von Raum: ,Where there is no
action of significance, there is, in effect, no space.“! Der Mensch orientiere sich im
Raum anhand von signifikanten Handlungen und bewege sich so darin, dass es ihm
entweder gewihrt sei, in gewisse existente Raume einzudringen und sich darin zu
bewegen, oder er erschaffe diese seinen Bediirfnissen geméf3 und den Vorgaben fol-
gend, welche der Bereich der Quelle dafiir bereitstelle, selbst.*

An dieser Stelle beginnt Bauschatz die Kategorien Zeit und Raum stark zu vermi-
schen, wobei der Raum zu einem Kontainer fiir die Zeitebenen wird und der eigentli-
che, erlebte Raum nur noch auf der diinnen Linie der Gegenwart Platz findet.’ Diese

7 Bauschatz: The Well and the Tree, S. 125. Weiter schreibt er ebenda: ,,It is a realm of things,
objects, their relations and their actions. It is largely and most obviously physical and real
in a three-dimensional sense. All aspects of it become known first and most clearly by their
created shapes and by the ways in which those shapes move and interact. It is a realm of ac-
tions, not motives; a realm of physical realities, not abstractions.

% Ebd., S. 125.

% Ebd.

“ Ebd., S. 126 und S. 129.
¢ Ebd,, S. 132.

©  Ebd., S. 138.

* Ebd., S. 139: ,The past, as collector of events, is clearly the most dominant, controlling

portion of all time. Man’s world stands at the junction of this past and the nonpast, that is,
at that point, the present, in which events are in the process of becoming ,past’. The past is
experienced, known, laid down, accomplished, sure, realized. The present, to the contrary,
is in flux and confusion, mixed with irrelevant and significant details. What we nowadays
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Uberlegung versucht er am Beispiel einer Person zu erlidutern, die vor einem Kontai-
ner steht, der als Raum fiir Vergangenes dient, und in diesen hineinblickt. Dabei steht
die Person an der Schwelle zum Kontainer, welche die Gegenwart darstellt. Dinge, die
in der Gegenwart geschehen, kdnnen nun fiir die Vergangenheit wichtig werden und
im Kontainer untergebracht werden, oder sie gehen daran vorbei. Zukiinftiges, als
auch Ereignisse, die nicht im Vergangenheitskontainer gesammelt werden, kann die
Person nicht wahrnehmen.®* Dies wiirde fiir den Raum bedeuten, dass er nur in der
Zeitlichkeit, also in der Gegenwart und in der Vergangenheit, eine Ausdehnung hitte.
Daraus leitet er weiter ab, dass das germanische Zeitschema nur binir, also gegenwir-
tig und nichtgegenwirtig, und nicht dreigliedrig wie das moderne Schema - aufgeteilt
in Zukunft, Gegenwart und Vergangenheit — gewesen sei. Bauschatz geht bei dieser
Annahme sogar so weit, dass er grundsitzlich fiir das germanische Weltbild postu-
liert, dass dieses kein Konzept ,,Zukunft® kenne.> Denkt man nun aber an die eddi-
sche Mythologie und hierbei speziell an die prophetischen Texte, wie zum Beispiel die
Volospa,* so ist in diesen immer auch eine von den prophezeienden Erzihlinstanzen
vermittelte Zukunft mit angedacht.

Bauschatz sieht durchaus auch die Problematik des bindren Zeitschemas, das die
von ihm propagierte Raumlichkeit aufweist. © Raum ist, im Sinne Bauschatz’, nur als
Behilter fur die Zeit existent und um Zeitlichkeit erfahrbar zu machen. Anscheinend
ist der Raum jedoch finit und die Zeit endet in jenem Moment, in dem der Kontainer
gefiillt ist und tiberzulaufen beginnt. Wieso sich der Zeitbehilter, der den Raum dar-
stellt, nicht unendlich weit ausdehnen kann, wird ebenso wenig erldutert, wie die
Frage danach, wie der Raum gestaltet ist, der die Nichtvergangenheit ein- oder auf-
nimmt. Das kosmische Ende, das Bauschatz in diesem bindren System angelegt sieht,
wiirde man innerhalb der eddischen Mythologie wohl intuitiv auf ragnardokr, bezie-
hungsweise ragna rok beziehen. Doch Bauschatz versteht unter ragnardkr oder ragna
rok nur einen von mehreren Zeitpunkten, der einen Anfang, jedoch kein Ende mar-
kiere.’* Seine Uberlegungen zu den unendlichen Anfingen, die er in einer Verschach-
telung unzahliger Kontainer, welche die iiberlaufende Zeit aufnehmen kénnen, abge-

call the ,future® is, within the structure of this Germanic system, just more of the nonpast,
more flux, more confusion. y

® Ebd., S. 140. Auf ebendieser Seite illustriert Bauschatz seine Ausfithrungen auch anhand
einer Skizze.

% Ebd,, S. 141.

% Siehe dazu: Edda. Die Lieder des Codex regius nebst verwandten Denkmdlern. Band I: Text.
Neckel, Gustav [Hrsg.], 5. verbesserte Auflage von Hans Kuhn, Carl Winter Universitats-
verlag, Heidelberg 1983, S. 1-16.

7 Bauschatz: The Well and the Tree, S. 142: ,Within the binary time system, the past is con-
stantly increasing and pulling more and more time and events into itself; it alone has any
assured strength or reality. Because of this, time is ever-changing, growing, and evolving. It
is agglutinative and open-ended, as is its container. This structure leads, temporally, to one
obvious conclusion: The container will eventually become full. Upon such conclusion, we
would expect a cosmic close, an end of the universe implicit in the structure itself.”

% Ebd., S. 143: ,It is clear that Ragnargk is not the end of time but one of, apparently, several
temporal points in the cosmos that mark beginnings. These points are at once new and old.
It is as if the container of the past had overflowed itself and had begun to fill another, larger
container, which somehow is structured so as to surround and enclose the earlier one; it
contains more, and as more time is accomplished, more and more time grows.“
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bildet sieht, macht er daran fest, dass gemaf3 Volospd® einige Gotter auch in der Welt,
die nach ragnarékr oder ragna rok entsteht, wieder prisent sind und dass der Drache
Nidhoggr, der in der vergangenen Welt den Mérdern, Ehe- und Eidbrechern am To-
tenstrand das Blut aussaugte, iiber die neue Welt hinwegfliegt.”” Wieso dadurch je-
doch das bindre Zeitschema gestiitzt werden soll, wird nicht ganz klar, deutet doch
gerade dieses Erneuern der Welt auf ein serielles Zeitverstindnis hin.

Die Uberlegungen hinsichtlich der ineinander verschachtelten Kontainer, die
tberlaufende Zeit aufnehmen konnen, sodass das kosmische System nicht endet,
scheint recht interessant und auch fruchtbar verwendbar zu sein, wenn man es aus-
bauen und nicht nur die Zeit in den Vordergrund riicken wiirde. Es stellt sich die
Frage, was mit dem einen Kontainer, also einem einzelnen Raum, der die Vergangen-
heit aufgenommen hat, geschieht, wenn ein neuer, anscheinend groflerer Kontainer,
als Uberlaufbecken zu wirken beginnt. Sind dann Zeit und Raum der vergangen Welt
in die neue inkludiert? Oder wieso geht der alte Raum nicht im neuen auf, um damit
auch die Vergangenheit wieder erfahrbar zu machen? Und wenn der neue Kontainer
als Uberlaufbecken fungiert und somit eine groflere Offnung haben muss, als sein
Vorginger, ist dann auch die erfahrbare Gegenwart groler und wird dadurch mehr
Handlung und Bewegung in die Vergangenheit aufgenommen? Solche Uberlegungen
sollen unter Anderem in der vorliegenden Arbeit im Kapitel zum Ende behandelt
werden, in dem die Endlichkeit der Topographien der eddischen Mythen diskutiert
wird.

Insgesamt sind die philosophischen Uberlegungen, die Bauschatz in The Well and
the Tree anstellt, zwar interessant, doch sind diese, da sie den Raum nur als relationale
Grof3e fiir die Betrachtung der Zeit benutzen, nicht adiquat auf die Fragen nach den
Topographien der eddischen Mythen adaptierbar. Zudem ist das Weltbild, das er
seinen Betrachtungen als Folie unterlegt, rein anthropozentrisch gehalten und daher
nicht wirklich in Korrelation mit den Narrativen zu den eddischen Mythen zu brin-
gen, sofern man sich nicht dezidiert mit den eddischen Heldenliedern auseinander-
setzt, was Bauschatz auch nicht tut.

Auch die Dénin Kirsten Hastrup setzt sich in ihrer Monographie Island of Anthro-
pology. Studies in past and present Iceland’ unter Anderem mit dem Raumverstind-
nis im mittelalterlichen Island auseinander. Wie der Titel schon andeutet, tut sie dies
unter ausgewiesen anthropologischem Blickwinkel, wobei sie klar strukturalistischen
Methoden folgt. Bei der Betrachtung der Kosmologie bezieht sie sich hauptsichlich
auf die weiter oben bereits erwdhnten Arbeiten von Meletinskij und Gurjewitsch.

Zu Beginn ihrer Arbeit geht Hastrup auf das horizontale Weltmodell ein und be-
schreibt einmal mehr die schon bekannte Opposition von Midgardr, dem topogra-
phisch betrachtet untrennbar Asgardr inkludiert sei, und Utgardr, und die damit ver-
bundene Trennung von Menschen und Goéttern gegeniiber Riesen und anderen
nichtmenschlichen Wesen.”> Als Trennlinie zwischen den beiden Sphiren sieht sie das
Meer und in ihm den Midgardsormr, als Reprisentant jener bosen Michte, die durch
den Gott Pérr bekampft werden.” Diesen stellvertretend fiir die Menschen ausgetra-

% Siehe dazu zum Beispiel: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1-16.

0 Bauschatz: The Well and the Tree, S. 142f.

"' Hastrup: Island of Anthropology.

* Ebi.5 20f

7 Ebd., S. 27. Dass das Meer als Grenze zwischen Midgardr und Utgardr liegen soll, ist im
Zusammenhang mit Utgardr als ein eigenstindiger Lebensraum der Riesen durch die Texte
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genen stindigen Kampf des Asen gegen die Bedrohungen durch Riesen, Trolle und
Ungeheuer interpretiert Hastrup als Vermittlung zwischen Innen und Auflen.” Die
Tatsache, dass beide Krifte — die des Inneren und die des Aufleren, respektive des
Guten und des Bosen - sich an den Grenzen oder durch Uberlappungen treffen kon-
nen und dabei abwechselnd die Oberhand gewinnen, verweise auf eine Art von Be-
gegnungsstatte, die sich durch eine Ausgeglichenheit der Krifte auszeichne.” Das
Innere sei in der Realitit der islindischen Bauern des Mittelalters der Hof gewesen,
das Auflere sei mit dem unbewohnten und unkontrollierten Raum assoziiert wor-
den.”® Hastrup geht sogar noch einen Schritt weiter in ihrer anthropologischen Ausle-
gung des horizontalen Weltmodells der eddischen Mythen, wenn sie diesem Modell
ein soziales zur Seite stellt.”” Hastrup zufolge sei es nicht verwunderlich, dass diese
sehr altertiimliche skandinavische Vorstellung des Kosmos auf Island so lange tiber-
dauerte, wenn man von der Ubertragbarkeit des horizontalen Modells auf die Vorstel-
lungswelt des skandinavischen Menschen im Mittelalter und den geographischen
Gegebenheiten Islands als Insel ausgehe.”

Das vertikale Modell des Kosmos behandelt Hastrup nur sehr kurz und sie bekrif-
tigt, was schon Meletinskij feststellte, um sich dann zwei zeitlichen Modellen zu wid-
men, die sie den beiden unterschiedlichen raumlichen Codes zuordnet.” Sie halt fest,
dass die Zeit im horizontalen Modell reversibel sei, da keines der beiden Lager, die
sich gegeniiberstehen und zu getrennten Sphédren gehoren, den Raum des anderen
einnimmt.* Das vertikale Modell sei hingegen durch Irreversibilitit gepragt, was sie
an den Konnotationen von Yggdrasill als Baum des Schicksals und Urdar brunnr als
Quelle des Schicksals und Wohnstitte der Nornen festmacht.® Hastrup schlief3t ihre

zu den eddischen Mythen nicht belegbar und scheint eine Interpretation von Hastrup zu
sein. Auch wenn Pérr manchmal durchs Wasser waten muss, um zu den Riesen zu gelan-
gen, so werden an diesen Stellen meist Fliisse genannt. Zwar geht Pérr im Zuge seines
Abenteuers bei Utgarda-Loki, wie in der Gylfaginning beschrieben, {ibers Meer zu den Rie-
sen, doch handelt es sich dort bei Utgardr explizit um eine Burg, die zudem im Narrativ
»austr i Jotunheima® verortet wird. Diese Textstelle kann somit in keiner Weise als Beleg
fur einen Lebensraum der Riesen dienen, der sich innerhalb der Topographien der eddi-
schen Mythen mit Utgardr benennen lassen wiirde. Vgl.: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1.
[Legati Arnamagnaeani], S. 144-150. Zur Kritik an Hastrups Leseweise siehe auch: Schjedt,
Jens Peter: Horizontale und vertikale Achsen in der vorchristlichen skandinavischen Kos-
mologie. In: Ahlbick, Tore [Hrsg.]: Old Norse and Finnish Religions and Cultic Place-
Names. Koteva, Abo 1990, Fufinote Nr. 5, S. 45.

7 Hastrup: Island of Anthropology, S. 28.

7 Ebd.

’* Ebd. Diese Auffassung von Innen und Auflen im Bezug auf die eddische Mythologie wur-

de, wie oben zu lesen ist, schon von Jan de Vries vertreten.

Ebd., ,,For the people, then, the horizontal model of centre and periphery (or of concentric

circles) served as a confirmation of the distinction between the ,we’ inhabiting the centre

and the ,others® inhabiting the periphery of the world, at many levels of reality. Taking this

somewhat beyond the concept of space, we find in this cosmological model a genera model

for conceiving of the opposition between the security of the ,familiar* and the danger of the

foreign® or the ,unknown® — which again was expressed also in the concept of the it (the

kin group) as a bounded unit of allies, with ego standing at the centre.”

% Ebds8:29.

7 Ebd,, S 31f.

% Fbd. 8 31

%' Ebd, S. 32.

77
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Erorterungen zur Kosmologie und Gesellschaft im mittelalterlichen Island mit der
Feststellung, dass die beiden Modelle in der Prosa-Edda wohl eher als ineinander
integriert verstanden und bei Weitem nicht so getrennt betrachtet worden seien, wie
sie dies tue.” Die Frage nach der Vereinbarkeit der beiden Modelle ist aber auch hier
von Interesse, wenn diese, gemafl den Manifestationen in den einzelnen Narrativen,
im Kapitel zur Unvereinbarkeit der erzéhlten Topographien, betrachtet werden.

Auch der dinische Religionswissenschaftler Jens Peter Schjodt setzte sich mittels
strukturalistischer Ansitze mit den Weltachsen in der skandinavischen Kosmologie
auseinander.® Schjedt kritisiert in seinem Aufsatz, dass viele der mittels strukturalisti-
scher Methoden gewonnenen Einsichten in die raumliche Gliederung der eddischen
Mythologie durch die starren Oppositionen und bindren Systematisierungen zu ver-
meintlichen Unvereinbarkeiten beziiglich der Weltachsen fiihren. Dabei liegt aus
seiner Sicht das einzig Widerspriichliche bei der Einteilung der Welt in eine horizon-
tale und eine vertikale Achse im Standort, der den Géttern zugeordnet wird.** Im
horizontalen Weltbild ist das gottliche Refugium Asgardr, wie oben bereits mehrfach
erwihnt, im Zentrum der Welt verortet. Im vertikalen Modell wird Asgardr hingegen
im Himmel situiert. Laut Schjedt weist das Kosmosbild, welches seiner Meinung nach
den eddischen Texten entnommen werden kann, im Grunde eine zusammenhangen-
de Konzeption auf.® Schjedt versteht somit die Koordinate ,,oben®, die bisher als
Kardinalpunkt auf der vertikalen Achse galt, als reine Funktion, die auf der horizonta-
len Achse gegeben ist, um tiber diese Koordinate einen Weg zuriickzulegen, der nicht
dem einer Geraden auf einer Ebene entspricht. Die Richtungsangabe ,,nach oben®, die
bisher als Punkt einer vertikalen Lagerung der Welten verstanden wurde, interpretiert
er dahingehend, dass dies auch auf einen héher gelegenen Wohnsitz der Gotter, in-
nerhalb des horizontalen Weltbildes, verweisen konne.*

Der vertikalen Achse gesteht er hingegen nur nach unten hin eine Bedeutung zu,
da sie in diese Richtung mannigfaltig bevolkert sei.”” Alle Wesen, die dieser Achse
zugeordnet seien, hitten eine Verbindung zur Unterwelt.*® Interessant ist hierbei, dass

2 Ebd.

#  Schjedt: Horizontale und vertikale Achsen in der vorchristlichen skandinavischen Kosmo-
logie, S. 35-57.

% Ebd, 5.85,

% Ebd., S. 45: ,[...] die Gotter haben ihren Platz im Zentrum; aussenherum sind dann die
Menschen, die Riesen und das Weltenmeer in selbiger Reihenfolge in ,Doméanen’ platziert,
die als konzentrische Zirkel aufgefasst werden. In Richtung nach ,oben® ist der Himmel,
Ymirs Schidel, auf dem die Sterne und andere Himmelskorper sitzen und durch den die
Gotter durchreisen konnten - besonders Pérr wenn er von Midgardr nach Utgardr und
wieder zuriick flog. In diesem Sinne sind die Goétter natiirlich ;himmlisch’, aber es ist cha-
rakteristisch, dass der Himmel in diesem Zusammenhang ,benutzt’ wird und daher in Rela-
tion zu dem horizontalen Modell eine Funktion bekommt.*

% Ebd., S. 46. Schjedt versteht diesen hoher gelegenen Ort im Gegensatz zum tiefer gelegenen
Meer, wobei er fiir einen solchen argumentativen Héhenvergleich ein Nullniveau, zum Bei-
spiel den Meeresspiegel als Normalhéhennull, annehmen miisste.

¥ Ebd.

% Ebd., ,Dies gilt fiir Gruppen wie Zwerge, Elfen und vermutlich auch die Wanen, betrachtet
als Gesamtgruppe, aber hauptsichlich wohl fiir Hel und die Toten, die in ihrem Reich ver-
kehren. Ganz abgesehen davon, wie interessant diese Unterwelt ist, so soll es in diesem Zu-
sammenhang ausreichen, auf ihre Existenz hinzuweisen, wodurch die vertikale Achse dann
etabliert ist.“ Mit der strukturellen Frage nach den Wanen setzt sich Schjedt in folgendem
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Schjedt die Riesen nicht zu den chthonischen Wesen der Unterwelt im vertikalen
Modell zahlt. Dennoch sind fiir ihn die Riesen von zentraler Bedeutung, wenn es um
die Kosmogonie, im Gegensatz zur Kosmologie,” geht, wie die Kosmologie in den
eddischen Quellen iiberliefert wird. Besonders hebt er den Urriesen Ymir hervor, den
er als ,das Baumaterial fiir den gesamten Kosmos“® bezeichnet. Schjodt weist auch
darauf hin, dass es wichtig sei, dass Ymir erst nach seinem Tode Bedeutung erhalte,
wenn die Gotter aus dem Chaos den Kosmos formen.”' Betrachtet man aber die Pro-
sa-Edda, so wird deutlich, dass diese Annahme nicht wirklich gelten kann, da darin,
wie im Kapitel zur Entstehung verschiedener Welten in der Prosa-Edda dargelegt
wird, ausdriicklich beschrieben wird, dass die Welt schon vor der Existenz Ymis in
Norden und Siiden geteilt war und somit eine gewisse Struktur aufwies.”> Gemaf3
Schjedts Betrachtungsweise kann die Kosmogonie als doppelte Opposition gelesen
werden, bei welcher sich die Riesen, beziehungsweise das Chaos, und die Gétter, oder
der Kosmos, gegeniiberstehen, was dann auch fiir den Untergang, also die Eschatolo-
gie, gilt.” Ubertragen auf den rdumlichen Code sieht er diese Opposition von Chaos
und Kosmos auch im horizontalen Weltmodell, bei dem das Refugium der Riesen am
weitesten entfernt ist von jenem der Menschen und Goétter.”* Aus seiner Sicht ,,[...]
scheint [es] daher vollig ohne Ubereinstimmung mit den Quellen, zu behaupten, dass
Chaos vs Kosmos auf der vertikalen Achse am deutlichsten hervortritt: Chaos droht
ganz allein auf der horizontalen Achse.*?

Schjedt wirft in seinem Aufsatz den von ihm kritisierten Forschern vor, dass diese
~einem Systemzwang zum Opfer gefallen sind, der nicht notwendig ist, um struktura-
listische Analysen zu machen.®® Denselben Vorwurf kann man aber auch ihm ma-
chen, da er dem Zwang nach Oppositionen folgend, diese an willkiirlich aufgestellten
Punkten festmacht. Wie oben gezeigt wurde, ist unter Anderem Schjedts Verortung
des Wohnsitzes der Gotter, bei dem er ,,oben®als auf der horizontalen Achse liegend
annimmt, nicht wirklich stringent gewihlt, wenn er danach die Oppositionen ,,Reich
der Gotter und Menschen® gegeniiber der ,,Unterwelt“als sich auf der vertikalen Ach-
se befindend bestimmt. Wenn er davon ausgehen mochte, dass die beiden Achsen in
den Texten eher einem zusammenhingenden Konzept gleichen, so miisste man sich

Aufsatz auseinander: Schjedt, Jens Peter: Aser og vaner: Historie eller struktur? In: Fallos,
Nr. 5, Arhus 1984, S. 48-70.

¥ John Stanley Martin weist seinerseits darauf hin, dass eine Einteilung in Kosmogonie und
Kosmologie bei den eddischen Mythen nicht immer ganz einfach sei: ,,From the outset it
should be noted that it is at time very hard to distinguish between cosmogonic and cosmo-
logical themes. In many places mythological geography intrudes into presentation of motifs
of origin.“ (S. 358) Martin, John Stanley: Ar vas alda. Ancient Scandinavian creation myths
reconsidered. In: Dronke, Ursula et al. [Hrsg.]: Speculum Norroenum. Norse Studies in
Memory of Gabriel Turville-Petre. Odense University Press, Odense 1981. S. 357-369.

* Schjedt: Horizontale und vertikale Achsen in der vorchristlichen skandinavischen Kosmo-
logie, S. 51. Dass dies nicht immer die Funktion ist, die Ymir in den eddichen Mythen zuteil
wird, wird im Kapitel zum Anfang im Narrativ aufgezeigt .

*' Ebd.

2 Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzani], S. 40.

»  Schjedt: Horizontale und vertikale Achsen in der vorchristlichen skandinavischen Kosmo-

logie, S. 51.
" Ebd, S. 51.
% Ebd.

® Ebd,
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eine Art Globus vorstellen und nicht erneut in ein binédres System ausweichen, wel-
ches zuvor noch negiert wurde. Zudem geht Schjedt auch bei der Systematisierung
der Anfangssetzung, wenn aus dem Chaos Kosmos wird, nicht den Narrativen der
eddischen Mythen folgend vor, sondern wihlt mit dem Tode Ymis einen Zeitpunkt
im Narrativ, der als einer von mehreren Anfingen gelten kann.”

Einen ausgewiesen komparatistisch-religionshistorischen Ansatz verfolgt Kurt
Schier in seinem Aufsatz Die Erdschopfung aus dem Urmeer und die Kosmogonie der
Violospd®. Darin vergleicht Schier Motive aus den verschiedenen Versionen der Kos-
mogonie in den eddischen Mythen mit anderen indoeuropdischen, slawischen, persi-
schen und agyptischen Schopfungsmythen um herauszufinden, ob ,das Emporheben
der Erde aus dem Meer*”, als welches Schier die Kosmogonie in der Volospd versteht,
eine Erfindung des anonymen Dichters oder ein erhaltenes Motiv eines Urmythos
sei.'”™ Das Chaos vor der Schopfung, so argumentiert er, sei keine Leere im Sinne
eines Vakuums, sondern eine prima potentia oder prima materia, die ungeordnet
sei.!”! So kénnte man den Urriesen Ymir als diese Urmaterie verstehen oder eben auch
das Meer, aus welchem die Erde gehoben wird.'” Eine andere Moglichkeit, das Chaos
zu beschreiben, sieht er in der Darstellung ex negativo der Dinge, die noch nicht wa-
ren, als das Chaos vorherrschte, wobei natiirlich gleichzeitig die zukiinftige Existenz
jener Dinge durch ihre Nennung prasupponiert wird.'”® Diese Chaosumschreibung
nach dem Muster ,,[a]ls A noch nicht war und B noch nicht war, ... da war X (aus dem
die Welt geschaffen wird)“ kommt mehrfach in den eddischen Texten vor, wenn auch
in unterschiedlichen Zusammenhingen.'"

Dass die Kosmogonie, wie sie in der Vplospd 4,1.2'" wiedergegeben ist, eine
Weltentstehung aus dem Wasser sei, ist nicht unumstritten. Schier weist selber darauf

Dies wird unter Anderem im Kapitel zur Entstehung der verschiedenen Welten in der

Prosa-Edda diskutiert.

Schier, Kurt: Die Erdschépfung aus dem Urmeer und die Kosmogonie der Vélospa. In:

Strerath-Bolz, Ulrike et al. [Hrsg.]: Nordlichter. Ausgewdhlite Schriften 1960-1992. Die-

derichs, Miinchen 1994, S. 15-52.

» Ebd, S. 15.

1 Wie schon weiter oben betont, wird die Annahme eines allem zugrunde liegenden Urmy-

thos im Bezug auf die analysierten und diskutierten eddischen Texte in der vorliegenden

Arbeit als nicht verifizierbar betrachtet und daher ginzlich abgelehnt. Aus diesem Grund

wird auch einzig mit den vorhandenen Textquellen, sowohl den wichtigsten Handschriften,

als auch den géngigen kritischen Editionen, gearbeitet und entlang der darin verschriftlich-
ten Narrative argumentiert.

Schier: Die Erdschopfung aus dem Urmeer und die Kosmogonie der Vélospa, S. 21.

12 Ebd.

"% Ebd.

"% Ebd., S. 21f. Schier nennt hier nebst der Vplospd in einer Fuflnote auch Vafdridnismal,
brymsqvida und Oddrinargrdtr. Zudem verweist er in diesem Zusammenhang auch auf
den Zauberstab von Ribe, sowie auf das Wessobrunner Gebet, auf Heliand 2886, Andreas
799, Crist 968, den Runenstein von Skarpdker in Schweden und ein nicht betitelte altengli-
sche Formel, wobei sich der Vergleich bei den nichteddischen Belegen hauptsichlich auf
die Wendung ,Erde und Oberhimmel® stiitzt. Siehe dazu auch: Lénnroth, Lars: The
Founding of Midgardr (Voluspa 1-8). In: Acker, Paul und Larrington, Carolyne [Hrsg.]:
The Poetic Edda. Essays on Old Norse Mythology. Routledge, New York 2002, S. 1-25,
insbesondere S. 14-19.

15 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1: ,,Adr Burs synir biodom um yppo* [Bis Burs Sohne das Land

bekannt machten] oder [Bis Burs S6hne das Land hoben].
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hin, dass in der Negativumschreibung des Chaos (Volospd 3,3.4'") steht, dass noch
kein Meer existiere.'”” Dem gegeniiber stellt er jedoch Voplospd 59,1.2.3'%. Diese Text-
stelle kann laut Schier fast nur so aufgefasst werden, dass die Vplva, also die Seherin,
welche gemif} seiner Lesweise die Erzdhlinstanz des ganzen Liedes ist, von einem
erneuten Hochheben des Landes aus dem Meer spricht.'?”

Schiers Betrachtung der religionshistorischen Motive in der Volospd sind dann
sehr ergiebig, wenn er nahe am eddischen Text bleibt und versucht, die innertextuel-
len Zusammenhinge des Narratives dieses eddischen Liedes aufzudecken. Dennoch
verfillt er jedoch oft derselben methodischen Suche nach ,,genetic similarities“''°, wie
sie auch schon von de Vries angestrebt wurde und die meist im Erkennen von Mo-
tivihnlichkeiten zwischen unterschiedlichsten Religionen in unterschiedlichsten
Jahrhunderten oder gar Jahrtausenden endet. Diese Motivspuren benutzt Schier dann
dazu, die Kosmogonie, wie sie seiner Meinung nach in der Volospd prasentiert wird,
als sehr alte mythische Tradition zu bestimmen.'"' Zu einem innertextuellen Ver-
standnis der Narrative der eddischen Mythen, welche sich auf die Beschreibung der
Topographien beziehen, trigt die Frage nach der Herkunft der Motive und Themen
jedoch wenig bei.

Bei der Betrachtung und Diskussion all dieser strukturalistischen Arbeiten zeigte
sich, dass die Arbeit am eigentlichen Textmaterial, wie es sich in den Handschriften
und den kritischen Editionen finden lasst, oft zugunsten der methodisch geforderten
Struktur vernachlissigt wird. Das starre Konzept der bindren Strukturen vermag nicht
oder nur bedingt die stark dynamische Welt der eddischen Mythen zu fassen und es
erweist sich daher auch als unzureichend, um die Topographien derselben zu be-
schreiben. Dennoch bieten einige Ansdtze durchaus eine gute Grundlage, um darauf
eine vertiefte Auseinandersetzung mit den Topographien der eddischen Mythen auf-
zubauen.

1.2.4 Neuere Ansdtze in der eddischen Forschung

Erst neuere Forschungsansétze, wie sie Lars Lonnroth oder Tatjana N. Jackson ver-
wenden, betrachten die eddische Mythologie — wohl auch aus einer Gegenbewegung
zum Strukturalismus heraus - als etwas stark Dynamisches. Raumliche Strukturen
und Topographien werden folglich nicht mehr als gegebene und starre Gréf3en wahr-
genommen, sondern als sich in ihrer Struktur, Form und Funktion verindernde und
wandelbare Zustinde beschrieben. So wird das Erschaffende und Wandelnde, das
jeder Mythos in sich trigt, auch in seiner narrativen Ausprigung veranschaulicht.
Zudem wurde auch die Skandinavistik in den letzten Jahren durch ein neues Textver-

"% Ebd., ,vara sandr né seer né svalar unnir“ [weder Sand noch See waren noch kalte Wogen].

Schier: Die Erdschopfung aus dem Urmeer und die Kosmogonie der Vélospa, S. 25.

Edda. [Neckel/Kuhn], S. 14: ,,Sér hon upp koma ¢dro sinni iord 6r cegi“ [Sie sieht ein weite-
res Mal hervorkommen].

Schier: Die Erdschépfung aus dem Urmeer und die Kosmogonie der Vdlospa, S. 25. Die
Frage, wie sich die Kosmogonie in den unterschiedlichen Narrativen der eddischen Mythen
prasentiert, wird in der vorliegenden Arbeit eingehend im Kapitel zu den Anfingen und
Anfangssetzungen diskutiert.

Siehe hierzu: Martin: Ar vas alda. Ancient Scandinavian creation myths reconsidered,
S. 363f.

Schier: Die Erdschopfung aus dem Urmeer und die Kosmogonie der Vélospa, S. 42.
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stindnis beeinflusst, das unter dem Schlagwort der New Philology''* bekannt wurde.
Texte werden seither nicht mehr nur in ihrer edierten Form untersucht, sondern in
jeder moglichen Variante die existiert.'”” Daher wird auch keine hierarchische Abstu-
fung zwischen den einzelnen Versionen vorgenommen, wenn jede Quelle und jede
Version als eigenstindige Uberlieferung betrachtet wird. Zudem sollen diese Text-
zeugnisse als Artefakte ihrer Zeit gelesen werden, wobei eine textimmanente Heran-
gehensweise unabdingbar scheint. Da in den wenigsten Féllen Marginalien, Kommen-
tare und Erlauterungen aus der Zeit der Verschriftlichung der Texte vorliegen, muss
man so nahe wie moglich am Text argumentieren, um Schlussfolgerungen zu vermei-
den, die keiner Uberpriifung standhalten wiirden. Spekulative Thesen oder gewagte
Interpretationen sind zwar immer sehr spannend und regen zu wichtigen Diskussio-
nen an, doch in den seltensten Fillen halten sie einer Verifizierung stand. Besonders
fir das Verstindnis der Topographien der eddischen Mythen, deren Grundlage
schriftliche Quellen sind, erweisen sich die Pramissen der New Philology als unab-
dingbar. So geht auch die vorliegende Arbeit davon aus, dass die Welten, die Raume
und Topographien einer verschriftlichten Mythologie auf der Ebene des Textes er-
schrieben werden.

In seinem Aufsatz The Founding of Midgardr (Voluspd 1-8)''* betrachtet Lars
Lonnroth bei seinem close reading der Strophen 1 bis 8 der Volospd auch dezidiert die
Topographie von Midgardr. Dabei geht er ausdriicklich vom Narrativ selber aus und
versucht zu zeigen, wie der Rezitator des Liedes in der Rolle der Erzihlinstanz den
Zuhorern die Erschaffung von Midgardr ndherbringt.'"” Dazu musste, laut Lonnroth,
die Zuhorerschaft jedoch eine gewisse Vorkenntnis der altnordischen Mythologie
mitbringen, da diese einen wichtigen Schliissel zum Verstindnis des Liedes darstellt,
ohne den man den Inhalt nur unzureichend verstehen kdnnte.''"® Andere Stellen, wie

' Eine gute Einfithrung, welche sich dezidiert mit der mediavistischen Skandinavistik ausei-
nandersetzt, bietet hierzu: Driscoll, Matthew James: The words on the page: Thoughts on
philology, old and new. In: Quinn, Judy und Lethbridge, Emily [Hrsg.]: Creating the medie-
val saga: Versions, variability, and editorial interpretations of Old Norse saga literature. Syd-
dansk Universitetsforlag, Odense 2011, S. 85-102.

'3 Nebst den schriftlichen Quellen werden vermehrt auch nichtschriftliche Quellen wie Illust-
rationen in Handschriften oder Bildsteine beziiglich der Medialitdt dargestellter Narrative
erforscht, insbesondere im Hinblick auf deren Visualitdt oder hinsichtlich gewisser Anteile
von vermittelter Oralitdt in den Text-Bild-Relationen. Siehe dazu unter Anderem: Mitchell,
Stephen A.: Memory, Mediality, and the ,Performative Turn®. Recontextualizing Remem-
bering in Medieval Scandinavia. In: Hermann, Pernille und Mitchell, Stephen [Hrsg.]:
Memory and Remembering: Past Awareness in the Medieval North. Scandinavian Studies,
Vol. 85, 2013, Nr. 3. University of Illinois Press, Champaign 2013, S. 282-305; Glauser,
Jiirg: Sinnestduschungen. Medialitdtskonzepte in der Prosa-Edda. In: Margrét Eggertsdottir
et al. [Hrsg.]: Greppaminni. Hid islenska békmenntafélag, Reykjavik 2009, S. 165-174; Har-
ris, Joseph: Romancing the Rune: Aspects of Literacy in Early Scandinavian Orality. In:
Deskis, Susan E. und Hill, Thomas D. [Hrsg.]: ,Speak Useful Words or Say Nothing®: Old
Norse Studies by Joseph Harris. Cornell University Library, Ithaca 2008, S. 319-347; An-
drén, Anders: Re-reading Embodied Texts — an Interpretation of Rune-stones. In: Bur-
strom, Mats und Carlsson, Anders [Hrsg.]: Current Swedish Archaeology, Vol. 8. The Swe-
dish Archaeological Society, Stockholm 2000, S. 7-32.

" Lonnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 1-25.

'* Ebd,, S. 10.

"% Ebd., S. 11. Ob es fiir das Verstiandnis der Vplospd jeoch wirklich so wichtig ist, wie Lonn-
roth behauptet, dass die Zuhérerschaft wusste, dass der Korper des Urriesen Ymir in der
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jene zu den neun Welten,'"” von denen die Seherin berichtet, sind seiner Meinung
nach bewusst dunkel gehalten, was ihre Aussage betreffe.'"® Im Bezug auf die promi-
nenteste handelnde Figur im Narrativ der eigentlichen Kosmogonie ist fiir Lonnroth
klar, dass es sich einzig um die sich transformierende Landschaft selbst handeln kon-
ne.""® Wichtig scheint hierbei vor allem die Erkenntnis, dass die Erzdhlinstanz die
Schopfung der Erde als Bild iiber die Sprache inszeniert, wobei die Erzahlinstanz so
als Medium fiir die Erschaffung der Topographie dient. Durch die Erzihlung erschattt
sie somit Midgardr selber in der Form, in der das Land présentiert wird, oder zumin-
dest schafft die Erzdhlinstanz die diegetischen Voraussetzungen, sodass Midgardr
durch die S6hne von Burr aus den Tiefen gehoben werden kann, bevor das Land im
Lied beschrieben wird, ja iiberhaupt erst beschrieben werden kann. Uber seine Inter-
pretation des Steinbodens, auf den die Sonne scheint,'* als Halle oder Saal,'*! gerit
Lonnroths Argumentation in die Ndhe der anthropozentrischen Leseweisen. Zumin-
dest wiirde seine Auffassung der Halbstrophe die oben oft erwidhnte Annahme stiit-
zen, dass Midgardr als eine Welt betrachtet werden muss, die vom Hof, im Sinne eines
Langhauses aus der Wikingerzeit oder einem spiter auf Island verbreiteten Torthof,
ausgeht. Lonnroth will mit seiner Interpretation jedoch hauptsiachlich die These stiit-
zen, dass die Vplospd als ein Abbild des Milieus auf Island im 13. Jahrhundert gelesen
werden soll. Seiner Meinung nach zeigt sich im Text zur Topographie von Midgardr
auch eher ein soziales Gefilige von um die Vormachtstellung kimpfenden Familien-
verbianden, als eines aus der Zeit der germanischen Volkerwanderung oder der Wi-
kingerzeit.'** Trotz dieser anthropologischen Ausschweifungen ist seine stark auf das

Prosa-Edda durch Odinn und seine Briider zur Erschaffung von Midgardr verwendet wird,
scheint fraglich zu sein, wenn man bedenkt, dass Ymir in der Vplospd gerade nicht diese
Funktion hat.

Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1, Strophe 2,3-6: ,,nio man ec heima, nio ividi, miotvid meerna fyrir

mold nedan.“ [neun Welten erinnere ich, neun im Baum, des trefflichen Weltenbaums, tief

unter der Erde.]

" Lonnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 14. Lonnroth gibt hier trotz der

von ihm monierten Unklarheit der Strophe einige Erkldrungsversuche an, so zum Beispiel,

dass die neun Welten als Teile der drei Wurzeln Yggdrasils interpretiert werden kénnten,
wie dies die Prosa-Edda vermuten ldsst, oder dass sie neun Schwestern beschreiben wiirden,
die alle Seherinnen seien.

Ebd., S. 16f: ,The most important element in stanza four is in any case not the actor (the

sons of Burr) but the transformation which the landscape undergoes. From the word ,until’

(ddr), which connects this stanza antithetically with the previous one, the sibyl conjures up

a picture of the world-center which emerges from the abyss described earlier, and out of

which vegetation, and thereby also culture, begins to grow. This world-center was per-

ceived as a large room or hall (like the one in which the recitation was taking place?) where
the southern sun shines down on a stone floor (s6! scein sunnan / d salar steina), from
which vegetation now begins to grow like a green carpet.”

"9 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1, Strophe 4,3-6.

2! Lonnroth tut dies sehr explizit: ,,The universe of the poem grows even more intimate and
personal. At the same time as the gaping abyss, with its barren absence of grass, is trans-
formed into a hall where the sun is shining upon the grass, the sun itself turns into a per-
sonified being with human weaknesses.“ Lonnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-
8), S. 17. Hierbei ist auch spannend zu sehen, dass Lonnroth, wenigstens implizit, von ei-
nem Narrativ ausgeht, welches in und durch sich selber wichst und seine Diegese durch die
Verdanderung der Topographie vergrofiert.

12 Ebd., 8. 22.
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Narrativ der Volospd bezogene Betrachtung sehr aufschlussreich, da Lonnroth, auch
wenn dies eventuell nur unbewusst geschieht, Ansitze aufgreift, wie sie auch in der
zeitgendssischen literatur- und kulturwissenschaftlichen Raumforschung Verwen-
dung finden.

Einen gegenwirtig wieder viel diskutierten Ansatz verfolgt Tatjana N. Jackson in
ihrem Aufsatz Ways on the ,Mental Map* of Medieval Scandinavians'**, wobei hier nur
auf die Grundziige ihrer Uberlegungen eingegangen wird. In der Wahrnehmungspsy-
chologie ist die Idee der kognitiven Karte (in der Raumwissenschaft hat sich die engli-
sche Bezeichnung mental map durchgesetzt) schon linger ein Begriff.'** Jackson geht
in ihrem Aufsatz nicht individuellen mental maps nach, sondern einer kollektiven
Karte, die einer Gesellschaft zugeordnet werden kann und somit einen Teil des Welt-
bildes dieser Gesellschaft darstellt."> Um sich dieser mental map des mittelalterlichen
Skandinaviens zu nihern, bedient sie sich der altnordischen Literatur.'?® Jacksons
Annahme, dass man den altnordischen Texten rdumliche Denkmuster entnehmen
kann, ist durchaus einleuchtend. Wieso sie jedoch glaubt, dass sie aus den Sagas,'”
welche hauptsichlich zwischen dem ausgehenden zwélften und frithen fiinfzehnten
Jahrhundert in den uns tberlieferten Formen verschriftlicht wurden, eine mental map
der Skandinavier aus dem Frithmittelalter entnehmen kann, wird nicht ganz deut-
lich.'*® Auch reale Karten, beziehungsweise nautische Karten existierten in Westeuro-
pa bis ins spatere dreizehnte Jahrhundert nicht, worauf Jackson in einer Fufinote de-
zidiert hinweist."” Nun deckt sich jedoch die Bliitezeit der islandischen Handschrif-
tenproduktion und der Verschriftlichung der Sagas genau mit dem Aufkommen der
nautischen Karten in Europa. Selbstverstindlich belegt eine solch zeitliche Uber-
schneidung in keiner Weise, dass die Schreiber der Sagas auf Island diese Karten
kannten, doch besteht die Moglichkeit, dass es so war. Zudem geht die gegenwirtige
Forschung eher davon aus, dass man in den Sagas gesellschaftliche Werte und Kon-
zepte der Zeit ihrer Verschriftlichung aufspiliren kann, als dass man, wie Jackson

12 Jackson, Tatjana N.: Ways on the ,Mental Map*“ of Medieval Scandinavians. In: Heizmann,

Wilhelm et al. [Hrsg.]: Analecta Septentrionalia. Beitrige zur nordgermanischen Kultur-
und Literaturgeschichte. De Gruyter, Berlin und New York, 2009, S. 211-220. (= Ergén-
zungsbinde zum Reallexikon der Germanischen Altertumskunde, Bd. 65)

Ebd., S. 212f. Jackson verweist in einer Fufinote auch auf einen sehr fundierten Aufsatz zu
diesem Thema: Tuan, Yi-Fu: Images and Mental Maps. In: Annals of the Association of
American Geographers, Vol. 65, Nr. 2, 1975, S. 205-213.

Jackson: Ways on the ,,Mental Map“ of Medieval Scandinavians, S. 213.

Ebd., ,Thus, the works of Old Norse literature - the product of creative activity on the part
of early medieval Scandinavians, who were skilled seafarers and easily able to orientate
themselves on sea and long before the first maps appeared — have reflected specific spatial
ideas that could hardly have been used for practical purposes in everyday life.

Fiir eine Ubersicht zu den verwendeten Primirtexten in Jacksons Arbeit sei auf ihre Biblio-
graphie verwiesen: Ebd., S. 218-220, sowie auf die Fuinote 8: Ebd., S. 213.

Einen interessanten Ansatz beziiglich der Frage, inwiefern die verschriftlichten Sagas des
islaindischen Spatmittelalters Riickschliisse auf eine mental map und auf die Erinnerung to-
pographischer Strukturen einer oralen Kultur geben kdnnen, findet sich bei Gisli Sigurds-
son, der dies anhand der Vinland sagas (Greenlendinga saga und Eiriks saga rauda) disku-
tiert und erortert. Siehe dazu: Gisli Sigurdsson: Tulkun islendingasagna 1 ljési munnlegrar
hefdar. Tilgdta um adferd. Stofnun Arna Magnussonar 4 [slandi, Reykjavik 2002. Darin ins-
besondere der 3. Teil: Sogur og sannleikur, S. 249-300.

'# Jackson: Ways on the ,,Mental Map“ of Medieval Scandinavians, S. 213. Siehe dazu Fufinote 7.
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annimmt, aus ihnen stichhaltige und ungefilterte Aussagen iiber ein Kollektiv und
deren Normen zur Handlungszeit der Sagas ablesen kénnte.

Dennoch sind einige von Jacksons Erkenntnissen, wie jene zu den Himmelsrich-
tungen und der Strukturierung der Weltteile, duflerst interessant.'” Ihre Feststellun-
gen resultieren natiirlich aus dem Untersuchungsgegenstand, den altnordischen Sa-
gas, und sind nicht ohne Weiteres auf die nordische Mythologie iibertragbar.
Dennoch sind sowohl die eddischen Texte als auch die Sagas Teil derselben skandina-
vischen'®!' Gesellschaft und deren Vorstellungswelten. So ist auch die Festsetzung der
Kardinalpunkte oder Haupthimmelsrichtungen ein Bestandteil der Kosmogonie, wie
sie in der Prosa-Edda wiedergegeben wird.'*?

Sowohl bei Lonnroth als auch bei Jackson ist eine starke textimmanente Ausei-
nandersetzung mit dem Quellenmaterial erkennbar. Dennoch untersuchen beide die
Texte, ob nun die Sagas oder die Voplospd, vor allem darauf hin, wie sich in ihnen au-
Bertextuelle Gegebenheiten reprasentieren. Das Narrativ dient ihnen einzig zur Stiit-
zung der These, dass dieses einer Gesellschaft des 13. Jahrhunderts entstamme oder
dazu, die kognitiven Prozesse eben jener Gesellschaft zu beleuchten. Daran zeigt sich,
dass es ein Desiderat ist, die Topographie der eddischen Mythen aus ihren Narrativen
heraus zu verstehen und zu eruieren, wie es diesen tiberhaupt maglich ist ganze Wel-
ten zu erschaffen, die iiber den Text hinaus wirken.

1.2.5 Fazit zur diskutierten skandinavistischen Forschung

Die Diskussion einiger der bisher geleisteten Forschungen innerhalb der Skandinavis-
tik, die, wie oben bereits erwdhnt, die wichtigsten Arbeiten und wissenschaftlichen
Ansatze betrachten will und keinen Anspruch auf Vollstandigkeit hat, zeigt deutlich,
dass die Gesamtheit der Topographien der eddischen Mythen bisher nur am Rande
behandelt oder, der Verwendung von strukturalistischen und raumsemantischen
Methoden Rechnung tragend, als etwas sehr statisches aufgefasst werden. Besonders
deutlich trat zutage, wie intensiv die Idee der Einteilung und Reduktion des eddischen
Kosmos’ auf zwei Achsen, eine horizontale und eine vertikale, rezipiert und bearbeitet
wurde. Besonders in den dem Strukturalismus verpflichteten Arbeiten fand dieses
Konzept regen Zuspruch, was wohl hauptsachlich an der einfachen Adaptionsmog-
lichkeit liegt, welche durch die Oppositionen sowohl der Achsen zueinander, sowie zu
den Punkten auf den einzelnen Achsen selbst, gegeben ist. Zudem wurde bis heute,

% Ebd., ,,The world consists of four quarters, according to the four cardinal directions. The
set of lands in each segment of this ,mental map® is invariable. The western quarter includes
all the Atlantic lands, such as England, Iceland, the Orkney and Shetland Islands, France,
Spain, and even Africa. The eastern lands are the Baltic lands and the territories far beyond
the Baltic Sea, such as Russia and Byzantium. The southern lands are Denmark and Saxony,
Flanders and Rome. The northern quarter is formed by Norway itself, but also by Finnmark
and, sometimes, by Bjarmaland. The latter is described as a territory lying on the border-
line of the easterly and northerly segments, since it was thought to belong to the easterly
quarter, but one could get there only by travelling northwards.

Geht man von den verschriftlichten Texten der Sagas und Eddas aus, so konnte man diese
Vorstellungswelt eventuell sogar auf Island oder zumindest auf den westnordischen
Sprachraum im Mittelalter beschridnken, da dort der weitaus grofite Teil der altnordischen
Handschriften angefertigt wurde.

12 Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzani], S. 48-50.
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soweit dies in Erfahrung zu bringen war, nie betrachtet, wie die einzelnen Narrative
und insbesondere die unterschiedlichen Erzihlweisen und -perspektiven in den eddi-
schen Texten die raumlichen Strukturen und topographischen Gegebenheiten beein-
flussen und verandern. Viele der bisher geleisteten und hier besprochenen Beitrige
bieten jedoch, nebst all der angebrachten Kritik, interessante Erkenntnisse, an die
angekniipft werden kann.

1.3 Raumwissenschaftliche Forschung und der topographical turn

1.3.1 Wozu braucht der topographical turn eine skandinavistische
Perspektive?

Fragen zum Raum und zur Rdumlichkeit wurden schon linger, sowohl im Sinne einer
eigenstindigen Raumwissenschaft als auch interdisziplinir und an verschiedenste
Forschungsfeldern adaptiert betrachtet. Im Folgenden werden nun einige Uberlegun-
gen zum Raum behandelt, die von Vorgingern oder Vertretern jenes neuen Raumver-
stintnisses angestellt wurden, das den raumwissenschaftlichen Paradigmenwechsel
evozierte, der in den letzten Jahren auch die Literatur- und Kulturwissenschaften
erreichte. Dabei stehen methodologische Ansitze und Theorien im Fokus, die alle-
samt nicht aus dem Fachgebiet der Skandinavistik entstammen. Dennoch bietet das
Korpus der Texte rund um die eddischen Mythen, wie schon weiter oben erwihnt,
eine Vielzahl rdumlicher Strukturen, die von Anfangssetzungen und Schopfungsmy-
then tiber Beschreibungen der Wohnstitten der Gotter bis hin zum Zerfall, dem Un-
tergang und der Wiederentstehung der eddischen Welt reichen. So soll die vorliegen-
de Arbeit nicht nur der Skandinavistik neue theoretische Impulse geben, sondern
auch dem topographical turn ein neues Korpus zuganglich machen und dessen Theo-
rien und Methoden daran sowohl validieren als auch diversifizieren.

1.3.2 Vorbemerkungen zum topographical turn

Einige kurze Vorbemerkungen zu diesem Thema seien jedoch erlaubt, bevor die ein-
zelnen Theorien und Ansdtze prasentiert und diskutiert werden. Die Hinwendung
zum Raum wird oft als eine Abwendung von der Zeit verstanden, die besonders in
den Literaturwissenschaften lange im Vordergrund der Untersuchungen stand.'’”
Raum und Zeit miissen jedoch zwingend als interdependente Kategorien betrachtet
werden, ,,denn ebenso wie zeitliche Verldufe einer riumlichen Vermittlung bediirfen,

" Siehe dazu: B6hme, Hartmut: Einleitung: Raum - Bewegung - Topographie. In: Ders.
[Hrsg.]: Topographien der Literatur. Deutsche Literatur im transnationalen Kontext. Verlag
J.B. Metzler, Stuttgart und Weimar 2005. S. IX-XXIII. (= Germanistische Symposien Be-
richtsbande, Bd. 27), sowie auf die Narratologie bezogen: Dennerlein, Katrin: Einleitung.
In: Dies.: Narratologie des Raumes. De Gruyter, Berlin und New York 2009, S. 1-12.
(= Narratologia. Constributions to Narrative Theory, Bd. 22)
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gewinnt auch der Raum nur durch seine konkrete Zeitlichkeit an Bedeutung“?*. Seit
der Wiederentdeckung des Raumes in den Medien-, Kultur- und Literaturwissen-
schaften, dem sogenannten topographical turn,'> der sich in den letzten Jahren voll-
zog, beschéftigt man sich, nebst zahlreichen anderen Forschungsfeldern wie der Kar-
tographie als Bild-Text-Symbiose, der materialphilologischen Betrachtung raumlicher
Gliederungen und Anordnungen von Text in Manuskripten oder Drucken gegeniiber
einer raumlich schwer fassbaren Oralitéit oder der rhetorischen Funktion von rdaumli-
chen Strukturen in der Literatur, zunehmend mit der Frage wie Texte, beziehungswei-
se Narrative Rdume zu konstruieren vermdogen."*® Der Raum wird in der Literatur
nicht mehr als statischer Ort der Handlung einer Figur verstanden, in dem einzig die
Positionierung einer Figur zu anderen Figuren oder Dingen im Raum, die in binédren
Oppositionen ausgedriickt werden kdnnten, betrachtet werden konnen, sondern als
ein dynamischer Prozess gelesen, bei welchem sich Raum immer neu erschafft.'”’

Auch die theoretischen und methodologischen Ansitze der Beschaftigung mit
raumlichen Strukturen soll an dieser Stelle nur umrissen und nicht als umfassender
Uberblick tiber die Forschung prasentiert werden. Dabei wird bewusst nur auf Unter-
suchungen und Uberlegungen eingegangen, die im Zusammenhang mit dem gegen-
wirtigen topographical turn stehen. Dies hat zur Folge, dass der Schwerpunkt der
diskutierten Ansdtze im Zeitraum ab dem frithen zwanzigsten Jahrhundert liegt und
mit Aristoteles und Kant nur zwei philosophische Standpunkte behandelt werden,
welche auflerhalb des gewihlten Zeitrahmens liegen, die jedoch in der gegenwirtigen
Raumwissenschaft noch immer rezipiert werden.

¥ Hallet, Wolfgang und Neumann, Birgit: Raum und Bewegung in der Literatur: Zur Einfiih-
rung. In: Dies. [Hrsg.]: Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften
und der Spatial Turn. Transcript, Bielefeld 2009, S. 11-32.

Die Begriffsdefinition rund um die topologische Wende ist bisher noch nicht sehr ausdiffe-
renziert. Nebst dem spatial turn, der meist als Oberbegriff fiir die Hinwendung zur Be-
trachtung des Raumes in den unterschiedlichsten Disziplinen verwendet wird, wird beson-
ders in den Literatur- und den Kulturwissenschaften der topographische Aspekt betont,
wenn vom topographical turn gesprochen wird, der auch in der vorliegenden Arbeit ver-
wendet wird. Beim topological turn wird der Akzent hingegen auf philosophisch-logische
und mathematische Betrachtungsweisen gelegt. Siehe dazu: Déring, Jorg und Thielmann,
Tristan: Was lesen wir im Raume? Der Spatial Turn und das geheime Wissen der Geogra-
phen. In: Dies. [Hrsg.]: Spatial Turn. Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissen-
schaften. Transcript, Bielefeld 2008, S. 7-45; oder auch: Déring, Jérg: Spatial Turn. In:
Giinzel, Stephan [Hrsg.]: Raum. Ein interdisziplindres Handbuch. ].B. Metzler, Stuttgart
und Weimar 2010, S. 90-99; und Wagner: Topographical Turn, S. 100-109; sowie: Denner-
lein, Katrin: Einleitung,. In: Dies.: Narratologie des Raumes, S. 1-12.

Siehe dazu: Sasse, Sylvia: Poetischer Raum: Chronotopos und Geopoetik. In: Giinzel, Ste-
phan [Hrsg.]: Raum. Ein interdisziplindres Handbuch. ].B. Metzler, Stuttgart und Weimar
2010, S. 294-308.

Dies ist als Abkehr von Lotmans diskreten und dynamischen Rdumen zu verstehen, bei
denen er sowohl unbewegliche, statische Riume, als auch Bewegung in und zwischen die-
sen Rdumen annahm und untersuchte. Siehe dazu: Lotman, Jurij M.: Zur Metasprache ty-
pologischer Kultur-Beschreibungen. In: Ders.: Aufsditze zur Theorie und Methodologie der
Literatur und Kultur. Scriptor Verlag, Kronberg 1974, S. 345f.
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1.3.3 Die Abkehr vom Verstindnis des Raumes als a priori gegebenem

Raum und rdumliche Strukturen wurden schon in der Antike diskutiert."** Damals
wurde, wie zum Beispiel von Aristoteles,'”” der Raum aus philosophischer und physi-
kalischer Sicht betrachtet und an ihm erértert, wie sich ein Kérper zum ihn umgeben-
den Raum verhilt und ob der Raum selbst auch Kérper, Stoff oder Form sei.'*” Aristo-
teles kommt zum Schluss, dass Raum als grundlegend gegeben gedacht werden miisse,
da nur durch den Raum als Bezugssystem Korper oder Stoffe in ihrer Lage bestimmt
werden konnen oder sich selber bewegen kénnen.!"! So interessant diese Uberlegun-
gen aus philosophischer Sicht sind und auch wenn sie das Verstindnis dessen, was
auch heute noch als Raum verstanden wird, stark geprégt haben, sind sie fiir eine auf
das Narrativ literarischer Texte bezogene Raumbetrachtung nicht wirklich relevant
und werden daher nicht vertiefend ausgefiihrt.

Sehr dezidiert duflert sich Immanuel Kant zum Raum in einigen seiner Schrif-
ten.'"”? In seinen transzendentalphilosophischen Betrachtungen hilt Kant fest, dass
Raum nicht durch die Vorstellung geschaffen werden konne.' Wahrnehmung, so
Kant, ist demnach nur im Raum mdoglich oder anders gesagt, nur wenn ein Bezugssys-
tem vorhanden ist, an welchem man sich orientieren und seinen eigenen Standpunkt
zur Lage anderer Objekte beschreiben kann. Der Raum selbst tritt jedoch in den Hin-

' Siehe dazu: Heuner, Ulf [Hrsg.]: Klassische Texte zum Raum. Parados Verlag, Berlin *2008.
" Aristoteles: Physik. Buch IV, Kapitel 1-5. In: Heuner [Hrsg.]: Klassische Texte zum Raum,
S.33-44.

»Es gibt ndmlich vielerlei, wovon der Raum eines sein muss. Entweder ndmlich Form, oder
Stoff, oder eine Art von Zwischenraum, ndmlich der zwischen demjenigen was das Aufers-
te ist, oder das Auflerste selbst, wenn es keinen Zwischenraum gibt aufler der Grofle des
darin enthaltenen Korpers. Dass er nun hiervon dreierlei nicht sein kann, ist ersichtlich.
Aber wegen seines Umgebens gilt er fiir die Form. Denn in dem Namlichen ist das Aufers-
te des Umgebenden und des Umgebenen. Es sind nun allerdings beides Begrenzungen; aber
nicht des Ndmlichen, sondern die Form des Dinges, der Raum aber, des umgebenden Kor-
pers.“Ebd., S. 40.

Ebd., S. 43: ,Weder muss niamlich der Raum zugleich mit wachsen, noch der Punkt einen
Raum einnehmen, noch zwei Korper in demselben Raume sein, noch gibt es einen korper-
lichen Zwischenraum. Denn Korper ist, was von dem Raume dazwischen ist, nicht Zwi-
schenraum eines Korpers. Und es ist auch der Raum irgendwo, nicht aber wie an einem
Orte, sondern wie die Grenze an dem Begrenzten. Denn nicht alles was ist, ist im Raume,
sondern der bewegliche Korper. Und es bewegt sich auch nach seinem Orte jedes Ding;
ganz natiirlich. Was namlich benachbart und nicht durch Gewalt beriihrend ist, das ist
verwandt. Und was von Natur zusammengehort, leidet nichts voneinander; was aber sich
beriihrt, leidet von einander und wirkt auf einander. Und es bleibt auch von Natur alles an
seinem eigentiimlichen Orte, jedes einzelne nicht ohne Grund. Denn dieser ist als Teil in
den ganzen Raume in dem Verhiltnisse des trennbaren Teils zu dem Ganzen.”

Siehe dazu zum Beispiel die Ausziige zum Thema Raum in: Kant, Immanuel: Kritik der
reinen Vernunft. In: Heuner [Hrsg.]: Klassische Texte zum Raum, S. 107-114; oder das Ka-
pitel zu Kant in: Diinne, Jorg und Giinzel, Stephan [Hrsg.]: Raumtheorie. Grundlagentexte
aus Philosophie und Kulturwissenschaften. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2006, S.
74-84. (= Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft, Bd. 1800)

Kant, Immanuel: Von dem Raume. In: Diinne und Giinzel [Hrsg.]: Raumtheorie. Grundla-
gentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften, S. 76: ,Die Méglichkeit duflerer Wahr-
nehmung, als solcher, setzt mithin den Begriff des Raumes voraus und schafft ihn nicht; wie
auch, was im Raume ist, Sinne affiziert, der Raum selbst aber nicht aus dem Sinnen ge-
schopft werden kann.“ (Hervorhebung gemaf3 Text)
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tergrund und ldsst sich nicht als positive Grofle erkennen. Dennoch anerkennt Kant
die Moglichkeit der Erkenntnis mehrerer Rdume, die laut seiner Raumdefinition dann
nur Teile des einen, einzigen iibergeordneten Raumes darstellen und sich in ihrer
Lage auf diesen beziehen miissen.'** Kant nennt damit schon zwei Punkte, wenn auch
nur implizit, die er an spéterer Stelle deutlich macht: Wenn verschiedene Rdume nur
Teile eines umfassenderen Systems sind, dann muss diese allgemeine Kategorie Raum
unendlich grof3 sein.'® Zudem muss dieser Raum a priori gegeben sein, da er allen
dufleren Betrachtungen als Referenz dient und als Bedingung der Méglichkeiten der
Existenz von Objekten gilt und sich nicht erst um diese herum bildet.'*® Kant zufolge
ist ein Raum im Innern eines anderen Raumes nur ein eingeschrankter Raum inner-
halb des iibergeordneten und seiner Meinung nach einzigen Raumes, der dadurch
bestimmbar ist, dass in ihm Raumlichkeit erst ermdglicht wird."*” Ob diese Annah-
men auch auf Rdume innerhalb eines Narratives oder Textes zutreffen, in denen der
Rezipient nicht Teil der Diegese'*® ist, und ob man einen einzelnen Raum als iiberge-
ordnetes System fiir die Topographien der eddischen Mythen ausmachen kann, wird
in der vorliegenden Arbeit an mehreren Stellen diskutiert.

* Ebd.

' ,Der Raum wird als eine unendliche gegebene Grofie vorgestellt. Nun muss man zwar einen
jeden Begriff als eine Vorstellung denken, die in einer unendlichen Menge von verschiede-
nen moglichen Vorstellungen (als ihr gemeinschaftliches Merkmal) enthalten ist, mithin
diese unter sich enthilt; aber kein Begriff, als ein solcher, kann so gedacht werden, als ob er
eine unendliche Menge von Vorstellungen in sich enthielte. Gleichwohl wird der Raum so
gedacht (denn alle Teile des Raumes ins Unendliche sind zugleich). Also ist die urspriingli-
che Vorstellung vom Raume Anschauung a priori, und nicht Begriff.“ Kant, Immanuel: Kri-
tik der reinen Vernunft. In: Heuner [Hrsg.]: Klassische Texte zum Raum, S. 110.

16 Kant dazu: ,Der Raum ist eine notwendige Vorstellung a priori, die allen dufleren An-
schauungen zum Grunde liegt. Man kann sich niemals eine Vorstellung davon machen,
dass kein Raum sei, ob man sich gleich ganz wohl denken kann, dass keine Gegenstidnde
darin angetroffen werden. Er wird also als die Bedingung der Moglichkeit der Erscheinun-
gen, und nicht als eine von ihnen abhingende Bestimmung angesehen, und ist eine Vor-
stellung a priori, die notwendiger Weise dufSeren Erscheinungen zum Grunde liegt.“ Ebd.

"7 Ebd., ,,Der Raum ist kein diskursiver, oder, wie man sagt, allgemeiner Begriff von Verhiilt-

nissen der Dinge liberhaupt, sondern eine reine Anschauung. Denn erstlich kann man sich

nur einen einigen Raum vorstellen, und wenn man von vielen Ridumen redet, so verstehet
man darunter nur Teile eines und desselben alleinigen Raumes. Diese Teile konnen auch
nicht vor dem einigen allbefassenden Raume, gleichsam als dessen Bestandteile (daraus
seine Zusammensetzung moglich sei), vorhergehen, sondern nur in ihm gedacht werden.

Er ist wesentlich einig das Mannigfaltige in ihm, mithin auch der allgemeine Begriff von

Ridumen iiberhaupt, beruht lediglich auf Einschrankungen. Hieraus folgt, dass in Ansehung

seiner eine Anschauung a priori (die nicht empirisch ist) allen Begriffen von demselben

zum Grunde liegt. So werden auch alle geometrische Grundsitze, z. E. dass in einem Trian-
gel zwei Seiten zusammen grofler sein, als die dritte, niemals aus allgemeinen Begriffen von

Linie und Triangel, sondern aus der Anschauung und zwar a priori mit apodiktischer Ge-

wissheit abgeleitet.

Fiir eine Auseinandersetzung mit dem Begriff der Diegese siehe: Bunia, Remigius: Diegesis

and Representation: Beyond the Fictional World, on the Margins of Story and Narrative.

In: Poetics Today, Nr. 31, 2010, Heft 4. Duke University Press, Durham 2011, S. 679-720.

Bunia kritisiert darin die seiner Auffassung nach duflerst inkonsistente Verwendung des

Terminus in den Literaturwissenschaften, die er insbesondere anhand Genettes Ausserun-

gen zu den unterschiedlichen Ausprigungen der Diegese zu identifizieren versucht.
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Ernst Cassirer, der die gegenwirtige Raumdiskussionen stark beeinflusst hat und
seit einiger Zeit wieder vermehrt rezipiert wird, halt in seiner epistemologisch ausge-
richteten Arbeit unter dem Titel Mythischer, dsthetischer und theoretischer Raum'*
fest, dass weder die Form und Gestalt, noch die damit verbundene Betrachtungsweise
eines Raumes a priori feststehen.'”® Erst durch die ,,Sinnordnung“”!, also die Relation
des Betrachters zum Raum und die Art und Weise dieses Zusammenhangs werden
Gestalt und Form des Raumes gebildet.'** Cassirer weist darauf hin, dass ein Raum
sich innerhalb einer Sinnordnung gestaltet und erst dadurch seine Gestalt, sowie seine
Form bekommt. Rdumlichkeit kann folglich nichts grundsitzlich Feststehendes,
nichts Statisches sein, sondern muss als eine dynamische Grofle betrachtet werden,
die abhangig von der Denkform'> ist, in welcher sich der Raum bildet."** Cassirer
weist ferner darauf hin, dass es mythische Merkmale sind, die den mythischen Raum
strukturieren und bestimmen. Einzelne Orte, Rdume oder Richtungen grenzen sich in
diesem mythischen Raum gegenseitig durch ihre Qualitdt — Cassirer benutzt zur Ver-
deutlichung dieser Qualititen Dichotomien wie ,Heiligkeit oder Unheiligkeit, Zu-
ginglichkeit oder Unzugénglichkeit, Segen oder Fluch [...]“"**, die spdter auch in der
strukturalistischen Raumsemantik Verwendung fanden - voneinander ab."® Cassirer
geht jedoch in seiner Abhandlung zum mythischen Raum nicht auf die Frage ein, von
wem der Raum seine Qualitdt oder Sinnordnung zugeschrieben bekommt. Dass un-
terschiedliche Sinnordnungen den Raum verschieden generieren, wiirde zudem auch
bedeuten, dass sich der Raum selber veriandern wiirde oder sich zumindest die Ver-
hdltnisse in ihm neu darlegen wiirden, wenn von einer Ordnung in die andere ge-
wechselt wiirde, wahrend derselbe Raum betrachtet wird. Dennoch ist es Cassirer
anzurechnen, dass der Raum aus dem starren Korsett einer Betrachtung als statisch-
gegebener Grofle befreit wurde.'”” Diese Definition der Welt als ein ,,System von Er-

"7 Siehe dazu: Cassirer, Ernst: Mythischer, édsthetischer und theoretischer Raum (1931). In:

Ders.: Symbol, Technik, Sprache. Felix Meiner Verlag, Hamburg 1985, S. 93-119.

Damit stellt sich Cassirer diametral gegen ein Raumverstdndnis, wie es zum Beispiel von

Kant postuliert wurde.

! Ebd.,, S. 102. ‘

*? Ebd., ,Der Raum besitzt nicht eine schlechthin gegebene, ein fiir allemal feststehende
Struktur; sondern gewinnt diese Struktur erst kraft des allgemeinen Sinnzusammenhangs,
innerhalb dessen sein Aufbau sich vollzieht. Die Sinnfunktion ist das primdre und bestim-
mende, die Raumstruktur das sekundire und abhiangige Moment.“

" Ebd,, S. 103.

" Ebd., S. 102f: ,Was zunédchst den mythischen Raum angeht, so entspringt er einerseits der
charakteristischen mythischen Denkform, andererseits dem spezifischen Lebensgefiihl, das
allen Gebilden des Mythos innewohnt und ihnen ihre eigentiimliche Ténung verleiht.
Wenn der Mythos das Rechts und Links, das Oben und Unten, wenn er die verschiedenen
Gegenden des Himmels, Osten und Westen, Nord und Siid voneinander scheidet — so hat
er es hier nicht mit Orten und Stellen im Sinne unseres empirisch-physikalischen Raumes,
noch mit Punkten und Richtungen im sinne unseres geometrischen Raumes zu tun. Jeder
Ort und jede Richtung ist vielmehr mit einer bestimmten mythischen Qualitit behaftet und
mit ihr gewissermaflen geladen. Ihr ganzer Gehalt, ihr Sinn, ihr spezifischer Unterschied
hiangt von dieser Qualitit ab.“

%% Ebd., S. 103.

1% Ebd.

"7 Ebd., S. 98: ,Der Raum hért auf, ein ,Ding unter Dingen‘ zu sein; es wird ihm der letzte

Rest physikalischer Gegenstandlichkeit geraubt. Die Welt wird nicht als Ganzes von Kor-
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eignissen”, in dem der Raum nun als eine dynamische Grof8e lesbar wird, mag auch
der Grund dafiir sein, dass Cassirer gegenwirtig so intensiv in den Literatur- und
Kulturwissenschaften rezipiert wird.'®

An Cassirers Uberlegungen lasst sich Michail M. Bachtins Theorie des Chronoto-
pos in der Literatur anschlieffen."”® Bachtin sieht im Chronotopos (den er mit ,Raum-
zeit“1® iibersetzt) die Basis dafiir, dass die in der Literatur beschriebenen Ereignisse
nicht nur in Form einer informativen Mitteilung wahrgenommen werden, sondern
dass diese tiberhaupt erst beschrieben, dargestellt und erfahrbar gemacht werden
konnen.'®" Was bei Bachtin zuerst wie eine Gleichwertigkeit von Zeit und Raum
wirkt, wird jedoch sogleich wieder relativiert, wenn er schreibt, dass ,,[...] in der Lite-
ratur die Zeit das ausschlaggebende Moment des Chronotopos ist®.'** Der Chronoto-
pos ist laut Bachtin in der Literatur grundlegend fiir das Genre verantwortlich.'® Da-
bei verkniipft der Chronotopos einer Erzihlung, wie eine Uberlagerung einer
Landkarte mit einem Zeitstrahl, die Ebenen Raum und Zeit so, dass sich dadurch
Sujets — die Punkte, an denen sich die beiden Ebenen treffen — ergeben, die typisch fiir
gewisse literarische Gattungen sind.'** Interessant sind Bachtins Ausfithrungen zur
Zeit dennoch, da er diese mit einer vertikalen und einer horizontale Gliederung der
Welten verbindet, wie dies weiter oben schon beschrieben wurde.'®> Bachtin bezieht
sich zwar auf den mittelalterlichen ,Ritteroman® und auf Dantes Gdéttliche Komédie,
doch soll in dieser Arbeit im Kapitel zum Ende der eddischen Topographien in An-
lehnung an Bachtins visiondren Chronotopos versucht werden, ahnliche Uberlegungen

pern ,im‘ Raume, noch als ein Geschehen ,in® der Zeit definiert, sondern sie wird als ein
,System von Ereignissen’, [...], genommen [...]"

Cassirers Versuch, seine eigene Raumauffassung an literarischen Texten anzuwenden,
scheitert jedoch, da er seine Analyse nur auf die Ebene der Zeit ausrichtet. Siehe dazu: Ebd.,
S.108-112.

Bachtin, Michail M.: Formen der Zeit und des Chronotopos im Roman. Untersuchung zur
historischen Poetik. In: Ders.: Untersuchungen zur Poetik und Theorie des Romans. Aufbau
Verlag, Berlin und Weimar 1986, S. 262-464. In seinen Schlussbemerkungen, die Bachtin
nachtriglich 1973 verfasste, verweist er explizit auf die Arbeit von Ernst Cassirer. Siehe da-
zu: S. 456.

Ebd., S. 262. Bachtin verweist darauf, dass er den Begriff des Chronotopos zwar bei den
mathematischen Naturwissenschaften entlehnt hat, dass er den Terminus jedoch metapho-
risch und von Einsteins Relativitatstheorie losgeldst verstanden wissen will.

Ebd., S. 263: ,Im kiinstlerisch-literarischen Chronotopos verschmelzen rdumliche und
zeitliche Merkmale zu einem sinnvollen und konkreten Ganzen. Die Zeit verdichtet sich
hierbei, sie zieht sich zusammen und wird auf kiinstlerische Weise sichtbar; der Raum ge-
winnt Intensitét, er wird in die Bewegung der Zeit, des Sujets, der Geschichte hineingezo-
gen. Die Merkmale der Zeit offenbaren sich im Raum, und der Raum wird von der Zeit mit
Sinn erfiillt und dimensioniert.

' Ebd.

'** Ebd.

1% Bachtin legt dies zum Beispiel an der Gattung des Abenteuerromans dar. Siehe dazu: Ebd.,
S. 264-293.

Ebd., S. 344f: ,Der Einfluss der mittelalterlichen jenseitigen Vertikalen ist hier auf3eror-
dentlich grof3. Die ganze rdumlich-zeitliche Welt wird hier einer symbolischen Sinngebung
unterzogen. Man kann sagen, dass hier die Zeit in der eigentlichen Handlung des Werkes
ganzlich zum Stillstand gebracht ist. Handelt es sich doch um eine »Visions, die in der rea-
len Zeit von ganz kurzer Dauer ist, wihrend das Geschehene selbst einen aufSerzeitlichen
Sinn hat (obgleich dieser auch in einer Beziehung zur Zeit steht).“
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1.3 Raumwissenschaftliche Forschung und der topographical turn 31

auf die eddischen Mythen zu {ibertragen um zu sehen, wie sich die Zeit und der Raum
der Prophezeiung oder der Vision in Bezug auf die Zeit und den Raum innerhalb des
Prophezeiten verhalten. Bachtin geht an spiterer Stelle nur implizit darauf ein, dass
der Raum die Logik der Zeit strukturiert. Eine vertikale Weltenachse mit iibereinan-
der gelagerten Welten setzt, so seine These, eine Gleichzeitigkeit voraus, die mit einer
absoluten Ewigkeit koexistieren wiirde.'® Nur bei einer Gleichzeitigkeit sei es mog-
lich, dass Geschehnisse innerhalb der verschiedenen Welten einen Einfluss auf andere
Welten hatten. Dies gilt nattirlich nur fiir den Chronotopos und ist fiir ihn auch zwin-
gend, da bei diesem, wie zuvor erwdhnt, die Ebene der Zeit mit jener des Raumes
(oder eben der Rdume) zwingend zusammentreffen miissen. Im Gegensatz dazu ist
die Zeit auf der horizontalen Weltachse eschatologisch oder historisch im Sinne eines
Zeitstrahls gegliedert und kann nicht gleichzeitig an mehreren Orten auf der Landkar-
te auftreffen, chne dass verschiedene Handlungen vonstatten gehen wiirden.'”” Bei
beiden Erzihlebenen, der horizontalen und der vertikalen, geht Bachtin davon aus,
dass die Strukturierung und die Verkettung von Ereignissen, also zeitbezogene Bewe-
gungsablaufe oder Motive, den Raum konstituieren. Im Raum selbst werden Objekte
und deren Positionen dann durch deiktische oder indexikalische Ausdriicke angege-
ben.'® Der Raum wird dadurch zwar symbolisch lesbar, da Bachtin die Raumlichkeit
tiber den Zeichengebrauch definiert, doch bleibt der Raum am Motiv verhaftet und
wird infolgedessen (im Gegensatz zur Zeit) als statische Grofle aufgefasst.

An Bachtins Uberlegungen anschliefend hat sich der russische Strukturalist und
Kultursemiotiker Jurij M. Lotman eingehend mit raumlichen Strukturen in der Lite-
ratur auseinandergesetzt.'"” Lotman begreift den literarischen Text - ja sogar Kultur
im Allgemeinen - als ein ,,sekundédres modellbildendes System®”, welches auf der
Grundlage der natiirlichen Sprache errichtet ist.'”" Er geht hierbei nicht wie Bachtin
von der Zeit als mafigebende Grofie aus, sondern versucht ,,[...] auf der Grundlage
rdumlicher Modelle, insbesondere des Apparats der Topologie [...] eine Metasprache
zur Beschreibung der Kultur/”? und somit eine Semantik des Raumes zu konstruie-
ren. Angelehnt an die strukturalistischen Funktionen von Figuren im Text, wie sie
Vladimir J. Propp in seiner Morphologie des Mdrchen'” erarbeitete, definiert Lotman
die Grundstruktur eines narrativen Textes als Sujet und Ereignis, welches er auch als
Motiv bezeichnet.'”* Beide bestimmt er als ,unentbehrliche Elemente des Sujets“'”.

' Ebd., S. 345-347.

'” Ebd., S. 346f.

'8 Fbd., S. 270-274.

' Lotman geht darauf hauptsichlich in den beiden folgenden Monografien ein: Lotman: Die

Struktur literarischer Texte und ders.: Aufsitze zur Theorie und Methodologie der Literatur

und Kultur.

Lotman: Die Struktur literarischer Texte, S. 22.

7' Ebd., S. 23.

'? Lotman: Aufsitze zur Theorie und Methodologie der Literatur und Kultur, S. 343.

' Propp, Vladimir J.: Morphologie des Mdrchens. Hrsg. von Karl Eimermacher, Hanser Ver-
lag, Miinchen 1972. (= Literatur als Kunst)

' Lotman: Die Struktur literarischer Texte, S. 329f.

Ebd,, S. 341: , 1. ein bestimmtes semantisches Feld, das in zwei sich erginzende Teilmengen

gegliedert ist; 2. eine Grenze zwischen diesen Teilen, die unter normalen Umstédnden un-

tiberschreitbar ist, sich jedoch im vorliegenden Fall (ein Sujet-Text spricht immer von dem

vorliegenden Fall) fiir den Helden als Handlungstrager doch als iiberwindbar erweist; 3. der

Held als Handlungstrager.“
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Sujethaft und damit mit einer rdumlich relevanten Struktur versehen ist ein Text laut
Lotman dann, wenn darin ein Held vorkommt, der eine Grenze iiberschreitet.'”® Die
sich erginzenden Teilrdume, die vorhanden sein miissen, damit eine Abgrenzung und
Grenziliberschreitung erst moglich ist, werden wiederum auf drei Ebenen bestimmbar.
Topologisch ist der Raum der Diegese in Oppositionspaare gegliedert wie ,hoch -
niedrig, ,links — rechts®, ,,offen — geschlossen“ oder ,,abgegrenzt — nicht abgegrenzt“.
Diesen werden, so Lotman, nicht-topologische Wertungen, beziehungsweise semanti-
sche Oppositionen wie ,gut — schlecht®, ,eigen - fremd” oder ,sterblich - unsterb-
lich“ zugewiesen, welche ,sich als Material zum Aufbau von Kulturmodellen“”” eig-
nen. Anschlieflend erhalten diese dariiber semantisch aufgeladenen topologischen
Anordnungen Zuweisungen in der Diegese, welche sich durch topographische Oppo-
sitionen ausdriicken wie ,Himmel - Erde®, ,,Erde - Unterwelt®, ,,Haus - Wald" oder
»oben — unten®.'”® Dieses strukturalistisch-statische und dennoch stark intuitive Vor-
gehen Lotmans - im Bezug auf die Zuteilungen von Wertigkeiten und die damit ver-
bundene Moralisierung des Raumes - ist auch einer der Hauptkritikpunkte der zeit-
genossischen Literatur- und Kulturwissenschaften bei der Beschiftigung mit dem
Raum und wohl der wichtigste Grund, wieso Lotmans Ansatz im gegenwirtigen Dis-
kurs des topographical turns nur noch eine marginale Rolle spielt.'”” Dennoch muss
man Lotman bei aller Kritik zugutehalten, dass er sich durch dieses modellhafte Ver-
stindnis des Raumes im literarischen Text von der Vorstellung, der Text liesse sich
auf eine ,[...] bloBe Reproduktion dieser oder jener lokalen Charakteristiken einer
realen Landschaft zuriickfithren [...]“'®, verabschiedet. Die im Narrativ eines literari-
schen Textes dargestellte Topographie ist somit, auch wenn sie sich auf einen real-
geographischen Topos bezieht, immer nur ein System von raumlichen Relationen und
Strukturen, welches durch die Sprache geformt und nur in ihr existent ist. Wie schon
Bachtin versteht auch Lotman den Raum als ein System eines Zeichengebrauchs, wel-
ches sowohl kulturell als auch historisch — im literarischen Text als modellhafte Be-
ziehung zwischen unterschiedlichen Auffassungen der Welt - lesbar ist.

Auch der aus China stammende amerikanische Geograph Yi-Fu Tuan schreibt in seinem
Standardwerk Space and Place. The Perspective of Experience, dass Raum erst durch die Be-
wegung von einem Orten zu einem anderen entsteht, der Ort jedoch auch den Raum beno-
tigt, um als solchen erkannt zu werden und sich gegen andere abzugrenzen. Siehe dazu:
Tuan, Yi-Fu: Space and Place. The Perspective of Experience. Edward Arnold, London 1977,
S. 6f., S. 85-100, sowie S. 199-203.

"7 Lotman, Jurij M.: Die Struktur literarischer Texte. Fink, Miinchen *1989, S. 313.

78 Vgl ebd., S. 311-329.

7 Zur Kritik an Lotman aus der Sicht des topographical turns siehe: Dennerlein: Narratologie
des Raumes, S. 29-31, sowie Sasse, Sylvia: Poetischer Raum: Chronotopos und Geopoetik,
S. 294-308; oder Frank, Michael C.: Die Literaturwissenschaften und der spatial turn: An-
sitze bei Jurij Lotman und Michail Bachtin. In: Hallet, Wolfgang und Neumann, Birgit
[Hrsg.]: Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial
Turn. Transcript, Bielefeld 2009, S. 53-80.

Lotman: Aufsditze zur Theorie und Methodologie der Literatur und Kultur, S. 200. Eine
Gegenbewegung zu dieser Auffassung von Topoi in der Literatur bietet die gegenwirtige
Literaturgeographie, die Berithrungspunkte zwischen einer fiktionalen und einer realen
Geographie annimmt. Siehe dazu u.a.: Piatti, Barbara: Die Geographie der Literatur. Schau-
plitze, Handlungsrdume, Raumphantasien. Wallstein Verlag, Gottingen 2008.
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1.3.4 Raumliche und topographische Strukturen im Narrativ

Einen ersten dezidiert topographischen Ansatz im Sinne des topographical turns fin-
det sich bei Joseph Hillis Miller.'®! Von der Idee ausgehend, ,,[...] that topographical
considerations, the contours of places, cannot be separated from toponymical consid-
erations, the naming of the places“'®?, entwickelt Miller den Begriff der Topographie
fur die Literaturwissenschaft weiter. Von der etymologischen Bedeutung des Wortes
Topographie, dem (Er)Schreiben eines Ortes, leitet er ab, dass Topographie nicht
mehr blof} als ,,[...] representation of a landscape according to the conventional signs
of some systems of mapping “/®, sondern als performativer Akt der Herstellung eines
Raumes durch Sprache verstanden werden miisse.'®* Ein Ort oder eine Landschaft, so
Miller, werde in einem Namen aufgenommen und erst so fiir den sprachlichen Ge-
brauch zuginglich gemacht. Durch dieses Benennen wird eine Ortlichkeit schon zu
einem virtuell in ein Narrativ eingeschriebenen Ort, einer Topographie in der Land-
schaft.'”® Diesen Prozess und die damit verbundenen sprachlichen Verfahren nennt er
Topotropographie.'®® Miller geht somit stirker auf den Akt des Schreibens — das Er-
schreiben der Topographie — ein als dies bei den oben genannten raumsemantischen
Ansitzen der Fall war. Nicht mehr nur das Narrativ, wie es im Text verfestigt ist, wird
betrachtet, sondern auch die Konstruktion des Narratives selbst, welcher Miller eben-
falls eine raumbildende Eigenschaft attestiert. Dabei wird ein Raum oder eine Topo-
graphie nicht linger als eine Grofle aufgefasst, liber die einzig die jeweilige Lage im
Raum, die Abstinde und Bewegungen von Figuren und Dingen zueinander in Bezie-
hung gesetzt werden. Durch den Prozess des (Er)Schreibens und Benennens werden
diese Orte erst im Narrativ erschaffen und haben dariiber die Moglichkeit in ein kul-
turelles Wissen einzugehen.'®’

Ulrich Meurer geht der Frage nach Raumkonzepten im Hinblick auf den Film und
die Literatur der Postmoderne nach."®® Seine Voriiberlegung schlagen einen Bogen
von der Antike hin zum franzosischen Philosophen Gilles Deleuze, dessen Begriff-
lichkeit Meurer sich bei seiner Auseinandersetzung mit der Topographie in Literatur
und Film der Postmoderne bedient.'® Besonders Meurers Darlegungen zur Loslésung
von der Idee eines absoluten Raumes, die Einsteins Relativitatstheorie nach sich zog,
sind aufschlussreich, da er sich nicht nur auf philosophische sondern auch auf litera-

'*t Miller, J. Hillis: Topographies. Stanford University Press, Stanford 1995.

"2 Ebd., S. 1. Miller leitet diese These vom Gebrauch topographischer Beschreibungen und
toponymischer Verwendungen anhand der Raumdarstellungen in Marcel Prousts A la re-
cherche du temps perdu ab.

'® Ebd., §.4.

" Fbd., S. 3f.

¥ Ebd. 5.4,

1% Ebd.

"7 Umgekehrt flieSt natiirlich auch kulturelles Wissen bei der Rezeption eines Textes in das

Verstidndnis raumlicher Strukturen und die davon abgeleitete mental map der Topographie

im Narrativ ein.

Meurer, Ulrich: Topographien. Raumkonzepte in Literatur und Film der Postmoderne. Wil-

helm Fink, Miinchen 2007.

' Zu Meurers Verwendung der Deleuzeschen Terminologie siehe: Ebd., S. 30-35, wobei sich
Meurer hauptsichlich auf folgende Texte von Deleuze bezieht: Deleuze, Gilles: Differenz
und Wiederholung. Suhrkamp, Frankfurt am Main 1997, sowie Deleuz, Gilles und Guattari,
Félix: Tausend Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie. Merve, Berlin °2002 (1997).
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turwissenschaftliche Konzepte bezieht. Das grundsitzliche Einvernehmen, so Meurer,
welches auf den Erstreckungsrichtungen von Linge, Breite und Hohe als Skalare zur
Beschreibung des Raumes beruhte, erfuhr in der Moderne eine grundlegende Relati-
vierung, welche sich zuerst in den Naturwissenschaften und der theoretischen Ma-
thematik vollzog.'”® Dadurch habe sich auch das Verstindnis vom Raum in der
Literatur grundlegend gedndert. Wenn Topographien im Text nicht mehr auf
allgemeingiiltige Realititen sondern nur noch auf relative Subjektivititen referieren,
so konnen durch diese Rdume auch keine Abbilder von Sinninhalten generiert wer-
den."”! Zudem entwerfen Texte sowohl metaphorisch als auch konkret immer mehre-
re Dimensionen, sei dies nun der zweidimensionale Raum der Buchseite, die Dreidi-
mensionalitit des Artefaktes oder Mediums, in dem der Text verfestigt ist und
tbermittelt wird, die Moglichkeit von unidimensionalen Rdumen in fiktiven Narrati-
ven oder die Verflechtungen, die durch intertextuelle Beziige zustande kommen."?
Topographien in der Literatur konnen somit Formen annehmen und darstellen, die
sich nicht auf ein System wie jenes des absoluten Raumes oder des euklidischen An-
schauungsraumes beschranken. Meurer umschreibt dies mit folgender Metapher:
»Die Narration ist ein ,Buchstaben-Maschinenraum’, der Textwelten generiert.“*’
Auch wenn Meurer diese Aussagen und Feststellungen explizit auf die Literatur der
Postmoderne bezieht, muss man sich fragen, ob dies nicht auch fiir die Topographien
gelten kann, wie sie in den Texten zu den eddischen Mythen beschrieben sind. Beson-
ders die der Postmoderne attestierte innertextuelle Selbstreferenzialitit scheint auch,
wie in der vorliegenden Arbeit unter Anderem im Kapitel zu den Anfingen und An-
fangssetzungen behandelt, auf gewisse Narrative der eddischen Mythen zuzutreffen.
Einen dufderst interessanten und fruchtbaren Ansatz bietet die Romanistin Vittoria
Borso an.'” Threm Verstindnis von Topographie nach kann es in der Literaturwissen-
schaft nicht das Ziel sein, diese im Sinne einer Mimesis eines gegebenen Raumes, der
die Welt als geschlossenen Behilter reprisentiert, zu betrachten.'” Vielmehr versteht
Borso diesen Begriff als — mit einem Bindestrich versehene — Topo-Graphie, die fiir sie
auch das Einkerben oder (Er)Schreiben des Raumes impliziert.'*® Diese Pramisse
schuldet sie der Ansicht, dass Raum immer etwas Produziertes, nie etwas Vorgegebe-

0" Meurer: Topographien. Raumkonzepte in Literatur und Film der Postmoderne, S. 12: ,[...]
die weglosen Topologien, die Riemannsche Geometrie, der n-dimensionale, der gekriimm-
te Raum, dessen Form sich nach der Materienverteilung richtet, die Raumzeit - all dies
bricht nicht nur mit der klassischen gradlinigen Erstreckung, sondern entfernt den Raum
zunehmend von seiner physischen Erfahrbarkeit.”

Ebd., S. 13: ,Wenn es zuvor noch méglich war, den Raum als Abbild eines Sinninhaltes zu
inszenieren, als einheitlichen Kosmos, Seelenlandschaft oder Projektionsfliche einer Welt-
gewifSheit, so 16st sich das moderne Schreiben von solchem Gedanken eines allumfassen-
den Verhiltnisses zur Wirklichkeit und vollzieht den Schritt zu einer vor allem wahrge-
nommenen Umgebung [...].“

2 Ebd., S. 15. Siehe dazu auch: Ryan, Marie-Laure: Space. In: Hiihn, Peter et al. [Hrsg.]:
Handbook of Narratology. Walter de Gruter, Berlin und New York 2009, S. 420-433. (=
Narratologia. Contributions to Narrative Theory, Bd. 19)

Meurer: Topographien. Raumkonzepte in Literatur und Film der Postmoderne, S. 16.

Borso, Vittoria: Topologie als literaturwissenschaftliche Methode: die Schrift des Raums
und der Raum der Schrift. In: Giinzel Stephan [Hrsg.]: Topologie. Zur Raumbeschreibung in
den Kultur- und Medienwissenschaften. Transcript, Bielefeld 2007, S. 279-295.

%5 Ebd,, S. 279.

¢ Ebd.
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nes sei, und dass die Untersuchungen literarischer Topographien immer eine kriti-
sche Reflexion des Raumes und dessen Bedingungen der Produktion und dessen dy-
namischer Prozesse sein miisse.””” Thre Annahme ist zudem, dass die Beschiftigung
mit Topographie immer auf topologischen Uberlegungen beruhe, weshalb sie sich
hauptsichlich auf die Topologie bezieht, die sie jedoch nicht scharf von der Topogra-
phie zu trennen vermag."”® Die Problemstellung bei der Betrachtung des Raumes in
Texten drehe sich weniger um die ,[...] unendlichen Komplexititen des Raums
[...]"%, als um ,[...] die Reprdsentation als unlésbares Verhiltnis zwischen Simulta-
neitit und Chronologie [...].“* Dieses Verhiltnis beruhe auf der Tatsache, dass im
Text ,,[...] ein zwar endlicher, jedoch unbegrenzter Raum, der in der Zeit der mogli-
chen Lektiire stets neu geschrieben wird“"!, produziert werde. Doch auch innertextu-
ell kann der Raum unbegrenzt sein, da eine Erzdhlung verschiedene Erzahlinstanzen
mit unterschiedlichen diegetischen Ebenen haben kann, die zudem zeitlich unabhéan-
gig voneinander existieren, sich iiberlappen oder ineinander falten kénnen.*”* Borso
stellt anhand ihrer Untersuchungen sieben Grundthesen auf, die das Verhiltnis von
Topologie und Literatur- bzw. Kulturwissenschaft zusammenfassen sollen,?”®* von
denen im Folgenden jedoch nur die fiir die vorliegende Arbeit interessanten Thesen
wiedergegeben werden.

Als erste These nennt sie die ,»Produktion< von Raum als performativen Akt“%,
wonach der strukturierte Raum ,keine Gegebenheit und keine diskrete Entitat“® sei.
Vielmehr sei der Raum ein performatives Artefakt, das erst durch ein sprachliches
oder visuelles Medium erzeugt werde. Topologie schliefit somit fiir die Literatur- und
Kulturwissenschaften sowohl die Produktion, die Wahrnehmung und die Kognition
des Raumes als auch dessen verfestigte Seite der Technik und Materialitit mit ein.?*
Eine zweite fiir die hier amgestellten Uberlegungen relevante These ist jene der ,,In-
differenz« der Zeichen als »Nullpunkt< der Topologie “*””, welche besagt, dass Struktu-
ren des Raumes, wie etwa die Dynamik, keine Ontologie oder Eigenschaften eines
Raumes selbst sind, sondern vielmehr in Bezug auf den bewohnten Raum erzeugt
werden. Um den dynamischen Raum methodologisch betrachten zu kénnen, brauche
es keinen diskreten, in-differenten Raum, der als Nullpunkt verstanden werde und
dem Strukturierung retrospektiv hinzugefiigt sei.*”® Vielmehr miisse der Topologe als

"7 Ebd.

" Ebd., S. 279f. Borso bezeichnet an dieser Stelle die Topographie als Reprisentation eines
Raumes, der unabhiangig vom Medium ist, in dem er gestaltet wird. Topologie, so erldutert
sie auf Seite 294, sei hingegen die Reprisentation der eingeschriebenen Einstellungen im
Medium, also die Art und Weise der Parameter, die eingestellt werden, um einen Raum
entstehen zu lassen.

" Ebd., S. 282.

20 Ebd.

*' Ebd.,, S. 284.

2% Bbd.; 8. 285

*% Fiir einen vollstindigen Uberblick iiber die sieben Thesen siehe: Ebd., S. 288-293.

24 Ebd., S. 289.

%% Ebd.

¢ Ebd. Borso bricht an dieser Stelle ihre Aussage sogar auf die Phrase herunter, dass Raum
»gemacht“wird.

A Ebd., 5.290.

% Ebd., S. 290f.
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Betrachter selber den Nullpunkt einnehmen. Dieser Nullpunkt sei fiir ihn ,,[...] ein
offener Beobachterstandpunkt, [...], von dem er iiber die Kontingenz der eigenen
Positionierung reflektiert.*” Ein solcher Standpunkt kann laut Borsd nur aus der
materiellen Oberflache der Reprisentation des Textes gewonnen werden und nicht
aus dessen Tiefenstruktur.! Der problematischste Aspekt der Topologie, der der
Komplexitit des behandelten Gegenstandes geschuldet ist, ist jener, den Borsé mit
»Topologie als Analyse der korperbezogenen Positionierung im Raum ' umschreibt.
Dieser These zufolge ,finden die topologisch zu beobachtenden Ereignisse auf der
Ebene des Beschriebenen (énoncé) wie auch auf der Ebene des Beschreibens (énoncia-
tion) im Betrachteten und im Betrachter statt.“*'? Dabei setzt sich das Subjekt korper-
lich in eine Beziehung zum Raum. Diese Bezugnahme der nachtréglichen Positionie-
rung des Subjekts findet sowohl zwischen ihm und dem Anderen im Raum als auch
zu anderen Raumen statt.”'* Raumsituationen sind folglich immer ,,verkorpert' und
duflern sich durch die Orientierung und Situierung des Korpers im Raum und durch
den Kérper selbst. Diese Thesen zeigen, Borso zufolge, dass eine topologische Analyse
die ,,[...] Darstellungen des Wissens um die Dynamik des Raumes [...]“*!* zu erdrtern
vermag und nicht in der Rekonstruktion von semiotisierten und symbolischen Réu-
men verharrt, wie dies bei der Topographie der Fall sei. Fiir Borso ist die Topologie
des Textes ein ,Ereignisraum des Bildes“'¢, in dem sich Rdumlichkeit und die Positi-
onierung des Subjektes, durch die unzahligen Moglichkeiten der Wahrnehmung beim
Akt des Lesens, kontinuierlich neu gestalten.

Eine narratologiebezogene Herangehensweise findet sich auch bei Ansgar Niin-
ning.”'” Er kritisiert zu Beginn seines Aufsatzes tiber Formen und Funktionen literari-
scher Raumdarstellung, dass sich viele der bisher geleisteten Arbeiten zum Thema
Raum in der Literatur einzig mit der Betrachtung der Motivik, der Raumsymbolik
und der Funktionen von Naturdarstellungen auseinandergesetzt hitten.”’® Niinning
argumentiert seinerseits zu Gunsten einer ,[...] durchgingige[n] Einbeziehung der
Formen der erzahlerischen Vermittlung — insbesondere die grundlegende Differenzie-
rung zwischen den Perspektiven wahrnehmender Figuren und der iibergeordneten
Perspektive eines auktorialen Erzahlers [...]“*", welche unerldsslich sind, wenn man

% Ebd., S. 291.

1% Ebd.

2" Ebd.

2 Ebd. Das Begriffspaar énoncé und énonciation, welches vom franzésischen Linguisten Emi-
le Benveniste gepriagt wurde, wird tiblicherweise mit Aufferung und Auferungsakt tiber-
setzt. Borso scheint die Termini jedoch in einem textbezogenen Sinn zu gebrauchen, der
die Ambiguitit des Prozesses des Schreibens sowie jenen des Beschreibens des Narratives
hervorhebt.

=¥ Ebd.

** Ebd.

> Ebd.,, S. 294.

1 Ebd.

7 Niinning, Ansgar: Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung. In: Hallet, Wolf-
gang und Neumann, Birgit [Hrsg.]: Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwis-
senschaften und der Spatial Turn. Transcript, Bielefeld 2009, S. 33-52.

4% Ebd.. 8.35.

' Ebd, S. 36.
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sich mit erzihlten Rdumen®® befassen will. Ausgehend von den unterschiedlichen
Varianten erzdhlerischer Vermittlung und Perspektiven diskutiert er die Funktionen
und Formen narrativ-fiktionaler Raumdarstellungen. Dabei verweist er auf Dietrich
Jagers Unterscheidung von fiinf Verfahren, die eine Wirklichkeitswiedergabe von
raumlichen Strukturen im Text erméglichen.??! Er kritisiert an Jagers Einteilung je-
doch, dass sie das Spektrum von narrativen Techniken, die fiir die Darstellung des
Raumes in der Literatur Verwendung finden, bei Weitem nicht ausreichend erfasse.
Insbesondere moniert er das Fehlen der Betrachtung der Erzdhlsituation im Text.
Niinning betont daher, wie wichtig auch bei der Beschaftigung mit topographischen
Darstellungen in der Literatur die Frage nach der Erzdhlperspektive sei.’”? Eine intern
fokalisierte Raumdarstellung - Niinning nennt die so beschriebenen Rdume auch
Hfigural-fokalisiert“**® — fithre fast immer zu einer Dynamisierung der dargestellten
Rédume, da sich die Figuren darin bewegen wiirden. Im Gegensatz dazu gébe ein auk-
torialer Erzdhler den Raum meist aus einer statischen und iibergeordneten Warte
wieder, bei der raum-zeitliche Verhaltnisse nicht signifikant ausgearbeitet seien.***
Dies stellt Niinning anhand seines Untersuchungsgegenstands, den Romanen des 19.
und 20. Jahrhunderts, fest.

Ausschlie8lich mit der ,Narratologie des Raumes‘“** befasst sich Kathrin Denner-
lein, deren Arbeit einen sehr fundierten Uberblick iiber raumbezogene Ansitze von
der frithen Erzéhlforschung bis zur Gegenwart mit einem deutlichen Schwerpunkt auf
strukturalistische Methoden bietet. Thr Ziel ist es, anhand der Neueren deutschen
Literatur eine Terminologie zur Narratologie des Raumes zu entwickeln. Dennerlein
greift hierzu jedoch weniger die neueren Ansitze des topographical turns auf. Viel-
mehr bezieht sie sich auf das Konzept eines idealen Modell-Lesers, der den Raum der
erzihlten Welt in Form eines mentalen Modells entschliisselt, was er mittels seiner
Erkenntnisse iiber die Alltagsvorstellungen der Welt und den Raum tdtigt.*** Solche
Alltagsvorstellungen des Raumes sind durch ,,[...] diejenigen Objekte mit einer Un-
terscheidung von innen und auflen, die eine (potentielle) Umgebung der Figuren
darstellen [...]“**” definiert. Dabei bezieht sich Dennerlein, wenn auch nur implizit,
auf die frithe Humangeographie und deren Idee eines Kontainer-Raumes, die schon

#0 Ebd. Niinning verweist an dieser Stelle auf die umfassende komparatistisch-literatur-

wissenschaftliche Arbeit von Dietrich Jager, die sich mit Riumlichkeiten aus phdnomeno-
logischer Sicht beschaftigt: Jager, Dietrich: Erzdhlte Rdume. Studien zur Phidnomenologie
der epischen Geschehensumwelt. Konigshausen und Neumann, Wiirzburg 1998. (= Kieler
Beitrdge zur Anglistik und Amerikanistik, Neue Folge, Bd. 14)

Jager: Erzdihlte Riume. Studien zur Phinomenologie der epischen Geschehensumwelt, S. 23:
»Die Nennung, das Sagen, die Aufzihlung (Hdufung, Aneinanderreihung, Akkumulation),
die Nach- oder Abbildung (Imitation, mimetische Behandlung u.d.) und die Umdeutung
(Metaphorisierung, Symbolisierung).

Niinning: Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung, S. 45: ,,Dabei stellt sich
die Frage, ob der Raum primir von einem heterodiegetischen Erzédhler beschrieben, aus der
Perspektive einer der Figuren wahrgenommen wird, deren Erlebnis und Auffassungsweise
ihrer Umwelt subjektiv gefirbt sein konnen, oder aber durch den Figurendialog themati-
siert und evoziert wird.“

#* Ebd.

2t Ebd.

% Dennerlein: Narratologie des Raumes.

6 Ebd., S. 196.

*7 Ebd.

222
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weiter oben diskutiert und als problematisch bewertet wurde, sowie auf Theoriekon-
zepte der Rezeptionsisthetik und deren Vorstellung eines impliziten Lesers, der Leer-
stellen im Text auszufiillen vermag. In Dennerleins Terminologie ist ein Raum ,,[...]
potentiell wieder in einem grofieren Raum enthalten. Stellen innerhalb von Rdumen
werden als ,Orte‘ bezeichnet. Der Oberbegrift fiir Rédume, Orte und topographische
Objekte ist die ,raumliche Begebenheit®.“**® Raum im Narrativ, so Dennerlein, kann
hauptsichlich durch Inferenzen auf den Raum und durch raumreferentielle Ausdrii-
cke erzeugt werden, die der Modell-Leser zueinander in Beziehung setzen kann.**
Inferenzen sind nur dann angebracht, wenn die erzéhlte Welt im Text fiir den Mo-
dell-Leser unvollstindig und daher durch das Weltwissen nicht logisch erschlieffbar
erscheint.” Sind rdumliche Gegebenheiten im Text unbestimmbar, in der Diegese
aber vorhanden, so spricht Dennerlein von einer Unbestimmtheitsstelle, im Gegensatz
zu einer Leerstelle, bei der weder die Logik noch die textuelle Relevanz auf das Vor-
handensein eines Raumes hinweist.?’! Bestimmbare Riume im Text werden dann,
durch die Zeitlichkeit im Narrativ und durch handlungs- oder figurenbezogene Kom-
ponenten, zu Ereignisregionen.”** Falls darin auch ein Erzdhl- oder Schreibakt eines
Erzihlers situiert werden kann, so werden sie zu Erzihlrdumen (in Abgrenzung zu
den erzihlten Riumen).* Informationen innerhalb des Raumes werden gemaf3 ihrer
Einschdtzung im Text fiir die Figuren durch die drei Raumachsen, welche sechs Rich-
tungen im Raum vorgeben, organisiert.*** Eine solche Strukturierung des Raumes im
Text ist nur dann méglich, wenn Figuren oder Objekte vorhanden sind, von denen
aus Positionen oder Lagen im Raum wahrgenommen werden konnen. Insgesamt
muss zu Dennerleins Betrachtung der Narratologie des Raumes gesagt werden, dass
sie den Raum nicht nur als textuelles Konstrukt, sondern, durch das Einfiigen eines
idealen Modell-Lesers, diesen auch als mentales Modell auffasst. Dennoch sind ihre
Ausfithrungen, vor allem durch das Postulat eines Kontainer-Raumes, stark an physi-
kalische Eigenschaften und an Alltagsvorstellungen angelehnt. Daher ist das von
Dennerlein entwickelte Beschreibungsinstrumentarium fiir eine Betrachtung der
Topographien der eddischen Mythen nur sehr bedingt verwendbar.

1.3.5 Fazit zur raumwissenschaftlichen Forschung

Aus dem Umfeld der Raumwissenschaften und des topographical turns konnen be-
sonders Millers Theorien und die Ansitze von Borso und Niinning eine fundierte
Ausgangsbasis dafiir bilden, den dynamischen und prozesshaften Charakter, bezie-
hungsweise die narratologischen Verfahren der Topographien der eddischen Mythen

28 Ebd.

*? Ebd., S. 197f. Als raumreferenzielle Ausdriicke gibt Dennerlein Eigennamen, Deiktika,
Toponymika, Gattungsbezeichnungen, Relationen und weitere Konkreta an.

4 Ebd,; §. 198

=1 Ebd.

#2 Ebd.

2% BEbd., 8. 199,

¥4 Ebd., S. 201. Sowohl die Achsen als auch die Richtungen (vorne-hinten, oben-unten und
rechts-links) bezieht Dennerlein auf ihre Annahme, dass die Umwelt der Figuren oder der
Objekte im Text durch einen Kontainer-Raum strukturiert ist, der zudem eine innen-
aufen Dichotomie evoziert und so den dreidimensionalen Raum in seiner Ausdehnung be-
grenzt.
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zu beschreiben. Sie miissen jedoch zwingend um weitere und eigene Uberlegungen,
ausgehend von den philologischen Methoden der skandinavistischen Mediévistik,
erweitert werden. Schon die Vielfalt der hier dargestellten Ansétze beziiglich der Aus-
einandersetzung mit den Themen Topographie und Raum, sei dies nun in der Skan-
dinavistik oder innerhalb des fopographical turns, lasst erahnen, dass es nicht das Ziel
dieser Arbeit sein kann, eine einheitliche Methode zu finden, um die Topographien -
geschweige denn die Topographie - der eddischen Mythen zu beschreiben. Aus die-
sem Grund und ausgehend von der These, dass die Raumnarrative und narrativen
Raume der eddischen Mythen zu dynamisch organisiert sind, um eine singuldre To-
pographie abzubilden, werden in den folgenden Kapiteln einzelne raumliche Struktu-
ren und topographische Vorginge betrachtet, die alle am Gesamtbild der Topogra-
phien der eddischen Mythen ihren Anteil haben. Es geht bewusst nicht darum, die
ausgewdhlten eddischen Texte in einer bestimmten Reihenfolge und nach einem ge-
wissen Muster zu bearbeiten, sondern um das Aufdecken narrativer und performati-
ver Gestaltungsverfahren und raumstrukturbildender Phinomene, die zur Erzeugung
der Topographien in den Texten verwendet werden. Dabei wird direkt an den Texten
erprobt und diskutiert, ob einige der zuvor diskutierten Ansitze (oder welche Teile
davon) fiir die Narrative der altnordischen Mythen verwendet werden kénnen oder
inwiefern sie modifiziert und erweitert werden miissen.






2 Anfange und Anfangssetzungen

2.1 Voriiberlegungen zum Anfang

Wo beginnt etwas, wenn man von einem Anfang spricht? Kann man den Anfang als
Zeitpunkt eines Beginns oder als rdumlich situierbaren Ort des Einsetzens einer Ver-
anderung tiberhaupt erkennen oder ist der Ausgangspunkt und der Moment einer
schopferischen Initialziindung erst riickblickend eruierbar und somit eine nachtragli-
che Zuordnung?' Sind Anfinge demnach immer Distinktionen, in zeitlicher wie auch
raumlicher Hinsicht, die eine Trennung von einem vorherigen und einem folgenden
Zustand beschreiben? Impliziert eine solche Unterscheidung, dass es eine Entitét vor
dem Anfang gegeben haben muss? Oder verweist die Distinktion nur darauf, dass
nach dem Anfang etwas gegenwirtig ist, was zuvor nicht war und folglich vor der
Schopfung - im Sinne der creatio ex nihilo - nicht zwingend etwas existiert haben
muss? Solchen Fragen wird in diesem Kapitel, im Bezug auf den Beginn der Schop-
fung, bei welchem Raumlichkeit ja allererst generiert wird, in den Texten zu den eddi-
schen Mythen nachgegangen.

Anfangssetzungen, meist in der Form von Schépfungsgeschichten und Ur-
sprungsmythen, sind zentrale Bestandteile der meisten Mythologien. In den eddi-
schen Mythen werden Anfinge, im Sinne von Schopfungsakten, wiederholt beschrie-
ben. Im Folgenden werden diese Schopfungsvorginge sowohl in ihren singuldren
Manifestationen als auch in ihrer Beziehung zueinander betrachtet. Dabei steht die
Frage im Zentrum, wie Topographie und Raumlichkeit in den Narrativen der einzel-
nen Erzdhlungen und der Lieder erschaffen oder entwickelt wird und welche narrati-
ven Verfahren Anwendung finden.

Die Kosmogonien in den Narrativen der eddischen Mythen sind, so wird sich zei-
gen, stirker topographisch geprigt als zeitlich konnotiert. Dies mag im ersten Mo-
ment simpel und logisch klingen, wenn man bedenkt, dass es sich bei einer Kosmo-
gonie um ein Erklirungsmodell handelt, das die Entstehung der Welt zu beschreiben
versucht. Fithrt man sich jedoch die biblische Schopfungsgeschichte vor Augen, wie
sie in der Genesis beschrieben wird, so ist diese sowohl durch ihre Systematik als auch
durch die Abfolge der Schopfungsvorginge stark zeitlich ausgerichtet.” Das System,
dem die Beschreibung der Schopfung hier folgt, ist jenes der wiederum aus dem
Schoépfungsablauf abgeleiteten Wochentage. Innerhalb der Abfolge dieser Tage wird
als erste schopfende Tatigkeit eine Trennung von Tag und Nacht vorgenommen. Erst
tiber eine zeitliche Einteilung wird die Systematik, nach der die weiteren Schopfungs-
abfolgen strukturiert sind, generiert und etabliert.

' Zu diesen und dhnlichen grundlegenden Fragen zum Phénomen des Anfangs siehe auch:
Koschorke, Albrecht: Zur Logik kultureller Griindungserzihlungen. In: Druffner, Frank
und Lepper, Marcel [Hrsg.]: Zeitschrift fiir Ideengeschichte. Jahrgang 1, Heft 2. C.H. Beck,
Miinchen 2007, S. 5-12.

*  Siehe dazu: 1. Mose, 1,1-2,6.
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2.2 Der Anfang im Text

Um der Frage nach Anfingen und Anfangssetzungen in Narrativen tiberhaupt nach-
gehen zu konnen, ist es notwendig, vorab zu kldren, wo ein Narrativ eigentlich be-
ginnt, das in schriftlicher Form verfestigt ist und — wie im Falle der verwendeten eddi-
schen Texte - eine Transmissionsgeschichte aufweist, die sich iiber mehrere
Jahrhunderte erstreckt und dessen Wiedergabe und Vermittlung sich nicht nur auf
das Medium Text beschrinkt.’ Aus materialphilologischer Sicht miisste man jede
Textmanifestation einzeln bewerten und nebst den verschriftlichten Narrativen auch
die Einbdnde, die Bindungen, die Lagen und den genauen Aufbau des Manuskripts
untersuchen und jede einzelne Handschrift* analysieren. Da in der vorliegenden Ar-
beit jedoch hauptsichlich auf die Narrative, also die Textebene, eingegangen wird,
werden Fragen zur Materialphilologie und dem Aufbau der Manuskripte und Editio-
nen nur am Rande besprochen. Natiirlich durchlebt auch das Narrativ bei der Trans-
mission Verdnderungen, sei es durch die Eingliederung eines einzelnen Narratives in
den Verbund eines Kodex oder durch die neue Stellung eines Liedes oder einer Erzih-
lung, welche durch die Einbindung des Narratives in seiner verschriftlichten Form in
eine Kompilation erfolgt. Zudem kann das Narrativ bei der Abschrift auch inhaltlich
— im Sinne einer Transposition - verdndert werden, wenn es zum Beispiel an gewissen
Stellen gekiirzt wird oder durch metadiegetische Einschiibe erweitert wird.?

2.2.1 Der Anfang der Lieder-Edda am Beispiel der Vglospa

Doch wo nimmt das Narrativ im Text seinen Anfang? Betrachtet man ein einzelnes
Lied aus der Handschrift des Codex regius der Lieder-Edda®, mag die Frage nach dem
Anfang vorerst recht simpel scheinen. Der Text des Liedes setzt umgehend auf der
ersten Blattseite recto mit der Initiale H (des Wortes ,,hljéds®) als Majuskel ein, die
sich tber drei Zeilen erstreckt und aus nicht ausgefiillten Umrisslinien besteht.” Der
Titel des Liedes — Vplospd —, den man aus den daraus zitierten Passagen in der Prosa-
Edda sowie aus den gingigen Editionen kennt, wird weder in diesem Manuskript

Fiir weitere mogliche Arten der Wiedergabe eddischer Narrative, dargelegt am Beispiel der
Volospd, siehe: Gunnell, Terry: Voluspd in Performance. In: Gunnell, Terry und Lassen,
Annette [Hrsg.]: The Nordic Apocalypse. Approaches to Voluspa and Nordic Days of Judge-
ment. Brepols, Turnhout 2013, S. 63-77; sowie: Gunnell, Terry: The Performance of the
Poetic Edda. In: Brink, Stefan und Price, Neil [Hrsg.|: The Viking World. Routledge, Lon-
don und New York 2008, S. 299-303.

Der ambige Begriff der Handschrift kann - wie an dieser Stelle — als Schriftbild von der
Hand eines einzelnen Schreibers und nicht im Sinne eines Manuskripts verstanden werden.
In den folgenden Uberlegungen zu den Handschriften wird der Begriff jedoch als Synonym
zu den Manuskripten verwendet.

Fiir die transtextuellen Verfahren der Transposition siehe: Genette, Gérard: Palimpseste.
Die Literatur auf zweiter Stufe. Edition Suhrkamp, Frankfurt am Main 1993.

GKS 2365 4to. Das Manuskript ist auch unter der islindischen Bezeichnung Konungsbok
bekannt.

7 GKS 2365 4to, Ir.

6
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noch in der zweiten Haupthandschrift® aus dem Spatmittelalter erwahnt. Weder wird
das Lied durch einen Prolog eingeleitet noch ist der Stabreim durch Sperrungen zwi-
schen den Verseinheiten gekennzeichnet. Der Text des Liedes ist, bis auf wenige Initi-
alen, als FliefStext wiedergegeben und nicht in Zeilenform dargestellt, wie man dies
aus den gingigen Editionen kennt.”

Die Stimme der Erzédhlinstanz beginnt die Topographie des Raumes in der Erzih-
lung im selben Moment zu entwickeln, wie der Leser dem typographischen Abbild
des Narratives auf dem Pergament, dem eigentlichen Text, folgen kann.'* ,Hliéds bid
ec allar / helgar kindir [...]“!" [Gehor erbitte ich aller / heiliger Geschlechter [...]'* Et-
was veraltet konnte man diesen Anfang des Textes, der mit dem Beginn des Narrati-
ves zusammenfillt,'? als Erzdhlinstanz beschreiben, die sich sofort in medias res be-
gibt. Der Begriff des Erzédhlers ist hier nicht nur im {bertragenen Sinne auf die
Erzahlperspektive bezogen, sondern gleichzeitig auf die mediale Situation, aus der
heraus sich das Narrativ entwickelt. In der ersten Strophe der Volospd spricht die
Erzéhlstimme oder Erzéhlinstanz die Zuhorer - wiederum im doppelten Sinne: jene,
die intradiegetisch den Inhalt vernehmen, wie auch jene, die dem Rezitieren des Lie-
des als Text zuhoren - direkt an, bittet um deren Gehor oder Aufmerksamkeit und
sagt, dass sie etwas Uber die altesten Wesen oder die dlteste Kunde, an die sie sich
erinnern kann, erzdhlen wird." Da die Volospd das einzige Lied im Codex regius der
Lieder-Edda ist, welches die Zuhorerschaft auf diese, den Text einleitende Weise di-
rekt anspricht,”” ist es nicht verwunderlich, dass das Lied an einer so prominenten

Die nur noch fragmentarisch tiberlieferte Hauksbok, AM 544, 4to. Zu den einzelnen Hand-
schrifen, deren Transmissionsgeschichte und zur Namensgebung des Liedes siehe: Voluspd.
Sigurdur Nordal [Hrsg. und Komm.], Ommo Wilts [Us.], Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, Darmstadt 1980, S. 1-16.

Siehe fiir die Darstellung der Volospd in Zeilenform zum Beispiel: Edda. [Neckel/Kuhn], S.
1-16.

Zur bisherigen Forschung zur Erzdhlperspektive in der Vplospd des Codex regius der Lie-
der-Edda siehe: Horst, Simone: Merlin und die volva. Weissagungen im Altnordischen. Her-
bert Utz Verlag, Miinchen 2010, S. 180-216. In ihrer stark strukturalistisch ausgerichteten
Arbeit geht Simone Horst zwar neben den zeitlichen Aspekten der Erzahlperspektive auch
auf die Diegese ein, blendet jedoch raumliche Fragestellungen vollstindig aus.

"' Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

?  Alle Ubersetzungen aus dem Altwestnordischen, bzw. Altislaindischen stammen, sofern
nicht anders ausgewiesen, von mir, L. R.

Im Gegensatz dazu beginnt zum Beispiel der Text in der oben erwahnten Edition von Ne-
ckel/Kuhn nicht mit dem Narrativ der Voplospd sondern mit Ausziigen aus drei Vorwor-
tern, dem Inhaltsverzeichnis, sowie Erlduterungen zu den Abkiirzungen, wobei bei dieser
Betrachtung die weiteren Paratexte (Einband, Titelei und bibliographische Kurztitelanga-
ben) nicht beriicksichtigt werden. Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. v—xii. Zum Verhalt-
nis der Strophen und der Versfolge der Vplospd im Codex regius der Lieder-Edda und in der
Edition von Neckel/Kuhn siehe ,, Table 1“in: Boyer, Régis: On the Composition of Volospd.
In: Glendinning, Robert J. und Haraldur Bessason [Hrsg.]: Edda. A Collection of Essays.
University of Manitoba Press, Winnipeg 1985 ('1983), S. 118.

' Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1. Auf den exakten Wortlaut wird an spiterer Stelle
eingegangen.

Simone Horst konstatiert in ihrer Arbeit zur Volospd, dass die Einleitung, in welcher die
Zuhorerschaft direkt angesprochen wird, groffe Ahnlichkeit mit jenen Einleitungsformeln
aufweise, welche sonst in der altnordischen Skaldendichtung und der gesamteuropdischen

10
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Stelle steht und den Kodex eroffnet. So bietet die Vplospd einen Anfang in mehrfacher
Hinsicht: Das Lied steht im Codex regius der Lieder-Edda als erster Text,'® die Erzéah-
linstanz bittet innerhalb der Diegese um Aufmerksamkeit und erdffnet dariiber ein
Setting, welches dem Beginn des Vortragens entspricht. Dies gilt wiederum, wie oben
erlautert, auch fiir die Rezipienten aufSerhalb des Narratives. Dabei treten die mediale
Instanz des Textanfangs und die des performativen Anfangs gleichzeitig auf, was den
Raum, den die Erzédhlinstanz dadurch eroffnet, unmittelbar erfahrbar macht.'"” Durch
diese Immanenz des Narratives wird nicht nur der Anfang des Textes und dariiber der
Raum in der Erzihlung, sondern auch der folgende Inhalt und die gleichzeitig entste-
hende Topographie des Liedes direkt vor den Rezipienten entwickelt. So antizipiert
die Erzdhlstimme schon in der ersten Strophe den weiteren Handlungsrahmen des
Liedes, den sie als ,Bericht {iber Ereignisse der Vorzeit*® ankiindigt und der vom
Anfang der Kosmogonie handeln werde.

Im Manuskript des Codex regius der Lieder-Edda ist an dieser Stelle der Nexus zwi-
schen dem Anfang des materiellen Textes und dem gleichzeitigen Anfang des in-
nertextuellen Narratives deutlich inszeniert. Man darf wohl annehmen, dass sich der
Schreiber der Wirkung dieses Stilmittels bewusst war, wenn er ein solch dezidiert
performatives Moment an den Anfang des Kodex stellte."”

2.2.2 Der Anfang der Prosa-Edda

Ganz anders gestaltet sich der Anfang des Narratives in der Prosa-Edda, welche in vier
Haupthandschriften vorliegt, deren Transmission zumindest in Ausziigen bis ins
frithe 20. Jahrhundert belegt werden kann.” Jeder der vier wichtigsten Kodizes®' be-

Heldendichtung iiblich seien: Horst, Simone: Merlin und die volva. Weissagungen im Alt-

nordischen, S. 250f.

Dies gilt nicht fiir die Hauksbék, in der die Vplospd auf den Blattseiten 20r-21r niederge-

schrieben ist und losgelost von anderen eddischen Texten zwischen Afsaknir Fyrir Samney-

ti Vid Bannsetta aus Theologica qvaedam, videntur esse uir Adamsbok — Heimspeki ok hel-
gifraedi (15r-19v) und der Tréjumanna saga (22r-33v) steht.

Fiir Uberlegungen zur theatralisch-performativen Inszenierung der eddischen Lieder siehe

unter Anderem: Gunnell: The Performance of the Poetic Edda, S. 299-303, sowie: Gunnell,

Terry: Eddic Poetry. In: McTurk, Rory [Hrsg.]: A Companion to Old Norse-Icelandic Litera-

ture and Culture. Blackwell Publishing, Malden, MA, 2005, S. 82-100. Terry Gunnell ver-

sucht darin zu belegen, dass die eddischen Lieder als eine Art Musiktheater vor einem Pub-
likum aufgefithrt worden seien. Die vorliegende Arbeit versteht Performativitat hingegen in
erster Linie als einen Sprechakt im Sinne der Ethnographie des Sprechens, der von einem
literaturwissenschaftlichen Standpunkt betrachtet und am Text selbst nachgewiesen wer-
den kann. Explizit zur theatralischen Performanz und zur Oralitdt der Volospd sieche: Gun-

nell: Voluspd in Performance, S. 63-77.

" Véluspa. [Nordal], S. 27.

" Zum Schreiber der Voplospd siehe: Viluspd. [Nordal], S. 141-145.

" So wurde zum Beispiel die Handschrift SAM 61 ¢, die Strophen aus der Prosa-Edda bein-
haltet, zwischen den Jahren 1909 und 1911 von Jéhann Sigurjénsson in Ddnemark angefer-
tigt.

' Die vier Haupthandschriften sind: Codex regius (der Prosa-Edda), GKS 2367, 4°, (= Redak-
tion R), Codex Trajectinus, Bibliothek Utrecht Nr. 1374 cod. ms., (= Redaktion T), Codex
Wormianus, AM 242, Fol., (= Redaktion W), und Codex Upsaliensis, DG 11, (= Redaktion
U). Siehe dazu: Lorenz, Gottfried: Einleitung. In: Snorri Sturluson: Gylfaginning. Gottfried

16
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inhaltet die vier Teile Formadli (dt.: Prolog/Vorrede), Gylfaginning (dt.: Gylfis Tdu-
schung), Skdldskaparmadl (dt.: Sprache der Dichtkunst) und Hdttatal (ein Verzeichnis
der verschiedenen Versarten der altnordischen Dichtung), nach denen die Prosa-Edda
gegliedert wird.?® Keine dieser Handschriften ist jedoch vollstindig tiberliefert, da
Blatter am Anfang und/oder Ende der Lagen, welche die jeweilige Textmanifestatio-
nen der Prosa-Edda in den einzelnen Kodizes wiedergeben, fehlen oder stellenweise
beschidigt und unlesbar sind. Das Problem, das diese fragmentarische Uberlieferung
involviert, ist das Fehlen eines vollstandigen und durchgehenden Textes, sodass die
gingigen Editionen immer auf einer Zusammenstellung verschiedener Teile aus den
einzelnen Kodizes beruhen. Wenn im Folgenden ohne weitere Annotation von der
Prosa-Edda die Rede ist, so bezieht sich dies immer auf eine kritisch edierte Ausgabe,
welche einen bearbeiteten und normalisierten Lauftext wiedergibt, der in dieser Form
in keiner der vier Haupthandschriften belegt ist.”* Da die Redaktionen der vier
Hauptmanuskripte der Prosa-Edda jedoch duflerst interessante Abweichungen, so-
wohl zu den normalisierten Editionen als auch untereinander beziiglich der Topogra-
phien und rdumlichen Darstellungen in den Narrativen aufweisen, werden diese stel-
lenweise gesondert betrachtet und diskutiert.

2.2.3 Edition der Prosa-Edda

Die verwendete Referenzedition rahmt den Text des Prologs und der Gylfaginning mit
unterschiedlichen Paratexten und Metatexten und verschiebt dadurch den Anfang der
Erzahlung nach hinten.?* Betrachtet man nun, ausgehend von den zuvor genannten
Pramissen, den Anfang der Prosa-Edda, den sogenannten Prolog, in seiner edierten

Lorenz [Hrsg., Us. und Komm.], Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1984, S. 1-
5. (= Texte zur Forschung, Bd. 48) oder in: Faulkes, Anthony: Manuscripts. In: Snorri Stur-
luson: Edda. Prologue and Gylfaginning. Faulkes, Anthony [Hrsg.], Viking Society for
Northern Research, University College London, London 2005, S. xxviii-xxxi.
> Besonders die Originalitit des Prologs und seine Zugehorigkeit zur Prosa-Edda wurden im
20. Jahrhundert immer wieder intensiv und kontrovers diskutiert. Die Meinungen dartiber,
ob der Prolog nun in der verschollenen urspriinglichen Version des Textes vorhanden war
und aus derselben Hand stammte wie die restlichen Teile, waren duferst unterschiedlich.
Siehe dazu: Lorenz, Gottfried: Einleitung. In: Gylfaginning. [Lorenz], S. 23-40 und insbe-
sondere Fufinote 111, S. 24. Fir die vorliegende Arbeit ist diese Diskussion jedoch ganzlich
unerheblich, da die materiell vorhandenen und tiberlieferten oder edierten Texte, mit de-
nen gearbeitet wird, allesamt den Prolog innerhalb des Textkonglomerates Prosa-Edda auf-
fuhren.
Als Referenzedition dient im Folgenden, wenn nicht anders ausgewiesen, der erste Band
von: Edda Snorra Sturlusonar. (= Edda Snorronis Sturleei). Sumptibus legati Arnamag-
neeani. 3 Bande. Nachdruck: Otto Zeller, Osnabriick 1966. (Editio princeps: Legati Arnama-
gnzeani, Hafnia [= Kopenhagen] 1848-1887.) In der vorliegenden Arbeit folgen die Zitate
aus der Referenzedition der Textgestaltung des Lauftextes soweit wie moglich. Textmarkie-
rungen, wie die durch Kursivierung markierten Auflésungen der Abbreviaturen, die auf die
Anderung des Schriftbildes des Druckes gegeniiber jenem der Handschriften hinweisen,
sowie Annotationen und die Anmerkungen aus dem kritischen Apparat werden jedoch
nicht iibernommen. Ferner ist zu beachten, dass es sich bei der Edition um eine zweispra-
chige Ausgabe (Altislindisch und Latein) handelt, bei der der altislindische Text auf der
verso Seite mit geraden Seitenzahlen abgedruckt ist.
# Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani].
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46 2 Anfinge und Anfangssetzungen

Fassung, so fallt im Gegensatz zur Vplospd auf, dass das Narrativ des Textes einsetzt,
ohne dass jemand direkt angesprochen wird. Das performative Moment des Anfangs
fallt somit fir den Prolog der Prosa-Edda weg, da eine auktoriale Erzahlinstanz, die
nicht Teil der Diegese des Narratives ist, keinen innertextuellen Erzdhlraum zu eroft-
nen vermag.”® Dennoch bedient sich das Narrativ eines bemerkenswerten Einstiegs in
den Text: ,ALMATTIGR GUD skapadi { upphafi himin ok jord, [...].“*® [Der allmachtige
Gott schuf am Anfang Himmel und Erde, ...] Dieser Anfang des Prologs erinnert un-
weigerlich an den Beginn der Genesis im ersten Buch Mose, 1,1: ,,In principio creavit
Deus caelum et terram.“”” Da die Ahnlichkeit auf den ersten Blick frappant und davon
auszugehen ist, dass diese Analogie intendiert ist, fillt der Unterschied zwischen dem
biblischen und dem eddischen Anfang nicht unmittelbar auf. Wahrend der Text der
Genesis einleitend und wortwortlich auf den Anfang Bezug nimmt und dessen se-
mantischen Inhalt iiber die Wortstellung, beziehungsweise das Schriftbild und den
Wortlaut verdoppelt,® verweigert sich das Narrativ der Prosa-Edda dieser Tautologie
auf der textuellen Ebene von Schriftbild und Inhalt partiell, indem die Nennung des
Anfangs nach hinten verschoben ist. Durch die Stellung des vermeintlichen Bibelzitats
am Beginn des eddischen Textes und durch die Méglichkeit der Rekonstruktion im
gegebenen situativen Kontext, ist sowohl der Bezug auf den Hypotext als auch die
Anfangssetzung des biblischen Schopfungsmythos® gewdhrleistet. Der Akt der
Schopfung selbst ist zu Beginn des Narratives in der Prosa-Edda schon abgeschlossen,
worauf auch die Verwendung des Verbs im Priteritum hinweist. Die Topographie der
Welt, so wie sie in diesem kurzen Ausschnitt dargestellt wird, ist nur in der Dichoto-
mie von Himmel und Erde erkennbar. Einen Anfangspunkt der Schopfung — und
somit ein Beginn der topographischen und raumlichen Strukturierung des Kosmos -
ist im Narrativ selbst nicht gegeben, doch wird darauf - durch die Stellung der Refe-
renz am Anfang der Erzdhlung - wie oben dargelegt, referiert.

2.2.4 Die Haupthandschriften der Prosa-Edda

Ganz anders verhdlt es sich, wenn man den Anfang in den unterschiedlichen hand-
schriftlichen Redaktionen der Prosa-Edda betrachtet. Wie schon oben erwihnt, bein-

Siehe dazu auch die weiter oben schon diskutierten Beobachtungen zum auktorialen Erzéh-
ler und dem innertextuellen Erzdhlraum in: Niinning: Formen und Funktionen literari-
scher Raumdarstellung, S. 33-52.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeanil, S. 2.

Biblia Sacra luxta Vulgatam Versionem. Gryson, Roger und Weber, Robert [Hrsg.], 5.
verbesserte Auflage, Deutsche Bibelgesellschaft, Stuttgart 2007.

In der judischen Schrifttradition hat diese Stelle sogar einen dreifachen Bezug auf den
Anfang, da die hebrdischen Namen der fiinf Biicher Mose jeweils durch das erste Wort zum
Beginn jedes Buches, das Incipit, benannt sind. So wird das erste Buch der Thora dann
auch Bereschit (hebr. 2n°WX7), zu Deutsch ,, Anfang®, genannt. Siehe dazu auch: Krochmal-
nik, Daniel: Variationen zum Anfang in der jidischen Tradition. In: Druffner, Frank und
Lepper, Marcel [Hrsg.]: Zeitschrift fiir Ideengeschichte. Jahrgang 1, Heft 2. C.H. Beck, Miin-
chen 2007, S. 45-61.

An dieser Stelle der Prosa-Edda ist einzig der Schopfungsmythos im christlich-jiidischen
Sinne gemeint, welcher dann im Verlauf der Erzahlung, wie spiter diskutiert und dargelegt
wird, sukzessive durch Uberlagerungen und Veranderungen in das Narrativ des eddischen
Schopfungsmythos tibergeht.
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2.2 Der Anfang im Text 47

halten alle vier Kodizes den Prolog in unterschiedlicher Linge. Dies ist verschiedenen
Umstanden geschuldet: Der Codex regius der Prosa-Edda ist fragmentarisch und der
Beginn des Textes darin, wie auch im Codex Trajectinus, nicht tberliefert, bezie-
hungsweise sind die Blitter nicht mehr vorhanden. Der Codex Wormianus seinerseits
weist eine deutliche Amplifikation auf, bei der das Narrativ des Prologs erweitert ist,
und im Codex Upsaliensis ist dem Prolog ein kurzer paratextueller Einschub vorange-
stellt, der auf den Titel des ,,Buches, auf die Person, die den Text zusammengestellt
haben soll, und auf die Gliederung verweist. Diese Abweichungen am Anfang der
Haupthandschriften werden im Folgenden fiir jede einzelne Manifestation der Prosa-
Edda erlautert und diskutiert. Unterschiede lassen sich natiirlich nicht nur zwischen
den Kodizes ausmachen, sondern insbesondere hinsichtlich der Referenzedition, wo-
bei fiir diese eine narratologisch orientierte Betrachtung des Anfangs ergiebiger zu
sein scheint und daher an spiterer Stelle vorgenommen wird.

2.2.4.1 Der Codex regius der Prosa-Edda

Da die meisten Ubersetzungen und Editionen der Prosa-Edda hauptsichlich auf der
Redaktion R, der Konungsbok, wie der Codex regius der Prosa-Edda auch genannt
wird, beruhen,” wird mit der Betrachtung dieser Handschrift begonnen. Der Text
beginnt auf der Blattseite 1 recto, dessen Pergament stark nachgedunkelt und an eini-
gen Stellen unlesbar ist. Zudem weist das Blatt in der oberen Hilfte und gegen den
rechten Rand hin ein Loch auf, welches bei der Herstellung oder Bearbeitung des
Pergaments, wohl beim Spannen oder Abschaben, entstanden sein muss, da die
Schrift um die Offnung herum verlduft. Auerdem lasst das Blatt weitere Bruchstellen
erkennen, die jedoch bei der Konservierung aufgefiillt wurden und bei denen die
Schrift liickenhaft und der Zeilenfluss unterbrochen ist, sodass man davon ausgehen
kann, dass diese Beschiadigungen nach der Fertigstellung der Handschrift zustande
gekommen sind. Der Text setzt oben auf der Blattseite 1 recto wie folgt ein: ,er vér
kollum Skjold, hans son Bjaf, er vér kollum Bjdr, [...]" [den wir Skjold nennen, sein
Sohn Bjaf, den wir Bjar nennen, ...]. Der Text des Codex regius der Prosa-Edda setzt
somit, im Vergleich zur Referenzedition,”> gegen Ende der Ahnenfolge von Tror/Pérr
ein, die mit Odinn und dessen Frau Frigg endet. Das Narrativ beginnt génzlich un-
vermittelt und der Rezipient konnte, trotz der Tatsache, dass es sich um die Blattseite
1 recto handelt, durch paldographisches Wissen daraus schliefSen, dass es sich um ein
Fragment handeln muss, da der Zeilenanfang nicht mit einer Majuskel oder gar einer
Initiale, sondern mit einer Minuskel einsetzt. Der Anfang des Narratives kann somit
als unbeabsichtigte Ellipse gelesen werden, deren Kontext jedoch nicht erschlossen
werden kann, sofern man keine vollstindigere Version des Narratives kennt. Die Ah-
nenfolge kann aus der verstimmelten Version der verbliebenen Zeilen nicht rekon-
struiert werden. Die ersten vier Worte lassen jedoch darauf riickschliefien, dass der
vorhergehende Text wohl iiber eine Aufzihlung von dualen Synonymiebildungen
strukturiert gewesen sein muss, wie er dann auch im folgenden weitergeht. Der Ver-
gleich von Namensgebungen wird von der Erzdhlinstanz durch die Verwendung der
Personalpronomina in der ersten Person Nominativ Plural, in Opposition zu einer

Zu dieser Aussage siehe auch: Gylfaginning. [Lorenz], S. 3.

' Siehe: https://notendur.hi.is/eybjorn/gg/gg4par00.html (Stand: 09.05.2015)

** Dies entspricht dem Text ab der Mitte der 3. Zeile in: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1.
[Legati Arnamagnaeani], S. 24.
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nicht explizit genannten dritten Person Nominativ Plural, stark gemacht. Durch das
fragmentarische Narrativ wird jedoch weder deutlich, auf wen die erstgenannte un-
markierte Gruppe referieren soll, deren Namensgebungen fiir gewisse Personen auf-
gezihlt werden, noch wer die ,,wir“-Gruppe ist, zu der sich die Erzidhlstimme zu rech-
nen scheint, indem sie sagt, wie in ihrer eigenen Sprache dieselben Personen genannt
werden. Dadurch bleibt auch offen, an wen sich die Erzahlstimme richtet, denn es
wire sowohl denkbar, dass die durch das Personalpronomen in der ersten Person
Nominativ Plural bezeichnete Gruppe den Rezipienten einschlief3t und diesen somit
in das Narrativ miteinbeziehen wiirde oder dass sich der Erzihler durch die Referenz
auf eine autarke Gruppe vom Rezipienten abheben mochte und dieser damit nicht
Teil der erzahlten Diegese wiire.

Der Anfang des Codex regius der Prosa-Edda ist, wie gezeigt wurde, durch die
Fragmenthaftigkeit des Manuskripts stark korrumpiert und entspricht dadurch in
keiner Weise dem elaborierten Anfang, wie er in den meisten Editionen vorzufinden
ist. Man darf jedoch davon ausgehen, dass die Handschrift nicht immer in diesem
Zustand war und der eigentliche Anfang irgendwann im Verlauf der Zeit buchstablich
weggebrochen ist und er sich so, im Bezug auf das Narrativ, nach hinten verschoben

hat.

2.2.4.2 Der Codex Trajectinus

Ebenfalls am Anfang korrumpiert ist der Prolog der Prosa-Edda in der Version der
Redaktion T, dem Codex Trajectinus.”® Dieser besteht noch heute aus der anzuneh-
menden Originalbindung und ist ein Papiermanuskript aus 52 Blittern quarto, welche
in 14 Lagen eingeteilt sind. Das erste Blatt der ersten Lage wurde herausgeschnitten
und die letzten drei Blitter der letzten Lage fehlen ebenfalls. Den Papierbdgen voran-
gestellt sind zwei Vorsatzblitter, die in der oberen Ecke festgeklebt wurden. Auf dem
ersten Vorsatzblatt steht auf der Blattseite 1 recto eine Briefanschrift, nebst verschie-
denen Textfragmenten und Kritzeleien, welche von unterschiedlichen Hinden ange-
fertigt wurden. Die Riickseite dieses Blattes, also Vorsatzblatt 1 verso, ist vollstindig
mit einem Brief versehen, den Bjarni Jonsson an seinen Bruder Péll schrieb, der auf
der Vorderseite in der Anschrift erwahnt wird. Datiert ist dieser Brief auf das Jahr
1595 und stammt somit aus der Entstehungszeit der Handschrift, deren Verschriftli-
chung um das Jahr 1600 angenommen wird. Das Vorsatzblatt 2 recto ist im oberen
Drittel mit einer Reihe von poetischen Begriffen und Umschreibungen fiir das Wort
konungr (dt.: ,Konig“) versehen. Den Rest nimmt ein sehr elaboriertes Gedicht ein,
dessen Verse auch kommentiert sind. Die Schrift ist jedoch nur sehr schwer entziffer-
bar. Die Riickseite, 2 verso, ist bis auf zwei Schndrkelverzierungen leer gelassen. Ob-
wohl diese beiden Blitter nicht Bestandteil des eigentlichen Textes der Handschrift
sind, missen sie dennoch als Paratexte in die Betrachtung miteinbezogen werden, da
sie die Rezeption des Manuskripts lenken und so in gewisser Weise den Anfang des
eigentlichen Textes der Handschrift verzogern und den materiellen Raum des gesam-
ten Textkonglomerates erweiten.**

* Codex Trajectinus. The Utrecht manuscript of the Prose Edda. Anthony Faulkes [Ed.], Rosen-
kilde and Bagger, Kopenhagen 1985. (= Early Icelandic Manuscripts in Facsimile, Bd. 15)
Diese und die folgenden Beobachtungen und deskriptiven Feststellungen basieren auf der
verwendeten Faksimile-Edition von Faulkes.
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Der Text der Prosa-Edda beginnt auf der Blattseite 1 recto. Auch diese erste Blatt-
seite ist gepragt von paratextuellen Elementen, die sich um den eigentlichen Text
herum gruppieren. In der oberen rechten Ecke steht ,deest folium unum® in einer
Schrift geschrieben, deren Hand meist dem dédnischen Archivar Ole Worm zugeord-
net wird. Darunter, in der Mitte des oberen Seitenfiinftels, steht auf zwei Zeilen ver-
teilt eine Besitzangabe: ,,Bokinn Edda Er Petta / Jone Arasyne tilhejrande Anno 1626
[Dies ist das Buch Edda / es gehorte im Jahre 1626 Jén Arason]. Die ersten vier Worte
sind mit roter Tinte geschrieben und stark verschwommen. Unter dem FliefStext des
Prologs der Prosa-Edda auf der Blattseite 1 recto stehen die Worte ,,Edda Bokirn besta“
[Edda, das beste Buch] und daneben eine Schnorkelverzierung, die den Schnorkeln
auf der Blattseite 2 verso der Vorsatzblitter dhnlich sieht. Bemerkenswert hierbei
scheint besonders, dass auf derselben Blattseite zwei Mal das Wort ,,Edda“ benutzt
wird, wobei einmal sogar explizit unter Verwendung des Demonstrativpronomens auf
das vorliegende Buch oder Manuskript verwiesen wird. Dies ist daher bedeutsam, da
sonst einzig im Codex Upsaliensis, der weiter unten besprochen wird, eine Referenz
auf die Benennung des Textes oder gar auf einen konkreten Titel gegeben wird.

Der Text des Prologs der Prosa-Edda in der Version des Codex Trajectinus beginnt
mit den Worten ,,pad sama spurdu peir af gaumlum frendum sinum at sipan er talid
voru morg hundrod vetra, [...]*® [Dasselbe erfuhren sie auch von ihren alteren Ver-
wandten, da dies danach viele hundert Winter erzahlt wurde ...]. Der Text setzt im
Codex Trajectinus somit nach der Beschreibung der Erschaffung der Welt durch Gott
und nach der Erkenntnis der Menschen iiber die gottliche Beschaffenheit der Natur
ein.”’ Man wire nun geneigt anzunehmen, dass hier ein Fragment vorliegt, wie es
beim Codex regius der Prosa-Edda der Fall war, und somit ca. drei Viertel einer Blatt-
seite im Quartoformat fehlen wiirde, wenn es in der selben Handschrift geschrieben
wire, wie der restliche Text. Anthony Faulkes geht jedoch davon aus, dass die Vorla-
ge, deren Blattgrofle er als Oktav annimmt, nicht lesbar gewesen sei.”® Unter dieser
Annahme wiirde beziiglich des Prologs des Codex Trajectinus kein Verlust an Text
vorliegen, der nach der Entstehung des Kodex zustande gekommen wire, da der feh-
lende Beginn des Prologs nie Teil des Kodex gewesen wire. Der Text beginnt ohne
Initiale,” was ein Indiz dafiir sein konnte, dass die Textvorlage selber noch nicht in
dieser verkiirzten Version vorlag. Dagegen spricht jedoch, dass die erste Initiale im
FliefStext auf der Blattseite 5 recto vorkommt. Diese steht in einem der ersten Kapitel
der Gylfaginning, markiert jedoch nicht den Ubergang zwischen dem Prolog und der
Gylfaginning selbst, wie er aus der Referenzedition bekannt ist.*’ Die paldographische
Strukturierung des Textes lasst somit keinen Riickschluss darauf zu, ob am Beginn des
Prologs eine Initiale existiert haben muss, da auch der Beginn der Gylfaginning nicht
durch eine solche gekennzeichnet ist.

% Codex Trajectinus. The Utrecht manuscript of the Prose Edda. [Faulkes], 1r.

* Ebd.

" Dies entspricht in der Referenzedition der zweiten Hilfte der ersten Zeile: Edda Snorra
Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 6.

*®  Codex Trajectinus. The Utrecht manuscript of the Prose Edda. [Faulkes], S. 10.

* In der Faksimileversion des Codex Trajectinus ist weder genau ersichtlich noch beschrie-
ben, ob es sich beim ersten Graphem des Fliefitextes um eine Majuskel handelt. Um dies zu
kliren miissten die unterschiedlichen Auspriagungen dieses einen Graphems paldogra-
phisch untersucht werden, da das Graphem [P] als Majuskel der Minuskel [p] sehr dahnlich
sieht.

“ Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 30.
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Im Gegensatz zum Codex regius der Prosa-Edda findet man im Codex Trajectinus
also ein Textkonglomerat vor, welches durch einen lingeren paratextuellen Vorlauf
gepragt ist, der sich wie erwahnt bis auf die erste eigeklebten Blattseite des eigentli-
chen Fliefitextes ausdehnt. Dabei wird der Anfang des Textes des Prologs der Prosa-
Edda auch im rein raumlich-materiellen Sinne erweitert. Der Anfang der Erzahlung
der Prosa-Edda im Codex Trajectinus selbst fehlt jedoch, wenn man sich am Plot der
verwendeten Referenzedition orientiert. Bemerkenswert ist dieser Umstand, wenn
man, wie oben erwihnt, in Betracht zieht, dass der Anfang, wie man ihn aus der Edi-
tion kenn, nie im Codex Trajectinus existiert haben soll, wie Faulkes darzulegen ver-
sucht. Da auch keine Marginalie oder Glosse auf der Blattseite 1 recto existiert, die auf
das Fehlen dieses Anfangs hinweist, darf davon ausgegangen werden, dass die An-
fangssetzung fiir den Schreiber dieser Handschrift nicht von Bedeutung war. So fehlt
im vorhandenen Prolog die biblische Anfangsszenerie und der erste Teil der Erkla-
rung zur Ausbildung einer theologia naturalis bei den Menschen, um dann erst beim
zweiten Teil der Erkenntnis einer natiirlichen Religion und der euhemeristischen
Deutung des altnordischen Pantheons einzusetzen. Eine alttestamentarische Schop-
fungsszene, wie sie aus anderen Redaktionen und den Editionen der Prosa-Edda als
Anfangssetzung bekannt ist, kennt die Handschrift des Codex Trajectinus somit ent-
weder nicht oder scheint sie bewusst nicht zu erzéhlen.

Der paratextuelle Einschub der doppelten Benennung des Textes als ,,Bokiz Edda
[...]“ [Das Buch Edda ...], bzw. ,,Edda Bokin [...]“ [Edda das Buch ...] auf der Blattseite
1 recto gibt dem Text einerseits eine starke Rahmung, welche nicht nur auf der Ebene
der Makrotypographie den Flief3text einbettet sondern zudem - durch die Spiegelung
der beiden Lexeme - beinahe wie ein unterbrochener ornamentaler Fries aus den
beiden Worten auf dem Blatt wirkt. Andererseits erzeugt diese Betitelung, wenigstens
fiir den modernen Rezipienten,*' auch eine Anfangssetzung fiir das Narrativ an sich.
So ersetzt die Betitelung des Textes die fehlende erste Schopfungsgeschichte dahinge-
hend, dass die Anfangssetzung nicht iiber eine Kosmogonie, sondern auf der typogra-
phischen und medialen Ebene, im Sinne der Sichtbarkeit von Textzeichen, erfolgt. Die
Réaumlichkeit beginnt sich somit nicht in der inhaltlichen Ebene des Textes zu entwi-
ckeln, sondern auf der materiellen Ebene des Manuskriptes als Medium des Textes.
Durch den direkten Bezug, den die beiden Betitelungen auf den Text der Prosa-Edda
nehmen, gehen diese Paratexte beinahe in den eigentlichen Text iiber oder werden
von ihm antizipiert, so dass er sich um diese gegenseitige Referenzialitét erweitert.
Einen Anfang, im Sinne einer Schopfung und Gestaltung der intradiegetischen Welt
der eddischen Mythologie, der topographisch oder rdumlich auf der inhaltlichen oder
narratologischen Ebene betrachtet werden konnte, bietet der Einstieg in den Codex
Trajectinus jedoch nicht in jener Art, wie dies aus der Referenzedition bekannt ist.
Doch wie oben erwidhnt, ist gerade die Absenz der Anfangssetzung duflerst bemer-
kenswert, bedenkt man, dass diese, innerhalb des Anfangs im Prolog, einen expliziten
transtextuellen Verweis auf die christlich-jiidische Schépfungsgeschichte darstellt.

' Hierbei muss man bedenken, dass die wenigsten (spit-)mittelalterlichen, altnordischen Ma-

nuskripte mit Titeln versehen waren, bzw. dass Titel oder Uberschriften meist erst nach-
triglich eingefiigt wurden.
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2.2.4.3 Der Codex Wormianus

Die Redaktion W der Prosa-Edda, der Codex Wormianus, AM 242, Fol., ist im Gegen-
satz zu den beiden vorgingig besprochenen Redaktionen nicht fragmentarisch, was
den Anfang des Textes betrifft.*” Ganz im Gegenteil ist diese Version des Prologs die
umfangreichste und auch detaillierteste. Der Text des Prologs setzt auf Blattseite 1
verso* mit einer groflen Initiale A ein,** welche teils farbig gestaltet ist. Die Initiale
leitet das erste Wort der Seite ein und markiert sowohl den Beginn des Textes als auch
den Anfang des Kodex an sich. Der erste Satz des Prologs des Codex Wormianus lau-
tet: ,,ALmattigr guo skapadi i upphafi himin ok iord ok alla pa hlut(i) er peim fylgia ok
sidarst menn tua er cetter eru fra komnar Adam ok Euo ok fiolgadiz peira kynslod ok
drefdiz um heeim allan.* [Der allmichtige Gott schuf Himmel und Erde und alle
Dinge, die ihnen folgten, und zuletzt zwei Menschen, von denen die Geschlechter
abstammen, Adam und Eva, und ihnen folgten Nachkommen und breiteten sich iiber
die ganze Welt aus.] Im Gegensatz zu den Redaktionen R und T der Prosa-Edda, wel-
che, wie oben gezeigt wurde, den Prolog nur fragmentarisch iiberliefern, gleicht diese
Version des Anfangs des Prologs eher jener, die aus den meisten Editionen bekannt
ist. Dabei fillt auf, dass der Schopfungsbeginn, wie er im Codex Wormianus wiederge-
geben wird, dieselbe Analogie zum Anfang in der Genesis aufweist wie dies weiter
oben fiir die Referenzedition dargelegt wurde. Die Ahnlichkeit zum Wortlaut der
Genesis ergibt sich wiederum aus dem Wort ,upphafi“, zu Deutsch , Anfang®, ,Be-
ginn® oder ,,Ursprung“* Dieses erzeugt, wie oben schon erwihnt, eine gewisse Tau-
tologie auf der Schrift- und Inhaltsebene des Textes, wobei sich der Anfang verdop-
pelt. Die Emphase des Satzes liegt beim Beginn des Prologs im Codex Wormianus
jedoch auf dem allmachtigen Gott als Schopfer selbst und nicht auf dem Anfang, wie
dies im Narrativ der Genesis der Fall ist. Diese Emphase wird einerseits durch die
Wortstellung im ersten Satz erzeugt, in welchem, im Gegensatz zum Wortlaut der
Genesis, die Allmacht Gottes an erster Stelle steht, und andererseits durch die typo-
graphische Reprisentation des ersten Wortes, welches aus einer Initiale und einer
darauffolgenden Majuskel besteht. Da das Wort ,,upphafi“, welches den Anfang be-
nennt, vom eigentlichen Einsetzen des Textes weiter entfernt steht, wirkt der Beginn,
sowohl in zeitlicher als auch in radumlicher Hinsicht, in die Ferne gertickt. Ins Zent-
rum dridngt sich beim Codex Wormianus stattdessen die Ursache dieses Anfangs, der

** Siehe dazu: Johansson, Karl G.: Studier i Codex Wormianus. Skrifttradition och avskriftsver-
ksamhet vid ett islindskt skriptorium under 1300-talet. Acta Universitatis Gothoburgensis,
Goteborg 1997, S. 18-29.

* Siehe dazu: Ebd., S. 29, Tabelle 1. In élteren Ausgaben wird meist die veraltete Bezeichnung
nach Seitenzahlen benutzt, gemif3 welcher der Prolog folglich auf Seite 2 beginnt. Siehe da-
zu unter Anderem: Codex Wormianus, AM 242, Fol. Kommisionen for det arnamagnzans-
ke legat [Hrsg.], Gyldendalske Boghandel - Nordisk Forlag, Kopenhagen und Kristiania
1924, S. 11, oder in: Edda Snorra Sturlusonar. Ufgivet efter handskriftrne. Finnur Jénsson
und Kommissioner for det Arnamagnaanske legat [Hrsg.], Gyldendalske Boghandel, Nor-
disk Forlag, Kopenhagen 1931, S. IX.

“  Siehe dazu: Codex Wormianus, AM 242, Fol. [Kommisionen for det arnamagnaanske le-

gat], Anmerkung Nr. 1, S. 1: ,Ornamentered og farved initial, men farverne (delvis gron) er

neest helt udviskede.

Ebd., Hervorhebungen gemaf3 Edition.

Zu den unterschiedlichen Ubersetzungsmdéglichkeiten siehe unter dem Lemma upp- in:

Baetke: Wérterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 683.
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allmichtige Gott. Dies erzeugt den Effekt einer medialen Umsetzung der inhaltlichen
auf der typographischen Ebene des Textes und umgekehrt. Das Paradox eines Schop-
fergottes, der vor dem eigentlichen Anfang schon existiert haben soll, und welches im
Codex Wormianus so angedeutet wird, wird dann auch an spiterer Stelle in der Gylfa-
ginning der Prosa-Edda diskutiert.”

Das Fehlen jeglicher paratextueller Rahmung, wie sie zuvor fiir den Codex Trajec-
tinus diskutiert wurde, oder eines Titels oder einer Uberschrift, wie sie in der Referen-
zedition vorhanden sind,* ldsst den Anfang des Textes der Prosa-Edda, wie er im
Codex Wormianus wiedergegeben ist, gdnzlich immediat wirken. Es kann schon anti-
zipierend gesagt werden, dass der Anfang des Textes der Prosa-Edda des Codex Wor-
mianus in seiner immanenten Unmittelbarkeit von keiner anderen Version iibertrof-
fen wird. Der Text und damit auch die Diegese des erzdhlten Narratives und die
intradiegetische Welt und deren Topographie entfalten sich somit gleichzeitig und
nehmen im selben Moment ihren Anfang, in dem man mit der Rezeption des Codex
Wormianus beginnt.

2.2.4.4 Der Codex Upsaliensis

Der Codex Upsaliensis,*” auch Redaktion U genannt, gilt als die dlteste der tiberliefer-
ten Handschriften der Prosa-Edda. Das Manuskript ist auf einigen Blattseiten stark
beschidigt, doch nicht fragmentarisch, und weicht, was den Text anbelangt, partiell
von den anderen Redaktionen ab. Thre Entstehung wird ungefihr auf den Zeitraum
zwischen 1300 und 1325 datiert.”® Der Fliefitext und die Rubrizierungen sind von
derselben Hand geschrieben, doch kénnen auch zahlreiche spitere Handschriften®!
ausgemacht werden, die als Marginalien erkennbar sind.”* Initialen sind ornamental
gestaltet und in roter, griiner und schwarzer Tinte ausgefiihrt.>® Bevor der Text der
Prosa-Edda einsetzt ist ein an den unteren Rdndern stark nachgedunkeltes Blatt einge-
fiigt,>* welches in der Faksimileausgabe zwar abgebildet ist, jedoch weder eingehend
besprochen noch in der darin enthaltenen Transkription beriicksichtigt wurde. Blatt 1
recto zeigt gegen die rechte obere Ecke hin das Bild einer Chimare, die aus einem

Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 36-38.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 2.

" Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11. Grape, Anders [Hrsg.], Generalsta-
bens Litografiska Anstalt, Stockholm und Almqvist & Wiksells, Uppsala 1962, und Snorre
Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. Grape, Anders et al. [Hrsg.], Almqvist &
Wiksells, Uppsala 1977, und: Snorri Sturluson: The Uppsala Edda. Heimir Palsson [Hrsg.],
Viking Society for Northern Research, University College London, London 2012. Fiir eine
eingehende Untersuchung zu den eddischen Liedstrophen, welche im Codex Upsaliensis
Verwendung finden, siehe: Backvall, Maja: Skriva fel och ldsa ritt? Eddiska dikter i Uppsala-
eddan ur ett avsindar- och mottagarperspektiv. Institutionen for nordiska sprak, Uppsala
2013.

% Zur Datierung der Handschrift DG 11 4to siehe: Ebd., S. ix; sowie in: The Uppsala Edda.

[Heimir Palsson], S. xxx—xxxiv.

Handschriften sind hier im Sinne der Hand unterschiedlicher Schreiber zu verstehen.

Zu den Uberschriften und Marginalien siehe: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xcii-

XCV.

" Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. ix-x.

Dies wiren die Seiten 1 und 2 des Faksimiles, doch sind die Seiten nicht nummeriert. Siehe:

Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11. [Grapel].
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menschlichen Kopf und dem Hinterteil eines Tieres, wohl eines Pferdes oder Hirschs,
zusammengesetzt ist. Darunter befindet sich ein Text, der in zwei Abschnitte geteilt
ist, doch wie schon erwéhnt in der Transkription nicht vorkommt.>> Auf Blatt 1 verso
steht im oberen Drittel ,,Hier er vader pryamvs konvng ““® [Hier unten ist Konig Pria-
mus], die untere Halfte wird vom Bild einer Figur eingenommen, die an Mitra, Pek-
torale und Stab als Bischof zu erkennen ist, der mit Zeige- und Mittelfinger seiner
rechten Hand auf die gegeniiberliegende Blattseite zeigt. Die beiden Seiten sind in der
Faksimileausgabe weder paldographisch beschrieben noch wirklich ediert und sollen
hier nur in den wichtigsten Punkten besprochen werden. Sicherlich miissen sie als
eine paratextuelle Rahmung angesehen werden, die in dieser Form natiirlich auch auf
den Text der Prosa-Edda einwirkt. So vermag zum Beispiel oben genannte Zeile, die
tiber der Bischofsdarstellung geschrieben steht, auf den Text des Prologs zu verweisen
und die Genealogie der aus Trdja stammenden Asen zu antizipieren. Im Gegensatz
zur Redaktion W, in der die Genealogie von Priamus selbst vorkommt,”” wird in der
Redaktion U jedoch einzig auf Priamus, den Konig von Tréja, als Vater der Frau von
Konig Menon verwiesen.™

Eingehender werden im Folgenden die bildlichen Darstellungen auf dem ersten
Blatt betrachtet: Das Bild der Chimire, als ein dem Mythos zugehdrendes Wesen,
konnte als Referenz auf die mythologische Diegese der Prosa-Edda gelesen werden.
Eine solche Leseweise wiirde dem Einfluss der Zeichnung aber wohl zu starkes Ge-
wicht zuschreiben, da Chimiren nicht wirklich zum Figureninventar der eddischen
Mythen zihlen. Einen potentiellen Zusammenhang - wenn auch hauptsiachlich hin-
sichtlich der Besitzergeschichte der Handschrift — zwischen Bild und Text kénnte fiir
die Darstellung des Bischofs angenommen werden. Die auf den Text weisende Hand-
stellung wirkt zu bewusst gezeichnet, um zufillig und bedeutungslos zu sein. Folgt
man dem Zeigegestus in der Verldngerung der Finger, so weisen diese auf die erste
Zeile des Prologs: ,Almattigr Gvd skapapi himin ok iord. ok alla hivti [...].*® [Der
allmichtige Gott schuf Himmel und Erde. Und alle Dinge ...] Schon die Darstellung
des Bischofs legt eine mogliche christliche Konnotation mit dem Text nahe, doch
durch die Geste der Hand, die auf den ersten Satz nach dem Incipit®® hinweist, ver-
doppelt sich dieser Eindruck. Die Faksimileausgabe hilt nur sehr knapp fiir die Blatt-
seite 1 verso fest, dass die Zeichnung kaum élter als aus dem 15. Jahrhundert sein
konne.®’ Da jedoch weder Angaben zur Verldsslichkeit dieser Datierung gemacht

»  Zum Text auf der Blattseite 1 recto, der in zwei Teilen, beziehungsweise drei Verse geglie-

dert ist, siehe: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xcviii-xcix.

% Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. xviii. Hervorhebungen
gemifd Transkription.

°7 Siehe dazu: https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4par00.html (Stand: 09.05.2015)

% Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. 8.

* Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. 1. Hervorhebungen
gemif} Transkription.

% Zum Incipit sieche unter Anderem: Miinkler, Marina: Erfahrung des Fremden. Die Beschrei-
bung Ostasiens in den Augenzeugenberichten des 13. und 14. Jahrhunderts. Akademie Ver-
lag, Berlin 2000, S. 240-248. Auch wenn sich Minklers Darlegungen beztiglich der ,,For-
men der Glaubhaftmachung: incipites und Prologe® (Ebd., S. 410) hauptsichlich auf
Incipites aus Handschriften mittelalterlicher Reiseberichte bezieht, konnen insbesondere
ihre Aussagen zur Autornennung auch fiir das Beispiel aus dem Codex Upsaliensis geltend
gemacht werden.

6t Siehe dazu: Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, 1I. [Grape], S. xviii.
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werden noch beschrieben wird, wie diese zustande kam, kénnte sie auch jiingeren
Datums sein, wenn man bedenkt, dass die Besitzlinie der Handschrift nur bis in die
erste Halfte des 17. Jahrhunderts zuriickverfolgt werden kann.®* Bis ins Jahr 1639, als
er sein Amt als Bischof auf Skalhot antrat, war sie im Besitz des Isldnders Brynjolfur
Sveinsson, der sie damals dem Professor und Historiker Stephen Hansen Stephanius
(oft auch in der latinisierten Version Stephanus Johannis Stephanius ausgeschrieben)
aus Sorg vermachte.” Uber diese aussertextuelle Besitzergeschichte des Kodex be-
stinde somit eine Beziehung zwischen dem Manuskript und einem kirchlichen Wiir-
dentriger, auf die die bildliche Darstellung moglicherweise referieren konnte.** In
diesem Falle konnte es sich um eine gekonnte mediale Umsetzung der Prisentation
oder Ubermittlung des Textes in der materiellen Manifestation des Texttragers durch
den zukiinftigen Bichof an den nachfolgenden Besitzer handeln. Dies wiirde auf einen
extradiegetischen Bezug zwischen der Zeichnung und dem Text der Prosa-Edda in der
Verschriftlichung des Codex Upsaliensis hindeuten. Dieser historische Aspekt hat
jedoch, abgesehen von der der moglichen, aber vom Zeichner oder der Entstehungs-
zeit der Darstellung eventuell nicht intendierten medialen Préisentation der Ubergabe
der Handschrift, keinen intratextuell erkennbaren Einfluss auf die Narrative zu den
Topographien der eddischen Mythen an sich. Abgesehen von der erwahnten Konno-
tation, welche, wie gezeigt wurde, vermutlich einzig iiber eine historisierende und
rickwirkende Zuschreibung zustande kommt, antizipiert die Bischofsdarstellung in
ihrer paratextuellen Funktion auch die Lesererwartung. Die bildliche Darstellung des
kirchlichen Wiirdentragers generiert fiir den Textanfang des Prologs einen verstirkt
christlichen Verstehensrahmen und vereindeutlicht und legitimiert dariiber den An-
fang des Textes — die Beschreibung der Schopfung der Welt durch Gott - als Wahr-
heit im christlichen Sinne.

Wie schon weiter oben erwihnt, beginnt der Text der Prosa-Edda in der Version
des Codex Upsaliensis auf der Blattseite 2 recto. Uber der den Prolog einleitenden
Initiale A befindet sich ein als Rubrizierung gestaltetes Incipit, das sich iiber drei Zei-
len erstreckt: ,,bok pessi heitir edda. hana hevir saman setta snorri sturlo son eptir peim
heetti sem her er skipat. Er fyrst fra asvim ok ymi. par neest skalldskap[ar mal] ok heiti
margra hivta. Sipaz hdtta tal er snorri hevir ort um hak[on] konvng ok skvla her-
tugfa].“> [Dieses Buch heif3t Edda. Es wurde von Snorri Sturluson zusammengestellt,
in jener Weise, in der es hier geordnet ist. Zuerst handelt es von den Asen und Ymir.
Darauf von der Sprache der Dichtkunst und den Namen vieler Dinge. Zuletzt von der
Aufzihlung der Versformen, die Snorri tiber Kénig Hakon und Herzog Skuli gedich-
tet hat.] Wie schon fiir den Codex Trajectinus diskutiert, benennt auch dieser Paratext

% Vgl.: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xxx.

% Siehe dazu: Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11. [Grape], S. 9f; sowie in:

The Uppsala Edda. [Heimir Pélsson], S. xxxii.

Laut Heimir Palsson hatte Brynjolfur Sveinsson den Kodex schon frither, spatestens jedoch

als er im Winter 1636-1637 das Manuskript von Jon leerdi Gudmundsson abschreiben liess,

nach Dinemark gebracht. Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xxx. Weiter

geht Heimir Pélsson davon aus, dass Brynjolfur Sveinsson die heute unter der Sigel DG 11

4to bekannte Handschrift schon vor seiner Riickkehr nach Island und somit noch vor dem

Beginn seiner Amtszeit als Bischof an Stephen Hansen Stephanius {ibergeben habe. Vgl.:

The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xxxii.

% Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. 1. Hervorhebungen
gemald Transkription. Zur Diskussion dieser Textstelle siehe: The Uppsala Edda. [Heimir
Palsson], S. xciiif.
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einleitend die gesamte Handschrift oder den darin verschriftlichten Text als Edda.
Dartber hinaus wird auf Snorri Sturluson als jene Person verwiesen, die den Text oder
das Manuskript verfasst, geschrieben oder zusammengesetzt, also kompiliert haben
soll.®® Diese Stelle gilt in der Forschung oft als Beleg fiir die tatsdchliche Autorschaft
Snorris.”” Da die Nennung jedoch die einzige Referenz auf Snorri als Kompilator ist,
die in einer der Haupthandschriften der Prosa-Edda zu finden ist, und da die Texte
der verschiedenen Manuskripte mehr oder weniger stark voneinander abweichen, ist
die lange als Faktum betrachtete Autorschaft Snorris als problematisch zu bewerten.
Zudem miissten sich die Verfechter einer solchen Verfasserfixiertheit der Frage stel-
len, welchen wissenschaftlichen Mehrwert diese fiir das Verstindnis der einzelnen
Textmanifestationen der Prosa-Edda hat, wenn kein Autograph aus der Hand des
postulierten Autors tiberliefert ist. Solch autorenimmanente Ansitze resultieren in
einem unverhiillten Biographismus,*® welcher neuphilologische und textkritische
Aspekte meist ginzlich aufer Acht ldsst.

Interessanter als die Nennung Snorris ist an dieser Stelle jedoch die Aufzihlung
der einzelnen Teile der Prosa-Edda. Weder der Prolog noch die Gylfaginning werden
in der oben zitierten Rubrizierung als solche bezeichnet.® Diese, in den bekannten
Editionen als zwei verschiedene Sektionen betitelte Teile, werden interessanterweise

66 ¢

Fiir die unterschiedlichen Bedeutungen und Ubersetzungsméglichkeiten von ,.setja saman

siehe unter dem Lemma setja in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur,

8..529.

¢ Zur Thematik der Autorschaft Snorris siehe unter Anderem in: Edda. Prologue and
Gylfaginning. [Faulkes], S. xii-xvi; The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. xi-xxix; sowie
unter dem Lemma Snorra-Edda in: Simek, Rudolf und Hermann Palsson: Lexikon der alt-
nordischen Literatur. Die mittelalterliche Literatur Norwegens und Islands. Zweite, wesent-
lich vermehrte und tiberarbeitete Auflage von Rudolf Simek. Kroner, Stuttgart 2007,
S. 352f. Fiir eine gut aufgearbeitete Ubersicht iiber altere Forschungsbeitriige zur méglichen
Autorschaft von Snorri Sturluson siehe: Lorenz, Gottfried: Einleitung. In: Gylfaginning.
[Lorenz], S. 1-42. Zu beachten ist bei Lorenz jedoch, dass er von der Annahme aus argu-
mentiert, dass ,die Person des Verfassers fiir die Erkldrung des Textes von Belang ist®
(Ebd., S. 6). Auch neuere Untersuchungen machen sich fiir eine Verfasserschaft Snorris
stark. Siehe dazu unter Anderem: Nahl, Jan Alexander van: Snorri Sturlusons Mythologie
und die mittelalterliche Theologie. De Gruyter, Berlin 2013. Van Nahls Uberlegungen zur
Verfasserschaftsfrage wirken durch seine autorenimmanente Argumentation bemerkens-
wert antiquiert. Siehe dazu insbesondere das Kapitel Snorra-Edda = Snorris Edda? - Zu
Snorris Verfasserschaft, S. 43-47. Der Riickgriff auf eine tiberlieferungsgeschichtlich nicht
belegbare und somit konstruierte Autoren- oder Urheberfigur, der man, in Bezug auf die
Prosa-Edda, jegliche Absichten nach Belieben unterstellen kann, ist wohl eher van Nahls
Faszination an der historischen Person Snorris geschuldet, die sich schon im Titel seiner
Monographie manifestiert, als einem literaturwissenschaftlichen Verstindnis mittelalterli-
cher Textgenese. So erstaunt es auch nicht, dass sich van Nahl dazu hinreif3en lisst, die von
ihm kolportierte Intention des angeblichen Verfassers als Tatsache auszuweisen, wenn er
schreibt: ,Snorri verfolgte mit seinem Werk Ziele, die nicht losgelost von historiographi-
schen, mythographischen und skaldischen Ambitionen zu verstehen sind; nicht zuletzt be-
wegte er sich damit gar auf politischer Ebene.” (Ebd., S. 74).

° Als Beispiel siehe hierzu: Lorenz, Gottfried: Einleitung. In: Gylfaginning. [Lorenz], S. 7-9;
oder: Edda. Prologue and Gylfaginning. [Faulkes], S. xii—xvi.

% Auf der Blattseite 3r (Seite 3 der Transkription) steht, wiederum als Rubrizierung, dass nun

die Gylfaginning beginne, womit eine gewisse Distinktion zwischen dem Prolog und der

Gylfaginning zu erkenen ist: Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, IL.

[Grape], S. 3.
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als ein einziger verstanden, wenn in der Handschrift steht, dass der erste Teil jener sei,
der von den Asen und Ymir handle. Bemerkenswert daran ist, dass neben den Asen
auch der Urriese Ymir erwahnt wird, der zwar bei der Kosmogonie, wie sie in der
Gylfaginning vermittelt wird, eine sehr zentrale Rolle spielt, doch im weiteren Verlauf
der Erzihlung nicht mehr prisent ist. Dass Ymir hier eine solch explizite Erwihnung
findet, zeigt, wie wichtig dem Verfasser der Handschrift die intradiegetisch verhandel-
te eddische Schopfung und damit die Gestaltung der Topographie, in der sich die
eddischen Mythen entwickeln, zu sein scheint. Danach werden als zweiter Teil
Skdldskaparmdl, sowie poetische Umschreibungen verschiedenster Dinge, und als
letzter Teil Hdttatal erwdhnt, zu welchem die Erlduterung folgt, dass Snorri darin den
Konig Hdkon Hdkonarson und dessen Schwiegervater Jarl Skuli behandle.”” Diese
Dreigliederung des Textes, der im Paratext vorgenommen wird, ldsst ein starkes Be-
wusstsein fiir die Eigenstédndigkeit der einzelnen Teile erkennen.

Der Text des Prologs der Prosa-Edda setzt wie folgt ein: ,Almattigr Gvd skapapi
himin ok iord. ok alla hivti er peim fylgia: ok sipaz menn. er ettirnar ero fra komnar
Adam ok evo. ok dreifpvz ettirnar vm heimin sipan.' [Der allméchtige Gott schuf
Himmel und Erde. Und alle Dinge die ihnen folgten: und zuletzt den Menschen. Von
denen stammen die Geschlechter ab, Adam und Eva. Und die Geschlechter breiteten
sich danach iiber die ganze Welt aus.] Im Vergleich zum Codex Wormianus, der ne-
ben dem Codex Upsaliensis als einzige der Haupthandschriften den Beginn des Pro-
logs iiberliefert, erwihnt der Codex Upsaliensis der Prosa-Edda den Anfang nicht
explizit als Wort,”* dafiir wiederum den allmichtigen Gott als Schopfungsmacht. Das
Fehlen einer Anfangssetzung der Schopfung von Himmel und Erde wird dadurch
intensiviert, dass der Paratext, der sich mit dem inhaltlichen Aufbau des Manuskripts
auseinandersetzt,”* den Beginn der Erzdhlung nach vorne versetzt und so eine Imma-
nenz des Anfangs, wie er im Codex Wormianus ersichtlich war, verunméglicht. Durch
die beiden ersten Blattseiten, die wie oben besprochen sowohl Text als auch Zeich-
nungen aufweisen, wird der Beginn der Erzahlung noch weiter verschoben. Denkt
man an die Leserfithrung bei der Rezeption der Redaktion U, geschieht diese Ver-
schiebung des Anfangs des Narratives des Prologs unabhéngig davon, ob der Text
und die bildlichen Darstellungen einen direkten Bezug zur Prosa-Edda haben oder
nicht. Die in der Eréffnung des Prologs erschriebene Topographie ist, wie auch schon
fir das Narrativ des Codex Wormianus festgehalten, sehr rudimentér gehalten. Die
Welt scheint in zwei distinkte Pole eingeteilt zu sein: einen Himmel und eine Erde.
Wihrend des Schopfungsvorganges kamen, laut Narrativ, weitere, nicht benannte
Dinge hinzu, und er endete mit der Erschaffung des ersten Menschenpaares, Adam
und Eva. Die dargestellte Diegese ist sehr beschrankt und wirkt durch die rudimentére
Dualitat von Oben und Unten, auf der Ebene der Raumstrukturierung, wie ein Kasten
oder Kontainer. Einzige Anhaltspunkte bei diesen beiden Lagen sind die darin an-

" Zur historischen Beziehung zwischen Snorri Sturluson, dem norwegischen Konig und des-

sen Schwiegervater siehe: Edda. Prologue and Gylfaginning. [Faulkes], S. xii-xiii.

' Snorre Sturlasons Edda. Uppsala-Handskriften DG 11, II. [Grape], S. 1. Hervorhebungen
gemifd Transkription.

Der Beginn des Schopfungsberichtes in der Redaktion U der Prosa-Edda kann jedoch, im
Sinne eines elliptischen Zitats, gleichwohl als Referenz auf den Anfang der Genesis gelesen
werden.

In diesem Zusammenhang kénnte man die Rahmung auch als Metatext im Sinne der Ter-
minologie Genettes verstehen, da der Text sich an dieser Stelle selber kommentiert und re-
flektiert.
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scheinend verteilten Objekte oder Dinge, zu denen auch die Menschen gehéren. Da
jedoch weder die Dinge noch die Menschen genauer verortet werden, wirken nur die
beiden Ebenen von Himmel und Erde als topographische Landmarken oder Flachen
und der Raum dazwischen scheint unstrukturiert und beinahe leer.

2.2.5 Zwischenfazit zu den Anfangen in den eddischen Textquellen

Wie gezeigt werden konnte, sind die Anfinge und Anfangssetzungen, wie sie sich in
den verschiedenen Quellen, den Manuskripten und den Editionen prisentieren sehr
unterschiedlich. Besonders deutlich trat hervor, wie stark sich die einzelnen Redakti-
onen der Handschriften voneinander und im Vergleich zu den gingigen Editionen
unterscheiden. Fiir die Volospd, die den Anfang in der Lieder-Edda bildet, kann fest-
gehalten werden, dass sie einerseits einen sehr immediaten Einstieg in den Text auf-
weist und andererseits hoch performativ in ihrer Inszeniertheit ist. Dabei tiberlagern
sich die Topographien der erzéihlten und der erzihlenden Welt génzlich und die in-
nertextuelle und auflertextuelle Performanz sind so eng miteinander verwoben, dass
zwischen extradiegetischem und intradiegetischem Raum beinahe nicht mehr unter-
schieden werden kann.” Die Volospd zeigt als eréffnendes Lied der Lieder-Edda mit
dieser performativen Gestaltung des Anfangs ein hohes Bewusstsein fiir die Moglich-
keit der Entwicklung einer raumlichen Situation, die sich gleichzeitig mit der Entfal-
tung des Textes vollzieht, der jedoch im Priteritum gehalten ist und dadurch auf et-
was Abgeschlossenes hinweist.

Fir die Prosa-Edda wurden die materiellen Anfinge unterschiedlicher Fassungen
betrachtet und diskutiert. Wie gezeigt wurde, weichen die einzelnen Redaktionen
stark voneinander ab. Zudem gibt die Referenzedition eine Version der Prosa-Edda
wieder, die in dieser Form keiner der vier Redaktionen entspricht und sich als eklekti-
sches Text-Konglomerat prasentiert, bei welchem weder genau markiert noch ersicht-
lich ist, welche Textstelle aus welchem Manuskript stammt. Da der eigentliche Text
des Prologs und der Gylfaginning in den Editionen durch Kommentare, Anmerkun-
gen zur Ausgabe, Titel und weiteren Meta- und Paratexten umrahmt ist, wird eine
Unmittelbarkeit des Anfangs der Erzahlung verunmdaglicht. Im kurzen Vergleich des
Anfangs des Prologs mit jenem in der biblischen Genesis zeigte sich, dass in der
Wortwahl eine klar erkennbare Parallele der beiden Texte besteht, wobei in jener
Version der Prosa-Edda, wie sie in der Referenzedition wiedergegeben ist, auf die
Tautologie verzichtet wird, die in der Genesis durch die Nennung des Wortes ,, An-
fang “ hergestellt wird.

Der fragmentarisch erhaltene Codex regius der Prosa-Edda weist zu Beginn eine
grofdere Lacuna auf. Dadurch ergibt sich schon auf der materiellen Basis des Textes,
dass der Anfang des Prologs, wie wir ihn aus der Edition kennen, fehlt. Das Narrativ
setzt an jener Stelle ein, an der Giber die Benennung unterschiedlicher Personen be-
richtet und eine Opposition zwischen zwei Sprachgruppen dargelegt wird. Der Codex
regius der Prosa-Edda beginnt somit nicht mit dem bekannten Anfang, sondern mit-

7 Diese Beobachtung zu den Uberlagerungen gilt, wie oben erwihnt, natiirlich hauptsichlich

unter der Pramisse, dass es sich um eine orale Rezitation — im lateinischen Sinne der lectura
— des Liedes handelt. Im Falle des stillen Lesens miisste diskutiert werden, wie stark der
Text fiir sich spricht, da in diesem Fall die extradiegetische Komponente auf der Textebene
verharren wiirde.
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ten in der Erzdhlung, was den Einstieg in die Handlung des Prologs stark erschwert.
Um das abrupte Einsetzen der Erzdhlung in ihrem Zusammenhang situieren zu koén-
nen, miisste die gegebene Leerstelle gefiillt werden konnen, da der Prétext sich nicht
autopoietisch erschliefien ldsst.

Auch der Codex Trajectinus gibt den Anfang des Prologs der Prosa-Edda nicht in
der bekannten Form der Referenzedition wieder, doch ist das Manuskript an dieser
Stelle nicht fragmentarisch. Wie dargelegt wurde, wird angenommen, dass der Anfang
nie Teil der Handschrift war. Der Text der Prosa-Edda ist durch verschieden Paratexte
gerahmt, wobei zweimal auf den Text selbst, bzw. dessen Titel oder Benennung hin-
gewiesen wird. Die biblisch anmutende Anfangssetzung, wie sie fiir die Edition disku-
tiert wurde, fehlt im Codex Trajectinus. Der Text setzt erst mitten in der Beschreibung
der natiirlichen Erkenntnis von der Existenz Gottes durch den Menschen ein, um mit
einem euhemeristischen Erklarungsversuch der nordischen Gétter fortzufahren. Wie
erlautert wurde, ist gerade die unkommentierte Absenz des Anfangs und somit das
Fehlen der gottlichen Schopfungsszenerie sehr bemerkenswert. Diese anscheinend
bewusste Verweigerung eines Kommentars zur Lacuna beeinflusst auch die Wahr-
nehmung der Topographie, die das Narrativ im Text entwickelt.

Der Anfang des Prologs, wie er im Codex Wormianus vorliegt, wirkt duflerst im-
mediat. Die Handschrift weist keinerlei paratextuelle Rahmung auf und setzt direkt
mit dem FlieStext der Erzdhlung ein. Im Gegensatz zu den anderen Manuskriptversi-
onen ist der intertextuelle Bezug des ersten Satzes zur Genesis deutlicher erkennbar,
da der Anfang als solcher benannt wird, auch wenn das Lexem dafiir nicht an erster
Stelle steht. Die Wortstellung im ersten Satz setzt die Emphase somit nicht auf den
Anfang der Schopfung, sondern auf deren Ursache, beziehungsweise den Verursacher
selbst. Durch die Unmittelbarkeit, mit der der Anfang im Codex Wormianus einsetzt,
fallen der Text und die sich entwickelnde Diegese zusammen. Die Topographie des
Anfangs, wie sie sich beim Beginn der Erzahlung entfaltet, bildet sich somit gleichzei-
tig mit dem Rezipieren des Textes aus.

Anhand des Codex Upsaliensis der Prosa-Edda konnte gezeigt werden, wie mehre-
re Beobachtungen, die bei der Diskussion der vorhergehenden Manuskripte schon
festgehalten wurden, zusammentreffen.” Der Text der Prosa-Edda ist in dieser Versi-
on in mehrfacher Hinsicht gerahmt. Der Erzahlung vorangestellt sind zwei Blattsei-
ten, die beide sowohl Textelemente als auch gezeichnete Darstellungen beinhalten,
deren Bezug zum eigentlichen Inhalt des Manuskripts, der Prosa-Edda, nicht ab-
schlieflend geklart werden konnte. Fir die bildliche Darstellung eines Bischofs auf der
Blattseite 1 verso, wurden zwei Deutungsmoglichkeiten angeboten: Einerseits wire es
moglich, dass der auf die erste Zeile der Erzahlung hinweisende Bischof die christliche
Konnotation des Textes unterstreichen soll, andererseits konnte damit auch eine me-
diale Umsetzung der Ubergabe des Manuskripts an dessen spiiteren Besitzer durch

7 Vgl. hierzu auch: Glauser, Jiirg: Unheilige Biicher. Zur Implosion mythischen Erzdhlens in

der ,Prosa-Edda‘. In: Cardelle de Hartmann, Carmen et al. [Hrsg.]: Heilige Biicher. Das Mit-
telalter, Band 18, 2013, Heft 1. Akademie Verlag, Berlin 2013, S. 106-121. Glauser geht da-
rin dezidiert auf das narrative Potential ein, das in den Manuskripten der Prosa-Edda -
insbesonder in der Version des Codex Upsaliensis — durch den Zusammenfall der verschie-
denen narratologischen Anfangssetztungen, den er mit dem Begriff der Implosion versieht,
und dem er konsequenterweise auch das Ende der Gylfaginning als neuen Anfang zurech-
net, zur Schau gestellt wird.
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den Bischof gezeigt sein, was eine realhistorische Entsprechung hitte, die iiber die
bildliche Darstellung wieder Eingang in das Manuskript fand. Eine weitere Rahmung
erfihrt der Text durch eine metatextuelle Einleitung, welche den Aufbau der Hand-
schrift erldutert, deren Titel oder Benennung angibt und einen méglichen Kompilator
nennt. Besonderes Augenmerk wurde bei der Diskussion dieser Rubrifizierung auf die
Substitution der Benennung von Prolog und Gylfaginning durch die Asen und durch
Ymir gelegt. Die prominente Nennung Ymis kann als Bewusstsein des Schreibers fiir
die Wichtigkeit des Urriesien fiir die Topographie der eddischen Mythen gelesen
werden. Im Gegensatz zum Codex Wormianus wird in der Redaktion U der Anfang
nicht als solcher benannt, sondern - durch die Nennung Gottes als allméchtiger
Schopfer - einzig die Ursache fiir den Anfang angegeben. Die Topographie der durch
Gott geschaffenen Welt wirkt duflerst statisch und karg. Sie wird anhand der Diver-
genz von zwei Ebenen beschrieben, deren Zwischenraum durch unterschiedliche
Dinge und die Menschen bevolkert ist.

Insgesamt ldsst sich festhalten, dass die Anfinge in den Quellen zu den eddischen
Mythen in sehr unterschiedlicher Form vorliegen und présentiert werden. Beim Ver-
gleich von Lieder-Edda und Prosa-Edda kann konstatiert werden, dass, was zumindest
die besprochene Volospd betriftt, die Lieder-Edda sich des performativen Charakters
der Anfangssetzung durchaus bewusst ist, was bei den teilweise fragmentarischen
Anfingen der Prosa-Edda nur bedingt erkennbar ist.

Nach diesen teilweise stark materialphilologisch geprigten Uberlegungen zum An-
fang wird im kommenden Kapitel der Anfang auf der Inhaltsebene der eddischen
Mythen erortert, wobei diskutiert wird, wie sich die Setzung des Anfangs zur daraus
resultierenden Schopfung verhilt und wie die Narrative der unterschiedlichen Texte
die Topographien der eddischen Mythen erschreiben oder entstehen lassen.

2.3 Der Anfang im Narrativ

2.3.1 Anfidnge — Schopfungsgeschichten — Kosmogonien

Kosmogonien, also Erklarungsversuche der Entstehung der Welt, sind zentrale Mo-
mente einer jeden Mythologie, beschreiben sie doch Vorstellungen davon, wie eine -
bestimmten Kulturen oder Gesellschaften zugehérende — Umwelt geschaffen worden
sei. Im Folgenden werden daher die einzelnen Anfange, Schopfungsgeschichten oder
Kosmogonien untersucht und diskutiert, wie sie sich in den verschiedenen Texten der
Lieder-Edda und in der Referenzedition der Prosa-Edda, wie auch in den unterschied-
lichen Redaktionen, so sie sich denn unterscheiden, darstellen. Zu Beginn werden
dazu einzelne, reprisentative Lieder der Lieder-Edda betrachtet und anhand ihrer
Narrative soll aufgezeigt werden, welche unterschiedlichen Schopfungskonzepte am
Anfang der Kosmogonien stehen und wie diese im Text entwickelt werden. Daran
anschlieflend folgt eine Diskussion dariiber, ob und wie die Topographien der eddi-
schen Mythen diese Kosmogonien prasupponieren und durch sie vorgeformt oder
bedingt sind. In einem weiteren Schritt werden dieselben Punkte und Fragen an der
Prosa-Edda tiberpriift, wobei ausschliefdlich die Narrative des Prologs und der Gylfa-
ginning beriicksichtigt werden. Nebst der Referenzedition werden Stellenweise auch
die Redaktionen der Manuskripte berticksichtigt, falls daran interessante Abweichun-
gen zum edierten Text aufgezeigt werden kénnen.
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Mythologische Kosmogonien, Schépfungsgeschichten oder Anfangssetzungen
sind sprachlich gefasste Konzepte zur Erkldrung der Erschaffung der Welt, in der sich
der Mensch wiederfindet. Es sind Modelle, die sich im Falle der eddischen Mythen in
den Handschriften vielleicht nur bedingt, da eingeschrinkt durch die Veridnderbarkeit
des Narratives durch die Transmission des Textes, und in den Editionen konkreter,
durch die Drucklegung, der damit einhergehenden groferen Verbreitung, und der
Auswahl der Textgrundlage durch einen Herausgeber, verfestigt haben. Von der Pri-
misse ausgehend, dass sich diese Kosmogonien in den Narrativen der Texte abbilden
und somit Teil der innertextuellen Diegese sind, soll an dieser Stelle nicht auf aufler-
textuelle Phdnomene verwiesen werden, auch wenn Kosmogonien natiirlich als sinn-
stiftende Erzdhlungen verwendet werden, um die Lebensumwelt einer Kultur oder
eines gesellschaftlichen Gefiiges zu begriinden und, zum Beispiel in Bezug auf Natio-
nalmythen, selbstreferentiellen und identitatsbildenden Charakter haben.

2.3.2 Die Entstehung der Welt in der Vplospd

Auch fiir die Betrachtung und Diskussion der Kosmogonie in der Lieder-Edda lohnt
es sich, mit der Vplospd zu beginnen. Wie schon bei der Erérterung zum Anfang des
Textes aus materieller und inhaltlicher Perspektive erkenntlich war, zeigt die Volospd
ein starkes Bewusstsein fiir ihre eigene Performativitit im Narrativ. Es konnte deut-
lich gemacht werden, dass das Lied zu Beginn auf der intra- wie auch extradiegeti-
schen Ebene mit mehreren Erzdhlinstanzen spielt, die {ibereinanderliegend und sich
durchdringend verschiedene Erzahlrdume gestalten und einnehmen. Im Folgenden
werden die ersten vier Strophen der Volospd genauer auf ihren kosmogonischen In-
halt hin analysiert und diskutiert, wie die Erschaffung der Welt im Narrativ vonstat-
ten geht. Dabei wird auch der Aufbau der Reihenfolge der Strophen betrachtet, da die
Zeitlichkeit nicht linear verlduft, wie sich schon bei der Betrachtung des Anfangs her-
ausstellte.

Die erste Strophe, die weiter oben schon auf ihre Bedeutung fiir den Anfang des
Narratives und ihre performative Beschaffenheit hin betrachtet wurde, setzt wie folgt
ein:

HIi60s bid ec allar helgar kindir,

meiri oc minni, megu Heimdalar;

vildo, at ec, Valfpdr,  vel fyrtelia

forn spioll fira, pau er fremst um man.”

[Gehor erbitte ich aller heiliger Geschlechter,

hoherer und minderer, S6hne Heimdalls;

du willst, dass ich, Valfodr wohl berichte

alte Erzdhlungen der Menschen und Gétter, derer ich mich als fritheste erinnere.]

Die Erzdhlinstanz bittet um die Aufmerksamkeit der Zuhorerschaft, die sie als ,,alle
heiligen Geschlechter” und ,,h6here und niedere Séhne Heimdalls“ bezeichnet. Durch

Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1. Dabei muss beachtet werden, dass die Wortfolge ,,helgar kindir®
einzig in der Hauksbok zu finden ist, wohingegen sie im Codex regius der Lieder-Edda ,.allar
kindir“ lautet.
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die Forschung konnte bisher nicht abschlieflend geklart werden, auf wen diese Be-
zeichnungen referieren. Einerseits wird in einigen Kommentaren zur Volospd dahin-
gehend argumentiert, dass sich die ,heiligen Geschlechter® auf die Gotter beziehen
wiirde.”” Lars Lonnroth erkennt in den Verszeilen jedoch schlicht ein Synonym fiir die
nachfolgenden Séhne Heimdalls.” Ursula Dronke geht noch einen Schritt weiter und
schreibt in ihrem Kommentar zu dieser Verszeile, dass eine Kontextualisierung mit
den Gottern an dieser Stelle schlicht falsch wire.” Beide erkennen in der darauffol-
genden Bezeichnung der S6hne Heimdalls eine Referenz auf die Rigspula,* in welcher
Heimdallr als der Vater der drei Stande, Adel, Bauern und Knechte, bezeichnet wird
und somit als Stammbhalter der Menschen gilt.*! Einen solch intertextuellen Bezug zu
kntipfen ist fiir einen heutigen Rezipienten sicher sinnvoll und mag ein Erklarungs-
versuch fiir diese doch sehr obskure Verszeile sein. Man darf jedoch nicht vergessen,
dass die Rigspula kein Teil der Handschrift des Codex regius der Lieder-Edda ist,
sondern als Fragment im Codex Wormianus tberliefert ist, der die Prosa-Edda
beinhaltet und wie schon erwihnt aus der Mitte des 14. Jahrhundert stammt. Zudem
ist die Rigspula als Randeintrag, datiert auf das 15. Jahrhundert, im Codex Upsaliensis
der Prosa-Edda enthalten.®” Eine Argumentation zugunsten einer solchen
intertextuellen Referenz fir die Lieder-Edda, wie sie Dronke und Loénnroth
annehmen, ist auf der Basis von Textzeugnissen nicht belegbar und miisste tiber nicht
mehr nachpriifbare orale Transmission oder verlorengegangene verschriftlichte
Quellen erfolgt sein. Man kann dagegen aber sicher davon ausgehen, dass sich, im
Falle einer Rezitation des Liedes vor Publikum, das Auditorium durch die
Erzdahlinstanz angesprochen fithlt und die Textstelle auf sich beziehen wird.

Die Zeitlichkeit, die sich in dieser ersten Strophe zeigt, reicht von der Gegenwart
der einsetzenden Erzéhlung bis hin zu den frithesten Dingen, an die sich die
Erzahlinstanz erinnern mag. Dadurch offnet sich auch ein Raum, der aus der
Gegenwart in die Vergangenheit reicht und dessen Topographie mit dem weiteren

77 Siehe hierzu zum Beispiel Fussnote 1 in: Krause, Arnulf [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlie-

der der Alteren Edda. Philipp Reclam jun., Stuttgart 2006, S. 10. (= Reclams Universal Bib-
liothek, Nr. 18426); oder auch den Aufsatz von Lars Lonnroth, in welchem er, ohne dafiir
Referenzen anzugeben, schreibt ,Some commentators maintain that the gods themselves
are addressed [...].“ Lonnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 13.

® Ebd., S. 13.

”  The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. Dronke, Ursula [Hrsg., Us., Komm.],
Clarendon Press, Oxford 1997, S. 106: ,,The pl. kindir is not recorded used of the gods. To
interpret the phrase as relating to the gods would be contextually and idiomatically incor-
rect.”

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 280-287. Die Rigspula gehort zu jenen eddischen Liedern, die
nicht im Codex reguis der Lieder-Edda tuberliefert sind, jedoch auf Grund ihrer Thematik
und ihres Versmafles trotzdem in der Edition von Neckel/Kuhn aufgefiihrt sind.

' The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 106, und in: Lonnroth: The
Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 13. Hierzu muss gesagt werden, dass Heimdallr
einzig in der Prosaeinleitung zur Rigspula erwiahnt wird und sich, wie beschrieben wird, bei
den Menschen Rigr nannte, wie er dann auch durch das ganze Lied hindurch heisst. Martin
argumentiert jedoch dahingehend, dass das heiti Rigr nicht fiir Heimdallr, sondern Odinn
stehe, da dessen Attribute, wie die Weisheit, das Alter oder Runen im Lied vorkommen.
Siehe dazu: Martin: Ar vas alda, S. 360.

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 280-287.
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Fortgang des Narratives erschaffen wird. Dabei antizipiert der Erinnerungsraum,® der
durch den gegenwirtigen Erzahlraum gebildet ist, einen erinnerten Raum, der {iber
das folgende Narrativ des erzidhlten Raumes akualisiert wird.** So beginnt das Narrativ
auch schon in der zweiten Strophe damit, diese Leere, die einzig durch die
Erzdhlinstanz gefiillt werden kann, auszufiillen. Diese Ausschliefllichkeit ist sowohl
innertextuell als auch durch das Narrativ selbst begriindet. Einerseits scheint die Er-
zahlinstanz die einzige Person zu sein, die sich so weit in die Vergangenheit zuriick
erinnern kann, und andererseits schliefit die Monologhaftigkeit des personell-
erzahlten Narratives andere Figuren aus, die diese Leerstellen fiillen konnten:

Ec man iotna, dr um borna,

pd er fordom mic feedda hofdo;
nio man ec heima, nio ivioi,
miotvid meeran fyr mold nedan.®

[Ich erinnere mich der Riesen, der anfangs geborenen,
welche ehemals mich aufgezogen haben;

neun Welten erinnere ich, neun im Baum,

des trefflichen Weltenbaums, tief unter der Erde.]

Das Narrativ fiillt die Leere der Vergangenheit zuerst mit Figuren, an die sich die
Erzdhlinstanz zu erinnern vermag. Dass die Erzidhlstimme, die, auf Grund des in der
Prosa-Edda postulierten Titels des Liedes,*® oft als Vélva interpretiert wird, selber
auch Riesin ist, wie dies in manchen Kommentaren zu lesen ist,¥” kann bezweifelt
werden, da fiir eine direkte Verwandtschaft zu den Riesen keine textbasierende
Grundlage gegeben ist.*® Den Raum beginnt das Narrativ dadurch zu strukturieren,

8 Zum Erinnerungsraum sieche unter Anderem: Assmann, Aleida: Erinnerungsrdume. Formen

und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses. Beck, Miinchen 2003, darin insbesondere
das Kapitel Raum-Metaphern, S. 158-165; sowie Neumann, Birgit: Erinnerung, Identitit,
Narration. Gattungstypologie und Funktionen kanadischer , Fictions of memory“. Walter de
Gruyter, Berlin 2005.

Dem Erinnerungsraum ist somit immer auch eine Zeitlichkeit inhirent, die eine rekursive
Funktion aufweist. Vergangenes wird innerhalb des Erinnerungsraumes aktualisiert, wobei
eine zeitliche Aktualisierung auch mit raumlichen Elementen einhergeht. Durch das Re-
kurrieren auf inaktuelle zeitliche Momente und Raumstrukturen im Erinnerungsraum -
beziehungsweise durch deren Vergegenwirtigung - tberlagern sich die gegenwirtige To-
pographie des aktuellen Raums, in dem sich der Akt des Erinnerns vollzieht, und die ver-
gangene Topographie des erinnerten Raumes. Gleichsam falten sich die mit den beiden
Zeitebenen und Topographien verkniipften Narrative ineinander und bringt durch diesen
dynamischen Prozess den Erinnerungsraum innerhalb der Erzahlung hervor.

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

% Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 38.

% Siehe dazu z.B. in: Krause [Hrsg., Us., Komm.): Die Gétterlieder der Alteren Edda, Fufinote
5, S. 10: ,,Die redende Voélva ist demnach selbst riesischer Herkunft.“ Auch Schulz erkennt
in der Vélva eine Riesin. Siehe dazu: Schulz, Katja: Riesen. Von Wissenshiitern und Wild-
nisbewohnern in Edda und Saga. Universititsverlag Winter, Heidelberg 2004, S. 107-110.
(= Skandinavistische Arbeiten, Bd. 20)

Legitimieren liefle sich ein solcher Bezug auf das lyrische Ich, welches spricht, eventuell,
wenn man an das Konzept der Ziehkindschaft denkt, welches in den zeitgleich verschrift-
lichten Isldndersagas haufig belegt ist.
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indem die Erzahlinstanz ,neun Welten® nennt, an die sie sich erinnern kann. Wie
diese gelagert sind, welche Form sie haben oder wie sie zueinander in Beziehung ste-
hen, erfihrt man hingegen nicht. Noch schwieriger ist die daran anschlief}ende Zeile,
in der ,nio ividi* genannt werden. Die Bedeutung des Lexems #vidi* ist bisher nicht
wirklich geklart worden und so gibt es die verschiedensten Ubersetzungsmoglichkei-
ten dafiir.”® Die Problematik, welche mit dem Lexem einhergeht ist, dass man es in
Relation mit den nachfolgenden Zeilen lesen muss. Bezieht man das Wort auf den
nachfolgenden ,berithmten Weltenbaum®, so wire die Leseweise als ,Aste“ oder
»Wurzeln“ naheliegender, als etwa ,,Riesinnen®. Der berithmte oder herrliche Welten-
bau, der darauffolgend genannt wird, wird meist als Synonym fiir die Esche Yggdrasils
gelesen.”’ Dass dieser Baum dann aber ,unter der Erde® sein soll, entspricht nicht
wirklich den anderen Darstellungen von Yggdrasill, konnte jedoch auch nur auf des-
sen Aste oder Wurzeln bezogen sein, die zuvor genannt wurden. Die zweite Strophe
der Volospd lasst einen kurzen Einblick auf eine mogliche Topographie zu, auch wenn
diese noch immer duflerst dunkel und nur schwer fassbar ist. Neun nicht weiter aus-
gefiihrte Welten gliedern den Raum, ein Baum mit neun Asten oder neun riesenhaf-
ten Bewohnerinnen befindet sich unter der Erde und Riesen bewohnen mindestens
eine dieser Welten, in der auch die Erzdhlinstanz aufgewachsen war.

Eine erste vorstellbare und verstindliche Beschreibung einer Topographie bietet
die dritte Strophe der Vplospd, wie sie sowohl der Codex regius der Lieder-Edda als
auch die Hauksbok wiedergeben:

Arvar alda par er Ymir bygdi,
vara sandr né scer né svalar unnir;
iord fannz ceva né upphiminn,
gap var ginnunga, en gras hvergi.”

#  Mehr dazu unter dem Lemma {vidi in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee

Linguee Septentrionalis. Ordbog over det norsk-islandske skjaldesprog. S. L. Mollers Bogtryk-
keri, Kopenhagen 1931, S. 325.
Hier nur einige der Ubersetzungsvorschlige: Krause iibersetzt ohne zu kommentieren
»neun Aste® siche: Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlieder der Alteren Edda, S. 10.
Hollander iibersetz mit ,,the nine abodes® (dt. etwa ,, Wohnstatten“ oder ,,Aufenthaltsorte®),
mit einem Hinweis in Fufinote 4 darauf, dass unklar sei, was darunter zu verstehen sei: The
Poetic Edda. Hollander, Lee M. [Us., Komm.], University of Texas Press, Austin 1962, S. 2.
Bellows tibersetzt die Zeile mit ,the nine in the tree®, was er auch nicht kommentiert: The
Poetic Edda. Bellows, Henry Adams [Us., Komm.], Oxford University Press, London 1926,
S. 3. Sehr detailliert geht hingegen Dronke auf das Ubersetzungsproblem dieser Stelle ein:
The Poetic Edda. Volume 11, Mythological Poems. [Dronke], S. 109f. Dronke argumentiert
hauptsachlich anhand von Analogien, die sie in anderen eddischen Liedern und Texten
sieht. Sie versteht ,,nio vidi“ als ,the nine wood-ogresses” (S. 7), was sie durch Hyndloliéd
Str. 48, einer pula und der Strophe 1 des Forspjallsljéd zu belegen versucht. Daneben sieht
sie in dem Kompositum ,,ividia“, auf welches sie ,,ividi“ zuriickfiihrt, den Prifix ,i-“ zum
Wortstamm ,,vidr®, also ,,im Baum®, dessen Wurzeln dann die Riesinnen sein sollen. L6-
nnroth sagt dazu duflerst pragmatisch: ,,But the phrase is too obscure to be interpreted. We
can suppose that there were listeners in thirteenth-century Iceland who were just as mysti-
fied as we are. The phrase is supposed to be unclear.“ (Hervorhebung im Original): Lo-
nnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 14.
' Siehe dazu: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 109f. Oder
Fuflnote 6 in: Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlieder der Alteren Edda, S. 10.
92 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.
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[Zu Beginn des Zeitalters war es, als Ymir lebte,
weder Sand noch See waren noch kalte Wogen;
Erde fand sich nirgends noch ein Oberhimmel,
leer war der Raum, aber nirgends Gras.]

Zuerst wird wiederum eine Zeitlichkeit beschrieben, die jedoch nicht explizit auf ei-
nen Initialzeitpunkt referiert, sondern einfach eine weit zurtickliegende Vergangen-
heit markiert.” Beinahe chiastisch stehen die zwei ersten Zeilen der dritten Strophe zu
den beiden der zweiten Strophe, in der zuerst der Raum mit Wesen gefillt wurde und
erst danach die Zeitlichkeit angesprochen wird. Nun wird ein Lebewesen, Ymir,
genannt, das zu dieser frithesten Zeit schon lebte oder etwas bewohnte. Wo dieses
Wesen zu verorten ist wird nicht konkretisiert und die weitere Topographie wird
hauptsichlich ex negativo dargestellt. Die Welt scheint bis auf Ymir leer zu sein, da es
weder Sand noch See, noch Wellen gibt, auch Erde gibt es noch keine, auf der Gras
hatte wachsen konnen und auch ein Himmel existiert noch nicht. Diese Darstel-
lungsweise impliziert natiirlich, dass dies alles zu einem spateren Zeitpunkt existieren
wird, sodass man schon einen ersten Eindruck der {iber die ex negativo-Beschreibung
antizipierten Topographie erhalt.

Zwei Punkte miissen an dieser Stelle eingehender betrachtet und diskutiert wer-
den. Einerseits das formelhafte ,,iord fannz @va né upphiminn“ und andererseits die
Zeile ,gap var ginnunga®, die bei dieser Topographie ex negativo als einzige positive
Darstellungsform herausragt. Die alliterative Zeilenpaarung von ,,iord fannz @va né
upphiminn® lasst sich, laut Dronke, auf eine gemeingermanische Formel zuriickfiih-
ren, wenn man sie zu ,weder Erde noch Oberhimmel“ verkiirzt.”> Ahnliche Phra-
sen finden sich auch in anderen eddischen Liedern, wie der Prymsqvida®®,

 Krauses Ubersetzung als ,,Urzeit war es“ kommt dem beschriebenen Umstand sicher schon

recht nahe: Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gdotterlieder der Alteren Edda, S. 10. Man
konnte die Zeile aber auch als ,,In frithester Zeit war es“ oder ,,Zu Beginn des Zeitalters war
es“ verstehen. Lonnroth sieht darin eine stark der oralen Tradition verpflichtete Formel,
wie sie heute etwa noch bei Mirchen (,Es war einmal...“ oder ,Vor langer, langer Zeit,
als....“) zu finden ist und auch in anderen eddischen Liedern vorkommt (so zum Beispiel in
folgenden Liedern: Helgaqvida Hundingsbana in fyrri, Gudrinarqvioa in fyrsta oder Si-
gurdarqvida in scamma). Siehe dazu: Lonnroth, Lars: ,,I6rd fannz ava né upphiminn® A
formula analysis. In: Dronke, Ursula et al. [Hrsg.]: Speculum Norroenum. Norse Studies in
Memory of Gabriel Turville-Petre. Odense University Press, Odense 1981, S. 312.

Zur Wortherkunft und zu religionshistorischen, sowie komparatistischen Uberlegungen
beziiglich Ymir siehe: Lindow, John: Handbook of Norse Mythology. ABC-CLIO, Santa Bar-
bara 2001, S. 322-325; sowie: Simek, Rudolf: Lexikon der germanischen Mythologie. 2., erg.
Auflage, Kroner, Stuttgart 1995 ('1984), S. 484f.; als auch: Lincoln, Bruce: The Indo-
European Myth of Creation. In: History of Religions, Vol. 15, No. 2, 1975. The University of
Chicago Press, Chicago 1975, S. 121-145; oder: Konrad Gislason: Om Navnet Ymir. Bianco
Lunos Bogtrykkeri, Kopenhagen 1874. (= Kongelige Danske Videnskabernes Selskab. His-
torisk og Filosofisk Afdeling: Det kongelige danske videnskabernes selskabs skrifter. Raekke
5., 4de Bd. 11) Fiir die vorliegende Arbeit zu den Topograhien der eddischen Mythen sind
solche Ansitze nicht wirklich von Bedeutung und werden deswegen nicht vertieft behan-
delt.

»  Siehe dazu: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 112.

% Siehe dazu Strophe 2 der Prymsqvida in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 111.
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Vafdrudnismal” und Oddriinargratr®®. Zudem taucht diese Formel auf dem schwedi-
schen Runenstein von Skarpdker (S6 154) auf®® Doch auch auflerskandinavische,
westgermanische Quellen beinhalten diese Phrase in sehr dhnlicher Form.!® Die deut-
lichste Parallele findet sich im Althochdeutschen Wessobrunner Gebet, dessen erste
Zeilen wie folgt lautet:

Dat gafregin ih mit firahim firiuuizzo meista,
Dat ero ni uuas noh tifhimil,

noh paum noh pereg ni uuas,

ni [...] nohheiniig noh sunna ni scein,

noh mano ni liuhta, noh der mareo séo.""

[Das erfuhr ich unter den Menschen als das grofite Wunder,
dass es die Erde nicht gab noch den Himmel,

dass es noch keinen Baum und keine Berge gab,

nicht ein einziger Stern, noch die Sonne schien,

noch der Mond leuchtete, noch die glinzende See.]'"?

Lonnroth halt zu recht fest, dass im Wessobrunner Gebet nicht nur die Parallele zur
oben genannten Phrase auffallig ist, sondern grofe Teile der ersten Strophe deutliche
Ahnlichkeiten zur dritten Strophe der Volospd zeigten.'® Wie in der Volospd wird die
Schopfung auch im Wessobrunner Gebet durch eine Topographie ex negativo darge-
legt.'™ Die negative Formulierung ist fiir den beschriebenen Schépfungsvorgang von
zentraler Bedeutung, da erst dariiber die Leere oder das Chaos impliziert werden. Erst
durch die Nichtexistenz des Kosmos vermag eine schopfende Kraft diesen danach zu
erschaffen und eben jene Dinge zu kreieren, die als abwesend genannt werden. Die
Bestandteile der ex negativo dargestellten Topographie unterscheiden sich jedoch in
den beiden Texten merklich. Nebst der Erde und dem Oberhimmel existieren in der
Volospd weder Sand, Meer, Wellen noch Gras. Im Wessobrunner Gebet hingegen
scheint der Raum nach der Schopfung durch Baum, Berg, Sonne, Mond und Meer
gefiillt zu sein, wenn man davon ausgeht, dass danach die fehlenden Elemente vor-
handen sind. Der Ort der Verschriftlichung des Wessobrunner Gebets ist bisher noch
nicht endgiiltig geklart worden, wohingegen fiir die Vplospd, wie sie in den Hand-
schriften tberliefert ist, einzig Island in Frage kommt.'® Stellt man sich die Bestand-
teile vor, die die reale Topographie Islands bilden, so scheinen die in der Strophe ge-

7 Siehe dazu Strophe 20 der Vafdriidnismadl in: Ebd., S. 48.

% Siehe dazu Strophe 17 der Oddrinargrdtr in: Ebd,. S. 236.

* Siehe dazu: Lonnroth: ,,16rd fannz @va né upphiminn“ A formula analysis, S. 312.

"% Lonnroth nennt hier westgermanische, religiose Dichtung als Quellen (Andreas, Christ, Alt
Englische Psalmen, Héliand und Wessobrunner Gebet): Lonnroth: ,,I6rd fannz ava né up-
phiminn®. A formula analysis, S. 312f.

00 Althochdeutsche Literatur. Mit Proben aus der Altniederdeutschen. Schlosser, Horst Dieter
[Hrsg., Us., Komm.], Fischer-Biicherei, Frankfurt am Main 1970, S. 28. .

192 Wessobrunner Gebet. In: Althochdeutsche Literatur. Eine kommentierte Anthologie. Stephan
Miiller [Hrsg., Us. und Komm.], Philipp Reclam jun., Stuttgart 2007, S. 201.

"9 Lonnroth: ,,[6rd fannz @va né upphiminn®. A formula analysis, S. 313.

"% Ebd., S. 316: ,But the negative form is not in itself very significant, since it may simply be
regarded as a grammatical variation of the positive form [...].“

"% Zur Entstehungsgeschichte der Vplospd siehe: Voluspd. [Nordal], S. 5-14.
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wihlten Elemente ein Abbild der Entstehungsumwelt des Textes zu sein. Ein solcher
auflerdiegetischer Bezug ist jedoch rein spekulativ und kann durch den Text nicht
ausreichend gestiitzt werden.'

Die Verszeile ,gap var ginnunga®, die meist als ,,den Schlund der Urleere gab es“"”
interpretiert, beziehungsweise tibersetzt wird, ist schon rege diskutiert und erdrtert
worden.'® Meist werden die beiden Komponenten als durch das geforderte Versmaf
bedingte Sperrung des mythischen Namens Ginnungagap gelesen, wie er in der Prosa-
Edda vorkommt.'” Weiter oben wurde dahingehend argumentiert, dass innerhalb des
Narratives der dritten Strophe der Volospd, betrachtet man die ex negativo-
Darstellung der Topographie, die Stelle ,,gap var ginnunga“ die einzige positive Mar-
kierung ist. Interessant ist, dass diese positive Ausformulierung jenes Moments, der in
frithester Zeit vorherrschte, als einzig Ymir existierte, mit einem Nichtzustand oder
einer inhaltlichen Leere einhergeht. Die Topographie entspricht an dieser Stelle des
Narratives also einer Leere oder einem ungeordneten Chaos,'"? in dem einzig Ymir als
personifizierte Urmaterie vorhanden ist. Falls Ymir als eine solche Urmaterie verstan-
den werden darf, so prisupponiert er durch die Darstellung der Topographie ex nega-
tivo den spiter existenten Kosmos, der schon in der Urwesenheit Ymis angelegt ist.
Die an dieser Stelle also noch nicht explizit vollbrachte Schopfung wird implizit im
Narrativ der Vglospd genannt und man konnte sie ganz ausformulieren, wiirde man
die Vorzeichen umkehren, sodass Ymir die Leere ausfiillen wiirde und daraus Erde,
Himmel, Sand, Meer und Gras entstehen konnten. Die dritte Strophe prisentiert die
Welt, wie sie sein wird, wobei der als absent dargestellte Kosmos in seiner Singularitat
keine Ahnlichkeit mehr mit dem diffusen Bild der neun Welten aufweist, wie es zuvor
in Strophe zwei offenbart wurde.

Die dritte Strophe der Volospd wird auch in der Prosa-Edda zitiert.""' Deren Situie-
rung im Narrativ wird jedoch an spdterer Stelle behandelt, da nun einzig auf die zitier-
te Strophe eingegangen wird. Der Wortlaut in der Prosa-Edda ist beinahe derselbe,
wie in der oben genannten Version der Lieder-Edda:

Arvaralda pat er ekki var:
vara sandr né seer né svalar unnir.

"% Lonnroths Argumentation fiir die genannten natiirlichen Elemente und das Gras, sowie

deren Reihung, hat jedoch Ziige einer solchen auflerdiegetischen Leseweise: Lonnroth: The
Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 16.
"7 Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlieder der Alteren Edda, S. 10.
"5 FEine kurze und prignante Ubersicht bietet: The Poetic Edda. Volume II, Mythological
Poems. [Dronke], S. 112-114. Jan de Vries geht sogar so weit, dass er den Terminus als ,.der
mit magischen Kriften erfiillte Weltraum“ umschreibt. Siehe dazu unter dem Lemma ginn
2 in: Vries, Jan de: Altnordisches etymologisches Worterbuch. Brill, Leiden 1962, S. 1671.
Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 42-46. Auf die Topographie
und die raumliche Struktur, die Ginnungagap in der Prosa-Edda aufweist, wird an spaterer
Stelle eingegangen.
Lonnroth argumentiert zu Gunsten eines Chaos, welches danach durch géttliche Krifte
zum Kosmos geformt wird: Lénnroth: The Founding of Midgardr (Voluspa 1-8), S. 15f.
Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 38. Bemerkenswert ist, dass erst
durch dieses Zitat, welches in allen vier Haupthandschriften der Prosa-Edda genannt wird,
der Titel des Liedes bekannt ist, wie man ihn nun auch in den Editionen der Lieder-Edda
kennt.
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jord fannsk eigi né upphiminn,
gap var ginnunga, en gras ekki.'*

[Zu Beginn des Zeitalters war es, als da nichts war:
weder Sand noch See waren noch kalte Wogen.
Erde war nicht vorhanden noch der Oberhimmel,
leer war der Raum, aber kein Gras.]

Die grundlegende Abweichung zur oben besprochenen Variante der Volospd findet
sich in der Verszeile zwei. Die Existenz Ymis wird durch ein postuliertes Nichts sub-
stituiert. Einzig die grofe Leere bleibt zuriick, wobei diese eine Form des schon bib-
lisch verarbeiteten Tohuwabohus zu sein scheint, bevor irgendeine schopfende und
strukturierende Kraft eingegriffen hat. Diese Veranderung der zitierten Liedstelle ist,
wie spater gezeigt wird, durch das Narrativ der Prosa-Edda zu erkliaren,'”” welches
eine solche omnipotente Abwesenheit jeglicher Topographie, und sei sie nur inner-
halb der Urmaterie in der Form Ymis angelegt, fordert. Dabei zeigt sich auch, dass
iber das Fehlen der Urmaterie oder des ersten Lebewesens die Darstellung des Rau-
mes ex negativo nicht als Prasupposition funktionieren kann, sondern deren Absenz
markiert wird. So gibt die Version der Strophe drei der Vplospd, wie sie in der Prosa-
Edda vermittelt wird, einzig das Bild einer Leere wieder, ohne auf den zukiinftigen
Kosmos und die Beschaffenheit der Welt referieren zu kénnen. Eine Leere, bei der
noch keine Form von Existenz zugegen ist, ist schwierig mit einem fixen Zeitpunkt im
Sinne eines Beginns oder Anfangs in Verbindung zu bringen, da dazu ein Moment
der Veranderung notig wire, der zeitlich nur in einem Raum fassbar wire, nicht aber
in einer Leere, in der Wandel nicht substantiell sein kann. Somit muss die erste Vers-
zeile in der Version der Prosa-Edda eher als Zeitspanne gelesen werden, da es ein
Einwirken von aufien benétigen wiirde, um einen Anfang der Schépfung initiieren zu
koénnen.

Die vierte Strophe der Volospd, die den Schopfungsprozess im raumlichen Sinne
vorerst abschlief3t, hat die eigentliche Erschaffung der Welt zum Inhalt:

Adr Burs synir biodom um yppo,
peir er midgard, meeran scopo;

"> Ebd., S. 38-40.

"% Dronke sieht diese Variante der Strophe durch begriindet, dass sie durch Narrativ selbst
interpoliert sei. So geht Dronke davon aus, dass Ymir auf Grund der Tatsache nicht ge-
nannt werde, dass er erst an spiterer Stelle in die Erzdhlung eingefithrt werde. Dies sei der
Grund, dass die Beschreibung des Kosmos, wie sie in der Version der Strophe 3 der Volos-
pd in der Prosa-Edda wiedergegeben werde, ohne jegliche Urmaterie auskomme. Siehe
dazu: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 79. Lénnroth hinge-
gen argumentiert dahingehend, dass es sich bei den beiden Versionen um zwei unter-
schiedliche mindlich tberlieferte Traditionen desselben Textes handle: Lonnroth: ,,16rd
fannz @va né upphiminn®. A formula analysis, S. 311. Lonnroths These kann jedoch, man-
gels Quellenbelegen, nicht verifiziert werden und ist, so interessant dieser Ansatz sein mag,
daher hinfillig. Damit soll weder eine Fixiertheit des Textes postuliert, noch die von Albert
Lord und Milman Parry begriindete oral-formulaic school negiert werden, sondern noch-
mals darauf hingewiesen werden, dass in der vorliegenden Arbeit einzig eddische Texte be-
handelt werden, die materiell tiberliefert sind und so eine Validierbarkeit der Textanalysen
und Aussagen zulassen.
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sOl scein sunnan d salar steina,

bd var grund gréin  greenum lauki.'*

[Bis Burs Sohne das Land bekannt machten,

sie die Midgardr, den berithmten schufen;

die Sonne schien von Siiden auf die Steine des Bodens,
da war aus dem Grund gewachsen griine Vegetation. ]

Mit der Beschreibung der Schopfungsszene endet die vorhin erwidhnte Zeitspanne,
wihrend welcher die Leere den Raum einnahm, durch das Wort ,,d0r, welches an
dieser Stelle mit ,,bis“ zu tibersetzen ist.'"> Das Ende wird mit dem Zeitpunkt angege-
ben, an dem die S6hne Burs auftreten.!'® Auch wenn die Frage berechtigt ist, von wem
Burr abstammt und mit wem er seine S6hne zeugte, deren Anzahl nicht genannt wird,
kann diese im Text nicht gekldrt werden. Das Lexem ,,ddr“ beendet die Zeitspanne,
die in der vorherigen Strophe der Voplospd eréffnet wurde, und eine neue setzt ein. Der
leere Raum wird nun im Text auch topographisch gefiillt, wenn die S6hne Burs zu
agieren beginnen. Die Verszeile ,biodom um yppo“ wird unterschiedlich iibersetzt
und interpretiert.!'” Die gingige Leseweise ist, dass das Land von den S6hnen gehoben
oder emporgehoben wurde. Woraus das Land hochgehoben wird, ist dem Text nicht
zu entnehmen. Eine der hiufigsten Deutungsvarianten ist, dass es sich um eine Ana-
logie zu den in verschiedenen Kulturen verbreiteten Mythen der Weltschopfung aus
dem Urmeer handeln konnte.''®* Dronke zweifelt eine solche Leseweise zurecht an,
wenn sie darauf hinweist, dass keine weiteren Belege in altnordischen Texten existie-
ren, die das Mikronarrativ des Hochhebens der Erde aus dem Wasser durch Brider
tiberliefern wiirden.'”® Eine weitere Moglichkeit ist, die Stelle als ,,machten das Land
bekannt® oder ,verkiindeten das Land“ zu tibersetzen.””® Diese Leseweise hat dann

"4 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

"> Siehe dazu unter dem Lemma ddr: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S.
3. Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Linguce Septentrionalis, S. 28.
Zur Problematik rund um den Namen Burr und um dessen Sohne, die hier nicht weiter
diskutiert werden soll, siehe: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke],
S. 114f.

Siehe dazu unter dem Lemma yppa, zu welchem das Lexem yppo gehort, in: Baetke: Wor-
terbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 763. Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Po-
eticum Antiquee Lingue Septentrionalis, S. 633.

Siehe dazu folgenden sehr detaillierten Aufsatz: Schier: Die Erdschopfung aus dem Urmeer
und die Kosmogonie der Volospd. S. 15-52. Dass Schiers Interpretation dieser Stelle erst
retrospektiv tiber den Untergang der Welt und ihr nachtrigliches Auftauchen aus dem
Wasser zustande kommen kann, wird in Kapitel 5.2.1 bei der Betrachtung des intradiegeti-
schen Endes in der Volospd dargelegt.

""" The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 115f. Dronke erwihnt an
dieser Stelle zwar auch einen Zusammenhang zur Erzihlung iiber den Streit zwischen
Heimdallr und Loki, bei dem beide in der Gestalt von Seehunden um einen Stein kimpfen,
den Loki im Meer versteckte. Diesen Stein kdnnte man auch als Land verstehen, um dessen
Emporhebung sie sich streiten. Trotz ihrer Einwdnde iibersetzt Dronke die Verszeile aus
der Vplospd mit ,lifted up seashores® Ebd. S. 7.

Diese Leseweise legitimiert sich tiber yppa in seiner Bedeutung als ,bekanntmachen, ver-
kiinden® Siehe dazu unter dem Lemma yppa, Punkt 2, in: Baetke: Wérterbuch zur altnordi-
schen Prosaliteratur, S. 763.
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ihre Berechtigung, wenn man vom Narrativ selbst ausgeht und bedenkt, dass in der
darauffolgenden Verszeile das Land benannt wird und die S6hne Burrs als dessen
Schopfer angegeben werden. Sowohl in der Entwicklung des Textes, als auch in jener
des Narratives wird an dieser Stelle zum ersten Mal eine Schépfung verkiindet und
der Name dieser Welt — Midgardr'*' — bekannt gemacht. Die Art und Weise, wie diese
Welt oder dieses Land erschaffen wurde, bleibt zwar, im Gegensatz zur vorhergehen-
den Deutungsvariante, unbekannt, doch bleibt sie ndher am Narrativ des Textes, der
weder ein Meer erwihnt, noch eine andere Substanz, aus der das Land emporgehoben
werden konnte. Einen ersten Eindruck der Topographie von Midgardr bieten die letz-
ten Verszeilen der vierten Strophe der Volospd.'”* Darin wird diese neu geschaffene
und iiber die innertextuelle, performative Benennung erst fassbar gemachte Welt
soweit konkretisiert, dass man weif, dass die Sonne von Siiden her auf die Steine der
Erde'” scheint und aus dem Erdboden griiner Lauch'** wichst. Die Topographie von
Midgardr beschriankt sich bisher auf eine Erde, deren Boden sowohl steinig als auch
bewachsen ist. Das Narrativ zeichnet somit in dieser einen Strophe der Volospd die
Entstehung der Erde, vom Benennen des noch dden Landes, tiber die Beschreibung
der ersten Sonnenstrahlen, die den Boden wirmen, bis hin zum Spriefien von Pflan-
zen nach.

2.3.3 Zwischenfazit zur Entstehung der Welt in der Vplospd

Wie gezeigt werden konnte, entwickeln die ersten vier Strophen der Volospd, ausge-
hend von einem Erzéhl- und Erinnerungsraum, in dem die Erzihlinstanz die weiteren
erzdhlten Riume performativ durch Sprache entstehen ldsst, verschiedene Topogra-
phien. Zu Beginn generiert das Narrativ eine sehr vage Struktur von neun Welten und
einem Baum, der seine Aste oder Wurzeln unter der Erde ausstreckt. Diese Diegese
scheint jedoch vom Narrativ fiir den weiteren Verlauf nicht weiter verwendbar zu
sein, sodass sie nicht ausformuliert oder prizisiert wird. Etwas konkreter wird dann
die Leere des Raumes veranschaulicht, wobei dies tiber eine Darstellung der Topogra-
phie ex negativo geschieht. Erst in der vierten Strophe entwickelt das Narrativ, tber
die Erzidhlinstanz, einen Raum, der durch eine Namens-gebung und die Addition
topographischer Elemente zu einer festen, fiir den weiteren Verlauf des Narratives
verwendbaren innertextuellen Diegese wird. Uber die Namenszuordnung wird die
Topographie intradiegetisch fixiert und so ist es dem Narrativ moglich, die Struktur
der Raumlichkeit, nachdem sie zum ersten Mal ausformuliert wurde, iiber diesen
Namen wieder abzurufen. Dies mag, nebst dem zuvor schon diskutierten Grund, ein
weiterer sein, wieso die Volospd an erster Stelle der Lieder-Edda steht. Einen ver-

' Midgardr kann als ,Hof der Mitte“ oder ,Wohnort in der Mitte“ verstanden werden. Siehe
dazu unter dem Lemma mid-: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 418.
Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Linguce Septentrionalis, S. 404f.

122 Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

' Die Annahme der meisten Ubersetzer, dass salr hier nicht als Saal, Gebdude oder Halle
gelesen werden soll, sondern metaphorisch fiir die Welt steht, ist sicher richtig. Siehe dazu
unter Anderem: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 116.

" Auch laukr steht hier sicher als Metapher und beschreibt die Vegetation allgemein. Zudem
steht diese letzte Zeile der Strophe vier in ganz bewusstem Kontrast und Variation zur letz-
ten Zeile der dritten Strophe, in welcher schon das Wort Gras Verwendung fand. Siehe
dazu auch: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 116.
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gleichbaren Aufbau des Narratives, das die Topographie in dieser sich entwickelnden
Form entstehen ldsst, findet sich in der Lieder-Edda kein zweites Mal.

Sowohl der Anfang des Narratives in der Voplospd, als auch die Verfahrensweise,
wie die Schopfung vonstatten geht, sind ganz deutlich performativ, prozessual und
dynamisch gepragt. Raumlichkeit realisiert sich in den ersten vier Strophen der
Volospd einzig mittels einer klaren Abfolge von narratologischen Sequenzen, sprachli-
chen Bildern und iiber die Aulerungen und Sprachhandlungen der Erzahlinstanz,
wobei das Narrativ auch deutlich macht und exemplarisch vorfiihrt, dass solche per-
formativen Prozesse zur Gestaltung von Topographien nicht immer gliicken. An spa-
terer Stelle muss daher auch diskutiert werden, inwieweit die Topographien, die
durch Benennungen und die rdumliche Ausdifferenzierung der einzelnen Linder,
Regionen oder Orte in den unterschiedlichen Liedern oder der Prosaversion der eddi-
schen Mythen identisch sind.

2.3.4 Die Entstehung der Welt in den eddischen Liedern Vafdrudnismal und
Grimnismal

Die Erschaffung der Erde ist neben der Voplospd noch in zwei anderen Liedern des
Codex regius der Lieder-Edda explizit erwdhnt. Dabei handelt es sich um das an dritter
Stelle stehende Lied Vafdriionismdl'*® und um das im Codex regius der Lieder-Edda an
vierter Stelle stehende Lied Grimnismdl'?®. Beide Narrative erzahlen einen ganz ande-
ren Schopfungsbericht als den, der anhand der Volospd aufgezeigt werden konnte.

Vafdrudnismdl gilt als Dialoggedicht, in welchem Odinn und der kundige Riese
Vafdriidnir mythologisches Wissen in einem Disput austauschen.'” Eingeleitet wird
der dialogisch gestaltete Teil durch fiinf Strophen, in denen Odinn und seine Frau
Frigg beratschlagen, wie gefihrlich eine Reise zu Vaforiddnir sein wird.'"® Odinn, der
die Reise trotz moglicher Gefahren antritt, gibt sich beim Riesen unter dem Namen
Gagnrddr aus, um von ihm nicht erkannt zu werden, wihrend sie sich gegenseitig auf
ihr Wissen hin befragen. Den Anfang macht Vaforidnir, nachdem er erlauterte, dass
sein Gast nur lebend davonkomme, wenn er mehr wisse, als der Riese selbst. Die erste
Frage, die Odinn in der Strophe 20 dem Riesen stellt, nachdem er alle von Vafdridnir
an ihn gerichteten Fragen richtig beantwortet hat, lautet:

»Segou pat ip eina, ef pitt cedi dugir
oc pu, Vaforidnir, vitir,

hvadan iord um kom eda uphiminn
fyrst, inn fré0i iptunn. “'*

[Sag dies als erstes, falls dein Verstand etwas taugt
und du, Vafdradnir, es weifit,

25 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 45-55.

2 Ebd., S. 56-68.

'»7" Siehe dazu unter dem Lemma Vafpridnismdl in: Simek, Rudolf und Hermann Palsson:
Lexikon der altnordischen Literatur. Die mittelalterliche Literatur Norwegens und Islands, S.
408f.

1% Siehe dazu die Strophen 1 bis 5 der Vafdriidnismdl in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 45.

> Ebd., S. 48.
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woher die Erde kam oder der Oberhimmel
zuerst, weiser Riese.]

Odinn will von Vafdridnir somit wissen, wie es um dessen Kenntnis iiber die Her-
kunft von Erde und Oberhimmel steht. Einerseits ist es bemerkenswert, dass gerade
diese Frage zur Kosmogonie aufkommt, nachdem der Riese selbst immer nur nach
Namen bestimmter Himmelsphdnomene oder Landmarken fragte.'*® Die Fragen von
Odinn hingegen riicken, iiber das verwendete Interrogativum ,,hvadan“ (dt: ,woher®),
viel groflere Zusammenhiénge ins Zentrum, will der Ase doch einen Ursprung oder
eine Begriindung bestimmter Phdnomene und intradiegetischer Begebenheiten eruie-
ren. Auffillig ist, dass wiederum eine gewisse Kookkurrenz von ,igrd“ und ,up-
himinn“ zu erkennen ist, wie sie weiter oben schon besprochen wurde. Das Narrativ
gestaltet die oben zitierte Frage jedoch so, dass nicht nach einer schopfenden Kraft
gefragt wird, sondern nach dem Material, aus dem geschopft wurde."*' Schon daran
ist ein deutlicher Gegensatz zum Schopfungsnarrativ der Volospd zu erkennen, in
welchem die erschaffenden Figuren stirker im Zentrum stehen, die entweder durch
das Emporheben des Landes oder durch das Benennen der Erde dieselbe erzeugen.

Der Riese gibt dann auch exakt darauf Antwort, wenn er beschreibt, woraus die
Welt gemacht wurde:

,Or Ymis holdi var iprd um scopud,
enn or beinum bigryg,

himinn 6r hausi ins hrimkalda iptuns,
enn Or sveita sidr. “1*

[Aus Ymis Fleisch wurde die Erde geschaffen,
und aus den Kochen die Berge,

der Himmel aus dem Schidel des eiskalten Riesen,
und aus dem Blut die See.]

Die Antwort von Vaforidnir, die direkt auf die Frage eingeht und minutiés be-
schreibt, woraus die Erde geschaffen wurde, hat eher den prozesshaften als performa-
tiven Charakter wie er am Beispiel der Schopfung in der Vplospd diskutiert wurde.
Die Strophe beschreibt dadurch eine Abfolge von Handlungen, dass zuerst auf Ymis
gesamten Korper referiert wird, aus dem die Erde geschopft wurde, um dann auf die
Einzelteile dieses Korpers und ihre Entsprechungen in der daraus entstandenen eddi-
schen Topographie einzugehen. Dartiber, dass Vafdriidnir nicht blof} die Materie, also

"0 Siehe dazu zum Beispiel die Strophe 11 der Vafdridnismdl, in der das Frageschema ,,Segdu
mér, Gagnrddr, / allz pu a golfi vill / pins um freista frama, / hvé sd [...] heitir, [...]“ [Sag du
mir, Gagnradr, / da du vom Fufiboden willst / dein Geschick erproben, / wie das ... heif3t,
...] von Vafdriidnir etabliert wird, wobei die erste hier durch eine Klammer eingefiigte Aus-
lassung jeweils durch das erfragte Objekt belegt ist, die zweite durch die Spezifizierung die-
ses Objektes. Ebd., S. 46

Das Lexem hvadan muss hier im Sinne von ,woher“ oder gar ,,woraus“ verstanden werden.
Siehe dazu unter dem Lemma hvadan: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur,
S. 283, oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Linguce Septentrionalis, S.
296.

B2 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 48.

131
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Ymir, nennt, aus der die Welt erschaffen wird, riickt der Gestaltungsprozess in den
Vordergrund. Der Raum entsteht durch den Prozess der in der Diegese des Liedes
situierten Wiedergabe einer vergangenen Handlung. Demselben Muster folgt auch
das Narrativ des Liedes, wenn es einen Handlungsverlauf darstellt, der von der Einlei-
tung, tiber den Wissensstreit, bis hin zum Sieg von Odinn iiber den Riesen reicht. Die
beiden Protagonisten des Liedes, die sich gegenseitig ansprechen, dienen dem Narra-
tiv als Medien, iiber welche die Inhalte vermittelt und transportiert werden, wobei
Ymir in der im Dialog entwickelten Diegese wiederum selber zum Medium wird, iiber
welches die Weltschépfung vermittelt wird. Ganz im Gegensatz zur Volospd, bei wel-
cher das Narrativ selbst diese Funktion innehat und damit den Raum iiber die Per-
formativitit beinahe autopoietisch entstehen ldsst.

Eine etwas andere Form der Beschreibung bietet das Lied Grimnismadl. Im Codex
regius der Lieder-Edda direkt an Vafdridnismadl anschlieend, wird das Lied, welches
im lyrischen Teil als Monolog strukturiert ist, durch eine Prosasektion eingeleitet und
durch eine ebensolche beendet. Wiederum geht ein Gesprich zwischen Odinn und
dessen Frau Frigg dem Hauptteil des Liedes voraus, welches Odins Reise zu Kénig
Geirrodr zum Thema hat.'** Diesmal ist der Grund fiir Odins Reise jedoch nicht die
Lust, sein Wissen zu erproben, sondern eine Wette zwischen ihm und seiner Frau.
Von Geirrodr wird Odinn, der sich Grimnir nennt, gefangengenommen und zwischen
zwei Feuern gefoltert. Agnarr, der Bruder des Konigs, hat Erbarmen mit dem Gast
und bringt ihm Wasser zu trinken. Daraufhin beginnt Odinn zu sprechen, wihrend
sein Umhang in Flammen steht, und {iber die Kosmogonie und Kosmologie zu be-
richten. In den Strophen 40 und 41 behandelt das Lied die Schopfung der Erde:

Or Ymis holdi var iord um scopud,
enn Or sveita scer,

bigrg 6r beinum, badmr 6r hdri,
en 0r hausi himinn."*

[Aus Ymis Fleisch wurde die Erde geschaffen,
aber aus Blut die See,

Berge aus Knochen, Biaume aus Haaren,

aber aus dem Schadel der Himmel. |

Auffillig ist hier, dass Odinn die Strophe 40 mit den genau gleichen Worten einleitet,
wie es im Lied zuvor schon Vaforidnir tat. Das Narrativ wirkt an dieser Stelle beinahe
s0, als ob durch Odinn nochmals der Riese sprechen wiirde. Danach wird die Strophe
jedoch soweit abgewandelt, dass sogar die Flora Erwdhnung findet, die die Topogra-
phie mitgestaltet und ausdifferenziert. Ansonsten sind es dieselben Kérperteile Ymis,
die zur Herstellung derselben Elemente der Natur verwendet werden, wie sie schon in
der Vaforudnismdl genannt wurden. Die darauf folgende Strophe 41 beschreibt die
eddische Topographie noch etwas eingehender:

Enn 6r hans bram  gerdo blid regin
midgard manna sonom;

133 Siehe dazu: Ebd., S. 56f.
13 Fbd., S. 64.
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enn Or hans heila véro pau in hardmdodgo
scy oll um scopud.'”

[Aber aus seinen Wimpern machten die freundlichen Gotter
Midgardr den Menschenséhnen;

aber aus seinem Gehirn wurden jene rausinnigen

Wolken alle geschaffen.]

Hier gestaltet das Narrativ sowohl die Erschaffung Midgards als auch dessen semanti-
schen Inhalt anders als dies im Narrativ der Vglospd der Fall ist, sodass dariiber auch
die intradiegetische Topographie eine andere wird. Aus den Brauen des Urriesen
erschaffen ,,die freundlichen/giitigen waltenden Michte/Lenker/Gotter“'*® Midgardr
fiir die Menschensohne. Wer diese schopfenden Krifte sind, wird nicht konkretisiert.
So kann nicht mit Bestimmtheit aus dem Text abgeleitet werden, dass es sich um die-
selben Michte handelt, die zuvor aus Ymir die Welt erschufen, da fiir die Beschrei-
bung der Ausgestaltung von Midgardr unpersonliche Passivkonstruktionen im Text
verwendet werden. Die sequenzielle Abfolge, die in beiden Strophen zur Darstellung
des Schopfungsvorganges verwendet wird, legt die Leseweise, dass es sich um diesel-
ben Schopfungskrifte handelt, jedoch nahe. Die Bezeichnung Midgardr referiert in
Grimnismadl iber die Form der Brauen nicht linger auf eine Welt an sich, sondern auf
einen Wall oder einen schiitzenden Zaun. Der Name Midgardr verweist somit in den
Grimnismdl nicht auf die gesamte Erde, wie dies fiir Midgardr in der Verwendung des
Narratives der Voplospd zutraf, sondern ist nur noch ein topographisches Spezifikum
in der rdumlichen Gesamtstruktur dieser Welt. Dies kann auch anhand des Narratives
der Grimnismdl belegt werden, da darin die Erde als universale Entitdt in Strophe 40
aus Ymis Fleisch geschaffen wird. Midgardr kann somit, wie bisher gezeigt werde
konnte, auf zwei verschiedene raumliche Gegebenheiten innerhalb der Topographien
der eddischen Mythen referieren. Einerseits auf die Erde als Ganzes, wie dies in der
Volospd der Fall ist, oder auf die Umzaunung eines gewissen Gebietes, wobei diese
Einfriedung in irgendeiner nicht genannten Weise zugunsten der Menschen errichtet
ist. Aus dem Hirn Ymis werden die Wolken geschaffen, die als trotzig, bése oder ge-
mein umschrieben werden. Dies fiihrt zu einer neuen Eigenschaft beztiglich der Be-
schreibung der Topographie in der Grimnismdl, wie sie erst in dieser Strophe auf-
taucht. In den bisher betrachteten Strophen aus dem Codex regius der Lieder-Edda
waren die Nennungen der einzelnen Elemente der Topographie meist wertneutral
gehalten. Ausnahmen bildeten die Konnotationen zu Midgardr in der Voplospd und
jene zu Ymir in der Vafdrudnismdl, die jedoch entweder auf die Urmaterie verwiesen
oder auf die Erde als ganzes, doch nie auf eine geoditische Beschreibung der Geo-
sphire, der Lithosphire oder der Hydrosphire und ihrer Ausformulierungen im Text.
Die semantische Konnotation, die in der Grimnismal hinzukommt, differenziert jene
Elemente, die zur Topographie gehdren, und erweitert so das Denotat rdumlicher
Strukturen um einen Subtext, der die Topographie der eddischen Mythen bei deren
Erschreibung semantisch zu spezifizieren vermag.

> Ebd.,, S. 64.

1% Zur Ubersetzung von blid siehe unter dem Lemma blidr: Baetke: Warterbuch zur altnordi-
schen Prosaliteratur, S. 57. Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Lingue
Septentrionalis, S. 53. Fiir regin unter dem Lemma regin: Baetke: Worterbuch zur altnordi-
schen Prosaliteratur, S. 489. Oder in: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Lin-
guee Septentrionalis, S. 460.
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Das Narrativ der Grimnismdl lasst die rdumlichen Strukturen, wie sie bei der
Kosmogonie dargestellt werden, in einer sequenziellen Prozessualitit entstehen. Diese
Sequenzen strukturieren nicht nur die Entstehung der Welt, sondern das ganze Nar-
rativ des Liedes.'”” Die Monologstruktur, in der das Lied gestaltet ist, lasst die Welt
sowohl fiir den intradiegetischen Zuhorer in der Halle des Konigs Geirrodr, als auch
fiir den Rezipienten des Textes gleichermaflen performativ entstehen. Die performati-
ve Ebene wird jedoch dadurch gebrochen, dass sich Analogien zur Vafdridnismadl
bilden, die das Narrativ als Spiegelung des vorhergehenden Liedes zu erkennen geben.
Zudem wird der prozessuale Charakter der Schopfung tiber die Konnotation der to-
pographischen Elemente mit wertenden Inhalten sowohl gebrochen als auch fiir das
Lied selbst individualisiert. Die Erzdhlinstanz greift stirker in das Narrativ ein und
skizziert eine Topographie, die schon durch frihere Beschreibungen tiberlagert ist.

2.3.5 Mogliche Bedingungen zur Erschreibung der Topographie in der Lieder-
Edda

Im Verlauf der Analyse der drei oben genannten Kosmogonien aus der Lieder-Edda
zeigte sich, dass die Topographie der eddischen Mythen keine singuldre sein kann.
Betrachtet man die Lieder im Codex regius der Lieder-Edda als eine Sequenz von Nar-
rativen, so verdndert sich die Modalitit der narratologischen Produktion der Topo-
graphie im Verlauf des Textes von einer performativen Raumgestaltung und Raum-
benennung, iiber eine prozessuale Inszenierung des eigentlichen Schépfungsvorgangs,
bis hin zur Uberlagerung der beiden Darstellungsformen, bei der die Topographie
individualisiert und diversifiziert wird. Die Topographie ist folglich nie statisch, son-
dern dynamisch und passt sich an die neuen, vom Narrativ geforderten Bedingungen
an, sofern gewisse Parameter in ihr nicht oder nur partiell verdandert werden. So zeig-
ten sich zwei Kategorien, die relativ stabil bleiben miissen, damit die Kosmogonie in
den Mythen der Lieder-Edda wiedererkannt und vom Narrativ produktiv verwendet
werden kann: Einerseits kann sich das Narrativ eines, in einem fritheren Narrativ
vordefinierten und mit gewissen Inhalten versehenen Namens bedienen, dessen De-
notat nicht apodiktisch zu sein braucht, sondern konnotativ erweiterbar ist. Anderer-
seits konnen prozessuale Abldufe verwendet und differenziert oder amplifiziert wer-
den, solange Grundmuster, wie zum Beispiel die Ausgangslage oder einzelne Seg-
mente einer Sequenz, vom Narrativ beibehalten werden. Bisher zeichnen sich fiir die
Topographien der eddischen Mythen folgende Bedingungen ab, damit deren Er-
schreibungen oder Ausformulierungen gliicken:

— Die Topographie darf nicht zu minimalistisch préasentiert werden, sonst
vermag das Narrativ die Liicken nicht auszufiillen.

—  Beschreibungen ex negativo erméglichen es, noch nicht vorhandene Struk-
turen und Entitéten einzufithren, ohne partiell-lineare Zeitabldufe zu storen.

17 Zur Einteilung der einzelnen Sequenzen siehe: The Poetic Edda. Volume III, Mythological
Poems II. Dronke, Ursula [Hrsg., Us., Komm.], Oxford University Press, Oxford 2011,
S. 113-124.
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—  Erst die Benennung gewisser topographischer Grofistrukturen und die
dadurch geleistete Verdichtung von Inhalten ermdglicht es dem Narrativ,
eine mental map mit relativ fixen Markierungen zu erzeugen.

—  Kosmogonien sind sowohl durch sprachlich-performative als auch durch
narratologisch-reihende Prozesse strukturiert, wobei das Narrativ entweder
durch Benennung neuer Strukturen oder durch Umformung bekannter
Kategorien eine Welt und deren Topographie erschreibt.

Diese Punkte werden im folgenden Abschnitt auf die Schopfung der Welt, wie sie in
der Prosa-Edda beschrieben ist, angewandt. Dabei soll auch diskutiert werden, ob und
wieweit die hier aufgestellten ersten Primissen zugunsten der prosaischen Grund-
struktur des Textes adaptiert werden miissen, damit sie im Narrativ funktionieren.

2.3.6 Die Entstehung verschiedener Welten in der Prosa-Edda

Der Grund, dass vorrangig Texte aus der Lieder-Edda analysiert und diskutiert wur-
den, beruht weitgehend nicht auf der Tatsache, dass die uns {iberlieferte Handschrift
des Codex regius der Lieder-Edda, die wohl um das Jahr 1270 niedergeschrieben wur-
de, um einige Jahrzehnte dlter ist als die élteste Giberlieferte Redaktion der Prosa-Edda,
der Codex Upsaliensis von ca. 1300. Vielmehr ergibt sich diese Reihenfolge aus dem
innertextuellen Befund, dass sich die Prosa-Edda explizit — iiber Zitate — auf Strophen
aus der Lieder-Edda bezieht. Auch wenn, wie schon anhand der dritten Strophe der
Volospd gezeigt werden konnte, die Verweise auf die Lieder-Edda nicht immer einer
wortgetreuen Ubernahme entsprechen, so muss man doch davon ausgehen, dass den
Schreibern der unterschiedlichen Redaktionen der Prosa-Edda diese Lieder in sehr
dhnlicher Form, was sowohl den Inhalt als auch die Stropheneinteilung anbelangt,
bekannt waren.'** Bisher weist auch vieles darauf hin, dass die Beeinflussung der bei-
den Texte wohl eher einseitig verlief und die Lieder-Edda nicht als Hypertext der Pro-
sa-Edda gelesen werden kann.

Wie bei der Betrachtung der Anfinge des Textes in den Handschriften und der
Edition der Prosa-Edda, die weiter oben vorgenommen wurde, ersichtlich wurde,
basieren die Unterschiede innerhalb der verschiedenen Redaktionen des Textes
hauptsdchlich auf materiellen Faktoren. Im Folgenden stehen hingegen inhaltliche
und narratologische Aspekte im Zentrum der Uberlegungen, wobei hauptsichlich auf
die Referenzedition eingegangen wird und die Redaktionen der Manuskripte nur
dann hinzugezogen werden, wenn sich an ihnen bemerkenswerte Abweichungen
aufzeigen lassen.

Die erste Schopfungsszene, die in der Prosa-Edda einen kosmogonischen An-
fang darstellt, ist der oben schon mehrfach besprochene erste Satz des Prologs:
SALMATTIGR GUD skapadi { upphafi himin ok jord, [...].“"*° [Der allmichtige Gott
schuf am Anfang Himmel und Erde, ...] Der Text gibt an dieser Stelle den Schép-

" Solche Unterschiede kénnen auch infolge voneinander divergierender Vorlagen zustande-
gekommen sein. So ist es durchaus moglich, dass die verschiedenen Redaktionen der Prosa-
Edda auch unterschiedliche, einst schriftlich vorhandene Varianten der eddischen Lieder
wiedergeben, die der Forschung heute nicht mehr zuganglich sind und die von jenen Ver-
sionen, wie man sie aus den gegenwirtig bekannten Handschriften kennt, abweichen.

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeanil, S. 2.
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fungsbericht im Prateritum wieder, sodass er zum Zeitpunkt des einsetzenden Narra-
tives als abgeschlossen gelesen werden kann. Die sehr knapp gehaltene Topographie
dieser ersten Kosmogonie wird nicht mit dem Verlauf des Narratives zusammen pro-
zessual entwickelt, sondern als Faktum dargestellt. Etwas prozesshafter werden hinge-
gen die Ereignisse beschrieben, die die Sintflut zur Folge haben, wie sie auch aus dem
Narrativ der Genesis bekannt ist, wobei die Welt bis auf die Nachfahren Noahs von
Menschen entvolkert wird: ,,[...] ok fyrir pvi drekti gud heiminum i sjovargangi, ok
ollum kykvendum heimsins, nema peim er i érkinni voru med Néa.“'* [... und deswe-
gen ertrinkte Gott die Welt in einer Flut, und alle Lebewesen der Welt, ausser jenen,
die mit Noah in der Arche waren.] Im Prolog der Prosa-Edda wird jedoch, im Gegen-
satz zur Genesis, nicht darauf eingegangen, was nach der Sintflut noch an topographi-
schen Anhaltspunkten innerhalb der intradiegetischen Welt vorhanden war. Laut
dem Narrativ wird die ganze bewohnte Welt ertrdnkt und alle Lebewesen mit ihr. Da
das Narrativ danach von den iiberlebenden Menschen spricht, kann davon ausgegan-
gen werden, dass noch wihrend und nach der Sintflut ein Teil der Erde bewohnbar
gewesen sein muss. Zudem darf wohl davon ausgegangen werden, dass die Liicke, die
sich zwischen der Erzihlung zur eintretenden Flut und der Wiederbesiedelung der
Welt auftut, im Narrativ des Prologs der Prosa-Edda von den Rezipienten durch
extradiegetisches Wissen iiber den Inhalt der Genesis und deren Beschreibung der
Sintflut aufgefillt werden kann. Diese Pramisse muss erfiillt sein, damit das Narrativ
im weiteren Verlauf des Textes auf der raumlichen Ebene auf die als innertextuelle
Diegese postulierte Topographie zuriickgreifen und somit gliicken kann, bis eine neue
Kosmogonie oder Schopfungsszene beschrieben wird, deren neues Narrativ die alte
Erzihlung und deren raumliche Strukturen tiberlagert und ablost.

Die Topographie der Erde wird im Prolog zuerst iiber Analogien beschrieben, die
die Menschen innerhalb der Diegese herstellen, um Phdanomene in der Natur zu er-
klaren:

bat hugsudu peir, ok undrudust, hvi pat mundi gegna, er jordin ok dyrin ok fug-
larnir héfou saman edli i sumum lutum, ok po ulik at heetti. bat var eitt edli, at
jordin var grafin i hdm fjalltindum, ok spratt par vatn upp, ok purfti par eigi len-
gra at grafa til vatns en i djupum dolum; sva er ok dyr ok fuglar, at jamldngt er til
bl6ds i héfdi ok fotum. Onnur ndttira er si jardar, at d hverju dri vex d jérdunni
gras ok blém, ok d sama dri fellr pat allt ok folnar; svd ok dyr ok fuglar, at peim
vex hdr ok fjadrar ok fellr af d hverju dri. bat er hin pridja ndttura jardar, pd er
hon er opnud ok grafin, pd greer gras d peiri moldu, er efst er d jordunni. Bjorg ok
steina pyddu peir méti tonnum ok beinum kvikinda.'"!

[Dies iiberlegten sie, und wunderten sich, wie dies zusammenhdngen konnte,
dass die Erde und die Vigel und die Tiere dieselbe Eigenart in manchen Dingen
hatten, und doch so ungleich in der Beschaffenheit waren. Es war eine Eigenart,
dass, wenn in der Erde auf einem hohen Berggipfel gegraben wurde, dort Was-
ser hervorquoll, und dort musste man nicht linger nach Wasser graben, als in
tiefen Tiélern; so ist es auch bei den Tieren und den Vogeln, dass es gleich weit
ist zum Blut im Kopf und den Fiissen. Eine zweite Eigenart der Erde ist es, dass
in jedem Jahr auf der Erde Gras und Blumen wachsen und im selben Jahr stirbt

1 Ebd.
' Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 4.
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dies alles und verwelkt; so ist es auch bei den Tieren und Végeln, dass ihnen
Haare und Federn wachsen und in jedem Jahr ausfallen. Dies ist die dritte Ei-
genart der Erde, dass wo sie geoffnet und darin gegraben wird, dort wichst Gras
auf ihrem Erdboden, der zuoberst ist auf der Erde. Felsen und Steine verglichen
sie mit Zahnen und Gebeinen von Lebewesen.]

Anthropomorphe Strukturen in der Natur werden, besonders bei der Beschreibung
der Erdoberfliche, direkt mit Teilen eines Lebewesens verglichen. Die Topographie
bleibt jedoch realistisch, da die menschlichen Ziige in der Natur iiber einen Vergleich
erkannt und nicht, wie an spéterer Stelle im Text, damit gleichgesetzt werden. Bei
diesen Analogien handelt es sich weniger um eine Entstehung der Welt im Sinne einer
Erschreibung als um den Versuch, die Natur und Umwelt tiber sprachliche Bilder
fassbar zu machen.
Expliziter wird die Strukturierung der Welt im folgenden Abschnitt beschrieben:

Veroldin var greind i pridr halfur: fra sudri vestr ok inn at Midjardarsjd; sa lutr
var kallaor Affrika, en hinn sydri lutr peirrar deildar er heitr ok brunninn af solu.
Annarr lutr fra vestri ok til nordrs, ok inn til hafsins; er sa kalladr Evrdpa eda
Enea: hinn neyrdri lutr er par kaldr, svd at eigi vex gras, ok eigi md byggja. Frd
nordri ok um austrhdlfur, allt til sudrs, pat er kallat Asia. I peim luta veraldar er
oll fegrd ok prydi ok eign jardardvaxtar, gull ok gimsteinar, par er ok mid
veroldin; ok svd sem par er jordin fegri ok betri kostum en i 60rum stodum, sva
var ok mannfolkit par mest tignat af 6llum giptum: spekinni ok aflinu, fegrdinni
ok allri kunnostu.'*?

[Die Welt war in drei Erdteile eingeteilt: von Siiden nach Westen und hinein bis
zum Mittelmeer, dieser Teil wurde Afrika genannt, aber der stidliche Teil dieses
Bereiches ist heiss und verbrannt durch die Sonne. Der zweite Teil von Westen
und zum Norden und hinein bis zum Meer, wird Europa oder Enea genannt:
sein nordlicher Teil ist so kalt, dass dort kein Gras wichst und niemand sich
anzusiedeln vermag. Von Norden und um die Osthilfte, bis nach Siiden, dies
wird Asien genannt. In diesem Teil der Welt ist alles Schonheit und Pracht und
reich an Feldfriichten, Gold und Edelsteinen. Dort ist auch die Mitte der Welt;
und so wie dort die Erde schoner und besser ist in jeder Hinsicht als an anderen
Orten, so war auch das Menschenvolk dort am ausgezeichnetsten mit allen Ga-
ben: Weisheit und Macht, Schonheit und in allen Kiinsten.]

Der Text nimmt an dieser Stelle eine Einteilung der Welt in drei Kontinente vor. Das
Narrativ verwendet dieselben raumstrukturierenden Mittel zur Beschreibung der
Welt, wie sie auch bildlich auf mittelalterlichen T-O-Karten verwendet werden.'*’ Die

"2 Ebd., S. 10-12

" Zur mittelalterlichen Kartographie und zu kartographischen Beschreibungsmodellen der
Vormoderne siehe unter Anderem: Baumgdrtner, Ingrid und Kugler, Hartmut [Hrsg.]: Eu-
ropa im Weltbild des Mittelalters. Kartographische Konzepte. Akademie Verlag, Berlin 2008.
(= Orbis mediaevalis. Vorstellungswelten des Mittelalters, Bd. 10); Brincken, Anna-
Dorothee von den: Das geographische Weltbild um 1300. In: Moraw, Peter [Hrsg.]: Das ge-
ographische Weltbild um 1300. Politik im Spannungsfeld von Wissen, Mythos und Fiktion.
Duncker & Humblot, Berlin 1989, S. 9-32. (= Zeitschrift fir historische Forschung, Beiheft
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bis zu diesem Moment sehr unstrukturierte Welt wird durch diesen Abschnitt geglie-
dert und so fiir die Verwendung im weiteren Verlauf des Narratives bereitgestellt.
Genauso wie in den besprochenen Texten aus der Lieder-Edda wird im Prolog der
Prosa-Edda die Erde mittels Benennung erschrieben und strukturiert. Im Gegensatz
zu den eddischen Liedern verwendet das Narrativ des Prologs dazu jedoch aus der
Geographie bekannte Bezeichnungen fiir die einzelnen Kontinente und fiir das Mit-
telmeer. Von Siiden ausgehend beschreibt der Text die drei Kontinente im Uhrzeiger-
sinn und vermittelt fiir die ersten beiden Kontinente klimageographische Angaben,
bevor er den dritten Kontinent und die dort lebenden Menschen beschreibt, auf wel-
chem auch der Mittelpunkt der Erde lokalisiert wird. Da durch das Narrativ nicht
erkenntlich gemacht wird, wer diese Einteilung vorgenommen hat, kann davon aus-
gegangen werden, dass der Text diese Gliederung selbst mittels ihrer Erschreibung
erzeugt. Die Welt wird an dieser Stelle Giber eine Ausdifferenzierung erschrieben, bei
der jeder Kontinent differenzierter beschrieben wird als der vorhergehende. Beson-
ders Asien, welches die Hilfte der Erdmasse ausmacht, wird mit Mikronarrativen
ausgefillt, wenn der Text sich Gber dessen Reichtum und die Bewohner duflert. Ru-
dolf Simek argumentiert dahingehend, dass die Reihung der behandelten Kontinente
dem epischen Stilmittel des Achtergewichts geschuldet sei,'** was insofern logisch
erscheint, wenn man nur das darauf folgende kurze Narrativ tiber Trdja betrachtet, zu
welchem der Text streben wiirde. Denkt man hingegen an den weiteren Verlauf des
Prologs, so ist explizit Europa, welches im Text als zweiter Kontinent behandelt wird,
fir die Entwicklung des Narratives von zentraler Bedeutung und nicht etwa Asien,
wie Simeks Leseweise nahelegen wiirde. Bei der Benennung Europas fillt auf, dass ein
Synonym, Enea, dafiir angegeben wird. Diese Alternativbezeichnung fiir Europa ist,
gemif’ Simek, nur in der Prosa-Edda und der Ynglinga saga'* in der Heimskringla
tiberliefert und beziehe sich auf Aeneas.'*® Eine dhnliche Nennung kommt auch in der
Naturalis historia, Buch IV, Abschnitt 96, von Plinus dem Alteren vor, der eine Insel
Namens Aeningia in Nordeuropa beschreibt, von der Enea ebenso abgeleitet sein
konnte.'"” Sowohl eine transtextuelle Verbindung zu Plinius als auch zu Vergils Aeneis
wire theoretisch denkbar, ldsst sich aber auf der Basis des Textes der Prosa-Edda nicht
nachweisen. Zwar kommen im weiteren Verlauf Tréja und dessen Bewohner vor,

6); Cosgrove, Denis: Geography and Vision. Seeing, Imagining and Representing the World.
[.B. Tauris, London und New York 2008. (= International Library of Human Geography,
Bd. 12); Cosgrove, Denis: Apollo’s Eye. A Cartographic Genealogy of the Earth in the West-
ern Imagination. The Johns Hopkins University Press, Baltimore 2001; Edson, Evelyn:
Mapping Time and Space. How Medieval Mapmakers viewed their World. The British Li-
brary, London *1999 (1997). (= The British Library. Studies in Map History, Vol. 1);
Englisch, Brigitte: Ordo orbis terrae. Die Weltsicht in den Mappae mundi des friithen und
hohen Mittelalters. Akademie Verlag, Berlin 2002. (= Orbis mediaevalis. Vorstellungswelten
des Mittelalters, Bd. 3); Glauch, Sonja et al. [Hrsg.|: Projektion - Reflexion - Ferne. Raumli-
che Vorstellungen und Denkfiguren im Mittelalter. De Gruyter, Berlin und Boston 2011; so-
wie: Glauser, Jiirg und Kiening, Christian [Hrsg.]: Text — Bild - Karte. Kartographien der
Vormoderne. Rombach, Freiburg i. Br. 2007. (= Rombach Wissenschaften. Reihe Litterae,
Bd. 105)

" Simek, Rudolf: Altnordische Kosmographie. De Gruyter, Berlin und New York 1990, S. 147.

Snorri Sturluson: Heimskringla. Band 1. Bjarni Adalbjarnarson [Hrsg.], Hid [slenzka Forn-

ritafélag, Reykjavik 1941, S. 9.

16 Simek: Altnordische Kosmographie, S. 192.

"7 www.thelatinlibrary.com/pliny.nh4.html (Stand: 09.05.2015)
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doch liegt das Augenmerk auf einer Figur Namens Tror und nicht etwa auf Aeneas.

Auch das Narrativ, welches Tréja behandelt, dient als Anfangssetzung. Darin wer-
den auf euhemeristische Weise Figuren des trojanischen Konigsgeschlechts, welche
von Tréja her aufbrechen, um sich in Nordeuropa als gottdhnliche Wesen verehren zu
lassen, mit den altnordischen Gottern gleichgesetzt.'*® Dabei wird eine Reise beschrie-
ben, die Odinn und sein Gefolge von Tyrkland, in dem Trdja dem Text nach liegt,
tber Saxland [Sachsen] und Reidgotaland [Jitland] nach Svipjéd [Schweden] fihrt.
Unterwegs setzt Odinn in den verschiedenen Lindern, die er und sein Gefolge durch-
queren, seine Sohne als Regenten ein, die dann Stammbhalter der einzelnen Konigsge-
schlechter werden. In Svipjé0 setzt er in der Stadt Sigtinir zwolf Oberhaupter ein, wie
er es aus Trdja kennt, und reist danach weiter gegen Norden bis er ans Meer kommt,
wo er Noregr [Norwegen] einem seiner Sohne vermacht. Diese Griindungsmythen der
einzelnen Konigsreiche und deren Stammlinien werden in der Prosa-Edda génzlich
performativ inszeniert, woriiber sich der Text auch selber duflert:

beir Asir téku sér kvanfong par innanlands, en sumir sonum sinum, ok urdu
pessar cettir fjolmennar, at umb Saxland ok allt padan um nordrhdlfur dreifdist
svd, at peirra tunga, Asiamanna, var eigin tiunga um 6ll pessi lond. Ok pat pykk-
jask menn skynja mega af pvi, at skrifud eru langfedga nofn peirra, at pau nofn
hata fylgt pessi tiingu, ok peir Asir hafa haft tinguna nordr hingat i heim: i No-
reg ok i Svipjod, i Danmdrk ok i Saxland; ok i Englandi eru forn landsheiti eda
stada heiti, pau er skilja md, at af annarri tingu eru gefin en pessi.'*

[Die Asen nahmen sich dort im Land Frauen und verheirateten einige ihrer
Sohne und diese Geschlechter wurde so zahlreich, dass sie sich Giber Sachsen
und von dort aus tiber den ganzen Norden ausbreiteten, sodass ihre Sprache,
die der Asiaten, zur eigenen Sprache all dieser Linder wurde. Und die Men-
schen glauben dies daran erkennen zu kénnen, da die Namen ihrer Vorviter
aufgezeichnet wurden, denn diese Namen gehdrten zu jener Sprache, welche
die Asen als Sprache hierher in den Norden der Welt brachten: nach Norwegen
und nach Schweden, nach Danemark und nach Sachsen; in England aber gibt es
Landesbezeichnungen und Ortsnamen, bei denen man erkennen kann, dass sie
von einer anderen Sprache stammen, als dieser.]

Am Ende der Textstelle wird deutlich, dass durch die Sprache auch Narrative in die
Landschaft eingeschrieben werden konnen, die so das Verstindnis der Topographie
mitprdagen. Der Text selbst tut dies explizit fiir die genannten germanischen und
skandinavischen Linder, wenn er diese mittels Ansippungen, also den Verkniipfun-
gen von Herrschaftslinien und Konigreichen, im Narrativ beschreibt. Dieselbe per-
formative Funktion verwendet das Narrativ auch an spaterer Stelle nochmals, um die
intradiegetische Topographie der eddischen Mythen zu festigen.

Eine erste Atiologie, die nicht nur sprachlich performativ ist, sondern auch einen
gewissen theatralisch-handelnden Charakter hat, ist das Narrativ zu Gefjun,'* welches
nur in drei der Haupthandschriften der Prosa-Edda enthalten, im Codex Upsaliensis

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzeani, S. 12-30.
" Ebd., S. 28-30.
' Ebd., S. 30-32,
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jedoch nicht iiberliefert ist.""! Darin triftt der schwedische Konig Gylfi auf eine Asin
Namens Gefjun, der er, als Gegenleistung fiir ihre Unterhaltung, so viel Land ver-
sprach, wie sie an einem Tag und einer Nacht pfliigen kdnne. Gefjun holte sich dazu
Ochsen aus Jotunheimr, einem Riesenland im Norden, die das Land so tief umpfliig-
ten, dass es losriss, worauf die Ochsen es nach Westen in eine Meerenge zogen. Die
Insel, die so entstand, nennt der Text Selund und das entstandene Loch auf dem Fest-
land, das sich daraufhin mit Wasser fiillte, den See Ldgrinn. Diese itiologische Sage
iiber die Herkunft der beiden topographischen Phinomene der Insel und des Sees,
wird unmittelbar nach der prosaischen Verarbeitung auch noch in der Form einer
skaldischen Strophe in der Prosa-Edda wiedergegeben.'* Diese schreibt der Text dem
norwegischen Skalden Bragi inn gamli Boddasson zu, der in der ersten Halfte des
neunten Jahrhunderts gewirkt haben soll.'"** Durch die kenningar, die in der skaldi-
schen Strophe verwendet werden, erhilt die Insel Selund weitere Attribute zuge-
schrieben, sodass dartiber auch die Topographie stirker ausdifferenziert wird. Die
Herkunftslegende, die eine doppelte Schopfung von Land wie auch von Wasser be-
schreibt, wird somit auch verdoppelt wiedergegeben, wobei zwei verschiedene Gat-
tungen dazu verwendet werden. Beim Wechsel, der sich von der Prosa hin zur Skaldik
vollzieht, wird zwar das medial Vermittelte des Narratives beibehalten, doch andert
sich seine Form. In derselben Weise sind auch die beiden topographischen Gegeben-
heiten, die beschrieben werden, miteinander iiber eine mediale Gegenform, als Form
und Abdruck, verbunden. So bildet hier die Prosa-Edda, wie auch schon fiir andere
Anfinge gezeigt, den Inhalt des Narratives auf der darstellenden Textebene ab. Des
Weiteren verfihrt der Text stark performativ, wenn er die Atiologie mit den Worten
»Frd honum er pat sagt, at [...]“"** [Von ihm wird erzdhlt, dass ...] beginnt. Einerseits
setzt durch diese einleitende Phrase das Narrativ tiber Gylfi und Gefjun in demselben
Moment ein, in dem auch auf der Textebene davon erzahlt wird. Andererseits 6ffnet
sich damit auch ein Raum, dessen Topographie auflerhalb des erinnerten Raumes des
Narratives liegt. Dieser Raum scheint der Erzihlinstanz bekannt, doch vermittelt sie
daraus dem Rezipienten nur diese eine Erzdhlung iiber Gylfi und Gefjun, ohne zu
erldutern, wo dieses erinnerte Narrativ herkommt oder wer es sonst noch kennt. An-
ders verhilt es sich bei der skaldischen Strophe, durch die das in der Prosa-Edda eben
Erzihlte fundiert wird. Diese wird mit den Worten ,,Svd segir Bragi skald gamli“'>® [So
sagt der Skalde Bragi der Alte] eingeleitet und ldsst damit den Skalden quasi selber ins
Narrativ eintreten und darin sprechen, sodass sich der Raum des Textes 6ffnet und
der einen, bisher im Text das Narrativ vermittelnden Erzéhlinstanz, kurzzeitig eine
zweite zur Seite gestellt wird.

Auf diese kurze Herkunftslegende folgt jener Teil der Prosa-Edda, der in der Up-
psala Handschrift als ,,Gylva ginning* betitelt wird.'* Konig Gylfi, der als zauberkun-
diger und kluger Mann beschrieben wird, macht sich auf zu den Asen nach Asgardr,
um mehr tber die Herkunft ihrer Macht zu erfahren. Um nicht erkannt zu werden,

! Siehe dazu: https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4par01.html (Stand: 09.05.2015)
> Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 32.

Siehe dazu Anmerkung 11 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 69.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 30.

> FEbd,; S. 32.

1% Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Pélsson], S. 10.
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verkleidet er sich und nennt sich Gdngleri.'” Doch die Asen bemerken sein Vorhaben
und spiegeln ihm Sinnestduschungen vor: ,En er hann kom inn i borgina, pa sd hann
par hdfa héll, sva at varla mdtti hann sji yfir hana; pak hennar var lagt gyltum skjéld-
um, svd sem spanpak.“*® [Und als er in die Burg kam, da sah er dort eine hohe Halle,
sodass er kaum {iiber sie sehen konnte; ihr Dach war mit goldenen Schilden belegt, so
wie ein Schindeldach.] Gylfi kennt anscheinend den Weg nach Asgardr, weiss jedoch
nicht, wie es dort aussieht, sodass er sich von den Asen durch die vorgespiegelte Halle
tauschen ldsst, die mit goldenen Schildern, die als Dachschindeln dienen, sehr prunk-
voll beschrieben wird. Sowohl die Burg, als auch die Halle und alle weiteren Rdume in
ihr, sind Fiktionen, die, sowohl fiir Gylfi, als auch fiir den Rezipienten des Textes, nur
im Narrativ, zur Bildung eines Erzahlraums, existent sind und fiir beide gleichzeitig
erschrieben und erschaffen werden. Interessant ist, dass dasselbe Narrativ einer vorge-
tauschten Halle nochmals im Text vorkommt, wenn die drei Asenkonige Gylfi von
einer Reise Pdrs erzahlen, wie an spiterer Stelle im Kapitel zu den ephemeren Topo-
graphien gezeigt wird.

In der Halle wird Gylfi vor einen dreistufigen Hochsitz gefiihrt, auf dem drei Ko-
nige sitzen, die er sogleich auszufragen beginnt. Mit seiner ersten Frage will Gylfi er-
fahren, wen die Asen als altesten und ranghdchsten Gott anerkennen, worauf er All-
fodr als Antwort erhalt, sowie elf weitere heiti fur dieselbe Figur, die er ,,[...] 7 Asgardi
enum forna [...]“"*" [im alten Asgard] trug. Die darauf folgende Frage und die Antwor-
ten nehmen ein Narrativ auf, das schon im Prolog der Prosa-Edda vorkam und weiter
oben diskutiert wurde:

bd spyrr Gangleri: hvar er sd guo? eda hvat md hann? eda hvat hefir hann unnit
framaverka? Hdr segir: lifir hann of allar aldir ok stjérnar 6llu riki sinu, ok raedr
ollum lutum, stérum ok smdm. Pd meelti Jafnhdr: hann smidadi himin ok jord,
ok loptin ok alla eign peirra. Pd meelti Pridi: hitt er mest, er hann gerdi man-
ninn, ok gaf honum énd, pa er lifa skal ok aldri tynast, pott likaminn funi at
moldu eda brenni at dsku, ok skulu allir menn lifa, peir er rétt eru sidadir, ok vera
med honum sjalfum par sem heitir Gimli eda Vingolf. En vandir menn fara til
Heljar ok padan i Niflhel, pat er nidr i enn niunda heim.'*

[Darauf fragt Gangleri: Wo ist dieser Gott? Oder war kann er? Oder was fur
Grofitaten hat er vollbracht? Har sagt: Er lebt fiir alle Zeiten und lenkt sein gan-
zes Reich und verfiigt iiber alle Dinge, grof3e und kleine. Darauf sprach Jafnhar:
Er erschuf Himmel und Erde und die Luft und alles, was zu ihnen gehort. Da
sprach Pridi: Dies ist aber das Wichtigste, dass er den Menschen schuf und ihm
eine Seele gab, die da leben soll und niemals vergeht, selbst wenn der Leichnam
zu Erde verwest oder zu Asche verbrennt und es sollen alle Menschen leben, die
rechten Glaubens sind, und sie werden mit ihm selbst an jenem Ort sein, der
Gimli oder Vingolf heif3t. Aber bose Menschen gehen zu Hel und von dort nach
Niflhel, dies ist unten in der neunten Welt.]

"7 Zugunsten der Lesbarkeit wird im Folgenden fir die Doppelidentitat von Gylfi/Gdngleri
einzig der Name Gylfi verwendet.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 34.
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Auf Gylfis Frage nach dem Aufenthaltsort des hochsten Gottes wird von Hdr vorerst
nicht eingegangen, da er sich in seiner Antwort nur auf ein transzendentes und omni-
potentes Gottesbild bezieht, dieses jedoch nicht verortet. Die Antwort von Jafnhdr
kann als bewusste Reminiszenz des Narratives an den ersten Satz aus dem Prolog
verstanden werden, der dort im Zusammenhang mit dem christlichen Gott verwendet
wurde und von Jafnhdr nur sehr geringfligig abgedndert wird, indem er nebst der
polaren Raumdichotomie von Himmel und Erde das Medium Luft einfiigt. Erst Pridi,
der von der Unsterblichkeit der Seele des Menschen erzahlt, erlautert, dass die recht-
schaffenen Menschen nach ihrem Tod bei Allf6dr in Gimli oder Vingolf leben und die
schlechten zu Hel fahren werden und von dort nach Niflhel kommen. Zur Beschrei-
bung der Lage von Niflhel bedient sich der Text eines Narratives, das auch in der
Volospa bekannt ist, wobei es sich um die oben schon diskutierten neun Welten han-
delt. Bei den beiden Raumbezeichnungen, die fiir den Aufenthaltsort von Allfodr an-
gegeben werden, wird an dieser Stelle nicht deutlich, ob es sich um Synonyme fiir ein
und denselben Raum handelt, oder ob es zwei eigenstindige Riume sind.'®' Beide
Leseweisen sind gemidfl der Omnipotenz, die Allfédr zugesprochen wird, denkbar.
Topographisch ldsst sich an dieser Textstelle nur ablesen, dass eine gewisse Oppositi-
on zwischen einem nicht lokalisierten und nur tiber seine Antipode definierten Oben,
das positiv konnotiert dargestellt wird, und einem explizit genannten Unten, das ne-
gativ konnotiert ist, besteht. Nimmt man nun diese Konnotationen als kontrar-
graduelle Antonymien, so kann man, in Bezug auf die Lage, die jedoch nur fiir Niflhel
angegeben ist, durch Analogiebildung festhalten, dass Gimli und Vingélf dementspre-
chend in der ersten oder obersten Welt situiert werden konnten. Sowohl iiber das
aufgerufene Bild eines transzendenten Schopfergottes als auch durch das Propagieren
einer unsterblichen Seele und des Menschen als Krone der Schopfung zitiert die Text-
stelle christliche Glaubenselemente. Solchermaflen hergestellte Konnotationen konsti-
tuieren eine Himmel-Holle-Dichotomie,'%? von der fiir dieses Mikronarrativ der Pro-
sa-Edda angenommen werden kann, dass sie als christliche Raummatrix auf die
topographische Vorstellung eines Lebens nach dem Tode iibertragen werden kann.

Dieses Schopfungsnarrativ, in dem die Ausdifferenzierung der Topographie mit-
tels christlicher Raumsemantiken vorgenommen wird, erfihrt einen drastischen
Bruch, wenn Gylfi seine néchste Frage stellt:

bd meelti Gdngleri: hvat hafdist hann dadr at, en himinn ok jord veeri gor? bd
svarar Hdr: pd var hann med Hrimpussum.
Gangleri meelti: hvat var upphaf? eda hversu hofst? eda hvat var ador? Har svarar:
sva sem segir { Voluspa:

Ar var alda

pat er ekki var:

‘! Betrachtet man den Name Vingdlf als rechtskopfiges Kompositum, so deutet dies auf einen
abgeschlossenen Raum hin, wenn man gélf im Sinne von ,,Zimmer® oder ,,abgetrennter
Raum“ {ibersetzt. Fiir die unterschiedlichen Bedeutungen und Ubersetzungsmdglichkeiten
von ,,golf* sieche unter dem Lemma gélf: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosalitera-
tur, S. 206.

Siehe dazu auch: Molenaar, H. A.: Concentric Dualism as Transition Between a Linear
Cyclic Representation of Life and Death in Scandinavian Mythology. In: Bijdragen tot de
Taal-, Land- en Volkenkunde, Deel 138, 1ste Afl., Anthropologica XXIV, Leiden 1982, S.
29-53.
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vara sandr né ser
neé svalar unnir,
jord fannst eigi
né upp-himinn,
gap var ginninga
en gras ekki.'®

[Darauf sprach Gangleri: Was hat er getan, bevor Himmel und Erde erschaffen waren?
Da antwortet Har: Damals war er bei den Reifreisen.
Gangleri sprach: Was war am Anfang? Oder wie begann es? Oder was war davor? Har
antwortet: So wie es in der Voluspa heift:

Zu Beginn des Zeitalters war es,

als da nichts war:

weder Sand noch See waren

noch kalte Wogen.

Erde war nicht vorhanden

noch der Oberhimmel,

leer war der Raum,

aber kein Gras.]

Bemerkenswert an der ersten Frage Gyfis in dieser Textstelle ist, dass er sich nicht mit
der ihm vorgetragenen Kosmogonie abzugeben bereit zu sein scheint, wenn er nach
einer Zeitspanne vor der Schopfung der Erde fragt. Doch wiederum weichen die
Asenkonige der Frage aus und Hdr gibt diesmal eine rdumlich konnotierte und per-
sonenbezogene Antwort, wenn er angibt, dass Allfodr, fiir den die anaphorische Ver-
wendung des Personalpronomens im Text zu stehen scheint, vor der oben erwdhnten
Schépfung bei den Hrimpursar, den Reifriesen, gewesen sei. In dieser Aussage macht
sich ein Paradoxon bemerkbar, das der Logik des zuvor postulierten omnipotenten
Schopfergottes widerspricht: Eine Existenz der Reifriesen vor der initialen Schopfung
der Welt durch Allfodr ist mit der ihm attestierten Allmacht nicht vereinbar.'** Dieser
Paralogismus oder Fehlschluss scheint auch Gylfi im Narrativ aufzufallen, da er auf
eine Antwort insistiert indem er ein weiteres Mal dezidiert nach dem Anfang, nach
einer neuen Kosmogonie und nochmals nach der Zeit vor dem Beginn der Schopfung
fragt. Wiederum ist es Hdr, der antwortet und durch das Rezitieren der schon zuvor
behandelten Strophe aus der Vplospd, womit er das eddische Lied betitelt, versucht die
bisher angebotene Kosmogonie zu retten, indem er in der Version der Strophe, wie sie
im Narrativ der Prosa-Edda iiberliefert ist, den Urriesen Ymir ausspart und durch ein
Nichts ersetzt. Mit dem zuvor in der Erzahlung durch Jafnhdr vermittelten Vorwissen,
dass die Welt durch Allfodr erschaffen werden wird, bekommt die Strophe aus der
Volospd nun einen anderen Unterton, wenn, wie oben schon angedeutet, in dieser
Variante der Strophe keine Urmaterie mehr vorhanden ist, aus der die Welt geschopft
und gestaltet werden konnte. Um das Narrativ eines omnipotenten Schopfergottes
aufrecht zu erhalten, versucht der Text in die Urzeit zuriick zu blenden, als noch
nichts - auch nicht die Reifriesen - aufler der allumfassenden Leere existierte.

'3 Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 38-40.

'#* Gleichzeitig erinnert dieses Mikronarrativ an die weiter oben schon diskutierte Strophe 2
der Voplospd, in der es die Erzdhlinstanz selbst ist, die sich an jene Zeit erinnert, als sie bei
den Riesen lebte. Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.
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Nach dieser Replik Hdrs melden sich die beiden anderen Asenkénige zu Wort, was
ein Hinweis darauf sein mag, dass die angegebene Topographie zu minimalistisch
ausgefallen ist, sodass das Narrativ erweitert werden muss, wenn es nicht abbrechen
will:

bd meelti Jafnhdr: fyrr var pat morgum oldum en jord var skoput, er Niflheimr
var gorr, ok i honum midjum liggr brudr sd, er Hvergelmir heitir, ok padan af fal-
la peer dr er svd heita: Svél, Gunnpra, Form, Fimbul, Pul, Slidr ok Hrid, Sylgr ok
Yigr, Vio, Leiptr; Gjoll er neest helgrindum. bd meelti Pridi: fyrst var po sd heimr i
sudrhdlfu, er Muspell heitir; hann er [jéss ok heitr, svd hann er logandi ok bren-
nandi; er hann ok tfcerr peim, er par eru utlendir ok eigi eigu par 60ul. Sd er
Surtr nefndr, er par sitr a landsenda til landvarnar, hann hefir loganda sverd, ok
i enda veraldar mun hann fara ok herja, ok sigra 6ll godin, ok brenna allan heim
med eldi. Sva segir i Voluspd:

Surtr ferr sunnan

med sviga leifi,

skinn af sverdi

sl valtiva:

griotbjorg gnata,

en gifr rata,

troda halir helveg,

en himinn klofnar.'”
[Darauf sprach Jafnhér: Es war viele Zeitalter bevor die Erde geschaffen wurde,
als Niflheimr gemacht wurde, und in seiner Mitte liegt jene Quelle, die Hver-
gelmir heifft, und von dort entspringen jene Fliisse, die so heiflen: Svol,
Gunnpra, Form, Fimbul, Pul, Slidr und Hrid, Sylgr und Ylgr, Vid, Leiptr; Gjoll
ist am ndchsten bei der Pforte zu Hel. Darauf sprach Pridi: Zuerst war aber je-
ner Erdteil im siidlichen Teil der Welt, der Muspell heisst; er ist hell und heifs,
da er in Flammen steht und brennt; er ist auch unpassierbar fiir diese, die dort
fremd sind und dort nicht ihre Heimat haben. Der wird Surtr genannt, der dort
an der Landesgrenze zur Landesverteidigung sitzt. Er hat ein brennendes
Schwert und am Ende der Welt wird er losziehen und heeren und alle Gotter
besiegen und die ganze Welt mit Feuer verbrennen. So heif3t es in der Voluspa:

Surtr zieht von Siiden her

mit dem Ruten Verderber,

es scheint vom Schwert

die Sonne der Schlachtgotter:

Felsberge stlirzen zusammen,

und Trollfrauen stolpern,

es stapfen die Menschen auf dem Helweg,

und der Himmel birst.]

Zeitlich befindet sich der Inhalt des Erzdhlten nun auf der Ebene des Beginns des
Schopfungsaktes, beziehungsweise der Entstehung der eddischen Welt. Die verknapp-
te Kosmogonie wird nun aber durch zwei Lander, Gebiete oder Pole - Niflheimr und
Muspell - erweitert, die ganz zu Beginn den Elementen Wasser, beziehungsweise Feu-

' Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 40.
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er und Hitze zugeordnet sind. Wiederum ist es so, dass nur eines dieser Gebiete, wie
schon bei der Dichotomie der Totenreiche, genauer lokalisiert wird. Wenn von
Muspell gesagt wird, dass es in der Stdhdlfte der Welt liege, so suggeriert das Narrativ,
dass Niflheimr, in Analogie zum explizit erwdhnten Siiden, im Norden liegt. Die Mitte
Niflheims wird als grofle Quelle beschrieben aus der zwolf namentlich benannte Fliis-
se entspringen,'®® wobei der letztgenannte Fluss, Gjéll, in der Nihe der Pforte zu Hel
liegend beschrieben wird. Fiir alle Fliissen fehlt jedoch jegliche Angabe zur FlieB3rich-
tung, sodass keine Aussage dartiber getroffen werden kann, in welcher Himmelsrich-
tung zum Beispiel die Pforte zu Hel zu lokalisieren wiare. Die Namen der einzelnen
Fliisse hingegen sind sprechende und weisen Konnotationen zum Element Wasser,
wie auch zu dessen akkustisch wahrnehmbaren Lauten auf.'” Uber allfillige Bewoh-
ner dieses nordlichen Gebietes wird im Text nichts gesagt, sodass es bis auf die Fliisse
und die Pforte zur Unterwelt leer zu sein scheint.

Muspell, welches élter als Niflheimr sei, wird als hell, heify und in Flammen stehend
beschrieben. Surtr,'® der Wichter tiber Muspell, wird am Ende der Welt mit einem
Flammenschwert die Gotter und die ganze Erde vernichten. Nebst dieser apokalypti-
schen Figur scheinen noch weitere Lebewesen Muspell zu bewohnen, da das Narrativ
konstatiert, dass jene, die dort nicht heimisch sind, in Muspell auch nicht lebensfihig
seien.'® Interessant sind auch die sich im Narrativ er6ffnenden Antonymien, wenn
gleichzeitig mit dem Beginn der Kosmogonie auf den Weltuntergang referiert wird,
wobei all jene Narrative ausgespart werden, die zu diesem Weltuntergang fiithren.'”
Davon handelt auch die zitierte Strophe 52 aus der Voplospd,'’" die als Referenz ange-
geben wird. Dabei wird, mit einigen kenningar versehen, berichtet, wie Surtr das Feu-
er Uber die Welt bringen wird, sodass die Berge einstiirzen und sowohl Menschen als
auch ,, Trollfrauen sterben, wenn der Himmel zerspringt. Die zitierte Strophe vermit-
telt einzig Wissen iiber das Ende der Welt und steht somit diametral der Frage zum

"% Die Redaktion U gibt sowohl die beiden Fliisse Fimbul und Pul als einen einzigen Fluss

namens Fimbulpul als auch die Fliisse Vid und Leiptr als Vidleiptr an, wodurch sich die
Zahl der Fliisse von zwolf auf zehn verringert. Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Pals-
son], S. 14.

Siehe dazu Anmerkungen 8 bis 18 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 112-114. Lorenz gibt dazu
folgende Ubersetzungsmoglichkeiten an: Svol (die Kiihle), Gunnprd (die Kampftrotzige),
Fjorm (die Eilende), Fimbulpul (die stark Rauschende), Slidr (die Fiirchterliche), Hrid (die
Stiirmische), Sylgr (die Verschlingende), Yigr (die Raubende), Vid (die Breite), Leiptr (die
Blitzende) und Gjgll (die Briillende). Die Schreibweise und die Anzahl der Fliisse folgen
hier der Edition von Lorenz.

Surtr kann mit ,der Schwarze® iibersetzt werden. Siehe dazu unter dem Lemma Surtr:
Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Linguce Septentrionalis, S. 547.

Zu beachten ist hier, dass es sich wiederum um eine Beschreibung ex negativo handelt,
woraus man schlieflen kann, dass es ungenannte Lebewesen geben muss, die dort heimisch
sind.

Zur Konnotation von Muspell und dem Weltuntergang siehe auch die althochdeutsche
Stabreimdichtung Muspilli, welche ca. 870 auf Altbairisch verfasst wurde: Althochdeutsches
Lesebuch. Braune, Wilhelm und Ebbinhaus, Ernst A. (Hrsg.). 17. Auflage, Niemeyer, Tii-
bingen 1994, S. 86-89. Darin wird eine apokalyptische Szenerie geschildert, bei der ,,mittil-
gart“ verbrannt wird, wenn das ,,muspille” iiber die Menschen hereinbricht, nachdem der
Engel Elias mit dem Antichristen kimpfte.

Interessant ist, dass die Redaktion U die apokalyptische Figur in der Prosa Surtr, im Zitat
aus der Vplospd hingegen Svartr nennt. Siehe dazu: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson],
S. 14.
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Anfang gegeniiber, die Gylfi eigentlich beantwortet haben wollte. Die vermeintliche
Anfangssetzung in dieser Textstelle wird somit mehrfach gebrochen. Zuerst wird der
Anfang dadurch leicht interpoliert, dass, durch das Voranstellen der Beschreibung
topographischer Strukturen in Niflheimr, nicht jene Gegend ins Narrativ eintritt, die
als erste existierte. Danach wird, wie oben schon erldutert, die Topographie von
Muspell dazu verwendet, um Surtr als Figur einzufiihren und damit dem Narrativ die
Moglichkeit zu geben, auf das Weltenende zu sprechen zu kommen.

Dennoch insistiert Gylfi weiter darauf, zu erfahren, wie die Kosmogonie ablief,
auch wenn er davon abriickt, etwas tiber das Moment des Anfangs in Erfahrung brin-
gen zu konnen:

Gdngleri meelti: hversu skipadist ddr en ettirnar yrdi eda aukadist mannfdlkit?
bd meelti Hdr: Ar peer, er kalladar eru Elivagar, pd er peer voru sva langt komnar
fra uppsprettunni, at eitrkvikja siu, er par fylgdi, hardnadi, sva sem sindr pat er
renn or eldinum, pd vard pat iss, ok pa er sd iss gaf stadar ok rann eigi, pd heldi
yfir bannig enn pat er af st60 eitrinu, ok fraus at hrimi, ok jok hrimit hvert yfir
annat, allt i Ginninga-gap. Pd melti Jafuhdr: Ginninga-gap, pat er vissi til
nordrs cettar, fylltist med punga ok hifugleik iss ok hrims, ok inn i frd uir ok gustr;
en hinn sydri lutr Ginnivinga-gaps léttist moti gneistum ok sium peim, er flugu or
Muspells heimi. Pa melti bridi: sva sem kalt sto0 af Niflheimi; ok allir lutir
grimmir, svd var pat, er vissi ndmunda Muspelli, heitt ok ljost; en Ginniinga-gap
var sva hlett sem lopt vindlaust; ok pd er meettist hrimin ok bler hitans, sva at
bradnadi ok draup, ok af peim kviku-dropum kviknadi, med krapti pess er til
sendi hitan, ok vard manns likandi, ok var si nefndr Ymir, en Hrimpussar kalla
hann Orgelmi, ok eru padan komnar cettir Hrimpussa, svd sem segir i Véluspd
hinni skommu:

Eru volur allar

fra Vidélfi,

vitkar allir

fra Vilmeidi,

en sei0-berendr

frd Svarthofoa,

allir jotnar

frd Ymi komnir,
En hér segir sva Vafprodnir jotun,

hvadan Orgelmir kom

med jotna sonum

fyrst, enn frédi jotunn:

ba er or Elivagum

stukku eitr-dropar

ok 6x unnz or vard jotun;
bar eru orar eettir
komnar allar saman,

bvi er pat ce allt til atalt.'”

[Gangleri sprach: Auf welche Weise wandelt es sich, bevor die Geschlechter
entstanden und das Menschenvolk sich vermehrte? Darauf sprach Har: Es gab
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die Fliisse, die Elivagar genannt wurden, als sie schon so weit von ihrer Quelle
waren, dass ihre giftige Gischt, die sie mit sich fiihrten, fest wurde, so wie Schla-
cke, die aus dem Feuer rinnt, da wurde daraus Eis. Und als dieses Eis zum Ste-
hen kam und nicht mehr floss, da verhielt es sich zudem so, dass daraus Gift
entstand und zu Reif gefror, und der Reif legte sich iiber alles, im ganzen
Ginnunga-gap. Darauf sprach Jafnhéar: Der Teil des Ginntinga-gaps, der in die
nordliche Himmelsrichtung wies, fiillte sich mit schwerfilligem und schwerem
Eis und Reif, und im Innern gab es Spriithregen und Boen. Aber der stidliche
Teil des Ginntnga-gaps lichtete sich angesichts der Funken und den Glutteilen,
die aus Muspells heimr heranflogen. Da sprach Pridi: So wie die Kalte ihren Ur-
sprung in Niflhel hatte und alle grimmigen Dinge, so war das, was in die Nahe
von Muspell gerichtet war, heifd und hell. Aber das Ginntinga-gap war so mild,
wie windstille Luft, und als der Reif auf den heiflen Luftstrom traf, da schmolz
er und tropfte, und aus den Gischttropfen entstand Leben, durch die Kraft des-
sen, der die Hitze sandte. Und wurde zur Gestalt eines Mannes, und der wurde
dann Ymir genannt, aber die Reifriesen nennen ihn Orgelmir, und von ihm
stammen die Geschlechter der Reifriesen ab, so wie es in der Voluspd inn
skamma [die kurze Weissagung der Seherin] heif3t:

Alle Seherinnen stammen

von Vidolfr,

alle Zauberer

von Vilmeidr,

aber die Hexerei praktizierenden

von Svarthofoi,

alle Riesen

kommen von Ymir.
Und hier spricht der Riese Vafprodnir,

woher Orgelmir kommt

mit der Riesen Sohne,

zuerst, dieser kundige Riese:

Damals als aus den Elivagar

Gifttropfen spritzten

und wuchsen, bis daraus ein Riese wurde;
unsere Geschlechter sind dort

alle zusammen hergekommen,

daher ist dies alles immerzu bose.]

Die Fliisse, die Elivagar genannt werden, sind moglicherweise synonym mit den vor-
her genannten zwolf Fliissen, die in Niflheimr entspringen, zu verstehen.'”® Erst der
darauffolgende Vergleich und die damit einhergehende explizite Nennung von Nifl-
heimr ermoglicht es, die zuvor getitigten Aussagen von Hdr und Jafnhdr beziiglich
der Elivagar mit deren Verortung in Niflheimr zu assoziieren. Dass die giftige Gischt,

'”* Siehe dazu unter dem Lemma Elivdgar in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie,
S. 89. Fiir weitere Interpretationsansitze siehe auch Anmerkung 4 in: Gylfaginning. [Lorenz],
S. 123f. Lorenz gibt darin zusitzlich die Interpretationen der Elivdgar als ,nérdliches Eis-
meer “ oder gar im Sinne von ,iptunheimr als Totenreich“ an.
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die zu Eis erstarrt, mit Schlacke, die aus dem Feuer rinnt, verglichen wird, wirkt kont-
radiktorisch, antizipiert jedoch die darauffolgende Beschreibung Muspells. Das Eis
scheint von etwas, das nicht genannt wird, daran gehindert zu werden, weiterzuflie-
fen und tiirmt sich daher auf. Man kann somit entweder annehmen, dass der Uber-
gang von Niflheimr und Ginnungagap eine Erhohung darstellt, die die beiden Rdume
voneinander trennt, oder dass im Ginnungagap selbst, im Sinne eines leeren Raumes,
das Eis nicht weiterfliefen oder greifen konnte. Die zweite Leseweise ist jedoch un-
wahrscheinlich, da gleich darauf beschrieben wird, dass der Reif, der aus dem gefrore-
nen Sprithregen entstand, alles im Ginnungagap iiberzog. Das hier priasentierte Narra-
tiv iiber Ginnungagap wirkt paradox, bedenkt man, dass Ginnungagap bisher, iiber
das Zitat aus der Volospd, als ganzlich leerer Raum beschrieben wurde. Wenn sich der
Reif ,,iiber alles“legte, so impliziert dies, dass etwas zu Bedeckendes vorhanden gewe-
sen sein muss und der Raum somit nicht leer war.

Bevor sich der Text nun aber Muspell zuwendet, beschreibt das Narrativ in Rich-
tung von Norden nach Siiden, die klimatische Geographie im Ginnungagap, ohne
dass auf die Topographie eingegangen wird. Dabei werden jedoch nur die Pole be-
schrieben, von denen der nérdliche durch Frost und Stiirme, der siidliche durch Fun-
ken und Glutteilchen, also Hitze, geprigt ist. Muspell wird durch einen kontradiktori-
schen Vergleich mit Nifelheimr, welches zudem iiber Emotionen charakterisiert und
konnotiert wird, eingefithrt. Nachdem Muspell aber nur sehr kurz Erwihnung findet,
wendet sich das Narrativ wieder dem Ginnungagap zu, das als mild und windstill
beschrieben wird. In Anbetracht dessen, dass zuvor die klimatischen Bedingungen der
nordlichen und stidlichen Ausldufer des Ginnungagaps geschildert wurden, muss man
annehmen, dass das Narrativ nun mit Ginnungagap dessen Mitte bezeichnet. Beim
Aufeinandertreffen von Hitze und Reif bilden sich Gischttropfen, aus denen, laut
Narrativ, der Urriese Ymir entsteht. Uber ihn wird vorerst nur gesagt, dass er den
Korper eines Mannes habe und der Stammvater der Reifriesen sei, wobei er seine
ersten Nachfahren durch Autogamie gebiert. Dazu werden zwei eddische Strophen
angefiigt, von denen die erste aus dem Voplospd in scamma genannten Teil der
Hyndloliéd""* und die zweite aus den Vaforiionismdl'’”> stammen. Das erste Zitat muss
hier nicht weiter diskutiert werden, da es nur Informationen zur Abstammung einiger
Wesen zum Inhalt hat und keine topographischen Angaben macht. Auch das zweite
Zitat enthdlt keine neuen Raumstrukturen, doch ist bemerkenswert, dass dariiber in
der Prosa-Edda Ymir mit Orgelmir (Aurgelmir) gleichgesetzt wird.'”®

Nachdem Gylfi erfihrt, dass Ymir von den drei Asenkénigen nicht als Gott be-
trachtet oder gar annerkannt wird und wie aus ihm weitere Reifriesen entstanden, will
er wissen, wo Ymir lebte und wie er sich ernihrte:

7" Edda. [Neckel/Kuhn], S. 288-296. Das Hyndloliéd, dessen Strophen 29-44 von Sophus
Bugge als Volospd in scamma bezeichnet wurden, ist einzig in der Handschrift der Flatey-
jarbok, GkS 1005 fol., iiberliefert.

'”> Ebd., S. 45-55. Die Zeilen 4-6 der Strophe 31 sind jedoch nur in den Handschriften der
Prosa-Edda tberliefert.

76" Zur Problematik dieser Substitution siehe auch Anmerkung 25 in: Gylfaginning. [Lorenz],
S. 132
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bd meelti Gdngleri: hvar bygdi Ymir? eda vid hvat lifdi hann? — Neest var pat, pd
er hrimit draup, at par vard af kyr sii, er Audhumla hét, en IV mjélkdr runnu or
spenum hennar, ok feeddi hon Ymi.z

[Darauf sprach Géngleri: Wo lebte Ymir? Oder wovon lebte er? — Als néchstes
ereignete sich dies, dass der Reif tropfte, sodass daraus die Kuh entstand, die
Audhumla hief, und vier Milchfliisse rannen aus ihrem Euter und damit er-
nihrte sie Ymir.]
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Wiederum ist es auffillig, dass Gylfi keine Antwort auf den ersten Teil seiner Frage
erhalt. Doch scheint ihn dies nicht weiter zu beschaftigen, wie seine néachste Frage
zeigt, woraus man schlieflen kann, dass die Erzihlung ausreichte, um zu gliicken.
Auch der Umstand, dass eine Kuh als zweites Lebewesen auf dieselbe Weise erschaf-
fen wurde wie zuvor der Urriese, wird vom Narrativ nicht weiter kommentiert. Viel-
mehr will Gylfi erfahren, wovon sich diese Kuh im Ginnungagap erndhrte, womit er
wiederum auf ein Zuvor rekkuriert.

bd meelti Gdngleri: vid hvat feeddist kyrin? Hdr segir: hon sleikti hrimsteinana, er
saltir voru, ok hinn fyrsta dag, er hon sleikti steina, kom or steininum at kveldi
manns hdr, annan dag manns hofud, pridja dag var par allr madr: sa er nefndr
Buri; hann var fagr dlitum, mikill ok mdttugr; hann gat son pann, er Borr hét.
Hann fékk peirrar konu er Besla hét, dottir Bolporns jotuns, ok fengu pau 111 sonu:
heét einn Odinn, annarr Vili, 1. Vé; ok pat er min tria, at sd Odinn ok hans
breedr munu vera styrandi himins ok jardar; pat @tlum vér, at hann muni sva
heita; sva heitir sd madr, er vér vitum mestan ok dgeeztan, ok vel megu pér hann
ldta sva heita.'™

[Darauf sprach Gangleri: Wovon ernihrte sich die Kuh? Har sagt: Sie schleckte
an den Reifsteinen, die salzig waren, und am ersten Tag, als sie an den Steinen
schleckte, kamen aus den Steinen am Abend die Haare eines Mannes, am zwei-
ten Tag der Kopf eines Mannes, am dritten Tag war da ein ganzer Mann: dieser
wird Buri genannt. Er war von schoner Gestalt, grof$ und stark. Er bekam einen
Sohn, der Borr hief3. Dieser nahm sich jene zur Frau, die Besla hief3, die Tochter
des Riesen Bolporn, und sie hatten drei Séhne: einer hiel Odinn, der andere
Vili, der dritte Vé. Und es ist mein Glaube, dass dieser Odinn und seine Briider
die Lenker des Himmels und der Erde sein werden. Dies meinen wir, dass er so
heiflen wird. So heif3t jener Mann, den wir als den grof3ten und beriihmtesten
ansehen, und fiir dich wire es gut, ihn auch so heifen zu lassen.]

Die Erzahlung iiber Audhumla macht nur geringe Angaben zur Topographie des Gin-
nungagaps. Man erfihrt jedoch, dass der Raum, in dem die Kuh und Ymir sich befin-
den, von Reif bedeckte Steine enthilt, die salzig sind. Durch das Lecken der Steine legt
Audhumla innert drei Tagen daraus einen Mann'” frei, der Buri genannt wird, und
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Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneanil, S. 46. In den Redaktionen T und

U wird die Antwort eingeleitet durch ,,Hdr svarar:“, was in R und W fehlt.
Ebd.

Die Ubersetzung von Altnordisch madr ist nicht ganz unproblematisch, da es sowohl
Mann, Mensch als auch Person bedeuten kann. Auch der Reifriese Ymir wird als madr be-
zeichnet, daher kann nicht davon ausgegangen werden, dass es sich bei Buri eindeutig um
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der der Stammvater der Asen ist. Bei dieser Schopfung ist unklar, ob sie intendiert ist,
oder rein zufillig geschieht. Buris Sohn Bérr zeugt zusammen mit einer Riesin drei
S6hne, Odinn, Vili und Vé.'® Die drei Briider sind somit, strenggenommen, zur Hilf-
te von den Reifriesen abstammend. Uber Odinn und seine Briider sagt Hdr, er glaube,
dass diese die zukiinftigen Lenker von Himmel und Erde sein werden. Zudem meinen
die Asenkdnige, dass Odinn so heiflen werde, da es jener Name sei, den sie am hochs-
ten schatzten und auch Gylfi und sein Gefolge wiirden ihn so heifen lassen. An dieser
Stelle zeigt das Narrativ wiederum eine bemerkenswert performative Eigenschaft,
wenn die Schépfung Odins dazu benutzt wird, seine eigene Géttlichkeit zu implemen-
tieren. Die Aussage von Hdr legt nahe, dass er sich bewusst ist, dass einzig durch die
Benennung, und somit die Semantisierung und Konnotation des Namens und durch
den Glauben an die damit verkniipften Inhalte eine Theosis oder Divinitit Odins
méglich ist. Dadurch schopft und postuliert das Narrativ selbst Odinn als Gott. Erst
durch das Gliicken dieses performativen Akts ist es fiir das Narrativ mdglich, Odinn
im weiteren Verlauf der Prosa-Edda als Hauptgott der /sir zu verwenden.

Gylfi scheint im Aufeinandertreffen der Reifriesen und des neuen Mischge-
schlechts der Zsir ein gewisses Konfliktpotential zu sehen.

bd meelti Gangleri: hvat vard pd um peirra scett? eda hvdrir voru rikari? bd sva-
rar Hdr: synir Bors drdpu Ymi jotun, en er hann féll, pd ljop sva mikit bléd or
sdarum hans, at med pvi drekktu peir allri eett Hrimpussa, nema einn komst un-
dan med sinu hyski; pann kalla jotnar Bergelmi; hann for upp a lidr sinn ok kona
hans, ok hélzt par, ok eru af peim komnar Hrimpussa cettir, sva sem her segir:

Ordfi vetra

aor veeri joro of sképud

pd var Bergelmir borinn;

pat ek fyrst of man,

er sd hinn frodi jotunn

d var lidr of lagidr."!

[Darauf sprach Géangleri: Wie stand es damals um ihren Frieden? Oder wer von
ihnen war machtiger? Darauf antwortet Har: Die Sohne Bors erschlugen den
Riesen Ymir, und als er stiirzte, da lief so viel Blut aus seinen Wunden, dass sie
damit das ganze Geschlecht der Reifriesen ertrinkten, aufler einer kam davon
mit seinem Hausvolk; diesen nennen die Riesen Bergelmir. Er ging auf seine
Mabhlkiste mit seiner Frau zusammen und wurde dadurch gerettet. Und von
ihm stammen die Geschlechter der Reifriesen ab, so wie es hier heif3t:

Unzahlige Winter

bevor die Erde erschaffen wurde

einen Menschen handelt. Zu den unterschiedlichen Ubersetzungsméglichkeiten siehe unter
dem Lemma madr in: Baetke: Wérterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 399f.

Die Namen der drei Briider weisen eine bemerkenswerte Parallele zur christlichen Trinitdt
von Gott Vater, Sohn (Jesus Christus, der auch als Wille des Vaters gilt) und Heiligem
Geist auf, denn wenn man Odinn mit Allfédr gleichsetzt, wie dies an spiterer Stelle in der
Prosa-Edda getan wird, und Vili (der Wille) und Vé (das Heiligtum) hinzunimmt, sind sich
die beiden Konzepte sehr dhnlich. Siehe dazu unter dem Lemma Vili: Edda. Prologue and
Gylfaginning. [Faulkes], S. 178.

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 46-48.
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da wurde Bergelmir geboren;

das ist das erste, woran ich mich erinnere,
ist dies, dass dieser kundige Riese

auf eine Mahlkiste gelegt wurde.]

In der Erzédhlung Hdrs spiegelt sich ganz deutlich das Narrativ zur Sintflut, welches
schon im Prolog Verwendung fand. Bei der Erschlagung Ymis durch die drei Séhne
Birrs tritt so viel Blut aus dem Riesen aus, dass das ganze Geschlecht der Reifriesen,
bis auf den weisen Bergelmir, der sich mit seiner Frau auf einer Unterlage der Miihl-
steine retten kann, darin ertrinkt. Bergelmir 16st somit durch sein Uberleben den getd-
teten Ymir als Stammvater der Reifriesen ab. Das Narrativ nimmt damit, in Anleh-
nung an die Sintfluterzéhlung aus dem Prolog, eine neue, seriell oder sequenziell
gestaltete Anfangssetzung vor, wobei die neue Topographie nach der Uberschwem-
mung mit einer neuen Genealogie enggefiihrt wird. Die eingefiigte eddische Strophe,
von der nicht gesagt wird, dass sie dem Wortlaut der Strophe 35 der Vaforudnismal'®
entspricht, verweist darauf, dass die Erschaffung der eddischen Welt zum Zeitpunkt
der Geburt Bergelmirs noch nicht stattgefunden hat. Zudem wird in der strophischen
Version des Narratives die Erzahlung um die Aussage erweitert, dass Bergelmir von
einer nicht genannten Person auf die als Flof} verwendete Unterlage der Miihlsteine,
bzw. die Mahlkiste, gelegt wurde. Diese aktive Aussetzung des Riesen erinnert an
jenes Motiv der Rettung durch Aussetzung, das unter Anderem in der alttestamenta-
rischen Erzihlung von Mose verwendet wird.'®

Erst die nichste Frage zu den weiteren Ereignissen rund um Odinn, Vili und V5§,
bringt Hdr dazu, von der eigentlichen eddischen Kosmogonie zu erzéihlen:

bd svarar Gangleri: Hvat hofdust pd at Bors synir, ef pu triir at peir sé gud? Hdr
segir: eigi er par litid af at segja; peir téku Ymi ok fluttu i mitt Ginniinga-gap, ok
gerdu af honum jordina; af blodi hans seeinn ok vétnin, jérdin var gor af holdinu,
en bjorgin af beinunum, grjét ok urdir gerdu peir af tonnum ok joxlum, ok af
peim beinum er brotin voru. bd meelti Jafnhdr: af pvi bl60i, er or sdrum rann ok
laust for, par af gerdu peir sjd pann, er peir gerdu, ok festu saman jérdina, ok
l6gou pann sja i hring utan um hana; mun pat flestum manni tfera pykkja at
komast par yfir. bda meelti bridi: toku peir ok haus hans, ok gerdu par af himin, ok
settu hann upp yfir jordina med 1V skautum, ok undir hvert horn settu peir dverg;
peir heita sva: Austri, Vestri, Nordri, Sudri; pd téku peir siur ok gneista pd, er
lausir foru, ok kastad hafdi or Muspells heimi, ok settu d midjan ginniinga himin
beedi ofan ok nedan, til at lysa himin ok jord; peir gifu stadar ollum eldingum,
sumum d himni, sumar foru lausar undir himni, ok settu pé peim stad ok skop-
udu gaungu peim. Sva er sagt i fornum visindum, at padan af voru deegr greind
ok dratal, sva sem segir i Véluspd:

S6l pat né vissi

hvar hon sali atti,

mdni pat né vissi

hvat hann megins dtti,

stiornur pat né vissu,

"2 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 51.
% Siehe dazu auch die Anmerkungen 4 und 6 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 155-157.
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hvar peer stadi dttu.
Sva var ddr en petta veri of jord."*

[Darauf antwortet Gangleri: Was geschah dann mit Bors Sohnen, wenn du
glaubst, dass sie Gotter seien? Har sagt: Nicht wenig ist davon zu erzihlen. Sie
nahmen Ymir und beférderten ihn mitten ins Ginninga-gap und machten aus
ihm die Erde: aus seinem Blut das Meer und die Gewisser, die Erde wurde aus
dem Fleisch gemacht, aber die Berge aus dem Gebein, Steine und Gerdoll mach-
ten sie aus den Zdhnen und den Backenzdhnen und aus den Gebeinen, die zer-
brochen waren. Da sprach Jafnhar: Von dem Blut, dass aus den Wunden rann
und ungehindert flof3, schufen sie jenes Meer, welches sie machten und mit der
Erde zusammen befestigten. Und sie legten dieses Meer rings um sie herum.
Den meisten Menschen wird es unmoglich erscheinen, dieses zu {iberqueren.
Darauf sprach Pridi: Sie nahmen auch seinen Schidel und schufen daraus den
Himmel und stellten ihn auf vier Ecken iiber der Erde auf. Und in jede dieser
Ecken stellten sie einen Zwerg; diese heiflen so: Austri, Vestri, Nordri, Sudri.
Dann nahmen sie diese Glutteilchen und Funken, welche sich ungehindert be-
wegten und aus Muspells heimr geschleudert wurden, und setzten sie mitten in
den Ginnunga-Himmel, sowohl dariiber wie auch darunter, um Himmel und
Erde zu beleuchten. Sie gaben allen Feuern Orte, einigen am Himmel, einige
bewegten sich ungehindert unter dem Himmel. Und sie gaben ihnen so ihren
Platz und schufen ihren Lauf. So wird in alten Offenbarungen berichtet, dass
dadurch die Tageszeiten eingeteilt wurden und auch die Zihlung der Jahre, so
wie es in der Voluspa heifit:

Die Sonne wusste nicht,

wo sie ihren Raum hatte,

der Mond wusste nicht,

was er fiir eine Kraft hatte,

die Sterne wussten nicht,

wo sie ihren Platz hatten.
So war es zuvor, ehe sich dies tiber der Erde ereignete. ]

Obwohl Gylfi nicht danach fragt, wird ihm nun eine Schopfungsgeschichte erzihlt, die
wiederum gespiegelte Versatzstiicke eines aus dem Prolog bekannten Narratives bein-
haltet. Odinn, Vili und Vé schopfen die Erde aus Ymis Korper, indem sie ihn zerteilen
und aus den verschiedenen Korperteilen und deren Bestandteilen die Welt formen.
Zuerst beschreibt das Narrativ, woraus die einzelnen Komponenten, die den Kosmos
bilden, bestehen.'® Das Blut, das zuvor schon bei der Sintflut Verwendung fand, wird
zu Wasser, das Fleisch zur Erde, Knochen werden zu Bergen, Zihne und Knochen-
splitter zu Steinen und Gerdll. Im Gegensatz zur Textstelle im Prolog, bei der die

""" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 48-50.

' Die weiter oben diskutierte Position von Lonnroth, dass in der Vplospd die Welt aus dem
Chaos geschopft werde, kann fiir die Prosa-Edda so nicht iibernommen und bestatigt wer-
den, wenn man bedenkt, dass schon vor der Kosmogonie gewisse Strukturen, von Nifl-
heimr und Muspell iiber die Beschreibung und Bevélkerung des Ginnungagaps, vorhanden
waren. Eher findet in der Prosa-Edda eine Umformung der bestehenden Topographien
statt, wenn aus Ymir, als Teil der bestehenden Welt, eine neue erschaffen wird.
Zur Chaos/Kosmos These in der Vplospd siehe: Lonnroth: The Founding of Midgardr
(Voluspa 1-8), S. 15f.
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Menschen, die ihren Schopfer vergessen hatten, in der Natur nur Ahnlichkeiten zu
Korperteilen sehen, geschieht hier eine Art umgekehrte Transsubstitution, wenn aus
dem in der Diegese realprisenten Kérper Ymis die Welt erschaffen wird.

Eine erste geographische Strukturierung der eddischen Topographie, wie sie in der
Prosa-Edda beschrieben wird, kommt in der darauffolgenden Replik von Jafnhdr zum
Ausdruck. Das Meer wird als rings um die Erde flieflend beschrieben, was im Gegen-
zug auch die Erde selbst als rund erscheinen lassen wiirde. Auch die Aussage von
Pridi, dass der Schidel des Riesen, der den Himmel bildet, auf vier Ecken der Welt
gesetzt wurde, die von Zwergen gebildet werden, welche die Namen der Himmels-
richtungen tragen, gibt Aufschluss tiber die Geographie dieses neuen Kosmos. Erst
durch die Platzierung der Glutteilchen und Funken am Himmel und der Bestimmung
ihrer Umlaufbahnen werden die Tageszeiten und eine Zeitmessung moglich. Dass
eine Zeitrechnung vor der Erschaffung der Gestirne nicht denkbar war, wird durch
das umgestellte Zitat eines Teils der Strophe 5 der Volospd konstatiert.'®

Noch ausfiihrlicher wird die Topographie im folgenden Textausschnitt beschrie-
ben, mit dem die rdumliche Strukturierung des eddischen Kosmos vorerst beendet
wird:

bd meelti Gangleri: petta eru mikil tidindi er nii heyri ek; furdu mikil smio er pat,
ok hagliga gert. Hvernig var jordin hattud? bd svarar Hdr: hon er kringlétt utan,
ok par utan um liggr hinn djupi sjdr, ok med peirri sjdvarstrondu gdfu peir lond
til bygdar jotna cettum; en fyri innan d jordunni gerdu peir borg umhverfis heim
fyrir 4ifridi jotna, en til peirrar borgar hifdu peir brdr Ymis jotuns, ok kolludu pa
borg Midgard. Peir toku ok heila hans ok kostudu i lopt, ok gerdu af skyin, svd
sem heér segir:

Or Ymis holdi

var jord of skopud,

en or sveita sjar;

bjérg or beinum,

badmr or hdri,

en or hausi himinn;

en or hans brdm

gerdu blid regin

Midgard manna sonums

en or hans heila

voru pau hin hardmoéogu

sky oll of skoput.'

[Darauf sprach Géngleri: Dies sind bedeutende Neuigkeiten, von denen nun
hore. Eine auflerordentlich grofle Arbeit ist das und geschickt gemacht. Auf
welche Weise war die Erde geordnet? Darauf antwortet Har: Sie ist kreisformig
auf der Auflenseite und ringsum liegt das tiefe Meer. Und an ihren Meeresufern
gaben sie den Geschlechtern der Riesen Land zum Besiedeln. Aber innerhalb
der Erde errichteten sie einen Wall rings um die Welt, gegen die Angriffe der
Riesen, und fiir diese Verschanzung verwendeten sie die Wimpern des Riesen
Ymir und diese Befestigung nannten sie Midgardr. Sie nahmen auch sein Hirn

%6 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 2.
%7 Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 50-52.
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und schleuderten es in die Luft und machten daraus die Wolken, so wie es hier
heifdt:
Aus Ymirs Fleisch
wurde die Erde erschaffen,
aber aus Blut das Meer;
Felsen aus Gebein,
Baume aus Haar,
aber aus dem Schidel der Himmel;
und aus seinen Wimpern
machten die freundlichen Gotter
Midgardr den Menschensdhnen;
aber aus seinem Hirn
wurden da all die iiberaus rauen
Wolken geschaffen.]

Die Gestalt der Erde, die hier vermittelt wird, entspricht dem Abbild dessen, was zu-
vor im Narrativ schon behandelt wurde: Die Erde ist auflen kreisférmig und von ei-
nem tiefen Meer umgeben.'®® Weiter beschreibt Hdr, dass die Linder, die an den
Strinden, beziehungsweise am Meer liegen, von den Riesen bewohnt seien und die
Menschen in der Mitte der Erde leben. Zum Schutz vor den Angriffen der Riesen
bauen Odinn, Vili und Vé einen Wall aus Ymis Augenbrauen oder Wimpern, den sie
Midgardr nennen. Die Erzahlung wird durch zwei Strophen aus der Grimnismadl ge-
stlitzt, die weiter oben schon eingehend diskutiert wurden, als gezeigt wurde, dass
Midgardr auf zwei verschiedene Konzepte, sowohl auf die Erde in ihrer Gesamtheit als
auch auf eine Finfriedung oder ein umzauntes Gebiet, referieren kann. Die Gliede-
rung der Weltteile wird kurz darauf weiter ausdifferenziert, wenn erzihlt wird, dass
die drei S6hne Bors in der Mitte der Welt eine Burg errichten, die sie Asgarc’fr nennen,
und von dem Hdr sagt, dass er und die beiden anderen Erzahlinstanzen dieses Trdja
nennen wiirden.'® Damit kniipft das Narrativ wieder an jener Stelle des Prologs an,
als Odinn und seine Gefolgschaft aus Trdja wegzogen, um sich im Norden Europas
vergdttlichen zu lassen. Durch diese Uberblendung des menschlichen Odins aus dem
Prolog, mit dem in der Erzahlung zur Divinitit stilisierten Odinn, wird die euhemeris-
tische Tendenz des Textes deutlich verstiarkt. Zudem wird durch die Identifikation
von Asgardr als Tréja dieses durch die geographische Lokalisierbarkeit riumlich fass-
bar gemacht und sowohl aus dem ungegliederten Erdenkreis der eddischen Topogra-
phie als auch aus dem Svipj60"® der Rahmenerzihlung herausgelost. Es darf jedoch
nicht aufler Acht gelassen werden, dass die gesamten Narrative, die die Asenkonige

' Das Adjektiv kringléttr, welches die Form der Erde beschreibt, kann hier entweder im
Sinne von kreisformig oder rund gelesen werden. Siehe dazu unter dem Lemma kringlottr
in: Baetke: Warterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 343. Dabei bleibt unklar, ob die
von Hdr geschilderte Erde die Gestalt einer Kugel oder einer Scheibe hat. Zur Diskussion
beziiglich moglicher Vorstellungen der Erde in der Prosa-Edda siehe unter Anderem:
Holtsmark, Anne: Studier i Snorres mytologi. Universitetsforlaget, Olso 1964, S. 32; sowie
die Anmerkung 2 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 161.

Ebd., S. 13. Diese Synonymiebildung zwischen Asgardr und Tréja lasst sich an dieser Stelle
nur in den Redaktionen R, T und W finden. In der Redaktion U ist sie einzig im Prolog
vorhanden, jedoch nicht an dieser Stelle der Gylfaginning. Siehe dazu: The Uppsala Edda.
[Heimir Palsson], S. 20.

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 30.
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im Text vermitteln, innerhalb einer Illusion, die den intradiegetischen Erzdahlraum der
Rahmung bildet, geduflert werden.

2.3.7 Ein neuer Anfang in der Gylfaginning

Nach der Erzahlung tiber ragnarokr,”' dem Weltuntergang in den eddischen Mythen,
interessiert sich Gylfi dafiir, ob danach noch Gétter lebten und ob tiberhaupt noch
eine Erde und ein Himmel existieren wiirden, wenn die ganze Welt verbrannt sei.

ba meelti Gangleri: hvart lifa nokkvor godin pa? eda er pd nokkvor jord eda
himinn? Hdr segir: Upp skytr jordunni pd or senum, ok er pd green ok fogr; vaxa
pd akrar osanir. Vidarr ok Vili lifa, svi at eigi hefir scerinn ok Surta logi grandat
beim, ok byggja peir d [davelli, par sem fyrr var Asgardr, ok par koma pd synir
bors, Modi ok Magni, ok hafa par Mjollni. Pvincest koma par Baldr ok Hédr frd
Heljar: setjast pad allir samt, ok talast vid, ok minnast d riinar sinar, ok reeda of
tidindi pau, er fyrrum hofou verit, ok Midgardsorm, ok um Fenris-ulf; pd finna
peir i grasinu gulltoflur peer, er Asirnir hofou dtt.">

[Darauf sprach Gangleri: Leben dann noch irgendwelche Gotter? Oder gibt es
dann noch irgendeine Erde oder einen Himmel? Har erwidert: Die Erde taucht
dann aus dem Meer auf und ist dann griin und herrlich, Feldfriichte wachsen
dann ungesit. Vidarr und Vali leben, weil weder das Meer noch Surts Flammen
ihnen Schaden zufiigten, und sie siedeln auf [davollr, dort wo zuvor Asgarar
war. Und dann kommen die S6hne Pors, M60i und Magni, und besitzen dann
M;jéllnir. Als nichste kommen da Baldr und H60r aus Hel: sie setzten sich alle
zusammen, unterhalten sich und erinnern sich des geheimen Wissens. Und sie
reden von den Ereignissen, die vorher geschehen waren, von der Midgardschla-
ge und vom Fenris-Wolf. Dann finden sie im Gras die goldenen Spielsteine, die
die Asen besessen hatten. ]

Hdr prophezeit hier eine Wiedergeburt oder Rekonstruktion der Welt aus dem Meer,
auf deren Erde, die griin und schon genannt wird, Getreide wachsen wird, das nicht
angepflanzt werden musste. Die Kosmogonie scheint autark und autopoietisch, ohne
eingreifende schopfende Kraft oder Macht vonstatten zu gehen. Nur Goétter der zwei-
ten Generation, also die Kinder von Odinn und Pérr, iiberleben den Weltuntergang
oder kehren aus dem Totenreich Hel zuriick. Als Wohnstitte dient auch der neuen
Generation der freie Platz [davéllr, der zuvor schon in Asgardr das geographische, wie
auch gesellschaftliche Zentrum der Topographie bildete. Von der Zeit vor dem Un-
tergang der Welt bleiben den neuen Gottern nur Pérs Hammer, Mjollnir, ihr geheimes
Wissen und die Geschichten aus der Vergangenheit, sowie ein goldenes Brettspiel

! In der Referenzedition findet sich nebst der hier verwendeten Schreibweise auch die Form
ragnardkkr. Fur die Belegstellen der unterschiedlichen Schreibweisen vgl. im Index Genera-
lis unter dem Lemma Ragnardkkr in: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 3. [Legati Arnamag-
nzani], S. 833. Die Haupthandschriften der Prosa-Edda beinhalten die Schreibweisen ragna
ravkr (R), ragnarauckr (T), ragna rokkr (W) und ragna rackr (U). In der Lieder-Edda wird
es ragna rocr geschrieben.

2 Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 200-202.
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iibrig, welches sie im Gras finden. Uber die Topographie dieser neuen Erde, die sich
aus dem Meer erhoben hat, werden keine weiteren Angaben gemacht. Der Raum der
eddischen Mythen scheint bis auf die von den Asen noch immer erinnerten Narrative
geglattet zu sein und ist somit bereit, um neu erschrieben und iiber neue Narrative
topographisch ausgestaltet zu werden.

Nachdem Gylfi von dieser Rekonstruktion der Kosmogonie erfahren hat, 16st sich
die ihm vorgespiegelte Sinnestauschung um ihn herum auf und auch er steht auf ei-
nem leeren Feld.

bvi neest heyrdi Gangleri dyni mikla hvern veg fra sér, ok leit 1t d hlio ser; ok pa
er hann sést meirr um, pd stendr hann 1ti d sléttum velli; sér pd onga holl ok dnga
borg. Gengr hann pa leid sina braut, ok kemr heim 1 riki sitt, ok segir pau tidindi
er hann hefir sét ok heyrt, ok eptir honum sagdi hverr madr 60rum pessar sogur.
En Asir setjast pd d tal ok rdda rddum sinum, ok minnast d pessar frasagnir all-
ar, er honum voru sagdar, ok gefa nofn pessi hin sému, er aor eru nefnd, mon-
num ok stédum peim er par voru, til pess, at pd er lingar stundir 1idi, at menn
skyldu ekki ifast i, at allir veeri einir peir Asir, er nii var fra sagt, ok pessir, er pd
voru pau sému ndfn gefin. Par var pd Pérr kalladr, ok er sd Asa-Pérr, hinn gamli
sd er Oku-bérr, ok honum eru kennd pau stérvirki er Ektor gerdi i Tréjo. En pat
hyggja menn, at Tyrkir hafi sagt frd Ulixes, ok hafi peir hann kallat Loka, pviat
Tyrkir voru hans hinir mestu tvinir.'”

[Als néchstes horte Gangleri groflen Larm aus allen Richtungen um sich herum
und er wandte sich suchend zur Seite; aber als er sich mehr umsah, da stand er
drauf3en auf einem flachen Feld; erblickte da keine Halle und keine Burg. Da
ging er seines Weges und kam heim in sein Reich und erzihlte jene Neuigkei-
ten, die er gesehen und gehort hatte, und nach ihm erzihlte ein Mensch dem
anderen diese Geschichten.

Aber die Asen setzten sich zum Gesprich zusammen und hielten Rat dariiber
ab und erinnerten sich an alle die Geschichten, die ihm erzihlt wurden, und sie
gaben dieselben Namen, jenen die vorher genannt wurden, den Menschen und
Orten, die da waren, damit dann, wenn eine lange Zeit vergangen wire, die
Menschen nicht daran zweifeln sollen, dass alle dieselben Asen seien, von denen
nun erzahlt wurde, und jenen, denen da dieselben Namen gegeben wurden. Da
wurde dann Pérr benannt, und er ist der alte Asen-Porr, der auch Oku-Porr ist,
und von ihm sind jene Grofstaten bekannt, die Ektor in Troja vollbrachte. Aber
die Leute meinen, dass die Tiirken von Ulixes erzihlten, und dass sie ihn Loki
nannten, weil die Tiirken seine grofiten Feinde waren. ]

Die Vermittlung der Geschichten, die Gylfi von den Asenkonigen erzahlt bekommen
hat, gliickte allem Anschein nach, da er sich aufmacht, um dieselben Erzihlungen in
seinem Reich zu kolportieren, worauf auch diese Rezipienten die von Gylfi gehorten
eddischen Mythen weiter erzdhlen. Die Asenkdnige setzen sich zusammen und bera-
ten dariiber, wie sie nun mit den Geschichten, die sie Gylfi erzihlten, weiter verfahren
sollen. Das Narrativ zeigt eine bemerkenswerte Selbstreferenzialitit, wenn beschrie-
ben wird, dass die Asenkénige erkennen, dass diese Geschichten erst dann glaubwiir-
dig und fiir die Rezipienten erinnerbar werden, wenn sie Personen und Orte gemaf3

'* Ebd., S. 204-206.
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ihren Erzéhlungen benennen. Dieser performative Akt, den sie intradiegetisch vor-
nehmen, spiegelt gleichzeitig den materiellen Text an sich wieder, da erst durch des-
sen verschriftlichte Existenz die eddischen Mythen in der Form der Prosa-Edda be-
kannt sind. Die Raume und Topographien der eddischen Mythen, wie sie im Narrativ
der Prosa-Edda wiedergegeben sind, werden so als wihrend der intradiegetischen
Erzdhlung fingierte markiert.

Durch den Riickgriff auf das Trdja-Narrativ aus dem Prolog bricht der Text erneut
mit der innerhalb des Erzdhlraums der Rahmung entwickelten Mythologie, indem er
die in den eddischen Mythen als Gotter dargestellten Figuren wieder auf euhemeristi-
sche Weise zu Helden aus der Antike werden ldsst. Das eddische Pantheon wird nicht
nur auf eine profane Ebene heruntergebrochen, sondern zudem in einen gewisserma-
3en historischen Kontext eingebettet, was die Geschichten in eine Zeitachse einbin-
det, wortiber die, in den eddischen Mythen intendierte, quasi-zyklische Zeitenfolge
negiert wird. Durch das Ankniipfen der erzihlten eddischen Mythen an Trdja ent-
steht zudem eine paradoxe Raumsituation. Weder das Asgardr der Asenkdnige, wel-
ches der Rahmenerzéhlung zufolge in Schweden lokalisiert wird und schon vor den
Erzihlungen der Asenkoénige von Gylfi als real anerkannt wurde, noch das von ihnen
postulierte Asgardr innerhalb der intradiegetischen eddischen Topographie, wiirde in
seiner Rdumlichkeit bestehen bleiben, wenn es ganzlich mit Trdja substituiert wird.

2.3.8 Fazit zu den Anfangsnarrativen in der Prosa-Edda

Im Gegensatz zu den eher diffusen Kosmogonien und Anfangssetzungen, wie sie in
den besprochenen Texten der Lieder-Edda priasentiert werden, sind jene in der Prosa-
Edda stirker prozessual und bildlich dargestellt. Die Topographien der eddischen
Mythen werden in der Prosa-Edda, was ihre Entstehung angeht, nicht, wie in den
eddischen Liedern, als eine im Erzdhlraum auf einer zeitlichen Ebene liegende Rei-
hung, sondern beinahe als Schlaufen dargestellt, deren Narrative sich immer wieder
tiberlagern und ineinander iibergehen. Von einer deutlich der christlichen Tradition
verpflichteten Schopfungsgeschichte ausgehend, wird diese erste Kosmogonie durch
die Sintflut verbaliter iberschwemmt, um einer neuen Auffassung der Umwelt, die in
Analogie zu einem Lebewesen gesehen wird, Platz zu machen. So sind es dann sprach-
liche Prozesse, die zu einer neuen Anfangssetzung beitragen, die iiber Vergleiche
von Phinomenen in der Natur und anthropomorpher Strukturen zustande kommt.
Mit raumstrukturierenden Mitteln, wie sie auch in der zeitgendssisch-spat-
mittelalterlichen Kartographie zu beobachten sind, wird die beschriebene Welt in
Kontinente gegliedert und mit Narrativen versehen. Das antike Trdja dient als Aus-
gangspunkt, um das eddische Pantheon euhemeristisch zu erkldren und, im Sinne
einer Ansippung, die Konigslinien und Herrschaftsgebiete in Nordeuropa zu begriin-
den. So weist der Text selbst auf die performative Moglichkeit hin, dass mittels Spra-
che Narrative in die Landschaften eingeschrieben werden kénnen. Eine weitere
Schopfung, sowohl im sprachlich-performativen als auch handelnd Sinne, wird als
Atiologie zu Beginn der Gylfaginning in der Gefjun-Erzahlung prasentiert. Das Narra-
tiv dieser Herkunftslegende wird, wie gezeigt wurde, in zwei verschiedenen medialen
Auspragungen, einer prosaischen und einer skaldischen, dargelegt.

Nach diesen unterschiedlichen Anfangen und Schépfungen, die als Rahmung die
eigentliche Gylfaginning einfassen, beginnt sich der Text seines fiktiven Charakters
bewusst zu werden. Das Narrativ setzt an, eine Illusion zu erschaffen, in welcher der
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weitere Verlauf der Erzahlung eingebettet ist. Im so eréffneten Erzdhlraum versuchen
die drei Asenkonige Gylfi von ihren Erzahlungen rund um das eddische Pantheon zu
tiberzeugen. Sie nutzen nochmals das christlich gepragte Schopfungsnarrativ, welches
schon zu Beginn des Prologs Verwendung fand, doch hilt dieses den kritischen Fra-
gen Gylfis nicht stand. Die Asenkonige riicken jedoch von ihrer ersten Version einer
Schopfung langsam ab und verwenden immer wieder Zitate aus eddischen Liedern,
um ihre Aussagen iiber die neu fingierten Kosmogonien zu stiitzen. Es kommt auch
vor, dass die Narrative zu minimalistisch ausformuliert sind, um eine vollstindige
Kosmogonie fiir den weiteren Verlauf des Narratives zu legitimieren, sodass davon
abgewichen und eine plausiblere und detailliertere Version prasentiert wird. So versu-
chen sie, mittels eines neuen Narratives, welches die Erde in zwei elementare Pole und
eine dazwischenliegende Leere einteilt, eine eigenstindige Kosmogonie zu fingieren.
Dabei verkniipfen sie auf der zeitlichen Ebene die Entstehung der Welt mit der Pro-
phezeiung ihres Untergangs. Die Einfithrung des Urwesens Ymir und dessen Oppo-
nenten Odinn, Vili und Vé, die Gylfi als Gotter anerboten werden, bietet dem Text die
Maoglichkeit, das Narrativ der eigentlichen eddischen Kosmogonie zu entwickeln,
welche sehr ausfiihrlich beschrieben wird. Doch nach der Schépfungsgeschichte
nimmt die Erzahlung wieder ein Narrativfragment aus dem Prolog auf, indem die
eben erst zu Gottheiten erhobenen /sir wieder zu Menschen in Tréja gemacht wer-
den. In seiner spielerischen Illusion bricht der Text wieder mit der Kosmogonie, die er
eben erst erschrieben hat. Schlussendlich, nachdem sich die den Erzahlraum bildende
Mlusion zwar aufgeldst hat, doch vom betrogenen Gylfi nicht als solche erkannt wird,
kolportiert dieser das Gehorte, ganz im Sinne der intradiegetischen Erzihlinstanzen.
Diese wiederum erkennen, dass ihre Narrative nur dann Bestand haben werden, wenn
diese iiber Reprisentationen in die Umwelt ausserhalb der Erzdhlung und durch das
Benennen von Orten oder Personen in die extradiegetische Topographie eingeschrie-
ben werden. Dieser performative Akt des Einschreibens der eddischen Mythen in die
Topographie verweist auf einer Metaebene auf das narratologische Gestaltungsprinzip
des Textes der Prosa-Edda selbst, durch deren Verschriftlichung oder Tradierung das
Erschriebene erst zum Mythos wurde. Durch den erneuten Riickgriff auf das Tréja-
Narrativ oder gar den sich daraus bildenden Topos wird das Erzdhlte wiederum auf
euhemeristische Weise verformt, in einen quasi-historischen Zeitverlauf eingebettet
und geographisch lokalisierbar gemacht. Zudem eréffnet sich dadurch ein raumliches
Paradox, wenn das Asgardr der Rahmenerzihlung und jenes der eddischen Mythen
mit Tréja substituiert wird.



3 Die Entwicklung der Topographien der eddischen
Mythen

3.1 Voriiberlegungen zur Entstehung und Entwicklung
topographischer Strukturen

Im vorhergehenden Kapitel konnte gezeigt werden, wie Anfangssetzungen und An-
finge in den verschiedenen Narrativen zu den Kosmogonien in den eddischen Texten
riumliche Strukturen erschaffen und welche narratologischen Mittel Verwendung
finden. Dabei wurden bewusst nur Anfinge und deren Umformungen und Uberlap-
pungen betrachtet, um zu erortern, mittels welcher Verfahren die Texte, sowohl auf
materieller als auch auf inhaltlicher Ebene eine Welt erschreiben, die als Diegese ge-
nutzt werden kann. Im folgenden Kapitel werden nun, ausgehend von diesen unter-
schiedlichen Diegesen, weitere Beispiele aus den eddischen Texten behandelt und auf
die Entwicklung und Entstehung topographischer Strukturen hin analysiert und dis-
kutiert. Besonders die Ansitze von Miller, Meurer, Borsd und Niinning werden, wie
sie in der Einleitung beschrieben wurden, in die Betrachtung der einzelnen Narrative
einflieflen. Diese werden dazu genutzt, um aufzuzeigen, wie die Topographien der
eddischen Mythen, nachdem sie durch die Kosmogonien determiniert wurden, durch
die Erzdhlung und wihrend des Erzdhlens weiter Form annehmen kénnen. Ein spezi-
elles Augenmerk liegt auf der Frage, welchen Einfluss die vorgegebenen raumlichen
Strukturen auf die Ausdifferenzierung der Topographien haben und ob es den Narra-
tiven moglich ist, eigenstindige Raume zu erschaffen, die sich ganzlich oder auch nur
partiell von den anfinglich postulierten Diegesen separieren kénnen oder ob diese
nur innerhalb der vorgegebenen erzihlten Welten integrierend realisiert werden. Falls
ein Raum als autark betrachtet werden kann, muss analysiert werden, ob diese Auto-
nomie selbst Einfluss auf die zuvor erorterten Topographien hat oder als parallel au-
tarke Entitdt existieren kann. Des Weiteren muss diskutiert werden, ob und wie sich
die erschriebenen Raume der Lieder-Edda von denen der Prosa-Edda, bedingt durch
die verschiedenen Textgattungen und Erzdhlweisen, voneinander unterscheiden.
Bisher zeichnete sich ab, dass die Lieder-Edda eher eine Reihung verschiedener My-
thologeme prasentiert, die einzelne Topographien fiir sich beanspruchen kénnen,
wihrend die Prosa-Edda vielmehr ein Erzahlgeflecht aus verschiedenen Mythen vor-
stellt, die eine umfassendere und in sich geschlossenere Raumstruktur verlangen, die
jedoch, wie gezeigt werden konnte, immer wieder gebrochen, relativiert und in Para-
doxien iberfithrt wird. Diese Annahme soll am Ende dieses Kapitels abschlief}end
geklart sein.
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3.2 Die (Ein-)Teilung des Raumes

Der Raum kann, sobald er geschaffen wurde, wie im vorherigen Kapitel schon ange-
deutet wurde, auf verschiedene Weisen eingeteilt und gegliedert werden. Bisher zeigte
sich, dass dies mit den medialen Mitteln der Kartographie, tiber Herkunftslegenden
oder Ansippungen, durch die Bildung von Polaritidten oder tiber Schichtungen und
Uberlappungen verschiedener Welten sowie durch horizontale Abtrennungen vollzo-
gen werden kann. Bei jeder Teilung eines Raumes entstehen abgetrennte Bereiche,
die, mit eigenen Narrativen versehen, auch eigene Topographien ausbilden konnen.
Im Folgenden werden unterschiedliche Einteilungen betrachtet, die die Topographien
der eddischen Mythen, ausgehend von den in den verschiedenen Kosmogonien kon-
statierten Diegesen, weiter ausdifferenzieren.

Ein schon bekanntes Mittel zur Ausdifferenzierung der Welt findet in der Voplospd
nochmals Verwendung. Durch Benennung, also tiber sprachliche Performativitit,
wird eine Zeitlichkeit eingefiihrt, die den Lauf der Gestirne gliedert:

ba gengo regin ¢ll a rocstdla,
ginnheilog god, oc um pat geettusz:
nott oc nidiom nefn um gdfo,
morgin héto ok midian dag,
undorn oc aptan, drom at telia.'

[Dann gingen alle lenkenden Michte zum Richtstuhl,
die hochheiligen Gétter, und dariiber beratschlagten sie:
Nacht und ihren Nachkommen gaben sie Namen,
Morgen benannten sie und Mitte des Tages,
Nachmittag und Abend, um die Jahre zu zihlen.]

In dieser Strophe der Voplospd wird jedoch nicht nur eine Moglichkeit zur Zeitrech-
nung eingefithrt, nachdem Burrs S6hne den Kosmos schufen. Wichtiger scheint, dass
die bisher sehr unbestimmten schopfenden Figuren vom Narrativ nun etwas konkre-
ter gezeichnet werden, wenn es sie als regin® bezeichnet. Diese unbestimmte Anzahl
lenkender Méchte oder Rater und heiligsten Gotter, die iiber die Benennung der Ta-
geszeiten das Zihlen der Jahre ermdglichen, gehen dazu zu einem rocstolP, einem
Richtstuhl* also, der nicht weiter beschrieben wird. Die ersten vier Zeilen werden in
dieser Form im Text vier Mal wiederholt und bilden so ein Stef>, iiber dessen Wieder-
holung die Herrschaft der Gotter gefestigt wird. Den ersten zwei Nennungen der Stef
in den Strophen sechs und neun folgen jeweils Schopfungsvorgiange oder performati-
ve Kategoriebildungen. Wie oben gezeigt, wird in der Strophe sechs beim Richtstuhl

' Edda. [Neckel/Kuhn], S. 2.

Siehe dazu unter dem Lemma regin in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur,
S. 489.

Siehe dazu unter dem Lemma rgcstéll: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee
Linguce Septentrionalis, S. 476.

Dronke gibt an, dass es sich auch um einen Thron des Schicksals handeln konnte: The
Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 37.

Siehe dazu unter dem Lemma Stef: Simek, Rudolf und Hermann Palsson: Lexikon der alt-
nordischen Literatur. Die mittelalterliche Literatur Norwegens und Islands, S. 360.
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die Gliederung des Tagesablaufs iiber eine Ordnung, welche eine Zeitrechnung erst
ermoglicht, vorgenommen. Bei der zweiten Nennung des Stef in Strophe neun sind es
die Zwerge,’ iiber deren Erschaffung beim Gang der Gotter zum Richtstuhl verhandelt
wird. In den Strophen 23 und 25 hingegen beratschlagen sich die Gotter iiber Miss-
stinde und wie diese beseitigt werden kénnen.” Der Richtstuhl scheint somit sowohl
eine kosmogonische Funktion zu haben als auch ein quasi-juristischer Ort zu sein, an
welchem die Gétter mittels sprachlicher Aulerungen neue Realitéiten generieren kén-
nen. Das Narrativ eroffnet durch das Stef die Moglichkeit, dass die Diegese durch die
waltenden Michte selbst ausdifferenziert wird, indem durch die mehrfache Verwen-
dung des im Narrativ selbst generierten Textzitates eine Konstanz geschaffen wird, die
gleichzeitig Abanderungen zuldsst und fordert.

Nach der Einfiihrung der Zeitrechnung treffen sich die Asen, um Kultur- und Zi-
vilisationsgiiter zu erschaffen:

Hittuz eesir d Idavelli,

peir er horg oc hof ha timbrodo;
afla logdo, aud smidodo,

tangir scépo oc tél gordo.?

[Die Asen trafen sich auf Idavollr,

sie bauten Opferstitten und hohe Tempel;
errichteten Essen, schmiedeten Schitze,
schufen Zangen und stellten Werkzeug her.]

In Strophe sieben der Vplospd werden nun erstmals die Asen genannt und eingefiihrt,
welche eigentlich durchgehend mit den oben genannten Géttern und waltenden
Michten gleichgesetzt werden.” Diese Analogiebildung zwischen den Asen und den
zuvor als heiligste Gotter bezeichneten Schépfermachten mag logisch erscheinen, ist
im Narrativ jedoch formal nicht explizit angelegt. Der Ort, an dem sich die Asen tref-
fen, wird als Idavollr bezeichnet, dessen Bedeutung bisher von der Forschung nicht
auf befriedigende und abschlielende Weise gekldrt werden konnte.!* Die Annahme,
der Name konnte auf eine Verénderbarkeit und auf etwas Zyklisches hinweisen, wire,
in Anbetracht der Tatsache, dass I0avollr nach ragnarokr von einigen Asen erneut
besiedelt wird, durchaus denkbar." Nach der Kosmogonie beginnt sich in Strophe
sieben die Zivilisation bemerkbar zu machen. Kulturzivilisatorische Errungenschaften
wie Religion und Handwerk werden beschrieben und in die Diegese eingefiihrt. Falls
die Asen mit den Géttern gleichgesetzt werden kénnen, so stellt sich hier die Frage,

Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 2.

Siehe fiir beide Strophen: Ebd., S. 6.

Siehe dazu: Ebd., §S. 2.

Siehe dazu Dronke, die gar von einer Sikularisierung der Goétter spricht, wenn sie bei ihrem

kultischen Namen genannt werden und dennoch duflerst weltliche Handlungen vorneh-

men: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 37f.

' Siehe dazu unter dem Lemma Idavgllr: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquce
Linguce Septentrionalis, S. 333, sowie Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 216.
Auch Dronke versteht das Kompositum als sich veranderndes, immer in Bewegung blei-
bendes Feld: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 37. Siehe dazu
auch: Voluspd. [Nordal], S. 37.

‘' Siehe dazu Strophe 60: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 14.

L= - - B Y
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wieso die Gotter Altdre und Tempel fur sich selbst errichten. Dronke sieht darin eine
Form der Archetypisierung, die als Beispiel fiir die Menschen dienen soll, um es den
Asen gleichzumachen.!? Diese These wirkt zwar auf den ersten Blick recht plausibel,
doch muss die Frage erlaubt sein, wieso diese Archetypen von Tempeln und Altiren
vom Narrativ zehn Strophen, rechnet man die Aufziahlung der Zwergennamen mit-
ein," vor der Erschaffung des ersten Menschenpaares als Musterexemplare konzipiert
werden sollen. Eine andere Moglichkeit, diese Textstelle zu lesen, wiirde in einer Un-
terscheidung von den allmachtigen Géttern, die sich beim Richtstuhl versammeln,
und den Asen auf Idavollr miinden. Das Narrativ miisste fiir eine solche Leseweise
jedoch stark strapaziert werden, wie oben schon erwidhnt wurde.

Die Strophe acht gliedert die Topographie weiter auf, wenn die ,,Freizeitbeschafti-
gung“der Asen eingefiihrt wird:

Tefldo i tini, teitir voro,

var peim veettergis vant or gulli,
unz pridr qvomo  pursa meyiar
amdtcar mioc, Or iotunheimom."

[Sie spielten Tafl auf der Wiese, sie waren heiter,
ihnen fehlte es nicht an Gold,

bis drei Riesenmédchen kamen,

fast ibermichtige, aus J6tunheimr.]

Die Asen spielen ihr Tafl-Brettspiel® auf einer umziunten Hauswiese oder bei einem
Gehoft. Durch die Nennung von fun wird angedeutet, dass sich die Asen auch land-
wirtschaftlich zu betdtigen scheinen, da es sich um einen Ausdruck aus der Agrarwirt-
schaft handelt.'® Dennoch ist es ein inneres, abgeschlossenes Gebiet, das nicht zum
dufleren, unbewirtschafteten und auch nicht direkt zum landwirtschaftlich genutzten
Teil des Hofes gehort. Der Bereich, der mit tiin umschrieben wird, ist sicherlich als
abgetrenntes Landstiick zu verstehen, welches die Topographie weiter unterteilt. Der
Text legt nahe, dass die Asen Gold im Uberfluss haben, was auf einen gewissen Reich-
tum hindeuten mag. Dronke geht in ihrer Interpretation so weit, dass sie in dieser

"> The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 37. Fiir weitere Interpretati-
onsansitze siche: Voluspd. [Nordal], S. 37f.

'» Dronke sieht in der Aufzdhlung der Zwergennamen eine Interpolation, die im ,,Original“
der Volospd nicht vorhanden gewesen sei. Fiir diese These gibt sie drei Griinde an: 1. Wieso
soll der Dichter zuerst alle Mythen nur kurz anschneiden und danach so ausfiihrlich auf die
Zwergennamen eingehen? 2. Wieso gibt es zwei verschiedene Versionen der Schépfung der
Zwerge in den Strophen neun und zehn? 3. Wieso gibt es einen so deutlichen Bruch im
Kontinuum des Narratives, wenn die Aufzidhlung der Zwergen endet? So interessant diese
Fragen auch sein mogen, sind sie doch unerheblich wenn man sich mit den real existieren-
den Textquellen befasst und keine Rekonstruktion vornehmen will, da sowohl der Codex
regius der Lieder-Edda als auch die Hauksbok die Zwergennamen beinhalten. Fiir Dronkes
Argumentation siehe: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 67f.

" Edda. [Neckel/Kuhn], S. 2.

> Siehe dazu: Véluspd. [Nordal], S. 38.

' Siehe dazu unter dem Lemma tiin: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur,
S. 666; sowie Nordals Kommentar zu dieser Strophe in: Véluspd. [Nordal], S. 38-40.
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Szenerie Anlagen zu einem Goldenen Zeitalter erkennen will.!” Sicher scheint, dass
die Asen bis zur Peripetie in der Mitte der achten Strophe ein relativ sorgenfreies und
unbeschwertes Leben fiihren. Dann bricht etwas von Auflen in die heile Welt der
Asen ein: Drei machtige pursar-Midchen aus Iptunheimr kommen zu den Asen und
scheinen durch ihre Anwesenheit das bisher autarke Kultur- und Zivilisationsgefiige
aufzubrechen. Eine Erkldrung, die den Besuch der Riesinnen oder Trollmadchen er-
lautern wiirde, wird nicht gegeben und man kann iiber die Ursache nur unnétig spe-
kulieren.'® Durch die Nennung der Riesinnen und ihrer Wohnstétte wird eine erneute
Aufteilung der eddischen Topographie vorgenommen. Die Asen sind ab diesem Mo-
ment weder alleine auf der von ihnen erschaffenen Welt, noch besitzen sie die ganze
Erde. Diese ist mindestens in zwei Gebiete aufgeteilt, von denen das eine, in dem der
nach auflen hin abgegrenzte Bereich von Idavpllr liegt, den Asen zugeschrieben ist.
Das zweite Gebiet wird vom Narrativ als Iptunheimr bezeichneter und, iiber die dar-
ausstammenden pursar-Méddchen, den Riesen zugeschrieben. Das Narrativ vollzieht
somit selber die erste Einteilung der Topographie in der Vplospd, indem es einerseits
Bestehendes genauer beschreibt und so, durch die Ausformulierung des Raumes,
Gliederungen vornimmt und andererseits durch die Einfithrung und Benennung
neuer Wesen und deren Lebenswelt neue Raumstrukturen erschreibt. Die Distinktio-
nen werden also lokal, wie auch iiber das Subjekt oder das Kreatiirliche, im Sinne
einer Abgrenzung der riesischen Geschopfe zu einem gottlich Anderen, getdtigt.

Aus nicht weiter erlduterten Griinden scheint die Ankunft der Riesinnen die Got-
ter dazu zu veranlassen, sich erneut zum Richtstuhl zu begeben:

ba gengo regin oll d rocstola,
ginnheilog go0, oc um pat geettuz,
hverr scyldi dverga dréttin scepia

Or Brimis blodi oc 6r Bldins leggiom."”

[Dann gingen alle lenkenden Méchte zum Richtstuhl,
die hochheiligen Gotter, und dariiber beratschlagten sie:
wer das Gefolge der Zwerge erschaffen soll

aus Brimirs Blut und aus Bldinns Gebein.]

Die Gotter beraten, wer das Geschlecht der Zwerge aus dem Blut Brimis und den
Knochen Bldins erschaffen soll. Der Name Brimir kommt in der Vplospd in Strophe
37% nochmals vor, wo er als Bezeichnung fiir einen Riese benutzt wird. Bldinn wird
nur in der oben genannten Strophe und im Zitat derselben in der Gylfaginning®' er-
wihnt. In der Forschung werden beide Namen meist als Synonyme fiir den Urriesen

"7 The Poetic Edda. Volume I, Mythological Poems. [Dronke], S. 37f.

* Ebd, S. 38.

¥ Edda. [Neckel/Kuhn], S. 2.

% Ebd., S. 8. Nebst dem Zitat dieser Strophe in der Gylfaginning (Edda Snorra Sturlusonar.
Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 64) und als Bezeichnung einer Halle im zu den Skdldska-
parmdl gezahlten Prosateil Bragareedur (Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamag-
naani], S. 226) kommt der Name noch als Bezeichnung fiir ein Schwert im Eddabruch-
stiick der Redaktion A (AM 748, 4to) im Lied Grimnismdl und im Codex regius der Lieder-
Edda im Heldenlied Sigrdrifomdl vor.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 64.
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Ymir gelesen,”? da aus seinem Blut das Meer und aus seinen Knochen die Berge und
Felsen geformt wurden. Ein solcher Analogieschluss wiirde eventuell Sinn haben,
wenn man die Erdgebundenheit der Zwerge miteinschlief3t und sie so aus demselben
Material gefertigt wiaren wie die Felsen, doch fehlt ihnen ein Bezug zum Meer, welcher
iiber eine Gleichsetzung von Ymis und Brimis Blut starkgemacht wiirde. Brimir und
Bldinn konnen aber genauso wahrscheinlich zwei verschiedene Materien oder Wesen
sein, aus denen die Zwerge geformt werden, ohne dass eine Gleichsetzung mit Ymir
notig oder gar vom Narrativ gefordert wire, insbesondere angesichts der Tatsache,
dass die Vplospd das Narrativ rund um die Fertigung der Welt aus dem Urriesen, wie
weiter oben ausfiihrlich diskutiert wurde, gar nicht erwihnt.

In der darauffolgenden Strophe 10 wird die Schopfung der Zwerge etwas anders
beschrieben:

bar var Métsognir meceztr of ordinn
dverga allra, en Durinn annarr;

peir manlicon morg um gordo,
dvergar, 6r iprdo, sem Durinn sagoi.”’

[Da war Métsognir der beste geworden

von allen Zwergen, und Durinn der zweite;
viele menschendhnliche Gestalten schufen sie,
Zwerge, aus Erde, wie Durinn erzihlte. ]

Die Zwerge werden in dieser Textstelle also aus der Erde und in Menschengestalt
geschaffen.?* Dies widerspricht einerseits, wie Dronke richtig erkannte,> dem zuvor
im Text verwendeten Schépfungsnarrativ, andererseits wird auch hier in der For-
schung immer wieder die Gylfaginning?® hinzugezogen, um die Stelle zu erkliren. In
dem besagten Teil der Prosa-Edda wird beschrieben, dass sich die Zwerge aus Maden,
die sich in Ymis Fleisch eingenistet haben, entwickeln. Da bekanntlich laut der Gylfa-
ginning und den eddischen Liedern Vafpridnismdl und Grimnismdl die Erde aus dem
Fleisch des Urriesen geformt wurde, wird hier ein Zirkelschluss vorgenommen, um
eine angeblich plausible Erklirung fiir die Strophe zu erhalten. Dabei muss wiederum
angefligt werden, dass die Volospd das Weltschopfungsnarrativ in keiner Weise mit
Ymir in Verbindung bringt. Vielmehr wird durch die Konnotation mit der Erde eine
gewisse Bodenbezogenheit der Zwerge beschrieben, wie sie oben schon Erwdhnung
fand. So fiigt sich zu den zwei bisherigen topographischen Bereichen und den dazu-

2 Siehe dazu zum Beispiel: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 38.
Dronke sieht den Grund der Gétter, dass sie die Zwerge schaffen, in der Tatsache, dass die
Zwerge nun Gold abbauen wiirden. Sie liest diese und die vorhergehende Strophe so, dass
die Gotter die Alleinherrschaft iber das Gold verloren hitten, als die Riesinnen zu ihnen
kamen und sich nun mit den Zwergen eine neue Quelle zum Abbau der Goldressourcen
schafften. Oder: Voluspd. [Nordal], S. 41.

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 3.

*  Die beiden Darstellungen der Schopfung der Zwerge aus Blut und Knochen, respektive aus
Erde erinnern nicht nur motivisch an eine umgekehrte Version der Schopfung des Men-
schen im Paradiese - Adam aus einem Klumpen Erde und Eva aus Adams Rippe - durch
Gott. Vgl.: 1. Mose 2.7 und 2.22.

»  The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 67f.

*  Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 62-64.
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gehorenden Lebensformen nun eine dritte, jene der Zwerge, die in Menschengestalt
womdglich in der Erde wohnen. Das Narrativ verortet jedoch die Zwerge nicht expli-
zit in einem ihnen zugewiesenen Lebensraum.

Die néchste Schopfungsszene, die wiederum neue Wesen hervorzubringen scheint,
folgt in den Strophen 17 und 18,%” nach der Auflistung der Namen der Zwerge:

Unz prir qvomo  or pvi lidi,
oflgir oc dastgir cesir, at hiisi,
fundo d landi, litt megandi,
Asc oc Emblo, erlpglausa.

Ond pau né dtto, 68 pau né hofdo,
ld né leeti né lito géda;

ond gaf Odinn, 63 gaf Heenir,

la gaf Lédurr oc lito g6da.”®

[Bis drei aus dieser Schar kamen,

méchtige und wohlwollende Asen, zum Haus,
sie fanden an Land, wenig Kraft habend,

Askr und Embla, schicksalslos.

Seele besassen sie keine, Vernunft hatten sie keine,

weder Lebenswirme noch Benehmen noch eine gute Gestalt;
Seele gab Odinn, Vernunft gab Heenir,

Lebenswirme gab Lodurr und eine gute Gestalt. |

Dieses Mikronarrativ, in dem beschrieben wird, dass drei Asen zu einem Haus kom-
men und dort an Land zwei als Askr und Embla benannte Entititen finden, wird meist
mit einer Stelle aus der Gylfaginning® gleichgesetzt.*® Wiederum ist diese Analogie
eher problematisch, da in den beiden Narrativen, jenem der Volospd und dem der
Gylfaginning zwei der drei Asen unterschiedliche Namen tragen und nicht davon
ausgegenagen werden darf, dass diese einfach als Synonyme betrachtet werden kon-
nen. Zudem wird in der Vplospd nicht explizit erwdhnt, dass die beschriebenen Ge-
schopfe Menschen sind, noch, dass diese aus Holz gemacht wurden, wie es in der
Prosa-Edda zu lesen ist. Die beiden obengenannten Strophen aus der Volospd sind
deutlich obskurer als die prosaische Ausformulierung in der Gylfaginning. Dronke
versucht die Textstelle aus der Vplospd dahingehend zu lesen, dass sie zum Beispiel
das Haus als Pars pro Toto fiir Midgardr versteht,’ was zwar moglich ist, aber unnotig
verklausuliert wire, da bekanntlich Midgardr als Topos schon zuvor im Narrativ der

¥ Fiir eine etymologische und religionskomparatistische Analyse der beiden Strophen siehe:

Polomé, Edgar C.: Some Comments on Voluspd, Stanzas 17-18. In: Ders.: Essays on Ger-
manic Religion. Institut for the Study of Man, Washington, D.C. 1989, S. 30-54. (= Journal
of Indo-European Studies, Monograph Number Six)

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 4f.

*  Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 52-54.

** Als eines der Beispiele fiir eine solche problematische Gleichsetzung siehe: Voluspd.
[Nordal], S. 45-49.

' The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 39.



106 3 Die Entwicklung der Topographien der eddischen Mythen

Volospd eingefiihrt und verortet wurde und somit auch als Topographie verwendet
werden kann.

Geht man einzig vom vorliegenden Text aus und lasst sich nicht auf die Zirkel-
schliisse unter Bezugnahme auf die Gylfaginning ein, so bietet sich folgendes Bild:
Drei vorerst unbenannte Asen begeben sich an einen Ort, an dem ein Haus steht,
worauf sie an Land* Askr und Embla finden.”® Diese beiden genannten Entititen
werden, wie es schon von der Beschreibung der Erde vor ihrer Entstehung bekannt
ist, ex negativo umschrieben, bevor die drei Asen, welche nun namentlich genannt
sind, Askr und Embla zum Leben erwecken. Aus dem Text selbst ist jedoch weder zu
entnehmen, welcher Gattung diese neuen Lebewesen angehoren, noch, ob ihnen ein
eigener Lebensraum zugeteilt wird, was eine Aufgliederung der Topographie zur Fol-
ge hatte.

Anhand dieses kurzen Narratives aus der Lieder-Edda lasst sich im Folgenden dar-
legen, wie die Prosa-Edda aus einem so verschliisselten und knappen Mythologem
eine eigene erschriebene Mythe ausformuliert:

bd svarar Hdr: Pd er peir Bors synir gengu med sevarstrondu, fundu peir tré tvo,
ok téku upp tréin, ok skopudu af menn; gaf hinn fyrsti 6nd ok lif, annarr vit ok
hreering, 1 dsjonu, madlit ok heyrn ok sjon; gdfu peim kledi ok nofn: hét
karlmadrinn Askr, en konan Embla, ok dlusk padan af mannkindir, peim er by-
g0in var gefin undir Midgardi.™

[Da antwortet Har: Als die Sohne Bérrs am Meeresstrand entlang gingen, fan-
den sie zwei Holzstiicke und nahmen die Holzstiicke und schufen daraus Men-
schen. Der erste gab Seele und Leben, der zweite Verstand und Bewegung, der
dritte Aussehen, Sprache und Gehor und Sehvermogen; sie gaben ihnen Klei-
dung und Namen: der Mann hief Askr, aber die Frau Embla, und von ihnen
stammen die Menschengeschlechter ab, denen bewohnbares Gebiet unterhalb
von Midgardr gegeben wurde. ]

**  Die Formilierung d landi kann unterschiedlich interpretiert werden und entweder darauf

hinweisen, dass die Asen die leblosen Entititen Askr und Embla ,auf dem Boden“ fanden
oder dass dies ,an Land“ - im Gegensatz zum Wasser — geschah. Eine explizite Konnotati-
on mit einer Grenze zwischen dem Wasser und dem Land, wie sie durch ein Ufer oder ei-
nen Strand gegeben wire, findet sich an dieser Stelle jedoch nicht. Siehe dazu unter dem
Lemma land in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 359£.
¥ Asker wird meist als Esche iibersetzt, Embla konnte bisher noch nicht sinnvoll gedeutet
werden, wird aber oft in Analogie zur Esche als Ulme gelesen. Siehe dazu unter den Lexe-
men Askr (S. 16f.) bzw. Embla (S. 109) in: Sveinbjoérn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee
Linguce Septentrionalis. Da die beiden Figuren in der Forschung meist als erstes Menschen-
paar gelesen werden, werden ihre Namen, durch die Ubereinstimmung der Anfangsbuch-
staben, auch oft mit Adam und Eva aus der jiidisch-christlichen Tradition in Verbindung
gebracht. Einen guten Uberblick iiber Forschungsansitze zur Etymologie von Embla, ins-
besondere jene der letzten Jahre, bietet zudem: Elmevik, Lennart: Embla. Ett bidrag till dis-
kussionen om den nordiska urmoderns namn. In: Reinhammar, Maj [Hrsg.]: Saga och Sed.
Kungl. Gustav Adolfs Akademiens Arsbok 2012. Uppsala 2013, S. 47-53. Elmvik selbst ar-
gumentiert in seinem Aufsatz dahingehend, dass es sich bei Embla um eine Abwandlung
der Bezeichnung fiir das weibliche Geschlechtsorgan handle.
Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzani], S. 52-54.
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In der Prosa-Edda sind es nun, der in der Kosmographie und Kosmogonie entwickel-
ten Diegese des von ihr ausgehenden Narratives folgend, die S6hne Bérs, welche zuvor
als Odinn, Vili und Vé bezeichnet werden,* die explizit an einen Meeresstrand kom-
men und dort zwei Holzer finden, aus denen sie Menschen erschaffen. Durch die
ausdriickliche Nennung eines Strandes wirkt es, als ob die dort gefundenen Holzer
angeschwemmt worden wiren, wobei nicht klar wire, von wo sie herstammen, da es
gemif3 der Kosmographie der Prosa-Edda, wie zuvor schon mehrfach gezeigt wurde,
auflerhalb der ringformigen Erde bisher nur das Meer gibt. Die Holzer wiren somit
schon Teil der Diegese gewesen, als sie gefunden wurden, wenn sie aus der durch die
Asen erschaffenen Welt stammen wiirden. Daher wire es fraglich, ob bei der Erschaf-
fung des Menschen wirklich von einer Schopfung ausgegangen werden kann oder ob
es sich nicht vielmehr um eine (Um-)Formung handelte. Bei einer (Um-)Formung
wire die Materie in diesem Falle schon priprotologisch, also vor der eigentlichen
Erschaffung des Menschen, existent gewesen und durch die drei Asen nur mit einer
neuen Form und Funktion versehen worden, was jedoch keine Kreation im engeren
Sinne darstellen wiirde. Den ersten Mann, den sie aus dem Holz formen, nennen sie
Askr, die erste Frau Embla, und diesen geben sie Midgardr fir sie und ihre Nachfah-
ren zur Wohnstitte. Der Bezug zum Holz, der in der Volospd in keiner Weise explizit
ist, wird hier etabliert, bevor eine Namensgebung - und damit eine mogliche Zu-
schreibung zu zwei Holzarten - erfolgt. Die lebensgebende Schopfung findet direkt
statt, ohne den rhetorischen Umweg tiber eine Beschreibung ex negativo, nachdem die
ersten beiden Menschen, anscheinend zuerst noch leblos, aus dem Holz gefertigt wur-
den. Im Gegensatz zur Strophe in der Vplospd wird das in der Gylfaginning als Men-
schen ausgegebene Paar erst nachtrédglich, nachdem es erschaffen und ins Narrativ
eingefiihrt wurde, benannt und als Frau und Mann ausgewiesen. Die gesamte Erschaf-
fung oder Formung der Menschen wirkt in der Gylfaginning prozessualer und, durch
die Namensgebung, auch performativer als in der Volospd. Wihrend in der Volospd
eine Unterteilung der Topographie ausgespart wird, nimmt das Narrativ in der Prosa-
Edda an dieser Stelle eine Gliederung des Raumes vor. So wird den Menschen ein Teil
der eddischen Topographie zugesprochen, was im Gegenzug die Menschen in der
erzdhlten Welt verortbar macht und sie fiir die eddische Diegese funktionalisierbar
macht. Durch eine positive Reihung der Ereignisse im Narrativ, die Verainderung der
Abfolge bei der Schopfung und der spezifischen Benennung der Figuren, sowie durch
die Einbettung der Szenerie in eine verstindliche, da intradiegetisch schon bekannte
Topographie, wird in der Prosaumformulierung ein verstindlicherer und konziserer
Mythos generiert. Dabei wird der Mensch als Schopfung, sei dies nun im Sinne einer
Kreation oder Formung durch die Asen oder Gotter, kurzzeitig in den Fokus der Er-
zahlung geriickt. In der Vglospd sind die Menschen fiir das Narrativ entbehrlich,
wenn nicht gar obsolet, da sie als solche gar nicht benannt werden.

* Ebd, S. 46.
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3.3 Die Weltenesche und die Quellen als topographische

Strukturmittel

3.3.1 Yggdrasill als lebendige vertikale Weltenachse

In der Volospa folgt in Strophe 19, direkt auf die Schopfung von Askr und Embla, die
Beschreibung einer ,,weiteren“ Esche, dem Weltenbaum Yggdrasill:

Asc veit ec standa, heitir Yggdrasill,
hdr badmr, ausinn  hvitaauri;

badan koma doggvar, peers i dala falla,

stendr ce yfir, greenn, Urdar brunni.*

[Eine Esche weifd ich stehen, sie heif$t Yggdrasill,
ein hoher Baum, besprengt mit glinzendem Nass,
von dort kommt der Tau, der in die Téler fallt,
immergriin steht sie iiber Urdrs Quelle.]

Durch die Nennung von Yggdrasill”’, von dem zu wissen die Erzéhlinstanz angibt,
erhilt die Erde, die bisher stark horizontal ausgerichtet war, eine vertikale Achse.’®
Dronke geht davon aus, dass die vorherige Episode tiber Askr und Embla die Erzah-
linstanz dazu veranlasst, sich der Esche Yggdrasils zu erinnern, und attestiert den
beiden Eschen, der Figur Askr und dem Baum eine gemeinsame Verbindung im Sinne

36
37

38

Edda. [Neckel/Kuhn], S. 5.

Der Name des Weltenbaums wird oft als kenning gelesen, die aus einem heiti fiir Odinn,
Yggr, der Schreckliche, und drasill, Pferd, zusammengesetzt ist. Siehe dazu unter dem
Lemma Yggdrasill: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 494-496. Diese kenning
wird dann meist aufgeldst als Galgen von Odinn und in Verbindung mit der Selbstopferung
in Havamadl Strophe 138 gebracht: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 40. Ein anderer Ansatz geht auf
indogermanische Vorstellungen zuriick und liefft den Namen als vom germanischen
*igwja, Eibe, und dem indogermanischen *dher-, stiitzen, abstammend als Eibensdule. Siehe
dazu: Schréder, Franz Rolf: Ingunar-Freyr. Verlag Mohr, Tiibingen 1941, S. 1-15. Fiir eine
kurze, aber umfassende Darstellung der mythologischen Vorstellungen siehe: Andrén, An-
ders: I skuggan av Yggdrasil. Tradet mellan idé och realitet i nordisk tradition. In: Andrén,
Anders et al. [Hrsg.]: Ordning mot kaos - studier av nordisk forkristen kosmologi. Nordic
Academic Press, Lund 2004, S. 389-430, insbesondere S. 390-396. (= Vigar till Midgard,
Bd. 4) Einige interessante religionskomparatistische Uberlegungen zu Yggdrasill finden sich
auch bei Dronke: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 125f. Fiir
einen sehr guten Uberblick tiber die bisherige etymologische Forschung siehe: Elmevik,
Lennart: Yggdrasill. En etymologisk studie. In: Sdvborg, Daniel et al. [Hrsg.]: Scripta Islan-
dica. Islindska Sillskapets Arsbok 58/2007. Uppsala 2008, S. 75-84. Elmevik argumentiert
in seinem Aufsatz zudem dahingehend, dass Yggdrasill auch als ,,ndgot oformligt stort och
otympligt, koloss“ (Ebd., S. 81) gelesen werden kénne.

Siehe dazu unter Anderem auch: Schjedt: Horizontale und vertikale Achsen in der vor-
christlichen skandinavischen Kosmologie, S. 35-57, oder Schjedt, Jens Peter: Wilderness,
Liminality, and the Other in Old Norse Myth and Cosmology. In: Feldt, Laura [Hrsg.]:
Wilderness in Mythology and Religion. Approaching Religious Spatialities, Cosmologies, and
Ideas of Wild Nature. De Gruyter, Berlin und Boston 2012, S. 188-190. (= Religion and So-
ciety, Bd. 55)



3.3 Die Weltenesche und die Quellen als topographische Strukturmittel 109

einer Transfiguration des entstehenden Lebens.” Yggdrasill wird als hoher von Was-
ser oder einem fliissigen Lehm benetzter Baum dargestellt,*® von dem aus Tau in die
Taler hinunter tropft. Er steht immergriin Gber Urdar brunnr, Urds Quelle oder
Brunnen. Das Narrativ der Vglospd gibt keinen genauen Standort fiir den Baum an,
noch wird dessen Ausmaf3 angegeben, doch da von ihm Tau in die unbenannten Téler
tropft, scheint er sehr groff und ausladend zu sein, wie auch die oben schon erwéhnte
etymologische Untersuchung von Elmevik festhilt. Yggdrasill wird in der Volospad
noch ein zweites Mal erwahnt und als alter Baum beschrieben, der wihrend ragnarokr
zu beben und dréhnen beginnt.*! Sigurdur Nordal geht noch einen Schritt weiter,
wenn er Yggdrasill, ausgehend von der oben zitierten Strophe, in ,dreifacher Ge-
stalt™* in der Volospd dargestellt sieht: ,,[...] in der Vergangenheit, Str. 2, wo sie als
Samenkorn in der Erde erscheint; in der Gegenwart, wo sie in vollem Wuchse steht; in
der Zukunft, Str. 47, wo sie gealtert und ihr Ende nahe ist.“** Eine solche Leseweise
geht jedoch einzig von einer zeitbezogenen Konnotation des Baumes aus, welche be-
sonders in Strophe zwei sehr zweifelhaft ist, da in deren Narrativ nicht deutlich wird,
ob nun die Wurzeln, der Baum oder die verschiedenen Welten als sich unter der Erde
befindend dargestellt werden. Dennoch ist die Uberlegung interessant, dass der Sa-
men des Weltenbaumes sich gemifd der Erinnerung der Erzdhlinstanz schon zur
frithsten Zeit in der Erde befunden hitte und somit die Existenz des Baumes durch
die Nennung des Samens implizit im Narrativ prasupponiert wire. Wird hingegen die
Strophe 19 als explizite Erstnennung der Weltenesche aufgefasst, so wirkt deren Er-
scheinen in der Erzdhlung sehr unvermittelt, sofern nicht von der oben genannten
Leseweise von Dronke ausgegangen wird. Auffillig ist jedoch, dass keine der Lesewei-
sen dariiber hinwegtduschen kann, dass in der Vplospd kein Schopfungsnarrativ zu
Yggdrasill gegeben wird. Die Weltenesche, ob nun schon als Samenkorn oder erst als
ausgewachsener Baum, scheint somit entweder performativ durch die auf die Erinne-
rung der Erzdhlinstanz zuriickgefiihrte Nennung ins Narrativ oder iiber eine Auto-
poiesis in die Diegese eingefiihrt zu werden, wodurch sie fiir die Topographie der
Volospd verwendbar gemacht wird.

3.3.2 Die Welten unter den Wurzeln

Nach einer Funktionalisierung Yggdrasils als Richtplatz der Asen, die weiter unten
betrachtet wird, geht das Narrativ der Grimnismdl ab Strophe 31 genauer auf die Be-
schaffenheit der Weltenesche ein:

bridr reetr standa d prid vega

undan asci Yggdrasils;

Hel byr undir einni, annarri hrimpursar,
pridio mennzcir menn.**

* The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 39.

0 Zur Ubersetzungsproblematik dieser Stelle siehe: Véluspd. [Nordal], S. 50f.
' Edda. [Neckel/Kuhn], S. 11.

“ Véluspd. [Nordall, S. 49.

% Ebd.

* Edda. [Neckel/Kuhn], S. 63.
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[Drei Wurzeln erstrecken sich in drei Richtungen
unter der Esche Yggdrasils;

Hel wohnt unter einer, unter der zweiten Reifriesen,
unter der dritten menschliche Menschen.]

Drei Wurzeln des Baumes erstrecken sich in drei Richtungen,* die mittels ihrer Be-
wohner beschrieben werden, die unter den einzelnen Wurzeln leben oder sich dort
befinden. Einerseits ist dies Hel, welche auf ambige Weise entweder die Totengdttin
selbst oder den ihr zugeschriebenen Bereich bezeichnet,*® andererseits sind es die
Reifriesen und drittens die Menschen. Yggdrasill stiitzt sich, laut Grimnismadl, mit
seinen Wurzeln also auf diese drei Bereiche ab, die drei verschiedenen Gattungen
zugeordnet werden und von denen zwei den Lebenden und einer den Toten zugehd-
rig zu sein scheinen. Das Narrativ grenzt hier die Topographien sowohl iiber eine
Demarkation als auch tiber semantische Inhalte voneinander ab. Die semantischen
Abgrenzungen finden iiber die oben schon angedeuteten distinktiven Merkmale wie
lebendig - tot (Menschen und Reifriesen im Gegensatz zu Hel) oder iiber im Textzu-
sammenhang erschliefSbare Charakteristika wie feindlich - freundlich (Reifriesen und
eventuell Hel im Gegensatz zu den Menschen) statt. Doch schon iiber die explizite
und unterschiedliche Benennung der drei Gruppen wird eine semantische Trennung
vollzogen, die eine Separation auf der sprachlich-performativen Ebene darstellt. Uber
eine mogliche rdumliche Lagerung der drei Bereiche wird im Narrativ keine Angabe
gemacht. Die einzige Aussage, die eine raumliche Aufteilung vornimmt ist die, dass
die bezeichneten Lebewesen unter den drei Wurzeln angesiedelt sind. So bleibt so-
wohl unklar, ob diese verschiedenen Gebiete horizontal oder vertikal angeordnet
vorzustellen sind, als auch, ob sie sich an ihren Grenzen oder Rindern berithren oder
voneinander unabhdngig und nur tiber den Baum miteinander verbunden gedacht
sind.

Auch in der Gylfaginning wird das Wurzelmotiv verwendet, um eine Gliederung
verschiedener Bereiche, die in direkter Verbindung mit Yggdrasill zu stehen scheinen,
vorzunehmen:

[...] pridr raetr trésins halda pvi upp, ok standa afar breitt: ein er med Asum, en
onnur med Hrimpussum, par sem foroum var Ginniinga-gap; in pridja stendr yfir
Niflheimi; [...]"Y

[... drei Wurzeln des Baumes halten ihn aufrecht und stehen iiberaus breit: eine
ist bei den Asen, aber die zweite bei den Reifriesen, da wo zuvor Ginninga-gap
war; die dritte erstreckt sich iber Niflheimrs; ...]

*  Fiir die moglichen Bedeutungsvarianten von vegr siche unter dem Lemma vegr: Gering,
Hugo: Glossar zu den Liedern der Edda (Semundar Edda). Zweite Auflage. Ferdinand
Schoningh, Paderborn 1896, S. 185. (= Bibliothek der dltesten deutschen Litteratur-
Denkmaler, Bd. 8)

* Siehe dazu unter dem Lemma Hel in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 178f.
Hier zeigt sich durch das verwendete Verb jedoch klar, dass es sich um die Totengéttin und
nicht um deren Lebensraum handeln muss.

7 Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzeani], S. 68.
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Wiederum werden drei Wurzen des Baumes genannt, die Yggdrasill aufrichten und
sehr breit sind. Wie schon in Grimnismal wird auch im Narrativ der Prosa-Edda die
mittlere der drei genannten Wurzeln als den Reifriesen zugeordnet beschrieben, je-
doch wird sie genauer lokalisiert. Sie reicht laut der Erzahlung dort hin, wo zuvor das
Ginnunga-gap, die Leere vor der Entstehung der Welt, lag. Dieses wurde, wie im Kapi-
tel zur Entstehung verschiedener Welten in der Prosa-Edda behandelt, als zwischen
dem heiflen Pol im Siiden und dem kalten Pol im Norden liegend beschrieben. Somit
miisste die Wurzel, die sich bis zu den Reifriesen erstreckt, auch irgendwo in der Mit-
te zwischen diesen beiden Polen verortbar sein. Die erste Wurzel des Baumes liegt bei
den Asen. Wie schon an fritherer Stelle diskutiert, ist den Asen jener Weltteil
zugeordnet, welcher laut Gyfaginning in der Mitte der Welt liegt und Asgardr genannt
wird.* Die Wurzel, die als dritte genannt wird, reicht nach Niflheimr, welches auch
schon zuvor besprochen wurde und den nérdlichen, kalten Pol oder die Nordhilfte
der Welt darstellt, aus welchem eines der beiden Elemente stammt, aus dem sich im
Ginniinga-gap der Urriese Ymir bildet.*” Die Problematik, die sich aus dem implizier-
ten Zeitbezug, beziehungsweise aus einer chronologisch inkonsistenten gleichzeitigen
Nennung von vor- und nachkosmogonischen geographischen Einheiten und topo-
graphischen Strukturen ergibt, wird vom Narrativ nicht kommentiert. Auch die
raumliche Uberlappung, durch die gleichzeitige Nennung von Asgardr und
Ginnunga-gap, die beide stellenweise im Narrativ als Zentrum der Welt stark gemacht
werden, scheint der immanenten Logik des Narratives nicht zuwider zu laufen. Zu-
dem macht der Text auch in der Gylfaginning nicht deutlich, ob die Strukturierung
des Raumes horizontal oder vertikal vorgenommen wird. Die oben erwihnte Uber-
lappung der beiden Gebiete von Asgardr und Ginniinga-gap wiirde eine vertikale La-
gerung als Leseweise bevorzugen, wenn man die zeitliche Inkongruenz dieser beiden
Orte ausblendet. Die bisherige Betrachtung der oben genannten Bereiche der eddi-
schen Topographie, wie sie in der Gylfaginning der Prosa-Edda erschrieben wird, legt
es jedoch nahe, dass von einer horizontalen Lagerung ausgegangen werden kann,
sofern man die anachronistische Nennung von Niflheimr ausblendet und die Riesen
am Rande von Midgardr verortet, wie dies zuvor vom Narrativ vorgenommen wur-
de.”® Geht man in Bezug auf die Reifriesen von einer Korrelation der Ausrichtung der
Wurzel und des Randes von Midgardr aus, so werden diese lokal und punktuell und
nicht universal im Sinne eines die Erde umfassenden oder umschlieflenden
Lebensraums der Riesen innerhalb dieser horizontalen Raumstrukturierung verortet.
Im Gegensatz zum Narrativ zur Grimnismadl verkniipft jenes der Prosa-Edda die
Wurzeln nicht durchgehend mit den Bewohnern von gewissen Gebieten, sondern
nennt bei der ersten Wurzel nur die Bewohner, bei der zweiten die Bewohner und ein
nicht mehr existentes Gebiet oder einen Vorschdpfungszustand und fiir die dritte nur
noch ein Gebiet, welches schon vor der eigentlichen Kosmogonie existierte und von
dem keine Bewohner bekannt sind. Deutlich wird jedoch, dass der Mensch, im Ge-
gensatz zu den Erzahlungen von den Wurzeln Yggdrasils, wie sie in Grimnismadl Ver-
wendung finden, fiir die Weltenesche, wie sie in der Prosa-Edda beschrieben wird,
keine Bedeutung hat.’' Die Erzahlungen von den Wurzeln der Weltenesche scheinen

* Ebd,, S. 54.

Siehe dazu auch die Anmerkung 8 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 240-242.

" Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 50.

*' Wellendorf schreibt dazu: ,,In Snorri’s description of the cosmos the gods are included at
the expense of man that has been left out. Man thus does not belong in this cosmos, and the
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somit nicht sehr stabil zu sein, da die Beschreibungen in den Narrativen der Prosa-
Edda und der Grimnismdl doch stark voneinander abweichen und einzig in der Drei-
zahl und iiber die Nennung der Reifriesen eine partielle Ahnlichkeit aufweisen. Dass
weder Asgardr noch Niflheimr in Grimnismdl vorkommen, mag dem Umstand ge-
schuldet sein, dass Niflheimr als Konzept, welches wie in der Prosa-Edda das Narrativ
eines Mythos an sich kniipfen kann, gar nicht bekannt ist und Asgardr im gesamten
Codex regius der Lieder-Edda nur zwei Nennungen® erfihrt, wodurch auch Asgardr
nicht zu einem solch festen Bestandteil der eddischen Topographie werden kann, wie
dies in der Prosa-Edda der Fall ist.

3.3.3 Die Wesen beim Baum

In Grimnismdl wird in den Strophen 32-35 ausfiihrlich dargelegt, welche Wesen auf,
am und unter dem Weltenbaum leben und wie deren Beziehung zu Yggdrasill ist:

Ratatoscr heitir icorni, er renna scal
at asci Yggdrasils;

arnar ord hann scal ofan bera

oc segia Nidhoggvi nidr.

Hirtir eru oc fiorir, peirs af heefingar d
gaghdlsir gnaga:

Ddinn oc Dvalinn,

Duneyrr oc Durapror.

Ormar fleiri liggia undir asci Yggdrasils,
enn pat uf hyggi hverr osviora apa;

Gdéinn oc Méinn - peir ero Grafvitnis synir -,
Grabacr oc Grafvolludr;

Ofnir oc Svdfnir hygg ec at ce scyli

meids qvisto md.

Ascr Yggdrasils  drygir erfidi,
meira, enn menn viti;

hiprtr bitr ofan, enn d hlido funar,
scerdir Nidhgggr nedan.”

tree is best thought of as placed in another world, an otherworld.“ Wellendorf, Jonas: Ho-
mogeneity and heterogeneity in Old Norse cosmology. In: Andrén, Anders et al. [Hrsg.]:
Old Norse religion in long-term perspectives. Origins, changes, and interactions. Nordic
Academic Press, Lund 2006, S. 52. (= Vagar till Midgard, Bd. 8)

Asgardr wird in Hymisqvida, Strophe 7, als Ort der Abreise von Tyr und Pdrr genannt, siehe
dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 89, und in Prymsqvida, Strophe 18, drohr Loki Pérr damit,
dass die Riesen bald Asgardr bewohnen werden, wenn er seinen Hammer nicht holen wer-
de, siehe dazu: Ebd., S. 113.

*  Ebd., §.63f.
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[Ratatoskr heif3t das Eichhornchen, weches
an der Esche Yggdrasils rumrennen soll,

die Worte des Adlers soll es von oben herab tragen
und unten Nidhoggr erzihlen.

Vier Hirsche sind da auch, die an den oberen Trieben
mit zuriickgebogenen Hilsen nagen:

Ddinn oc Dvalinn,

Duneyrr oc Durapror.

Mehr Schlangen liegen unter der Esche Yggdrasils,
als jeder torichte Narr annimmt,

Goinn und Méinn - sie sind Grafvitnirs Sohne -,
Grabacr und Grafvolludr;

Ofnir und Svéfnir, ich denke, dass sie immer

die Zweige des Baumes beschidigen werden.

Die Esche Yggdrasils ertragt Miihsal,

mehr als man weifs,

der Hirsch frisst oben, und an der Seite fault es,
unten nagt Nidhoggr. ]

Durch die Beschreibung des Eichhornchens Ratatoskr, welches die Nachrichten des
Adlers, der in einem oberen Bereich des Baumes sitzt, Nidhoggr, der im unteren Be-
reich Ygdrasills lebt, iibermittelt, erhdlt der Baum eine dezidiert vertikale Konnotati-
on. Auf welchen Ebenen des Baumes sich der Adler oder Nidhoggr befinden, wird im
Narrativ zur einseitigen und vertikalen Nachrichtenvermittlung durch Ratatoskr nicht
beschrieben, noch werden Angaben zum Inhalt der kolportierten Mitteilungen ge-
macht. Dennoch wird durch die Einteilung der verschiedenen, iibereinander gelager-
ten Lebensbereiche der drei Wesen zum ersten Mal eine explizit vertikale Gliederung
vorgenommen und erkenntlich. Die vier namentlich genannten Hirsche, die Triebe
abnagen und deren Positionierung nicht deutlich gemacht wird, soll man sich wohl
neben dem Baum und um ihn herum stehend vorstellen, falls sie sich an Yggdrasils
Asten giitlich tun. Auch mehrere Schlangen, die mit Namen genannt und unter der
Esche verortet werden, fressen die Zweige des Baumes ab. In der letzten Strophe zur
Umwelt Yggdrasils wird nochmals deutlich darauf hingewiesen, dass der Baum durch
die Tiere, die ihn umgeben, Miihsal erleidet und dass er an den Seiten schon fault. All
dies sei jedoch den Menschen nicht bewusst, wie der Text konstatiert. Der Baum
selbst scheint, nebst den Wurzeln, die in drei verschiedene Bereiche ragen, und dem
nicht lokalisierten Richtplatz der Asen, hauptsichlich als Raum der Tiere oder tierhaf-
ter Wesen verstanden zu werden. Die Narrative, die sich rund um Yggdrasill als My-
thologeme ansiedeln, sind in Grimnismdl sehr vage und lassen viel Platz fiir spekulati-
ve Interpretationen.” Dennoch ldsst sich erkennen, dass hier die Topographie des
Baumes auch tiber Namen erschrieben wird und nicht einzig tiber die einzelnen Krea-
turgattungen, welche die durch ihre Lebensraume dargestellte Topographie einneh-

** Siehe dazu zum Beispiel: The Poetic Edda. Volume III, Mythological Poems II. [Dronke], S.
131.
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men, bewohnen und beleben. Durch diese Benennung der Wesen, die zur Umwelt
Yggdrasils zihlen, werden sie zu klar definierten und individuell verortbaren Subjek-
ten erhoben und so, wie der Baum selbst, fiir weitere Narrative fassbar gemacht. Erst
einem Subjekt, welches sich iiber einen Namen und einer oft dazugehérenden aktiven
Handlungsmoglichkeit von den eher statischen Objekten abzugrenzen vermag und
dadurch wiedererkennbar und individualisiert wird, ist es moglich, eine mythologi-
sche Funktion im Narrativ einzunehmen, an sich zu binden und nicht austauschbar
zu werden.” Besonders deutlich wird diese Hervorhebung und eine damit einherge-
hende Subjektivierung eines einzelnen Exemplars einer Entitat bei der letzten Nen-
nung Yggdrasils in Grimnismal in Strophe 44:

Ascr Yggdrasils, hann er ceztr vida,
enn Scidbladnir scipa,

Odinn dsa, enn iéa Sleipnir,

Bilrgst briia, enn Bragi scalda,
Hdbréc hauca, enn hunda Garmr.>®

[Die Esche Yggdrasils ist der vortrefflichste der Badume,
aber Scidbladnir der Schiffe,

Odinn der Asen, aber Sleipnir der Pferde,

Bilrgst der Briicken, aber Bragi der Skalden,

Hébroc der Habichte, aber Garmr der Hunde.]

Durch die Ernennung all dieser Dinge zu relevanten Unikaten - im Sinne einer Ein-
zigartigkeit, die durch den Superlativ markiert wird - und die dazugehérige Hierar-
chisierung, wird die Esche Yggdrasils, wie auch die anderen genannten Figuren und
Gegenstande innerhalb der im Narrativ gebildeten Kategorisierungen, noch prignan-
ter in die Diegese eingeschrieben und durch den Status, der ihr und den anderen Ob-
jekten zugeschrieben wird, ginzlich unverwechselbar gemacht. Zudem impliziert die
Hierarchisierung und Hervorhebung innerhalb einer Kategorie, dass es jeweils meh-
rere der genannten Dinge und Lebewesen geben muss, die miteinander verglichen
und zueinander in Beziehung gesetzt werden konnen. So kann aus dem oben genann-
ten Zitat darauf geschlossen werden, dass es nebst der Weltenesche noch weitere
Biume innerhalb der Diegese geben muss.

*  Natiirlich gibt es in den eddischen Texten auch Objekte, die mythologische Funktionen
innerhalb der Narrative an sich binden kénnen. Doch auch diese erhalten, denkt man zum
Beispiel an Pérs Hammer Mjollnir, erst durch die Namensgebung die Moglichkeit in Narra-
tiven funktionalisiert zu werden, da {iber den Namen ein Wiedererkennen, welches zur
weiteren Verwendung im Narrativ von Noten ist, sichergestellt werden kann. Gleichzeitig
sind solche Objekte meist auch personen- oder ortsgebunden und kénnen, trotz der teil-
weisen Personifizierung und Individualisierung, welche sie durch die Namensgebung er-
fahren, von sich aus nicht zu aktiv handelnden Entitaten werden.

¢ Edda. [Neckel/Kuhn], S. 63f.



3.3 Die Weltenesche und die Quellen als topographische Strukturmittel 115

3.3.4 Vom Rechtsraum beim Baum zum Wissensraum an der Quelle

Wie schon gezeigt wurde, findet Yggdrasill innerhalb des Codex regius der Lieder-
Edda einzig noch in Grimnismdl Erwdhnung, wobei der Baum mit mehr Attributen
versehen wird als in der Vplospd. Die Strophen 29 und 30 geben ihn darin als Richt-
platz Pors, bzw. der Asen aus:

Kormt oc Qrmt oc Kerlaugar tveer,
beer scal Porr vada,

hverian dag, er hann deema ferr
at asci Yggdrasils,

pviat asbrii  brenn oll loga,

heilpg votn hiéa.

Gladr oc Gyllir, Gleer oc Sceidbrimir,
Silfrintoppr oc Sinir,

Gisl oc Falhofnir, Gulltoppr oc Léttfeti,
peim rida cesir iom

dag hvern, er peir deema fara

at asci Yggdrasils.”

[Kormt und Qrmt und die beiden Kerlaugar,
diese muss Porr durchwaten,

jeden Tag, wenn er richten geht,

an der Esche Yggdrasils,

da die Asenbriicke voller Flammen brennt,
die heiligen Wasser sieden.

Gladr und Gyllir, Gleer und Sceidbrimir,
Silfrintoppr und Sinir,

Gisl und Falhéfnir, Gulltoppr und Léttfeti,
diese Pferde reiten die Asen,

jeden Tag, wenn sie richten gehen,

an der Esche Yggdrasils. ]

In Strophe 29 beschreibt das Narrativ, nebst der Funktion Yggdrasils als eine Art
Richtplatz, auch vier Fliisse, die Porr durchwaten muss, um zur Esche zu gelangen.
Welche heiligen Wasser am Ende der Strophe gemeint sind, die infolge der
brennenden Asenbriicke sieden, ist nicht deutlich auszumachen.”® Es konnte sich um
die vier zu Beginn der Strophe genannten Flusse handeln,”® doch wire es auch

7 Ebd,, S. 63.

*  Dieselbe Strophe wird auch in der Gylfaginning wiedergegeben, siehe dazu: Edda Snorra
Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 70-72. Der Codex Upsaliensis gibt die letzte
Halbzeile jedoch anders wieder: ,,heilpg votn floa.” [heilige Wasser flieflen]. Eine solche Le-
seweise wiirde sich somit stirker auf die zuvor in der Strophe genannten Fliisse beziehen
und weniger auf die brennende Briicke. Siehe dazu Anmerkung 29/8 in: Edda. [Ne-
ckel/Kuhn], S. 63.

*  Zu den Namen der Flisse in Grimnismdl und deren mogliche Bedeutungen siehe: Hale,
Christopher S.: The River Names in Grimnismal 27-29. In: Glendinning, Robert J. und
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moglich, dass sich die Nennung auf die Wasser aus der in Grimnismdl nicht
erwdhnten Quelle Urdar brunnr bezieht. Dies wiirde jedoch voraussetzen, dass die in
der Vplospd postulierte Topographie einen direkten Einfluss auf jene im Narrativ von
Grimnismal ausiibt oder diese zumindest vom Narrativ partiell antizipiert und adap-
tiert wiirde. In Strophe 30 werden verschiedene Namen angegeben, die auf die Pferde
referieren, mit welchen die anderen Asen an jenen Tagen zu Yggdrasill reiten, an de-
nen sie dort richten. Fiir die Topographie des hier diskutierten mythischen Narratives
bedeutend ist, dass Yggdrasill entfernt von Asgardr, dem Wohnsitz der Asen zu liegen
scheint.®® Verdeutlicht wird dies sowohl durch die Nennung der Pferde, die von den
Gottern benotigt werden, um zum Richtplatz, von dem nicht gesagt wird, was oder
wer dort gerichtet wird, zu gelangen, als auch durch die Fliisse, die Pérr zu
durchschreiten hat. Der Wohnsitz der Asen darf daher fiir die Topographie in Grim-
nismdl als inkongruent mit dem Ort, an dem Yggdrasill steht, verstanden werden.®'
Dronke gibt an, dass Pérr durch die Fliisse wate, da dieser Weg kiihler und nach Le-
ben strebend sei, und nicht iiber die brennende Briicke gehe, da dies der Weg der
Toten sei.®” Problematisch scheint fiir eine solche Leseweise jedoch, dass gleich darauf
heilige Gewisser genannt werden, die siedend heif$ sind, was eine gewisse Opposition
zum von Dronke konstatierten kithlen Weg erkennen lasst. Auch die These, dass die
brennende Briicke im Zusammenhang mit dem Tod stehe, lasst sich durch den Text
in keiner Weise stiitzen. Wahrscheinlicher ist eher, dass Asbru fur die Briicke zwi-
schen Asgardr und Midgardr steht und somit hauptsichlich als Verbindung zwischen
den beiden Welten dient. In der Gylfaginning wird Asbri sogar als Synonym fiir Bi-
frost gesetzt,*® was jedoch keineswegs bedeuten muss, dass auch in Grimnismdl Asbrii
auf dasselbe Denotat referiert wie Bifrost.

Wie eine Ausdifferenzierung dieses Narratives oder ein Ausformulieren der My-
thologeme und ihrer narratologischer Versatzstiicke hin zu einer Mythe aussehen
kann, wird im Folgenden am Beispiel Yggdrasils innerhalb der Prosa-Edda dargelegt:

bd meelti Gangleri: Hvar er hofudstadrinn eda helgistadrinn godanna? Hdr sva-
rar: Pat er at aski Yggdrasils; par skulu gudin eiga déma sina hvern dag. bd meelti
Gdngleri: hvat er at segja frd peim stad? Pd segir Jafnhdr: askrinn er allra trea
mestr ok beztr; limar hans dreifast yfir heim allan, ok standa yfir himni; [...]*

Haraldur Bessason [Hrsg.]: Edda. A Collection of Essays. University of Manitoba Press,
Winnipeg 1985 ('1983), S. 165-186. (= The University of Manitoba Icelandic Studies, Bd.
4) Dabei muss beachtet werden, dass Hale der Strophenzdhlung von Finnur Jénsson (De
gamle Eddadigte. Finnur Jénsson [Hrsg.], G. E. C. Gads Forlag, Kopenhagen 1932, S. 68f.)
folgt und nicht jener der in dieser Arbeit verwendeten Referenzedition von Neckel und

Kuhn, wenn er die Strophen 27-28 (siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 62f.) in drei Stro-

phen aufteilt.

Siehe dazu auch: Wellendorf: Homogeneity and heterogeneity in Old Norse cosmology, S.

52.

Diese Erkenntnis ist besonders im Vergleich zur Darstellung der raumlichen Strukturen

von Yggdrasill und Asgardr, wie sie in der Gylfaginning der Prosa-Edda beschrieben wird,

bedeutend, wie an spiterer Stelle dargelegt wird.

52 The Poetic Edda. Volume III, Mythological Poems II. [ Dronke], S. 130.

% Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 70: ,,[...] hvern dag rida Asir
pdngat upp um Bifrést; hon heitir ok Asbri.“ [Jeden Tag reiten die Asen dort hinauf iiber
Bifrost, sie heifdt auch Asbru.]

% Ebd.,S. 68.

60

61
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[Darauf sprach Gangleri: Wo ist der Hauptort oder die heilige Stitte der Gotter?
Har antwortet: Dies ist an der Esche Yggdrasils; dort sollen die Gotter jeden Tag
ihre Gerichtsversammlungen abhalten. Darauf sprach Gangleri: Was ist von
diesem Ort zu sagen? Da sagt Jafnhar: Die Esche ist von allen Baumen der grof3-
te und beste, ihre Zweige breiten sich iiber die ganze Welt aus und erstrecken
sich Giber den Himmel; ...]

Sowohl durch Gylfis, beziehungsweise Gdngleris, Frage nach dem Hauptort oder der
heiligen Statte der Gotter,* als auch durch die darauf folgende Antwort Hdrs wird die
Esche Yggdrasils, beziehungsweise eine bestimmte Stelle beim Baum zu einem gehei-
ligten Ort stilisiert und dartiber in gewisser Weise sakralisiert.® So entsteht in der
Topographie der Prosa-Edda ein quasi-sakraler Raum, der sich vorerst an den Baum
anlagert und mit diesem iiber die Goétter in Verbindung zu stehen scheint. Unklar
bleibt, wie sich Gyfis Frage beziiglich dieses Ortes zu den Gottern verhalt. Die ambige
Leseweise wiirde zwei Moglichkeiten anbieten: Einerseits lasst sich die Frage dahinge-
hend interpretieren, dass die Gotter, die im Genitiv stehen, erst durch ihre Prisenz
oder ihr Handeln den besagten Ort sakralisieren. Dabei wiirde die Statte durch die
Gotter und somit fiir andere Lebewesen, wie zum Beispiel die hier im Text nicht er-
wihnten Menschen, zu einem Heiligtum oder einem Ort, der durch die Wiirde des
Heiligen ausgestattet ist. Andererseits kann die Frage dahingehend gedeutet werden,
dass Gylfi wissen mochte, welcher Ort den Gottern selbst als heilig gilt. Dies wiirde
jedoch bedeuten, dass die Sakralisierung des Ortes durch eine andere, den Gottern
selbst heilige und ihnen somit transzendent hoher gestellte Macht zustande kommen
wiirde.®

Die Antwort Hdrs lokalisiert nicht nur den Ort, welcher auf die von Gylfi erfragte
Eigenschaft zutrifft, innerhalb der in der Prosa-Edda erschriebenen Topographie,
sondern weist der Stelle zudem eine Funktion als Richtplatz zu. Eine Verkniipfung der
Asen mit einer juristischen Instanz oder Macht konnte schon in der Vplospd erkannt
werden, doch fehlte im Narrativ der Vplospd eine genaue, beziehungsweise benannte
topographische Lokalisierung des Richtstuhls, bei welchem sich die Gétter zur Berat-
schlagung treffen. Auch die Grimnismdl attestieren, wie weiter oben aufgezeigt wurde,

% Bei der Frage Gylfis muss beachtet werden, dass die in der verwendeten Referenzedition
wiedergegebene Zitierweise jener aus der Handschrift der Redaktion R folgt. In den Redak-
tionen T und W lautet die Replik ,,Hvar er hofudstadrinn eda helgistadr godanna?“ und in
der Redaktion U ,,Hvar er hofudstadr eda helgistadr godanna?“ Ob sich durch das Fehlen
des bestimmten Artikels an den Subjekten die Semantik des Satzes dndert, konnte bisher
noch nicht abschliefend geklart werden. Zum Wortlaut der unterschiedlichen Redaktionen
der Prosa-Edda siehe:  https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4dip13.html (Stand:
09.05.2015)

% Siehe zu den Interpretationsmdoglichkeiten von hofudstadrinn und helgistadrinn die An-
merkungen 1 und 2 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 236, sowie zu stadr im Besonderen in:
Holtsmark: Studier i Snorres mytologi, S. 59f. Bei Holtsmark ist insbesondere die Gleichset-
zung von stadr und civitas im Sinne eines klerikal-administrativen Zentrums sehr interes-
sant.

¢ Siehe dazu die weiter oben gefiithrte Diskussion zur Problematik der Altire und Tempel,
die die Gotter laut dem Narrativ der Strophe 7 der Volospd errichten, und bei welchen auch
nicht deutlich ist, wem auf diesen Altiren geopfert oder wer in diesen Tempeln verehrt
wird.
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den Gottern eine rechtssprechende Funktion. Zudem wird, wie gezeigt wurde, die
Esche Yggdrasils gleichzeitig als Ort dieser juristischen Handlungen etabliert. Fiir
diese zwei Beispiele aus der Lieder-Edda und fiir die Textstelle aus der Prosa-Edda gilt,
dass sie die Gotter mit einer Gerichtbarkeit in Verbindung bringen, welche jedoch in
den Narrativen stark orts- oder wie im Fall des Richtstuhls in der Vplospd sachgebun-
den zu sein scheint. Es wirkt in den genannten Narrativen so, als ob die rechtsbezoge-
ne Konnotation sich vielmehr auf die Orte und Objekte, als auf die Asen selbst be-
zieht. So erschreiben die Narrative innerhalb der diskutierten eddischen Mythen
sowohl fiir den Richtstuhl als auch fiir den Richtplatz an der Esche Yggdrasils jeweils
einen Raum, der juristisch explizit performativ werden kann, sobald sich die Asen in
ihm einfinden und dort eine rechtlich bindende Funktion einnehmen, welche ihnen
durch das Narrativ zugeschrieben wird. Dennoch scheint der juristische Anspruch,
der das Narrativ den Gottern attestiert, eine sekundédre Funktion zu sein. Die primére
juristische Funktion ist dem bezeichneten Raum bei der Esche oder am Richtstuhl
zugeteilt, was im Narrativ schon dadurch erkenntlich wird, dass die Asen nicht orts-
ungebunden, sondern erst durch die Verortung innerhalb der Topographie des jewei-
ligen Mythos {iber diese Fahigkeit verfiigen. Innerhalb der Topographie der Prosa-
Edda wird diesem juristisch funktionalisierten Ort somit gleichzeitig die Eigenschaft
des Sakralen wie auch eine gewisse Zentralitat®® zugeschrieben. Dennoch muss festge-
halten werden, dass der durch die oben genannten Eigenschaften markierte Raum
innerhalb des Narratives indefinit bleibt, da er weder namentlich benannt und dar-
tber performativ in die Topographie der Prosa-Edda eingeschrieben ist, noch exakt
lokalisiert wird.

Statt einer zu erwartenden prazisen Verortung der durch Gylfi erfragten Stelle o-
der deren Benennung verweist die Antwort Hdrs direkt auf ein anscheinend {iberge-
ordnetes raumgliederndes Konzept,*” wenn er die Esche Yggdrasils ins Zentrum seiner
Ausfiithrung stellt. Gylfi scheint jedoch auf eine genauere Beschreibung des vom ihm
erfragten Ortes zu hoffen, wenn er insistiert und nachfragt, ob die Asenkénige ihm
mehr davon erzdhlen kénnen. Wiederum gliickt seine Frage nicht, wenn Jafnhdr in
seinen Ausfithrungen gleich auf die Esche zu sprechen kommt und diese zu beschrei-
ben beginnt. Yggdrasill wird von Jafnhdr mit zwei Superlativen versehen beschrieben,
wodurch er den Baum in eine hierarchische Struktur einbindet. Dabei werden zwei
Qualititen der Esche benannt, die weiter oben schon fiir die Narrative in der Vplospd
und in der Grimnismdl eruiert wurden. Neu ist hingegen, dass der Baum nun nicht
mehr einfach als hoch sondern gleich als der grof3te” beschrieben wird und dass diese
Qualitdt mit jener aus der Grimnismdl verkniipft wird. Durch die explizite Hierarchi-
sierung und die mit der Namensgebung verbundenen Individualisierung wird der
Baum, im Sinne von Millers Konzept der Topotropographie,” schon fast in tibertrie-

®  Diese darf an dieser Stelle jedoch nicht als geographisches Zentrum, sondern als Zentrum

innerhalb einer hierarchischen Gliederung unterschiedlicher Rdume verstanden werden,
welche sich alle auf die Asen oder deren Handeln beziehen.

Dass der Baum im Narrativ der Prosa-Edda als tibergeordnet verstanden wird, zeigt sich
schon daran, dass er als Marker fiir die Lokalisierung des Hauptortes der Gotter verwendet
wird, ohne dass die Stelle genauer angegeben wird.

Der in der Gylfaginning zur Beschreibung des Baumes verwendete Superlativ mestr ist in
seiner Bedeutung ambig, da er, wie auch auf Deutsch, sowohl auf eine Lingenangabe, als
auch auf eine innere Gréfle im Sinne von Macht verweisen kann. Siehe dazu unter dem
Lemma meiri in: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda (Semundar Edda), S. 118f.

" Siehe dazu: Miller: Topographies, S. 4.

69

70



3.3 Die Weltenesche und die Quellen als topographische Strukturmittel 119

bener Deutlichkeit im Narrativ als Entitdt erschrieben und innerhalb der Topographie
des eddischen Mythos, wie er in der Prosa-Edda zu Yggdrasill ausformuliert ist, ver-
ankert. Die raumliche Dimension der Esche wird im darauffolgenden Satz angegeben,
wenn Jafnhdr sagt, dass sich die Aste Yggdrasils iiber die ganze Welt erstrecken und
liber den gesamten Himmel ausbreiten wiirden. Durch diese Beschreibung im Narra-
tiv wird der alles iiberragende Baum sowohl zu einer horizontalen als auch zu einer
vertikalen Achse innerhalb der Topographie des erschriebenen Mythos rund um die
Esche Yggdrasils und gleichzeitig zu einem zentralen Bestandteil der Topographie der
gesamten Prosa-Edda stilisiert.

Anschlieflend beschreibt Jafnhdr die weiter oben schon kurz angesprochenen
Wurzeln des Baumes. Dabei werden sowohl die Bereiche erwihnt, in welche die Wur-
zeln hineinragen, als auch die Quellen und Brunnen benannt, welche unter den Wur-
zeln Yggdrasils liegen:

[...]; pridr reetr trésins halda pvi upp, ok standa afar breitt: ein er med Asum, en
onnur med Hrimpussum, par sem fordum var Ginninga-gap; en pridja stendr
yfir Niflheimi; ok undir peirri rét er Hvergelmir, en Nidhoggr gnagar nedan rot-
na. En undir peirri rét, er til Hrimpussa horfir, par er Mimisbrunnr, er spekd ok
mannvit er i folgit, ok heitir s Mimir er d brunninn; hann er fullr af visindum,
fyrir pvi at hann drekkr or brunninum af horninu Gjallarhorni. Par kom Allfoor
ok beiddist eins drykkjar af brunninum, en hann fékk eigi fyrr en hann lagdi auga
sitt at vedi. Sva segir { Voluspa:

Allt veit ek, Odinn!
hvar pii auga falt.

Or peim enum meera
Mimis brunni

drekkr moo Mimir
morgun hverjan

af vedi Valfodrs.

Vitud pér enn, eda hvat?

bridja rot asksins stendr d himni, ok undir peirri rot er brunnr sd, er mjok er hei-
lagr, er heitir Urdarbrunnr; par eigu gudin démstad sinn; hvern dag rida Asir
béngat upp um Bifrost; hon heitir ok Asbri.”

[... drei Wurzeln des Baumes halten ihn aufrecht und stehen iiberaus breit: eine
ist bei den Asen, aber die zweite bei den Reifriesen, da wo zuvor Ginnunga-gap
war; die dritte erstreckt sich iiber Niflheimr; und unter dieser Wurzel befindet
sich Hvergelmir, aber Nidhoggr nagt von unten an der Wurzel. Und unter die-
ser Wurzel, die zu den Reifriesen gerichtet ist, dort ist der Mimisbrunnr, in der
Weisheit und Verstand verborgen sind, und der heif3t Mimir, der die Quelle be-
sitzt. Er ist voller Weisheit, weil er mit dem Horn Gjallarhorn aus der Quelle
trinkt. Dorthin kam Allf60r und verlangte einen Trunk aus der Quelle, er be-
kam ihn nicht, bevor er sein Auge als Pfand einsetzte. So heifdt es in der
Voluspa:

”  Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 68-70.



120 3 Die Entwicklung der Topographien der eddischen Mythen

Alles weif$ ich, Odinn!

Wo du dein Auge verbargst.
Aus dieser einen berithmten
Quelle Mimirs

trinkt Mimir Met

jeden Morgen

aus Valfoors Pfand.

Weifdt du mehr, oder was?

Die dritte Wurzel der Esche ragt in den Himmel und unter dieser Wurzel ist je-
ne Quelle, die sehr heilig ist, diese heifft Urdarbrunnr. Dort haben die Gotter
ihren Richtplatz. Jeden Tag reiten die Asen dort hinauf iiber Bifrost, sie heif3t
auch Asbri.]

Auffallig hierbei ist insbesondere die rhetorische Konstruktion, die im Narrativ ver-
wendet wird, um die Wurzeln mit den Gebieten oder deren Bewohnern und Brunnen
oder Quellen zu verkniipfen. Zuerst werden die drei Gebiete aufgezahlt und danach in
spiegelverkehrter Reihenfolge die dazugehorigen Quellen oder Brunnen eingefithrt.”
Es wirkt beim Aufbau des Narratives so, als wiren die Paare fiir die Erzdhlung umso
wichtiger, je weiter sie im Text auseinander liegen. Dies lasst sich an der Ausfiithrlich-
keit der Beschreibung der Brunnen, beziehungsweise Quellen, wie auch an den sich an
die Namen anlagernden weiteren Narrative erkennen. Die Bewohner und Gebiete,
welche davor als unter den drei Wurzeln liegend beschrieben werden, wurden in der
Gylfaginning schon zuvor durch eigenstindige Narrative in die Topographie der Pro-
sa-Edda eingefiithrt, sodass es an dieser Stelle ausreicht, nur deren Namen zu nennen,
um die damit verkniipften erzdhlten Inhalte und raumlichen Strukturen aufzurufen.”
So wurde auch schon Hvergelmir, im Zuge der Beschreibung der Urpole Muspell und
Niflheimr, bei der Ausformulierung der Topographie vor der Weltschopfung, als ge-
meinsame Quelle jener Fliisse, welche in Niflheimr entspringen, innerhalb der Topo-
graphie erschrieben und verortet.” Fiir die radumliche Konnotation von Hvergelmir
bleibt jedoch offen, ob die zwdlf Fliisse noch immer zur selben Stelle flief3en, an der
zuvor, in Verbindung mit der Hitze aus dem Siiden, der Urriese Ymir entstand. Neu
zur Beschreibung Niflheims kommt hinzu, dass mit Nidhoggr ein Lebewesen in die
bisher als sehr unwirtlich und lebensfeindlich dargestellte Umwelt hineingeschrieben
wird, welches auch schon in Grimnismdl als unter der Esche Yggdrasils lebend und
diese beschddigend genannt wird, wie weiter oben diskutiert wurde. Im Narrativ der
Gylfaginning ist Nidhoggr jedoch expliziter verortet, als in Grimnismdl, in dessen Er-
zahlverlauf Nidhoggr nicht einer der drei Wurzeln des Weltenbaumes zugeordnet ist,
sondern einzig fiir die vertikale Dreigliederung der Esche von unten, Mitte und oben
und somit zur Initialisierung einer vertikalen Weltachse innerhalb der Topographie
der Grimnismdl verwendet wird.

7 Diese Reihenfolge von a, b, c und ¢’, b’, @’ findet sich nicht etwa nur in der Edition sondern

auch in den vier wichtigsten Kodizes der Prosa-Edda. Fiir die vier Redaktionen siehe:
https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4dip13.html (Stand: 09.05.2015)

Die Problematiken, die sich in der oben zitierten Textstelle durch die zeitlichen Uberlap-
pungen und Verknotungen und die damit verkniipften Rdume oder der Bewohner ergibt,
wurden weiter oben schon diskutiert.

Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzani], S. 40.
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Unter der zweiten Wurzel Yggdrasils, welche ins Gebiet der Reifriesen ragt, lokali-
siert das Narrativ der Gylfaginning die Quelle Mimisbrunnr. Im Gegensatz zum zuvor
beschriebenen Raum unter jener Wurzel, die nach Niflheimr und iiber die Quelle
Hvergelmir hinweg fithrt, und dessen schon durch die Kosmogonie bekannter Topo-
graphie, sind bei der zweiten Wurzel zwar die Reifriesen und deren Lebensraum
schon bekannt,”® doch nicht die Quelle oder der Brunnen.”” Mimisbrunnr wird vorerst
nicht durch seine Beschaffenheit oder Lage beschrieben, sondern durch die in ihm
verborgenen Eigenschaften charakterisiert. Erst nach der Bezeichnung der Quelle als
Wissensspeicher wird die noch nicht im Narrativ eingefiihrte Figur genannt, zu wel-
cher die Quelle explizit zu gehdren scheint. Von der Figur Mimir wird wiederum
gesagt, dass sie voller Weisheit sei, da sie mit dem Horn Gjallarhorn aus der Quelle
trinke. Uber die erzihlte Figurenhandlung wird der Brunnen oder die Quelle von
einem Speicher des Wissens zu einem Medium der Vermittlung von Wissen umfunk-
tioniert. Unklar bleibt, woher die Fliissigkeit, welche aus der Quelle entnommen wird,
ihre wissensvermittelnde Eigenschaft bezieht, beziehungsweise wie oder von wo die
Weisheit in den Inhalt des Brunnens gelangt. Diese Frage wird zusitzlich durch die
Tatsache erschwert, dass die Quelle im Narrativ sehr eng mit der Figur Mimis, sei es
tiber das Besitzverhiltnis, die Namenszuschreibung oder das Wissen im Brunnen oder
von Mimi selbst, verkniipft ist. Der Raum der Quelle wird folglich Giber den Namens-
geber oder das Medium Brunnen zu einem Ort, an dem Weisheit gleichzeitig akku-
muliert und vermittelt wird, indem das Wissen als mediale Inszenierung und Mani-
festation in die Topographie der Prosa-Edda eingeschrieben wird.

Dass die Vermittlung des Wissens nicht nur innerhalb des reziproken Systems
zwischen Mimir und der ihm zugeschriebenen Quelle stattfinden kann, wird oft aus
der darauf folgenden kurzen Erzdhlung und der anschliefflend aus der Volospd zitier-
ten Halbstrophe” hergeleitet. In beiden Narrativen wird wiedergegeben, dass Odinn,
der in der Prosaausformulierung mit dem heiti Allf6dr und in der Halbstrophe mit
Valfoor bezeichnet wird, sein eines Auge bei Mimir und der mit seinem Namen ver-
sehenen Quelle hinterldsst. Beide Textstellen werden meist dahingehend gedeutet,
dass Odinn sein Auge fiir einen Trunk aus dem Brunnen und damit fiir das in der
Fliissigkeit enthaltene Wissen opfert.” Dass Odinn sein Auge fiir einen Schluck aus
der Quelle hergibt, ist einzig im Prosanarrativ der Gylfaginning zu lesen, nicht jedoch
in der Strophe der Volospd, genauso wie nur die prosaische Ausformung eine Ver-
kntipfung des Erbittens eines Trunks mit der Moglichkeit eines Erlangens von Weis-
heit zu implizieren vermag. Uber die in der Gylfaginning zitierte Halbstrophe der
Voplospa lasst sich weder ein Zusammenhang zwischen der Quelle und einer darin
enthaltenen Weisheit, noch eine Ursache fiir das Verbergen des Auges im Brunnen
Mimis erkennen. So zeigt schon das Narrativ der Prosa-Edda in Bezug auf das Mytho-
logem der Quelle Mimis und des Auges Odins und bei der Verwendung der Halbstro-
phe aus der Volospd einen gewissen Hang zur Interpretation, beziehungsweise zur

76 Siehe dazu: Ebd., S. 50.

77 Zu den Ubersetzungsmoglichkeiten von brunnr sieche unter dem Lemma brunnr: Gering:
Glossar zu den Liedern der Edda (Semundar Edda), S. 28, oder in: Baetke: Worterbuch zur
altnordischen Prosaliteratur, S. 73.

®  Siehe fiir den in der Prosa-Edda nicht zitierten ersten Teil der Strophe 28: Edda. [Ne-

ckel/Kuhn], S. 7.

Siehe fiir eine solche Leseweise zum Beispiel unter dem Lemma Mimis Brunnen in: Simek:

Lexikon der germanischen Mythologie, S. 281f.
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Ausformulierung des Mythologems hin zu einer Mythe. Der beschriebene Raum wird
dadurch mit einer Erzdhlung gefiillt und tiber das medial inszenierte Wissen und die
Atiologie der partiellen Selbstopferung Odins zur Erlangung desselben in die Topo-
graphie eingeschrieben. Die Topographie von Niflheimr, als Ort unter der Wurzel
Yggdrasils, und die darin lokalisierte Quelle Mimis werden somit nicht tber raum-
strukturierende Merkmale, sondern durch die im Narrativ der Prosa-Edda inszenierte
Vermittlung von Wissen erweitert.

3.3.5 Von Wurzeln und Briicken

Nach der Verifizierung der Erzihlung iiber Odinn und dessen Verpfindung des Au-
ges, die iiber die Autoritdt der zitierten Halbstrophe aus der Vplospd geleistet wird,
kehrt der Text der Gylfaginning unvermittelt zum Narrativ rund um die Wurzeln der
Esche zuriick. Die dritte Wurzel, die beschrieben wird, liegt wie zuerst berichtet wird
bei den Asen.® Nun, nach der Erzédhlung rund um die anderen zwei Wurzeln, die
dortigen Quellen und die sich daran anschliefSenden Narrative, wird die Wurzel als in
den Himmel stehend beschrieben. Dabei wird nicht deutlich, ob Yggdrasils eine Wur-
zel nun in den Himmel hoch reicht und man sich Asgardr dadurch im Himmel selbst
verortet vorzustellen hat oder ob die Beschreibung dahingehend gedeutet werden
muss, dass die Wurzel iiber den Himmel reicht und durch den astronomischen Zenit
tiber Asgardr und zuriick zur Erde fiihrt. Fiir die zweite Leseweise spricht der weitere
Verlauf des Narratives, welches eine Quelle beschreibt, die unter der Wurzel liegt.
Diese dritte Quelle wird als heilig beschrieben und mit dem Namen Urdarbrunnr
versehen. Zusammen mit der Einbettung der Quelle in einen sakralen Kontext und
der darauffolgenden Aussage, dass dort die Gerichtsstitte der Gétter sei, nimmt
Jafnhdr in seiner Erzahlung Motive auf, die zuvor von Gylfi erfragt und von Hdr ange-
sprochen wurden, sofern man den Ort der Gerichtbarkeit bei der Esche Yggdrasils mit
jenem bei Urdarbrunnr gleichsetzen kann. Des Weiteren wird im Narrativ der Weg
beschrieben, den die Gotter jeden Tag auf ihren Pferden zuriicklegen, um von einem
ungenannten Ort zur Quelle und dem dortigen Richtplatz zu gelangen. Das Narrativ,
welches hierfiir in der Prosa-Edda zur Erschreibung der Topographie benutzt wird,
bedient sich einer Verkniipfung von Erzédhlfragmenten, die weiter oben schon fiir die
Strophen 29 und 30 aus der Grimnismdl*' verhandelt wurden. In der Gylfaginning
werden jedoch die reitenden Asen mit einer Briicke in Verbindung gebracht, die den
Namen Bifrost tragt und die mit der in Grimnismdl in Flammen stehenden Briicke
Asbrii gleichgesetzt wird. Der Raum der Quelle Urdarbrunnr wird im Folgenden
durch weitere Erzahlungen ausdifferenziert und in die Topographie der Prosa-Edda
eingeschrieben und so in der Diegese fiir weitere Narrative verwendbar gemacht.

Die Briicke Bifrost wurde hingegen schon in die Diegese eingefiihrt, bevor sie zur
Ausdifferenzierung der Topographie des Weltenbaums erneut aktualisiert und intra-
diegetisch produktiv verwendet wird:

% Erinnert man sich an das Narrativ der Einteilung der Welt nach der Kosmogonie, wie es in
der Prosa-Edda wiedergegeben wird, so wird die Wohnstitte der Asen und ihre Burg As-
gardr in der Mitte der Welt verortet: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamag-
nezani], S. 54.

8 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 63.
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ba meelti Gangleri: Hver er leid til himins af jorou? Pa svarar Har, ok hlo vio: eigi
er nti frodliga spurt; er pér eigi sagt pat, at gudin gerou bru til himins af jorou ok
heitir Bif-rést? hana muntu sét hafa; kann vera at pat kallir pi regnboga. Hon er
med 111 litum ok mjék sterk, ok ger med list ok kunndttu meiri en adrar smidir; ok
sva sem hon er sterk, pa mun hon brotna, pd er Muspells megir fara ok rida hana,
ok svima hestar peirra yfir storar dr, sva koma peir fram. Pd melti Gdngleri: ei-
gi potti mér godin gera af triinadi brina, er hon skal brotna mega, er pau megu
gera sem pau vilja. bd meelit Hdr: eigi eru godin hallmeelis verd fyrir pessa smid,
g060 brii er Bifrost, en engi lutr er sd { pessum heimi er sér megi treystast, pa er
Muspells synir herja.”

[Darauf sprach Gangleri: Welcher Weg fiihrt in den Himmel von der Erde? Da
antwortet Har, und lachte dabei: Das ist nun nicht klug gefragt. Ist dir denn
nicht erzihlt worden, dass die Gotter eine Briicke in den Himmel von der Erde
bauten und dass sie Bif-rost heif$t? Du wirst sie gesehen haben, es kann sein,
dass du sie Regenbogen nennst. Sie ist dreifarbig und sehr stabil und mit mehr
Geschicklichkeit und Kenntnis gefertigt als andere Bauten. Und obwohl sie so
stabild ist, wird sie zerbrechen, wenn Muspells Verwandte iiber sie gehen und
reiten, und ihre Pferde schwimmen durch grofie Flisse, so kommen sie vor-
wirts. Darauf sprach Gangleri: Mich diinkt es nicht, dass die Gotter die Briicke
im Vertrauen schufen, wenn sie zerbrechen kann, da sie doch schaffen kénnen,
was sie wollen. Darauf sprach Har: Die Gétter haben diesen Vorwurf nicht ver-
dient fiir dieses Bauwerk. Bifrost ist eine gute Briicke, aber es gibt kein Ding in
dieser Welt, auf das man sich verlassen kann, wenn Muspells Sohne Krieg fiih-
ren.]

Nachdem zuvor iiber die Wélfe berichtet wurde,® die am Ende der Welt die Sonne
und den Mond verschlingen werden, fragt Gylfi, beziehungsweise Gdngleri recht un-
vermittelt nach einem Weg in den Himmel. Die Frage Gylfis impliziert durch seine
Wortwahl, dass er sich den Himmel als einen lokalisierbaren Ort innerhalb der bisher
im Narrativ entwickelten Topographie der Diegese vorzustellen scheint, den man
mittels des Zuriicklegens einer gewissen Wegstrecke erreichen kann. Hdr, der darauf
antwortet, scheint jedoch nicht die Art und Weise der Frage, sondern Gylfis Unwissen
zu dieser Thematik verwunderlich zu finden. Wenn Hdr von Gylfi wissen will, ob
dieser noch nie von Bifrost gehort habe, klingt es so, als ob es sich bei der Geschichte
zu diesem Namen um eine geldufige Erzahlung handeln wiirde, die auch auferhalb
des von den Asenkonigen fiir Gylfi errichteten illusorischen Erzahlraums, also der
fingierten, mythologischen Wirklichkeit existieren wiirde. Dabei sind zwei Punkte in
Hdrs Auﬁerung bemerkenswert, an denen sich die narratologische Struktur, bezie-
hungsweise die zur Entwicklung des Narratives von den Asen angewandten Erzahl-
techniken erkennen lassen, wenn nicht sogar von selbst zu erkennen geben und offen-
legen. Wenn Gylfi danach gefragt wird, ob ihm noch nie erzihlt wurde, dass die
Gotter eine Briicke zwischen Erde und Himmel gebaut hatten, so wird bewusst nach
der Kenntnis um eine Erzdhlung und nicht nach dem Wissen iiber einen Zustand
gefragt. Hdrs Frage selbst ist so aufgebaut, dass sie sowohl Elemente der Erzdhlung

% Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 60-62.
% Siehe dazu: Ebd., S. 58-60. Auf diese Stelle des Primirtextes wird im Kapitel zum Ende der
Topographie eingegangen.
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tiber die von den Gottern erbaute Briicke als auch deren Namen enthilt. Dadurch
vermittelt die Frage mehr Wissen als sie in Erfahrung zu bringen vermag. Nach die-
sem etwas verklausulierten Bericht iiber die Briicke und deren namentliche Nennung,
welche Bifrost nach den gewohnten performativen Mustern in die Topographie der
von den Asenkonigen erzdhlten Welt einschreibt, referiert Hdr auf den Regenbogen
als Phdnomen, welches er als auflerhalb der von ihm sprachlich fingierten Diegese
verortet. Die Gleichsetzung von Bifrost und dem Regenbogen wirkt an dieser Stelle
wie eine umgekehrte Atiologie, wobei nicht eine Erscheinung in der Natur durch eine
Herkunftslegende erklért, sondern ein von Hdr beschriebenes Bauwerk, das in der
Prosa-Edda einen Anteil an der intradiegetischen Topographie der eddischen Mythen
hat, mit einem auflermythologischen Wetterphdnomen begriindet wird. Bei diesem
Vergleich stehen sich die erzihlte Briicke Bifrdst und der sichtbare Regenbogen in
zwei unterschiedlichen Systemen, einem mythischen und einem physikalischen, als
auch die beiden medialen Vermittlungen des Horens und des Sehens gegeniiber, wo-
bei beide Bezeichnungen anscheinend auf dasselbe Bezeichnete referieren. Die weite-
ren Eigenschaften der Briicke, ihre Dreifarbigkeit, sowie die Festigkeit und Einzigar-
tigkeit als Bauwerk,* welche von Hdr erwihnt werden, benutzt er in seiner Erzdhlung
dazu, um hervorzuheben, wie auflergewohnlich ihre Dekonstruktion sein wird.

Die Sohne Muspells, die als Zerstorer der Briicke genannt werden, werden ohne
weitere Erklarungen ins Narrativ eingefiihrt, genauso wie eine Begriindung fiir das
Ende von Bifrdst ausgelassen wird. So wirkt dann auch Gylfis Frage beziiglich der
Diskrepanz zwischen der von Hdr zuvor postulierten Standfestigkeit des Bauwerks
der Gotter und dessen in Aussicht gestellten Zerfalls verstindlich. Gylfi argumentier
an dieser Stelle nicht mittels einer Omnipotenz, von der beim Erhalt einer durch die
Gotter erschaffenen Realitdt ausgegangen werden konnte, sondern anhand der im
Narrativ an fritherer Stelle schon mehrfach den Géttern zugesprochenen Schépfungs-
kraft, welche er in Frage stellt. Hdrs Antwort, die darauf abzielt, dass nichts auf der
Welt der vernichtenden Gewalt der Muspellsséhne standhalten werde, enthélt zudem
die explizite Aussage, dass es nichts gibe, dem man wirklich vertrauen konne. Bezieht
man nun Gylfis Infragestellen einer gottlichen Macht hinsichtlich einer bestdndigen
Kreation auf die von den Asenkénigen bisher durch Erzihlungen performativ insze-
nierte intradiegetische Welt, so kann Hdrs Antwort als ein implizites Eingestdndnis
einer Fiktionalitdt der von ihm und seinen Miterzéhlern fingierten Diegese gelesen
werden. Die gesamte Welt, von der Gylfi berichtet wird, ist so als unzuverldssiges
Konstrukt und damit als Trugbild, welches nur innerhalb des Narratives, beziehungs-
weise innerhalb des Erzahlraums existiert, erkenntlich gemacht. Das Ende dieser nur
in der Erzdhlung oder in deren verschriftlichter Form existenten Welt, beziehungs-
weise der Diegese und ihrer rdaumlichen Ausformung wird durch die Nennung
Muspells gleichzeitig mit ihrem narrativen Anfang verkniipft und tiberblendet. Durch
die quasi-prophetische Vorwegnahme der Verwiistung und letztendlichen Zerstérung
jener Diegese, die iiber das Anzitieren von Versatzstiicken eddischer Lieder und mit-
tels eigener, erdichteter Narrative geschaffen wurde, legt Hdr offen, dass diese per-
formativ erzeugte Welt und ihre Topographie nur solange existent ist, wie die Erzah-
lung von ihm und den zwei weiteren Erzidhlinstanzen andauert. Diese Hinweise auf
die Illusion einer Welt, die Gylfi im Narrativ vermittelt wird, scheint Gylfi nicht zu
erkennen oder zumindest geht er nicht auf sie ein. Die Antwort Hdrs ist somit aus

% Letzteres wird auch in Grimnismdl in Strophe 44 iiber die Briicke Bilrgst gesagt, weshalb
diese oft mit Bifrost gleichgesetzt wird: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 63f.
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performativer Sicht gegliickt und lésst ein weiteres Bestehen des Dialoges und damit
auch der in ihm postulierten Diegese zu, was im Fortgang des Dialogs die hier nun
nicht weiter diskutierte Frage Gylfis erkennen lasst, die sich einem neuen Thema zu-
wendet, beziehungsweise einen schon zuvor in der Erzahlung der Asenkonige erdftne-
ten Raum aufgreift.*®

Die Briicke, welche wie eben dargelegt schon vor ihrer Nennung im Zusammen-
hang mit der Topographie rund um die Weltenesche Yggdrasill ins Narrativ einge-
fiahrt wurde, bietet Gylfi Anlass zu einer weiteren Frage beztiglich der Beschaffenheit
Bifrosts:

bd meelti Gangleri: brenn eldr yfir Bifrost? Hdr segir: pat er pii sér rautt i bo-
ganum, er eldr brennandi; uppd himin mundu ganga Hrimpussar ok bergrisar, ef
ollum veeri feert & Bifrost, peim er fara vilja. Margir stadir eru & himni fagrir, ok
er par allt gudlig vorn fyrir; [...].%

[Darauf sprach Gangleri: Brennt ein Feuer iiber Bifr6st? Har sagt: Das, was du
im Bogen rot siehst, ist brennendes Feuer. Hinauf in den Himmel wiirden die
Reifriesen und Bergriesen gehen, wenn von allen Bifrost begangen wiirde, die
sie begehen wollen. Viele schone Stitten sind im Himmel, und es ist dort {iber-
all gottliche Gegenwehr, ...]

Auf Gylfis Frage beztglich eines Feuers, welches auf Bifrost brenne, antwortet Hdr,
dass die rote Farbe, die man im Bogen sehen kdnne, dieses Feuer sei. Der Bogen muss
an dieser Stelle sicher ambig gelesen werden und referiert dadurch sowohl auf den
Briickenbogen der durch die Erzédhlung in die Topographie der Prosa-Edda einge-
schriebenen Briicke Bifrdst als auch auf den gemaf3 der vorherigen Beschreibung drei-
farbigen Regenbogen.®” Die weitere Aussage Hdrs, dass auch die Reifriesen und Berg-
riesen in den Himmel gehen wiirden, wenn jeder Bifrdst begehen konnte, der wolle, ist
auch aus raumstrukturierender Hinsicht duflerst interessant. Hdrs vorangegangene
Ausfiihrung zu Bifrost suggeriert, dass die Riesen, im Gegensatz zu den meisten
Asen,® aufgrund des Feuers auf der Briicke an einer Uberquerung derselben gehin-
dert wiirden. Wenn das Feuer den einzigen Hinderungsgrund fiir die Riesen darstellt,
muss davon ausgegangen werden, dass sie ansonsten die Briicke betreten konnten.
Diese Moglichkeit wiirde jedoch in diametraler Opposition zur bisher in der Prosa-
Edda postulierten topographischen Verortung der Riesen stehen, welche durch den
von den Géttern aus Ymis Augenbrauen gefertigten Wall von den Gebieten Midgardr
und Asgardr abgetrennt sind.* Wiirde sie das Feuer nicht hindern, miisste es fiir die
Riesen somit aus raumsituativer Hinsicht entweder moglich sein den Wall zu durch-

#  Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzeani], S. 60-62.

% Ebd. 8,72

% Fiir eine Ubersicht iiber weitere mogliche Interpretationen, die in der Forschung zur roten

Farbe des Bogens genannt werden, siche Anmerkung 38 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 253f.

Ausgenommen davon ist, wie oben schon erwihnt, gemafd der zitierten Strophe 29 aus

Grimnismdl der Gott Pérr, der die Briicke Asbrii nicht iiberschreiten oder wie die anderen

Gétter mit einem Pferd bereiten kann.

¥ Vgl.. Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 50. Ein Miteinbeziehen
Asgardrs in das durch den Wall geschiitzte Gebiet basiert auf der Primisse, dass das Gebiet
der Gétter, im Sinne einer horizontalen Strukturierung, als innerhalb Midgardrs ange-
nommen wird.
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brechen, oder die Briicke miisste in einen fiir die Riesen zugidnglichen Bereich inner-
halb der Topographie hineinragen. Insbesondere die zweite Annahme scheint recht
unwahrscheinlich zu sein, da die beiden Enden der Briicke im Narrativ einigermafSen
genau situiert sind: Wie weiter oben schon dargelegt, liegt das eine Ende beim Richt-
platz in der Néhe der Esche Yggdrasils und das andere scheint an einer Stelle verortet
zu sein, von der aus die Asen Zutritt haben. Keines der beiden Enden wird einem
Raum zugeordnet, der auch von den Riesen beansprucht wird oder diesen in der To-
pographie der Prosa-Edda zugeschrieben wiirde. Die Bemerkung, dass die Riesen
ohne das Feuer auf der Briicke ungehindert in den Himmel gehen wiirden, mag im-
plizieren, dass das eine Ende von Bifrdst vertikal hoher gelagert ist und somit Gylfis
Vorstellung eines Weges in den Himmel entspricht.”® Dennoch bleibt an dieser Stelle
des Narratives noch unklar, weshalb die Riesen iiberhaupt den Weg in den Himmel
beschreiten wollten und weshalb sie eine Bedrohung, vor der das Feuer auf der Briicke
den Himmel schiitzen soll, darstellen konnten. Beziiglich einer lokalisierbaren Ebene
innerhalb des Himmels duflert sich Hdr nur sehr vage, wenn er sagt, dass es im Him-
mel viele prachtige Orte gabe und dass diese gottliche Protektion genieflen wiirden.”!
Dabei bleibt sowohl unklar wie diese Stellen, Orte oder Stitten innerhalb des Him-
mels gelagert sind, als auch wodurch dieser gottliche Schutz zustande kommt und ob
er auch dann aufrecht erhalten bleibt, wenn die Gétter sich iiber Bifrost zum Richt-
platz bei der Esche begeben.

3.3.6 Doppelungen im Raum

Nach einer kiirzeren Passage zu einer Halle bei der Quelle unter der Esche, tiber die
dort wohnenden Nornen und deren Verbindung zum Schicksal der Menschen,”
kommt Gylfi wiederum iiber eine Frage auf den Baum zu sprechen:

ba melti Gangleri: Hvat er fleira at segja stormerkja fra askinum? Hdr segir:
mart er par af at segja. Orn einn sitr { limum asksins, ok er hann margs vitandi,
en i milli augna honum sitr haukr sd, er heitir Vedrfolnir. Ikorni sd, er heitir Ra-
tatoskr, renn upp ok nidr eptir askinum, ok berr 6fundarord milli arnarins ok
Niohdoggs; En 111 hirtir renna i limum asksins ok bita barr; Peir heita sva: Ddinn,
Dvalinn, Dunevrr, Duraprér. En sva margir ormar eru { Hvergelmi med Nidhogg,
at engi tunga md telja; [...].*

[Darauf sprach Gangleri: Was fiir weitere Wunderdinge sind von der Esche zu
erzdhlen? Har sagt: Viel ist davon zu erzahlen. Ein Adler sitzt in den Zweigen
der Esche und er weif3 viel, aber zwischen seinen Augen sitzt jener Habicht, der
Vedrfolnir heif3t. Das Eichhornchen, das Ratatéskr heifdt, rennt entlang der
Esche hinauf und hinunter und tibermittelt Schmahworte zwischen dem Adler
und Nidhoggr. Aber vier Hirsche dringen in die Zweige der Esche und fressen
die Triebe ab. Sie heiflen so: Ddinn, Dvalinn, Dunevrr, Duraprér. Aber so viele
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Vgl.: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagngeani], S. 60-62
*' Vgl Ebd,, S. 72.

*  Siehe dazu: Ebd,, S. 72-74

* Ebd., S.74
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Schlangen sind mit Nidhoggr im Hvergelmir, dass keine Zunge sie aufzuzihlen
vermag; ...]

Schon Gylfis Wortwahl bei der Auflerung seines Wunsches nach weiteren Einzelhei-
ten oder Erzdhlungen tiber die Esche weist darauf hin, dass er hinsichtlich der genaue-
ren Beschreibung des Baumes Erstaunliches oder Verwunderliches erwartet.”* Sowohl
Gylfis Frage als auch Hdrs Einleitung der Antwort zeigen ein bemerkenswertes Be-
wusstsein dafiir, dass die erneute Ausdifferenzierung der Esche und ihres Umfeldes
tiber ein weiteres Narrativ zustande kommen wird und somit erst im Moment der
oralen Vermittlung innerhalb des Erzdhlraums in der Diegese des erzahlten Raumes
entstehen und in der intradiegetischen Topographie verfestigt wird.”> Die in Hdrs
Erzihlung beschriebene Darstellung der Lebewesen, die sich auf, an, unter und um
Yggdrasill bewegen, entspricht in den Hauptziigen den Strophen 32-35 aus der Grim-
nismdl,”® welche weiter oben schon hinsichtlich ihrer raumstrukturierenden Eigen-
schaft diskutiert wurde, folgt jedoch einem anderen Aufbau. Das Narrativ ordnet die
Wesen, die in Verbindung mit der Esche stehen, in einer anderen Reihenfolge als in
der Grimnismadl: Als erstes Tier wird der Adler beschrieben, der in den Asten Yggdra-
sils sitzt und zwischen dessen Augen ein namentlich genannter Habicht” sitzt. Von
einem im oberen Teil des Baumes situierten Punkt, dem Aufenthaltsort des Adlers
und des Habichts ausgehend, schildert Hdr in seinen weiteren Ausfithrungen die an-
deren Entitdten, die sich bei der Esche aufhalten: Ratatdoskr, das Eichhornchen, wird
in der Variante des Narratives, wie sie die Prosa-Edda wiedergibt, zu einem Vermitt-
ler, welcher gehdssige Worte vertikal in beide Richtungen kolportiert. So wird nicht
nur der Vogel in den Asten gewissermaflen verdoppelt, sondern auch die Sprechrich-
tung des Eichhornchens wird zu einer doppelten, was die Moglichkeit der Aktionen
innerhalb des Raumes des Baumes erweitert. Niohoggr, der zuvor schon ins Narrativ
eingefithrt wurde, erfahrt keine Verdoppelung, doch werden unzéhlige Schlangen an
derselben Stelle verortet, was einer Vervielfachung in verkleinerten Abbildungen sei-
ner selbst entspricht. Die Hirsche und deren Namen sind dieselben wie in Strophe 34
in der Grimnismal.®® Im Gegensatz zur Ausformulierung dieses Erzahlfragmentes in

*  Dies wird besonders deutlich durch die Verwendung des Wortes stérmerki, welches einzig
in der Handschrift der Redaktion U keine Erwdhnung findet. Siehe dazu das Kompositum
stormerki unter dem Lexem stér- in: Baetke: Wérterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S.
609.

Sowohl die Frage als auch die Einleitung zur Antwort enthalten das Verb segja, dessen

Denotat immer auf eine miindliche Vermittlung referiert. Siehe dazu unter dem Lexem seg-

ja in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 521f.

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 63f.

7 Der Habicht Vedrfolnir, der in der einzig Redaktion U Vedrlaufnir genannt wird, findet
einzig an dieser Stelle in der Prosa-Edda Erwahnung und kommt auch in keinem der eddi-
schen Lieder vor. Zur Redaktion U siehe: The Uppsala Edda. [Heimir Palsson], S. 30.

*  Vgl.: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 64. Die Redaktion U der Prosa-Edda weicht wiederum etwas
von den anderen Kodizes ab, da darin der erstgenannte Hirsch mit dem Namen Daninn be-
legt ist. Zwei der vier Hirschnamen werden auch in anderen Zusammenhéngen innerhalb
der eddischen Texte verwendet: Ddinn ist sowohl in Strophe 13 (nur in der Version der
Hauksbok, siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 3, Fussnote zu Strophe 13) innerhalb der
Aufzihlung der Zwergennamen in der Volospd und in der Gylfaginning der Prosa-Edda
(siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani|, S. 64-66), in deren
Narrativ diese Stelle zitathaft Verwendung findet, und in Strophe 7 im Hyndloliéd (siehe
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der Lieder-Edda, in welcher die Hirsche beinahe statisch mit nach hinten geneigten
Hiuptern dastehend dargestellt sind, dringen sie in Hdrs Erzdhlung aktiv ins Gedst
der Esche ein, was auf eine gewisse Dynamik und einen mdglichen Raum auflerhalb
des Astwerkes Yggdrasils hinweist. Durch diese Bewegung wird der Baum noch stér-
ker ins Zentrum des durch ihn eréffneten Raumes gertickt, wenn die vier Hirsche
aktiv auf die Esche zugehen und sie bedrangen.

Die Doppelungen und Vervielfachungen im Raum, die durch die Erzahlung vor-
genommen werden, konnen als Erfillung von Gylfis Erwartungen beziiglich der wun-
dersamen Begebenheiten rund um Yggdrasill gelesen werden. In den Vordergrund
tritt insbesondere die namentliche Einschreibung des Habichts in den Raum der
Esche, da der Habicht, im Gegensatz zum anonym gehaltenen Adler, weder im Narra-
tiv der Prosa-Edda noch in anderen eddischen Texten Verwendung findet. Diese per-
formative Benennung eines Tieres, welches in keiner Weise mythologisch oder narra-
tologisch funktionalisiert oder spezifiziert wird, treibt Hdrs Erzahlstrategie der
Ausdifferenzierung der eddischen Topographie ad absurdum. Es werden zwar sowohl
der Raum als auch das in ihm vorhandene Figurenensemble erweitert, doch bleibt der
verortete und benannte Habicht ein leerer Indikator in der sonst durch Erzahlungen
unterfiitterten Diegese. Sowohl die Topographie als auch die darin scheinbar agieren-
de Figur werden durch die Situierung und Benennung aufgebldht, wobei eine Refe-
renz, die iber ein Narrativ dem Namen des Habichts einen Inhalt verleihen konnte,
ginzlich fehlt. Der Habicht wird, trotz des Versuches ihn mittels der Namensgebung
und des ihm zugewiesenen Platzes als Subjekt innerhalb der Diegese nutzbar zu ma-
chen, zum Objekt oder gar einem leeren Zeichengefiige degradiert, welches zwar be-
nannt ist, jedoch auf nichts Weiteres zu verweisen vermag. So verschwindet er auch
sofort wider aus der von den Asenkdnigen erzéhlten Welt, wenn sich das Narrativ
anderen Dingen zuwendet, da dem Habicht zur nétigen Erinnerbarkeit eine eigene
Geschichte fehlt. Wie zuvor schon angedeutet, erkennen die drei Asen, die Gylfi die
Topographie der eddischen Mythen in der Prosa-Edda erzihlen, das Problem, dass die
Welt, wie sie sie in ihrer eigenen Erzdhlung entstehen lassen, mit dem Abbrechen des
gesamten Narratives selbst zu einem Ende kommen wird. Der Habicht Vedrfélnir
kann hier als Versuch der Erzihlinstanzen gelesen werden, Gylfi dahingehend zu
testen, ob er eine Offenlegung des narratologischen Verfahrens der Erzahlinstanzen
erkennt. Der Name Vedrfolnir dient folglich als Kumulationspunkt fiir das erzahleri-
sche Prinzip, indem er auf etwas verweist, was in der sprachlich erzeugten Diegese
keinen Bezugspunkt mehr hat, der tiber ein Mikronarrativ gegeben wire. So wird der
Habicht zur leeren Worthiilse entwertet, was von Gylfi jedoch weder erkannt noch

dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 289), welches nicht im Codex Regius der Lieder-Edda tiber-
liefert ist, als Name eines Zwerges iiberliefert, sowie in Strophe 143 der Hdvmal (siehe dazu:
Edda. [Neckel/Kuhn], S. 41) als Name eines dlfr (dt., Alben). Dvalinn bezeichnet in einer
Strophe der in Skdldskaparmadl Gberlieferten Alsvinnsmadl (siehe dazu: Edda Snorra Sturlu-
sonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzeani], S. 482) dem Text zufolge wohl einen Reiter. In Stro-
phe 11 (siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 3) innerhalb der Aufzihlung der Zwergenna-
men in der Vglospd und in der Gylfaginning der Prosa-Edda (siehe dazu: Edda Snorra
Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 64) die daraus zitiert, in Strophe 14 (siehe
dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 4) der Volospd, in Strophe 143 der Hdvmdl (siche dazu: Ed-
da. [Neckel/Kuhn], S. 41), in Strophe 16 der Alvissmadl (siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S.
126), sowie in Strophe 13 der Fdfnismdl (siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 182) und in
der Gylfaginning (siche dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S.
72), in der aus der Strophe 13 der Fdfnismadl zitiert wird, bezeichnet der Name einen Zwerg.



3.4 Himmelsraume

kommentiert wird. Dadurch scheint die Aufrechterhaltung der Diegese und ihrer
Topographie weiterhin zu gelingen, was am weiteren Verlauf, beziehungsweise dem

Fortlaufen des Narratives zu erkennen ist.

3.4 Himmelsrdaume

Nach der Betrachtung und Diskussion der einzelnen Funktionen, die den Rdumen,
welche der Weltenbaum erzeugt oder die an ihn angelagert sind, im Narrativ zuge-
schrieben werden, und der Beschreibung der Tiere, welche den Raum der Esche
Yggdrasils bevolkern, nimmt Gylfi die im Narrativ zur Briicke Bifrdst schon angedeu-

tete Himmelsthematik erneut in einer Frage auf:

bd meelti Gangleri: Mikil tidindi kannpu at segja af himnum: hvat er par fleira
hofudstada en at Urdarbrunni? Har segir: Margir stadir eru par gofugligir: Sd er
einn stadr par, er kallat er Alfheimr, par byggvir félk pat, er Ljésdlfar heita, en
Dokkdlfar biia nidri { jorou, ok eru peir ulikir peim synum, en miklu tlikari
reyndum. Ljésdlfar eru fegri en sol synum, en Dékkdlfar eru svartari en bik. Par
er einn sd stadr, er Breidablik er kallat, ok engi er par fegri stadr. bar er ok sd, er
Glitnir heitir, ok eru veggir hans ok stedr ok stolpar af raudu gulli, en pak hans af
silfri. Par er enn sd stadr, er Himinbjorg heitir, sd stendr d himinsenda vid briar-
spord, par er Bifrost kemr til himins. Par er enn mikill stadr, er Valaskjdlf heitir;
pann stad d Opinn, pann gerdu gudin ok piktu skiru silfri; ok par er Hlidskjalfin i
pessum sal, pat hdsceti er svd heitir, ok pa er Allfodr sitr i pvi seeti, pd sér hann of
allan heim. A sunnanverdum himins enda er sd salr, er allra er fegrstr ok bjartari
en s6lin, er Gimle heitir; hann skal standa pd er baedi himin ok jord hefir farizt,
ok byggja pann stad godir menn ok reéttlatir of allar aldir. Sva segir i Voluspa:

Sal veit ek standa

solu fegra,

gulli betra,

d Gimle,

bar skulu dyggvar

drottir byggja

ok of aldr-daga

yndis njéta?

[Darauf sprach Gangleri: Wichtige Begebenheiten kannst du vom Himmel er-
zdhlen: Welche weiteren bedeutenden Orte gibt es dort aufler jenen am
Urdarbrunnr. Har sagt: Viele herrliche Orte gibt es dort. So ist ein Ort dort, der
Alfheimr genannt wird, dort lebt jenes Volk, das Ljdsalfar heifit, aber die
Dokkalfar leben unten in der Erde, und sie sind ungleich in ihrer Erscheinung,
aber noch ungleicher in ihrer Erfahrung. Ljésalfar sind glinzender als die Sonne
im Aussehen, aber Dokkalfar sind schwirzer als Pech. Dort ist auch der Ort, der
Breidablik genannt wird, und es gibt dort keinen schoneren Ort. Dort ist auch
jener, der Glitnir heif3t, und seine Winde und Stiitzen und Saulen sind aus ro-
tem Gold, aber sein Dach aus Silber. Da ist auch der Ort, der Himinbjorg heift,
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er befindet sich am Himmelsende beim Briickenkopf, dort wo Bifrost in den
Himmel kommt. Da ist auflerdem jene wichtige Stitte, die Valaskjalf heif3t, die-
se Stitte gehdrt Opinn, diese errichteten die Gétter und deckten sie mit reinem
Silber. Und in diesem Saal dort ist Hlidskjalf, jener Hochsitz der so heifst, und
wenn Allf6dr in diesem Sitz sitzt, dann sieht er {iber die ganze Welt. Am nach
Stiden gerichteten Himmelsende ist jener Saal, der von allen der schénste und
strahlender als die Sonne ist, dieser heif$t Gimle. Er wird noch stehen, wenn
beide, Himmel und Erde, vergangen sind. Und an diesem Ort werden sich gute
Menschen und rechtschaffene fiir alle Zeiten aufhalten. So heif$t es in der
Voluspa:

Einen Saal weifS ich stehen

schoner als die Sonne,

besser als Gold,

auf Gimle,

dort soll sich das rechtschaffene

Gefolge authalten,

und fiir ewige Zeiten

nutzen was gliickselig macht.]

Gylfis Aussage kann dahingehend interpretiert werden, dass das zuvor in den Erzéh-
lungen Erfahrene fiir jhn dann einen direkten Bezug zum Himmel zu haben
scheint,'” wenn die Thematik auf den Weltenbaum in seiner Gesamtheit gerichtet
war, von dem, gemifl dem Narrativ, einzig eine der drei Wurzeln in den Himmel
reicht. Nach der Beschreibung des bisher als Hauptort genannten Urdarbrunnr erwar-
tet Gylfi, dass ihm die drei Konige von weiteren wichtigen Platzen oder Stellen berich-
ten, die innerhalb des Himmels von Bedeutung sind. Alleine schon die Tatsache, dass
Gylfi nach zusétzlichen Orten im Himmel fragt, prasupponiert, dass dieser Himmels-
raum innerhalb der Diegese der von den Asenkonigen entwickelten Erzahlung im
weiteren Verlauf des Narratives ausdifferenziert werden muss. Wiederum ist es Hdr,
der Gylfis Forderung nach einer erweiterten und strukturierteren Ausgestaltung des
Himmels nachkommt, um die bisher rudimentér ausgestaltete Erzdahlung tiber den
Himmel fiir die von den Asenkdnigen sprachlich imaginierte intradiegetische Topo-
graphie der Prosa-Edda auszuweiten und iiber diese Spezifikation den Raum weiter zu
entfalten. Hdr halt dann auch gleich zu Beginn seiner Antwort fest, dass der Himmel
durch mehrere prachtige Orte gegliedert sei. Auf diese Antwort folgt eine Aufzidhlung
der verschiedenen Orte oder Stitten, die sich alle gegenseitig an Grof3artigkeit tiber-
treffen, was teilweise auch auf deren Bewohner zutrifft. Sie setzt mit der Nennung von
Alfheimr ein, welcher von den Ljésalfar (dt.: Lichtalben) bewohnt wird. Uber das De-
terminans, welches zur genaueren Bestimmung der Alben dient, bildet das Narrativ
eine Dichotomie, bei der die Dékkdlfar (dt.: Dunkelalben) in die Diegese eingefiihrt
werden. Von diesen wird erzihlt, dass sie, im Gegensatz zu den Ljosdlfar, die als scho-
ner als die Sonne beschrieben werden, unten in der Erde wohnen und dunkel wie

"% Siehe dazu auch die Anmerkung 1 zu Kapitel 17, in welcher Lorenz dahingehend argumen-
tiert, dass schon tiber Gylfis Bemerkung der Schauplatz des Geschehens in den Himmel als
tiberirdischer Bereich versetzt werde: Gylfaginning. [Lorenz], S. 270f. Fiir eine solche Lese-
weise, bei der der Himmel in eine gottliche Sphdre, im Sinne des christlich konnotierten
oder zumindest eines transzendenten Himmels, entriickt wire, gibt es an dieser Stelle je-
doch keine erkenntlichen Angaben im Text.
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Pech seien. Da die Opposition bei der Lokalisierung der topographischen Lage des
Lebensraumes der Dokkdlfar dezidiert hervorgehoben wird, kann davon ausgegangen
werden, dass im Gegensatz dazu Alfheimr oberirdisch'® zu verorten ist. Zu den nach
Alfheimr genannten Stitten Breidablik und Glitnir hingegen macht das Narrativ keine
Aussage dariiber, wie die beiden Orte innerhalb der erzahlten Topographie des
»Himmels“ zu verorten sind. Dies ist darauf zuriickzufithren, dass zu ihrer Lokalisie-
rung einzig die deiktische Angabe par (dt.: dort, da) verwendet wird und diese Parti-
kel, ohne ein deiktisches Zentrum, eine ambige Bezugnahme oder Relation der ge-
nannten Orte anbietet.® So kann par sowohl auf ,,im Himmel“als auch ,,in Alfheimr®
referieren. Breidablik und Glitnir kénnen somit eigenstindige Gebiete, Platze oder
Gebdude irgendwo innerhalb des Himmel benennen oder auf Stellen innerhalb des
schon genauer beschriebenen Alfheimr verweisen. Je nach Interpretation dieser
Schachtelung spezifiziert das Narrativ dadurch entweder die raumliche Grofistruktur
des Himmels oder konkretisiert ein schon eingefiihrtes Teilgebiet dieser Struktur
durch darin enthaltene Unterstrukturen. Die Ambiguitidt dieser Stelle im Narrativ
vermag darauf zu verweisen, wie einerseits Unschirfe zur Erzeugung der Topographie
der erzihlten Diegese in der Prosa-Edda fruchtbar gemacht wird als auch darauf, dass
durch die ambige Subordination eine gewisse Dynamik und Unfestigkeit der Raumsi-
tuation erkenntlich wird, bei der sich das Raumgefiige entweder ineinander ver-
schachtelt oder sich entfaltet.

Im Gegensatz zu der zuvor beschriebenen vagen und ambigen Topographie be-
schreibt Hdr ziemlich exakt, an welcher Stelle Himinbjérg innerhalb der von ihm
durch die Erzahlung imaginierten und damit sich intradiegetisch manifestierenden
Raumsituation zu liegen kommt. Ein weiteres Mal fithrt das Narrativ den benannten
Ort tiber die deiktische Partikel par ein, ldsst die dadurch autkommende Unschirfe
jedoch hinter sich, indem Himinbjorg genauer verortet wird: Himinbjorg wird an den
Rand des Himmels, beziehungsweise dessen Ende gesetzt, an dem auch der Briicken-
kopf'” der Regenbogenbriicke Bifrist lokalisiert wird.

', Oberirdisch“ soll hier einzig als ,,iiber der Erde liegend* verstanden werden und als Platz-

halter fiir eine genauere Lokalisierung von Alfheimr dienen, da eine Verortung dessen, was
hier innerhalb der Diegese als ,Himmel“ bezeichnet wird, an dieser Stelle noch nicht zu
klaren ist.

Zu raumreferentiellen Ausdriicken siche auch: Dennerlein: Narratologie des Raumes, S.
209, Tabelle 2.

Die Wortkombination briarspordr wird meist als Briickenkopf oder Briickenende iiber-
setzt. Siehe dazu unter dem Lemma brii: Baetke: Wérterbuch zur altnordischen Prosalitera-
tur, S. 72. Insbesondere die Semantik von Briickenkopf wiirde auf eine Konnotation mit ei-
ner Wehranlage am Ende einer Flussbriicke hinweisen. Siehe dazu: Béhme, Horst
Wolfgang et al. [Hrsg.]: Worterbuch der Burgen, Schlésser und Festungen. Reclam, Stuttgart
2004, S. 87-88. Diese Leseweise wiirde Himinbjorg zu einer Festung am Rande des Him-
mels machen, wobei das Narrativ keine Motivation fiir eine Schutzbediirftigkeit des Him-
mels erkennen lasst, welche vor dem Beginn von ragnarékr auszumachen wire, da die
Hauptfeinde der Gotter, die Riesen, dem Narrativ der Prosa-Edda nach durch den Wall um
Midgardr ausgesperrt sind und somit keinen Zugang zum Anfang der Briicke haben kon-
nen. In Strophe 13 der Grimnismdl wird Himinbjorg mit Heimdallr in Verbindung ge-
bracht, der darin als vordr goda (dt.. Wichter der Gotter) bezeichnet wird: Edda. [Ne-
ckel/Kuhn], S. 59f. Diese Funktion des Briickenwiéchters wird Heimdallr spéter auch in der
Gylfaginning der Prosa-Edda zugeschrieben, wobei auch die Strophe aus Grimnismdl in et-
was abgednderter Version zitiert wird: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamag-
neeanil, S. 100-102.
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Zu den bisher genannten Orten im Himmel fiigt Hdr Valaskjalf hinzu. Dieser
Name wird von Hdr zuerst als Bezeichnung fiir einen Ort, eine Stitte oder einen
Wohnsitz (,,stadr®) und danach fiir einen Saal oder eine Halle (,,i pessum sal®) ver-
wendet. Damit wird Valaskjdlf, im Gegensatz zu Glitnir, bei welchem einzig die be-
schriebene Architektur auf eine Halle hinweist, explizit als erstes Gebdude innerhalb
der Topographie des erzihlten Himmels eingefiithrt. Der Name Hlidskjdlf, der zuvor
im Narrativ laut Har auf einen Ort verweist,'™ bezeichnet nun einen Hochsitz, von
dem aus die ganze Welt zu iiberblicken ist.'® Durch die Verschiebung des Denotats
von Hlidskjalf von einer nicht genauer umschriebenen Stelle hin zu einem Hochsitz,
konkretisiert sich auch dessen raumliche Lage. Hlidskjdlf, welches zuvor als eigen-
stindiger Platz innerhalb von Asgardr bezeichnet wird,'®® ist nun integrativer Bestand-
teil von Valaskjalf. Gleichzeitig wird der unbenannte Hochsitz, der auf Hlidskjalf
steht, in seiner benannten Variante in eine Halle versetzt. Dabei findet eine Ubertra-
gung statt, bei der die Funktionalisierung des Hochsitzes durch seine Versetzung in
eine Halle auch eine gewisse Vergeistigung erfahrt. Solange der Hochsitz noch auf
einer Stelle namens Hlidskjalf verortet wird, von der nicht gesagt wird, dass sie sich im
Innern eines Gebédudes befindet, kann die ihm zugeschriebene Funktion einer Erho-
hung, von der aus die ganze Welt tiberblickt werden kann, noch durch die topogra-
phische Lage erkldrt werden. Dieser Erklarungsversuch versagt in jenem Moment,
wenn Hlidskjalf als Bezeichnung auf den Hochsitz selbst tibertragen und dieser zudem
in die Halle Valaskjalf versetzt wird. Der Hochsitz wird sowohl von seinem zuvor
genannten Standort innerhalb von Asgardr an einen neuen Platz im Himmel versetzt
als auch in ein Gebédude inkludiert, was ein direktes Sehen, welches zuvor vom Hoch-
sitz aus moglich war, nun verhindert. Durch das Einschlieflen des Aussichtspunktes,
den Hlidskjdlf reprasentiert, und der damit erzeugten Storung einer direkten visuellen
Wahrnehmung, kann diese Funktionalisierung nicht mehr tber die Topographie
geleistet werden. Die Sichtbarkeit geht in beide Richtungen verloren: Der in Valaskjalf
stehende Hochsitz kann weder von auflen gesehen werden, noch ist es, physikalisch-
naturwissenschaftlich betrachtet, von Hlidskjdlf aus moglich weiter als bis an die Hal-
leninnenwinde sehen zu kénnen. Der Rundumblick auf die Welt, der vom Hochsitz
in der Halle im Himmel aus aber dennoch méglich ist, wird somit zwangsldufig zu
einem inneren und geistigen Sehen. Diese Ubertragung, die durch die Verlagerung
des Hochsitzes und dem damit einhergehenden ,neuen Sehen® zustande kommt,
wirkt sich auch auf die Konnotation der Topographie des Himmels aus, wie weiter
unten aufgezeigt wird.

1% Siehe dazu: Ebd., S. 54. Vgl. dazu auch Anmerkung 9 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 174.

' In der Lieder-Edda findet Hlidskjdlf in den Prosaprologen zu den beiden Liedern Grim-
nismal (Edda. [Neckel/Kuhn], S. 56) und For Scirnis (Ebd., S. 69) Erwihnung. In der Einlei-
tung zu Grimnismadl steht, dass Odinn und seine Frau Frigg ,sdto i Hlidskjdlfo“ [saflen in
Hlidskjalf], wobei das Verb sitja sowohl ,sitzen® als auch, neben vielen weiteren Bedeutun-
gen, ,sich niederlassen® gelesn werden kann (siehe dazu Baetke: Worterbuch zur altnordi-
schen Prosaliteratur, S. 536f.). In For Scirnis steht ,Freyr, [...], hafdi sezc { Hlidskjalf oc sd
um heima alla.” [Freyr, ..., hatte sich in Hlidskjalf gesetzt und sah in alle Welten.] Die Verb-
form setjask (von setja) kann wiederum als ,,sich setzen“ und ,,Platz nehmen® oder als ,,sich
an einem Ort niederlassen®, ,sich ansdssig machen gelesen werden (siche dazu Ebd., S.
529). Beide Nennungen von Hlidskjdlf sind somit auch in der Lieder-Edda ambig lesbar
und verweisen bei weitem nicht so dezidiert auf einen Hochsitz, wie dies z.B. Simek zu er-
kennen glaubt. Siehe dazu: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 194f.

19 Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 54.
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Nachdem Gimle schon zuvor - synonym zu Vingélf und als christilich
konnotierter Jenseitsort fiir die rechtschaffenen Verstorbenen - durch Pridi in die
Diegese der Prosa-Edda eingefiihrt wurde,'” findet nun tiber die Erzahlung Hdrs eine
Verortung dieser implizit christlichen Vorstellungen im Himmel und damit eine
Ubertragung in die von den Asenkénigen entwickelte intradiegetische Topographie
ihres eigenen, eddischen Narratives statt. In der sprachlichen Ubertragung wird der
Saalbau Gimle am stidlichen Ende des Himmels in den Himmelsraum eingeschrieben
und als schonstes und strahlendstes Gebdude hervorgehoben. Auch bei dieser Veror-
tung und Darstellung wird Gimle als Aufenthaltsort fiir gute und rechtschaffene Leute
charakterisiert, welche dort fiir alle Zeit, selbst wenn der Himmel und die Erde ver-
gangen sein werden, wohnen werden. Eine dezidierte Konnotation von Gimle mit
einem Schopfergott, wie dies an der fritheren Stelle im Text der Fall war, oder sonst
einer Gottheit findet im Narrativ an dieser Stelle jedoch nicht statt. Die als Zitat einge-
fiigte, jedoch abgednderte Strophe 64 der Voplospd, welche auf die Beschreibung der
Halle Gimle folgt, macht keine Angabe zum Namen der Halle selbst, sondern benennt
Gimle als Ort, an dem der Saal steht. So finden sich in der oben zitierten Textpassage
aus der Prosa-Edda zwei unterschiedliche topographische Darstellungen fiir Gimle,
wenn das Prosanarrativ ein Gebaude bezeichnet, die Versstrophen jedoch auf ein
Gebiet verweisen. Auch die Halle oder der Saal selbst werden in den unterschiedli-
chen Kodizes verschieden beschrieben. Der Codex regius der Lieder-Edda, sowie die
Redaktionen W und U der Prosa-Edda beschreiben ihn als ,,gulli pacpan®® (dt.: mit
Gold bedeckt), in den Redaktionen R und T der Prosa-Edda steht hingegen, der Saal
sei ,,gulli betra“% (dt.: besser als Gold). Zwar wiirde die Beschreibung eines mit Gold
gedeckten Hallendaches in Korrelation zu den Beschreibungen von Valaskjdlf und
Glitnir stehen, was laut Lorenz ,stilistisch besser ware“''"? doch vermag die Kollokati-
on, wie sie in den Redaktionen R und T vorkommt, die Darstellung der Halle, die als
strahlender als die Sonne bezeichnet wird, in Hdrs Erzahlung besser aufzunehmen.

Durch die Verwendung eines Ubertreibungsgestus im Sinne einer Hyperbel, bei
dem sich Herrliches mit noch Herrlicherem ablost, wird die erzihlte Topographie des
Himmels innerhalb der gesamten Diegese der Prosa-Edda deutlich hervorgehoben
und wenn nicht raumlich, so zumindest in hierarchisierender Weise wertend an die
Spitze der bisher erwdhnten Orte gestellt. Auch die in der Darstellung genannten und
tiir die Bauten verwendeten Werkstoffe Gold und Silber, kénnen im Sinne einer Wer-
tung gelesen werden. Diese darf jedoch nicht ausschliellich mit der materiellen Be-
deutung der Edelmetalle in einem auflertextuellen Kontext gleichgesetzt werden, son-
dern ergibt sich schon innerhalb des Narratives durch die exklusive und dezidierte
Nennung der Bausubstanzen fiir Teile der beiden Stétten Valaskjdlf und Glitnir in-
nerhalb der erzéhlten Topographie des Himmels.'!!

' Siehe dazu: Ebd., S. 38.

1% Zum Wortlaut der Redaktion U siehe: The Uppsala Edda. [Heimir Pélsson], S. 34; zu jenem
der Redaktion W siehe unter Gylfaginning 17 [W][ unter:
https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4dip17.html (Stand: 09.05.2015)

199 Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 15.

"% Siehe dazu Kommentar 14, § 3 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 276f.

"' Eine semantische Konnotation von Reichtum und glinzender Pracht, welche durch die
beiden Edelmetalle unweigerlich zusatzlich aufgerufen wird, darf sicher nicht ausgeschlos-
sen werden, da diese zum oben genannten Ubertreibungsgestus beitragen.
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An diese Erzdhlung tGber die rdumliche Strukturierung des Himmels hingt sich ein
weiteres himmelsbezogenes Narrativ an, welches wiederum durch eine Frage Gylfis
eingeleitet wird:

ba meelti Gangleri: Hvat geetir pess stadar pd er Surta logi brennir himin ok jord?
Hdr segir: sva er sagt, at annarr himin sé sudr ok upp frda pessum himni, ok heitir
sd himin Andldngr, en hinn 111. himin sé enn upp frd peim, ok heitir sd Vidbldinn,
ok d peim himni hyggjum veér penna stad vera, en Ljosdlfar einir hyggjum ver at
nii byggvi pd stadi.''*

[Darauf sprach Gangleri: Was bewahrt diesen Ort, wenn Surts Flamme Himmel
und Erde verbrennt? Har sagt: Es wird erzéhlt, dass ein zweiter Himmel stidlich
und iiber diesem Himmel sei, und dieser Himmel heifSt Andlangr, aber der drit-
te Himmel sei noch tiber diesen, und der heif3t Vidblainn, und wir glauben,
dass in diesem Himmel jener Ort sei, aber wir glauben, dass einzig die Ljosalfar
nun an diesem Ort wohnen.]

Obwohl Gylfi anscheinend in Erfahrung bringen mochte, was diese Stitte, also Gimle,
beschiitzen wird, wenn die Flamme von Surtr'** den Himmel und die Erde vernichtet,
geht Hdr in seiner Replik auf den Himmel in seiner Gesamtheit ein. Diese Form des
Nichteingehens auf eine von Gylfi gestellte spezifische Frage durch ein Umlenken auf
groflere Zusammenhdnge, ermoglichte es den Erzahlinstanzen, wie schon mehrfach
aufgezeigt, neue Narrative und Topographien zu generieren, ohne dass dabei der
Sprech- oder Erzéhlakt und die darin postulierte Diegese missgliicken wiirde. Hdr
erzihlt in seiner Antwort, dass es iber dem bisher beschriebenen Himmel einen wei-
teren namens Andlangr gebe, der im Siiden liege, und dariiber ein dritter Himmel
namens Vidbldinn liege, in dem er Gimlé verortet und der von den Ljésdlfar bewohnt
sei.'" Diese Mehrhimmeltheorie, welche der Text hier wiedergibt, ist in keiner Weise
eine der eddischen Diegese entstammende genuine Idee. Unter dem Titel ,Alfheim og
Himlene“"> geht Holtsmark dem Diskurs zu diesen iibereinander gelagerten Him-
meln nach und findet auch Parallelen zum altnordischen Elucidarius:

Magister: brir ero himnar. Einn licamlegr sa es ver megom sia. Annar andlegr.
bar es andlegar scepnor bvggua pat ero englar. Enn pripe es scilningar himinn
par es heilog prenning bvggver. Oc helger englar mego par sia Gop.''®

112

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeanil, S. 80.

Der Name Surtr, der in der Prosa-Edda dem Wichter von Muspell und dem Vernichter der
Welt zugeschrieben wird, wird, seiner Bedeutung folgend, in der Redaktion U an dieser
und anderen Stellen mit Svartr gleichgesetzt. Vgl. kritischer Apparat zu Strophe 52 in der
Volospda der auf die Variante in Redaktion U eingeht: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 12.
Wiederum weicht hier die Redaktion U von den anderen drei Redaktionen der Prosa-Edda
ab, da darin die Namen der zwei weiteren Himmel in umgekehrter Reihenfolge verwendet
werden. Siehe dazu: https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4parl7.html (Stand: 09.05.2015)
Holtsmark: Studier i Snorres mytologi, S. 35-38.

The Old Norse Elucidarius: Original Text and English Translation. Evelyn Scherabon
Firchow [Hrsg. und Us.], Camden House, Columbia 1992, S. 4. (= Medieval Texts and
Translations)
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[Lehrer: Drei Himmel gibt es. Ein korperlicher, den wir sehen konnen. Ein
zweiter ist geistig. Dort halten sich die geistigen Geschopfe auf, dies sind die
Engel. Und der dritte ist der Himmel des Verstandes, wo sich die heilige Drei-
faltigkeit aufhalt. Und die heiligen Engel konnen dort Gott schauen.]

Holtsmarks oft rezipierte'” Argumentation geht sowohl von der Wortdhnlichkeit
zwischen ,andlegr® (dt.: geistig, geistlich) und dem Namen Andldngr aus als auch
davon, dass sie in den Ljosdlfar eine Ubertragung der christlichen Engel in die eddi-
sche Mythologie sieht.'’® Eine solche Interpretation iiber einen Diskurs, der dieser
Mehrhimmeldarstellung in der Textstelle der Prosa-Edda zugrunde liegt, ist zwar
nicht unproblematisch, doch durchaus méglich. Eine Schliisselfrage, die bei Holts-
mark unbeantwortet bleibt, ist jene nach dem ersten Himmel. Im Elucidarius wird
dieser mit dem physisch sichtbaren Himmel gleichgesetzt. Im Narrativ der Prosa-
Edda ist hingegen schon der erste Himmel durch eine Topographie geprigt, die so-
wohl verschiedenste Orte als auch deren Bewohner aufzunehmen vermag, zu denen
auch die Ljésdlfar und Gimle zahlen. Die Uberlagerung der von Hdr postulierten ers-
ten Topographie des Himmels mit der darauffolgenden Erzihlung zu den iibereinan-
derliegenden Himmel zeigt somit mehrere Briiche in der Diegese auf: Einerseits wird
Gimle, welches wohl mit dem Ort gleichzusetzen ist, den die Asenkonige nun plotz-
lich als in Viobldinn verortet zu wissen vorgeben, dadurch aus der raumlichen Struk-
tur des ersten Himmels ausgelagert. Andererseits werden auch die zuvor in Alfheimr
angesiedelten Ljdsdlfar, welches als Gebiet im ersten Himmel verortet anzunehmen
ist, nun mit Gimle und dem dritten Himmel in Verbindung gebracht.'”® Diese Um-
stellung und Veranderung in der Topographie des Himmels wirkt duflerst unmoti-
viert, wenn man bedenkt, wie detailreich und spezifisch die bisherige Struktur dieses
Raumes und der darin gelegenen Orte und Gebdude von der Erzihlinstanz vorge-
nommen wurde. Dennoch gibt es in beiden Narrativen zumindest eine Gemeinsam-
keit fiir die Verortung von Gimle, wenn der Hallenbau oder Saal in beiden Darstel-
lungen im Siiden lokalisiert wird. Im topographisch strukturierten Himmel befindet
sich Gimle am siidlichen Ende des Himmels und die zwei weiteren, gestaffelten Him-
mel werden als stidlich des ersten Himmels gelegen beschrieben. Eine Uberlagerung
oder ein Aufeinandertreffen der drei Himmel am Siidrand wire durchaus vorstellbar
und konnte auch eine gleichzeitige Existenz von Gimle in den verschiedenen, einan-
der tangierenden Himmelsrdaumen legitimieren. Gegen eine solche Konstruktion und
Verschachtelung der Himmelsraume spricht hingegen der Umstand, dass das Narra-
tiv der Prosa-Edda Gimle entweder im ersten oder im dritten Himmel verortet, nie
aber im zweiten, und dass im ersten Himmel keine Beziehung zwischen den in Alf—
heimr lokalisierten Ljésdlfar und Gimle etabliert wird.

Eine Lokalisierung des Goéttlichen und eine gewissermafSen vergeistigte Konnota-
tion erfdhrt der Himmel im Narrativ der Prosa-Edda erst tiber die Verkniipfung eines
der glorifizierten Orte mit Odinn, den Wechsel der Referenz fiir Hlidskjdlf von einem

"7 Siehe dazu z.B. Anmerkung 3 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 271f.

"8 Holtsmark: Studier i Snorres mytologi, S. 36f.

"7 Diese Verortung der Ljdsdlfar im Narrativ der Prosa-Edda steht auch in einer Teiloppositi-
on zur Interpretation der Ljésdlfar als Adaption der Engel aus dem altnordischen Elucida-
rius bei Holtsmark. Im Elucidarius ist der zweite Himmel der Lebensraum oder die
Wohnstitte der Engel, der dritte Himmel ist einzig durch die Trinitdt besetzt und dient den
Engeln nur als Schauraum zur Erkennung Gottes.
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Ort innerhalb des horizontal verorteten Asgardr, welches im Zentrum von Midgardr
und somit auf der Erde liegt,'® hin zu einem gleichnamigen Hochsitz im Himmel,
und tber die Konkretisierung und Einschreibung Gimles als Jenseitsort fiir recht-
schaffene und gute Menschen in diesem Himmelsraum. Auffillig an der gesamten
raumlichen Konnotation des Gottlichen mit einem Ort im Himmel oder sogar mit
dem Ort ,Himmel “ ist, dass dieser Wechsel der Funktion des Himmels erst nach der
weiter oben diskutierte Frage Gylfis und der damit verbundenen Nennung des Him-
mels ins Narrativ einflieft. Zuvor wird der Himmel einzig als Schideldecke Ymis
eingefithrt und ist im Sinne einer Himmelsschale zur Verortung der Lautbahn von
Sonne und Mond sowie als Aufhdngung der Sterne funktionalisiert.'?! Dabei fungiert
der Himmel, der sich auf die vier als Zwerge personifizierten Himmelsrichtungen
stiitzt, eher als eine Art liminale Membran, unter und tiber der sich die Himmelskor-
per befinden und die sich vom Rand der Erde aus tiber den Zenit derselben spannt.'*?
In dieser ersten raumstrukturierenden Funktion ist der Himmel mehr ein Gewdlbe,
welches sich wie ein Schirm oder ein umgedrehtes Gefaf3 iiber der kreisférmigen Erde
erhebt, unter dem die Nacht und der Tag sowie der Mond und die Sonne, allesamt als
anthropomorphe Personifizierungen, auf von Pferden gezogenen Wagen ihre Runden
drehen.'” Dieser Himmel bildet eine Art Firmament oder einen Hohlraum iiber der
aus den Gebieten der Riesen, aus Midgardr und aus Asgardr bestehenden Erde und
dem Meer und steht gleichzeitig zumindest an den vier Fixpunkten der Himmelsrich-
tungen mit der Erde in Verbindung. Dabei ist der beschriebene Raum des Himmels,
trotz der sich darin befindlichen Himmelskorper und Gestirne, gianzlich ohne verort-
bare Stellen oder lokalisierbare Pléitze, welche auf topographische Merkmale hinwei-
sen wiirden.

Eine erste, wenn auch vage Lokalisierbarkeit eines Ortes im Himmel entsteht
durch die Nennung und Beschreibung von Bifrdst, wie sie weiter oben diskutiert wur-
de. Die Himmelsbriicke wird von den Asenkénigen benutzt, um Gylfis Frage nach
einem Weg in den Himmel zu beantworten. Durch diese materialisierte Verbindungs-
linie zwischen Erde und Himmel wird der Himmel selbst zu einem begehbaren Ort
erweitert, womit auch das Narrativ die Moglichkeit erhélt, diesen bisher noch leeren,
sphérischen Raum topographisch zu verfestigen und zu strukturieren. Obwohl Hdr in
seinen Aussagen zu Bifrdst hauptsachlich auf die Bauweise der Briicke und eine um-
gekehrte dtiologische Erklirung derselben eingeht, wird schon durch Gylfis Frage
offensichtlich, dass er sich den Himmel als begehbar und dessen Erscheinungsform
als einen Ort vorstellt, der sich in dieser Funktion von jener des Himmelsgewdlbes als
Sphire iiber der Erde deutlich unterscheidet. Eine zweite kurze Nennung als topogra-
phisch strukturierter Raum erfihrt der Himmel bei seiner Beschreibung als Bestand-
teil des Einflussgebiets der Esche Yggdrasils. Der Himmel wird mit der dritten Wurzel
des Baumes in Verbindung gebracht, unter der die Quelle Urdarbrunnr liegt und an
der sich auch die Gerichtsstétte der Asen befindet. Durch die Dreigliederung, welche
mit der Erwdhnung der Wurzeln der Esche und deren rdumliche Erstreckung einher-
geht, wird der Himmel endgiiltig zu einem Gebiet umgedeutet, welches einen Raum
situierbar macht und konkretisieren ldsst. Dennoch bleibt unklar, wie sich dieser
Himmelsraum strukturiert und wie er sich innerhalb der bisher im Narrativ der Pro-
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Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 54.
Vgl.: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 48—60.
Siehe dazu: Ebd., S. 48-50.

12 Siehe dazu: Ebd., S. 56.
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3.5 Die Unvereinbarkeit der erzahlten Topographien 137

sa-Edda etablierten Topographie verorten lasst. Da gesagt wird, dass die eine Wurzel
Yggdrasils im Himmel liege, kann man sich diese, wie weiter oben schon diskutiert
wurde, entweder als auf den Himmel gerichtet und dort verortete Wurzel oder als
eine sich durch den Himmel und damit durch das Firmament ziehende, dabei jedoch
nur einen Bogen beschreibende, vorstellen. Der Wechsel in der Darstellung des
Himmelraumes ist spitestens dann gédnzlich vollzogen, wenn Gylfi von Orten im
Himmel erfahren will, die sich seiner Annahme zufolge zusammen mit Urdarbrunnr
in diesem topographisch verfestigten Himmel befinden miissen. Die Erzahlung Hars,
welche darauf folgt, konkretisiert nun den Himmel als Lebensraum, bebautes Gebiet
und als den Wohnsitz von Odinn. Damit verweist der Himmel nicht linger auf eine
Sphire sondern auf einen verortbaren und topographisch strukturierten, gefestigten
Raum innerhalb der erzdhlten Diegese.

3.5 Die Unvereinbarkeit der erzihlten Topographien

Diese sukzessive Umformung der Konnotation des Himmels, von der stark material-
verhafteten Himmelsschale aus Ymis Schideldecke hin zu einem topographisch aus-
formulierten Lebensraum der Asen und Lichtalben, findet innerhalb des Narratives
der Prosa-Edda iiber eine dynamische Sequenz statt, die durch Gylfis Fragen initiiert
wird. Erst der jeweils gedufierte Wunsch nach weiteren Einzelheiten zu den Orten im
Himmel oder zum Himmel an sich, veranlasst die drei Asenkénige zusitzliche Erzahl-
strange zu erdffnen und damit die Topographie zu konkretisieren und zu verdichten.
Dabei zeigt sich auch, dass die Darstellung des Himmels fiir Gylfi umso glaubwiirdi-
ger zu sein scheint, je stirker seine Rdumlichkeit in der Erzdhlung ausdifferenziert,
durch topographische Angaben gefiillt und somit gewissermaflen an eine bekannte,
beziehungsweise irdische Topographie angeglichen wird. Diese von Gylfi durch sein
Nachfragen angeregten und eingeforderten Erzihlungen der Asen und die in den
Antworten von den Erzahlinstanzen angewandten Strategien reiissieren selbst dann,
wenn sich retrospektiv Widerspriiche zu zuvor ausformulierten Darstellungen der
Topographie erkennen lassen.

Eine solche Unvereinbarkeit der erzdhlten Topographien, auf die intratextuell in
der Prosa-Edda jedoch nicht eingegangen wird, soll hier exemplarisch anhand der
Darstellung Bifrosts als Briicke zwischen Himmel und Erde aufgezeigt werden. Dabei
sind zwei Funktionalisierungen Bifrdsts von Bedeutung, die im Narrativ zur Struktu-
rierung des Raumes vorgenommen werden: Einerseits wird die Briicke zur Grenze
und bildet damit gleichzeitig eine Trennung als auch eine Verbindung zweier Raume,
andererseits dient Bifrdst als Passage, bei welcher der Weg zum Raum wird. Uber ihre
Verwendung als Weg zwischen Himmel und Erde manifestiert sich die Briicke gleich-
zeitig als Grenze zwischen diesen beiden Riumen.'* Dabei macht sie den Raum des
Himmels einerseits begehbar, wenn der Himmel nun nicht mehr als unzugdngliche
Schale und Sphire prisentiert wird, andererseits wird die Briicke zur Trennlinie zwi-
schen dem Raum der Erde und jenem des Himmels, da erst durch ihre Existenz eine
Dualitit der beiden Gebiete erzeugt wird. Himmel und Erde sind zwar schon vor der
Einfiihrung Bifrosts ins Narrativ sich gegentiberstehende Entititen, doch sind diese
beiden Teile tiber die Punkte, auf denen die Himmelsschale auf der Erde ruht, direkt

4 Vgl.: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 60-62.
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miteinander verbunden. Erst der zusitzliche und zugingliche Raum, der durch die
Briicke im Himmel entsteht, macht diesen neuen Himmelsraum zu einer Singularitat
und 16st ihn aus dem Gesamtgefiige heraus. Dabei wird auch Asgardr, welches wie
zuvor beschrieben bisher in der Mitte der Welt oder Midgards verortet wird, durch die
Existenz dieser grenzziehenden Briicke, von der Erde abgespalten und in den neuen
Himmelsraum iiberfiihrt. Die Verlagerung des Wohnsitzes der Gotter wird im Narra-
tiv der Prosa-Edda sukzessive als Prozess vollzogen: Die zu Beginn der Erzdhlung der
Asenkénige in einem in der Mitte der Welt liegenden, irdischen Asgardr'?® angesiedel-
ten Asir werden iiber die Beschreibung der drei Wurzeln Yggdrasils, von denen die
eine bei den Asen und gleichzeitig im Himmel liegt, mit dem topographisch noch
unstrukturierten, jedoch von der Erde abgel6sten Himmelsraum in Verbindung ge-
bracht. Parallel dazu wird erzdhlt, dass unter derselben Wurzel im Himmel auch die
Richtstitte der Asen, bei Urdarbrunnr, liegt, zu der diese jeden Tag iiber Bifrdst rei-
ten.'?® Uber die Nennung der Briicke und des Ortes, zu dem sie fiihrt, wird ein Ende
des Weges, den die Briicke darstellt, innerhalb der Topographie verortet, wahrend der
Ausgangspunkt, von dem aus die Asen die Strecke iiber Bifrdst zuriicklegen, unge-
nannt bleibt. Diese Verortung des Briickenkopfes beginnt dann paradox zu werden,
wenn Urdarbrunnr von Gylfi als im Himmel liegend angesehen wird, ohne dass ihm
einer der drei Asenkonige widerspricht.'*” Zum einen Ende der Briicke bei der Richt-
statte im Himmel fiigt Hdr danach die Darstellung eines Briickenkopfes hinzu, wel-
cher bei Himinbjorg lokalisiert wird."”® Die Topographie, welche durch Bifrdst be-
schrieben wird, diversifiziert das Narrativ folglich immer stirker: Die Grenze und
Verbindungslinie, die die Briicke zwischen den durch sie voneinander abgeldsten
Gebieten der Erde und des Himmels bildet, 16st sich auf und weicht einer doppelten
Lokalisierung des Briickenkopfes im Himmel. Es kann durchaus sein, dass
Urdarbrunnr und Himinbjérg in enger Nachbarschaft zueinander stehen und die bei-
den Namen auf dasselbe Ende der Briicke, welches im Himmel verortet wird, in der
Erzahlung der Asenkonige referieren. Die topographischen Angaben, die das Narrativ
fir die Orte, Hallen und Plitze im Himmel vermittelt, sind zu vage, um eine solche
Annahme grundsitzlich zu verwerfen. Zudem koénnte auch hier das bisher im Narra-
tiv dfters erkannte Prinzip der Uberlagerung oder Uberlappung der riumlichen Ge-
gebenheiten und Strukturen zum Tragen kommen, bei dem die Unfestigkeit der To-
pographie zu einer partiellen oder temporiren Gleichsetzung der beiden Orte
Urdarbrunnr und Himinbjorg tithren konnte. Problematischer ist jedoch weniger die
Frage nach der Verortung des Endes der Briicke im Himmel, als vielmehr die damit
einhergehende Uberlegung hinsichtlich des Ausgangspunktes Bifrdsts. Wenn die Asir
in der Erzdhlung Hdrs vom irdischen Asgardr in den im Narrativ neu eréffneten
Himmelsraum umgesiedelt werden, was wie oben gezeigt wurde, schon durch die
Verortung der einen Wurzel Yggdrasils bei den Asen im Himmel vollzogen wird, 16st
sich die Verbindung zur Erde auf, fiir die Bifrdst funktionalisiert wird. Dies ldsst sich
an der Beschreibung des Weges erkennen, den die Asen bei ihrem Ritt tiber die Brii-
cke hin zur Richtstitte zuriicklegen. Denn wenn sowohl Urdarbrunnr als auch die
Asen im Himmel verortet sind und Bifrést als Weg zwischen dem Ausgangspunkt der
Asen und dem Richtplatz fungiert, dann verliert die Briicke ihre Anbindung zur Erde.

13 Vel Ebd,, S. 54.
26 Vgl: Bbd., S. 70.
7 Vgl.: Ebd., S. 78,
2yl Ebd.
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Dabei wird Bifrost zu einer innerhimmlischen Passage umfunktioniert, bei der die
Intention und Funktion der Briicke als eigenstandiger Raum im Vordergrund steht.
Dieser Passagenraum ist somit stirker auf die Moglichkeit des Zuriicklegens einer
Wegstrecke, beziehungsweise auf den Endpunkt derselben gerichtet, als auf jene einer
Transgression zwischen Himmel und Erde.'*® So wird der Himmelsraum endgiiltig zu
einem singuldren und kann nun, losgeldst von seiner anfinglichen Konnotation mit
der Materialitit der Schideldecke Ymis, durch weitere Erzihlungen aufgefiillt und neu
funktionalisiert werden.

Die disparate Konnotation von Erde und Himmel und die unterschiedlichen
Funktionen und Konzepte, die diesen beiden Gebieten in der Topographie der eddi-
schen Mythen zugeschrieben werden, lassen sich auf einer sprachlichen Ebene auch
im Alvissmdl der Lieder-Edda erkennen.”® Aufgebaut in einer Dialogstruktur will der
Ase Pérr darin vom allwissenden Zwerg Alviss die Bezeichnungen oder heiti fiir ver-
schiedene von ihm genannte Dinge erfahren, beziehungsweise, wie diese bei den ver-
schiedenen mythischen Lebewesen heifSen. So kommt Pérr in Strophe 9 auch auf die
Erde zu sprechen und will wissen, welche weiteren Bezeichnungen Alviss dafiir kennt:

»Segou mér pat, Alviss, - oll of roc fira
voromec, dvergr, at vitir -,

hvé sd iord heitir, er liggr fyr alda sonom,
heimi hveriom i?“1*!

[-Sag du mir dies, Alviss, — alle Schicksale der Wesen
ahne ich, Zwerg, weifit du -,

wie heifdt die Erde, die vor der Menschen Sohne liegt,
in jeder Welt?“]

Die Formulierung ,heimi hveriom i (dt.: ,in jeder Welt®) bezieht sich wohl nicht auf
einzelne, singulire Welten, sondern auf die Gebiete oder Lebensrdume, die den ein-
zelnen Gattungen von Wesen zugeteilt sind. So nennt dann Alviss die jeweiligen
Bezeichnungen fiir die Erde, welche die verschiedenen Gruppen von Geschopfen dem
Denotat zuordnen:

»Iord heitir med monnom, enn med dsom fold,
kalla vega vanir,

igreen igtnar, dlfar gréandi,

kalla aur upregin.

[,,Erde heifdt sie bei den Menschen, aber bei den Asen Feld,
Wege nennen sie die Wanen,

" Transgression wird an dieser Stelle in einem doppelten Sinn verstanden: Einerseits in der

Grundbedeutung des Uberschreitens und andererseits als Ubertretung oder Verstof} gegen
die vorgegeben Ordnung, wenn die S6hne Muspells bei ragnardékr bei ihrem Versuch, den
Himmel zu erstiirmen, die Briicke zum Einsturz bringen. Vgl.: Ebd., S. 60-62.

B Edda. [Neckel/Kuhn], S. 124-129.

21 Ebd., S. 125.

" Ebd.
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Immergriinde die Riesen, die Alben Wachsende,
sandiger Boden die oben waltenden Michte.”]

Der Zwerg gibt hier die Art und Weise an, wie die Menschen, die Asen, die Wanen,
die Riesen, die Alben und die ,,oben waltenden Michte®, beziehungsweise die Gotter
als Gesamtheit von Asen und Wanen die Erde nennen. Dabei fallen die unterschiedli-
chen Konnotationen auf, die dem Denotat beigemessen werden und die teilweise eine
gewisse Funktionalisierung beinhalten. Iprd oder J6rd bezeichnet in der nordischen
Mythologie nebst der Erde auch die als Gottheit personifizierte Erde.'* Die Bezeich-
nung fold, welche die Asen fiir die Erde verwenden, kann mit Feld, Land oder Erde
tibersetzt werden."** Insbesondere von raumstrukturierendem Interesse sind die Be-
nennungen der Wanen, Riesen und der Alben, da diese auf Pfade oder Wege (vega),
die Fruchtbarkeit der immergriinen (igreen) Erde, sowie auf das Wachsen (gréandi)
und somit auf eine Ausdehnung oder die Fruchtbarkeit referieren. Der Erde wird
jeweils ein Mehrwert zugeschrieben: Die Bezeichnungen der Erde, wie sie laut Alviss
von den Riesen und den Alben verwendet wird, verweist auf die Fertilitit der Erde
und interpretiert diese gleichsam als Organismus, der Leben hervorzubringen oder als
System selbst eigenstindig zu wachsen vermag. Fiir die Wanen hingegen scheint die
Erde eine Ansammlung oder Biindelung von Strecken zu sein. Dies verweist auf die
Funktion der Erde als ein Raum, der begangen werden kann und in welchem Distan-
zen zwischen verschiedenen Punkten zuriickgelegt werden konnen. Gleichzeitig refe-
riert ein Weg immer auch auf ein Geldnde, welches sich um einen Weg herum befin-
det oder in welchem sich der Weg als begehbarer Streifen abzeichnet. So bildet ein
Weg innerhalb der ihn einschlieffenden Topographie eine Linie, welche einerseits
festgelegt sein kann und damit sowohl die Spuren vergangener Begehungen aufzeigt
als auch eine Spur fir zukiinftige vorgibt, andererseits jedoch, wenn ein neuer Weg
abgeschritten wird, erst iiber eine Realisierung als Strecke im Raum présent und aktu-
alisiert wird. Wenn nun vega als Synonym fiir die Erde steht und diese Wege schon
vorhanden sind, so kann man sie sich als eine Reihe von Parallelen oder ein Geflecht
oder Netzwerk von Linien vorstellen, die auf jeden Fall immer eines Raumes bediir-
fen, durch den die Wege einerseits verlaufen konnen und der sie andererseits umgibt
und sie gleichzeitig voneinander abgrenzt. Da sich die Bezeichnung vega'®® fir die
Erde, die den Wanen durch Alviss im Narrativ zugeschrieben wird, auf mehrere Wege
bezieht und nicht nur auf einen Weg, der die Erde in ihrer Gesamtheit als Strecke
zwischen zwei nicht genannten Punkten beschreiben wiirde, scheint es fiir die Wanen
in der erzahlten Diegese noch Riume aufierhalb dieser Wege zu geben: Die Erde wird
zu einem Netz aus Wegen, bei dem weder deutlich ist, welche Rdume damit verbun-

' Siehe dazu auch: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 229. Die hier zitierte
Strophe aus dem Alvissmdl lasst jedoch keinen Riickschluss darauf zu, ob es sich bei der
Nennung von Iord um die Bezeichnung der Erde oder den Namen der Gottheit handelt, da
der Anfang der Replik des Zwerges und somit der erste Buchstabe von Iord durch eine Ma-
juskel wiedergegeben wird. Vgl.: GKS 2365 4to, 19v. Zudem spricht gegen eine Interpreta-
tion der Nennung von Jord als Name der Gottin, dass hier keine Sakralisierung der Erde er-
kennbar ist, die diese in einen religisen oder kultischen Kontext einbinden wiirde, welcher
zwingend noétig wire, um eine solche Funktionalisierung der Erde im Narrativ deutlich
machen zu kénnen.

Siehe dazu unter dem Lemma fold in: Sveinbjérn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquce
Linguce Septentrionalis, S. 144f.

** Die in Strophe 10 des Alvissmdl verwendete Form von vegr ist maskulin, Genitiv, Plural.

134



3.5 Die Unvereinbarkeit der erzihlten Topographien 141

den werden, noch wie sich die Leerrdume zwischen den einzelnen Wegen, ihren Kno-
tenpunkten und Kreuzungen topographisch gestalten. Gleichzeitig kann die Bezeich-
nung auf die Begehbarkeit der topographisch strukturierten Erde referieren, bei der
der Raum der Erde die Mdglichkeit zum Durchschreiten bietet. Die Funktionalisie-
rung der Erde bleibt bei beiden Interpretationsmoglichkeiten dieselbe: Fiir die Wanen
stellt die Erde ein Geflecht aus Strecken dar, die einerseits Orte verbindet, die es ande-
rerseits aber auch zu tiberwinden gilt.

Weniger auf eine Funktion als auf einen Zustand verweist die Bezeichnung der
Erde als aur,”*® wie sie gemifd dem Narrativ des Alvissmdl durch die upregin erfolgt.
Sowohl ,sandiger Boden“ als auch ,feuchte Erde konnen als Hinweis auf die in der
Volospd beschriebene Hebung der Erde durch die Sohne Burs gelesen werden."?” Da-
bei wiirde die Konnotation mit der feuchten und damit wohl jungen Erde, die topo-
graphisch noch unbestimmt und wenig strukturiert ist, die Semantik des heiti be-
stimmen. Auch eine andere mogliche Konnotation dieser Bezeichnung konnte sich
aus der Volospd speisen, da darin in Strophe 19 beschrieben wird, wie die Téler unter
den Wurzeln der Esche Yggdrasils durch den Tau, der vom Baum tropft, nass wer-
den.””® Dies sind jedoch nur zwei spekulative Versuche, um mogliche Ansitze zur
Herleitungen des Begriffs aurr, der von den upregin fiir den Himmel verwendet wird,
tber die innertextuelle Grof3struktur der Lieder-Edda zu erkliren.

Interessant ist auch, dass die ,,oben waltenden Machte“, wenn man diese wie schon
erwdhnt als die Gesamtheit der Gotter, bestehend aus den Asen und Wanen, interpre-
tiert, in dieser kollektiven Funktion einen anderen Sprachgebrauch zu haben schei-
nen, als innerhalb der einzelnen Gottergeschlechter. Zudem benutzt Pdrr, der sowohl
den Asen als auch den ,oben waltenden Miachten® zugerechnet werden kann, in
seiner Frage das Wort iprd zur Bezeichnung der Erde, welches laut Alviss sonst von
den Menschen gebraucht wird. Dies weist darauf hin, dass iprd im Narrativ als Deno-
tat und die weiteren Synonyme, welche die nichtmenschlichen Wesen verwenden, im
poetologischen Sinne als dessen heiti anzusehen sind.

Noch deutlicher wird die unterschiedliche raumliche Konnotation der einzelnen
Bezeichnungen bei Alviss Antwort auf Pérs Frage nach den unterschiedlichen
Benennungen fiir den Himmel:

»~Himinn heitir med monnm, en hlyrnir med godom,
kalla vindofni vanir,

uppheim igtnar, dlfar fagrareefr,

dvergar drivipan sal.“'”

[, Himmel heifit er bei den Menschen, aber Gestirntager bei den Géttern,
Windweber nennen ihn die Wanen,

Oberwelt die Riesen, Glanzdach die Alben,

die Zwerge tropfenden Saal.“]

136 Siehe dazu unter dem Lemma aurr: Baetke: Wérterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S.

35, sowie in: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda (Semundar Edda), S. 16. Die von Ge-
ring angegebenen weiteren Bedeutungen unter Punkt 1 (Nass, Wasser) und Punkt 3 (Kot)
sind fiir die vorliegende Stelle irrelevant.

"7 Vgl. Strophe 4 in der Volospd in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

¥ Vgl.: Ebd., S. 5.

¥ Ebd., §. 1251,
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Der Zwerg beginnt seine Aufzahlung der verschiedenen Begritfe fiir Himmel mit dem
Denotat himinn, dessen Gebrauch er den Menschen zuordnet. Auffillig bei der Nen-
nung der weiteren heiti fiir Himmel und der ihnen zugeordneten Geschopfe ist, dass
die Asen als Kategorie entfallen und durch die Gotter in ihrer Gesamtheit substituiert
werden, die Wanen hingegen weiterhin als eigenstdndige Geschlecht beibehalten wer-
den. Zudem gibt Alviss keine Bezeichnung fiir den Himmel bei den ,Ratenden” an,
sondern ersetzt diese durch die Zwerge.

Die heiti fiir Himmel verweisen alle auf eine dem Denotat zugeschriebene Funkti-
on, welche mitunter auch auf eine deutlich raumstrukturierende Konnotation hin-
weist. Hlyrnir'*, welches die Bezeichnung des Himmels bei den Géttern ist, referiert
auf den Himmelskorper tragenden oder mit Gestirnen versehenen Himmel. Dabei
wird der Himmel entweder als Material fiir die Authdngung der Gestirne verstanden
oder zu einem Raum, in dem sich die Himmelskorper befinden. So verweist hlyrnir
tiber die Gestirne, beziehungsweise in seiner Funktion als Trigermaterial derselben,
wie dies die Himmelschale aus Ymis Schadeldecke tut, auf den Himmel. Der bezeich-
nete Raum des Himmels wird somit erst iiber die sich in ihm befindlichen Objekte
realisiert.

Die Bezeichnung vindofnir'*!, die die vanir gemafl Alviss fiir den Himmel
verwenden, verweist auf dessen meteorologische Eigenschaft Wind zu erzeugen oder
— im Sprachgebrauch der Wanen - diesen zu weben. Dabei steht die Funktion, die der
Himmel als Sphare hat, im Zentrum der Konnotation und der Raum des Himmels
wird iiber den in ihm produzierten Wind realisiert. Der iiber das heiti bezeichnete
Raum entzieht sich einer statischen Materialisierung, wie sie in anderen Benennungen
erkennbar ist, und wird zur reinen produktiven Dynamik, bei der weder der
Produzent (der Himmel als Sphire) noch das Produkt (der Wind) oder der
Produktionsvorgang (das Weben) in direkter und visueller Form ersichtlich sind.

Uppheimr'®, welches die Bezeichnung des Himmels bei den Riesen ist, verweist
gleich auf mehrere konzeptuelle Inhalte: Die ,,Oberwelt” kann im Sinne einer Per-
spektive gelesen werden, die von den Riesen gegeniiber dem Bezeichneten einge-
nommen wird und diese zugleich selbst als unter dem Himmel lebend verortet.
Gleichzeitig verweist das heiti auf die Lage des Himmels, der durch die Bezeichnung
als ,,Welt® auch eine gewisse topographisch-materielle Festigkeit erhdlt und zu einem
autonomen Raum zu werden scheint.

Die Alben verwenden fir den Himmel die Umschreibung fagrareefr, was als
»Glanzdach® tibersetzt werden kann.'*’ Dies verweist wie hlyrnir sowohl auf eine feste
Deckenkonstruktion als auch auf deren Fihigkeit zu leuchten oder zu glanzen, was
sich auf die Sonne oder Gestirne beziehen mag, die darin verortet werden. Der Him-
mel wird somit wiederum als eine materiell verfestigte Kuppel iiber der Erde interpre-
tiert, deren Funktion im Erhellen der darunterliegenden Erde liegt. Ein Raum, als

" Siehe dazu unter dem Lexem hlyrnir: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquee Lin-

guee Septentrionalis, S. 267.

Siehe dazu unter dem Lemma vindofnir: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda
(Semundar Edda), S. 197.

Siehe dazu unter dem Lemma uppheimr: Ebd., S. 179.

Siehe dazu unter dem Lemma fagrarefr: Sveinbjorn Egilsson: Lexicon Poeticum Antiquce
Linguce Septentrionalis, S. 119.
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abgeschlossenes Ganzes, wird durch das Dach nicht realisiert. So bleibt der Himmel in
der Bezeichnung der Alben ein statisches Gebilde, das selbst nur als Tragermaterial
fiir das Leuchten fungiert, jedoch keine eigenstindige Topographie aufweist.

Bei den Zwergen wird der Himmel gemaf} dem Narrativ dritipan'** sal'*> genannt.
Mit dieser Benennung verweist dieser tropfende oder triefende Saal oder die Halle
gleich auf mehrere Konzepte, welche sich stellenweise mit den oben angefiihrten de-
cken. Der Himmel wird einerseits explizit als Raum im Sinne einer Halle oder eines
Saals aufgefasst. Diese verweist wohl wiederum auf die Vorstellung der Himmelsscha-
le aus Ymis Schidel, die auf der Erde ruht und iiber der Erde ein hallenartiges Gewdl-
be bildet. Dabei steht iiber diese Bezeichnung, wie auch schon in anderen heiti zum
Himmel, die materielle Festigkeit der Himmelschale im Zentrum der Konnotation.
Das Tropfen des Saals andererseits bezieht sich wohl auf den aus dem Himmel auf die
Erde fallenden Regen. Somit impliziert die Wortfolge driiipan sal in dieser Bedeutung
die Vorstellung von einem Naturphdnomen, wie dies ebenso fiir hlyrnir, vindofnir
und fagrareefr festgestellt werden konnte. Der metaphorische Verweis auf das Him-
melsgewdlbe, aus dem es auf die Erde niederregnet, lasst ein Konzept erkennen, wel-
ches einen singuldren und statischen Raum beschreibt, jedoch keinen Hinweis auf
eine Topographie gibt.

Bemerkenswert an diesen Strophen des Alvissmadls ist, dass tiber die einzelnen Be-
zeichnungen fiir Erde und Himmel keinerlei Beziige zu den Lebewesen hergestellt
werden, deren Benennungen der Objekte vom Zwerg aufgesagt werden. So ist es auch
nicht méglich, eine der Sprachgruppen im Himmel oder auf der Erde zu verorten
oder ihren Lebensraum iiber die heiti genauer zu eruieren, um Orte innerhalb des
Himmels oder auf der Erde bestimmen zu konnen, die eine topographische Struktu-
rierung erkennen lieflen. Dies wird, wie zuvor schon erwihnt, dadurch zusitzlich
erschwert, dass auch Pérr jeweils diejenige Bezeichnung in seinen Fragen verwendet,
welche laut Alviss ausschliefllich von den Menschen verwendet wird. So wird die Zu-
teilung von Bezeichnung und den Bezeichnenden, die der Zwerg in seiner Aufzihlung
und somit das Narrativ angibt, schon von Vornherein aufgebrochen. Zudem zeigen
sich ganz unterschiedliche, teilweise widerspriichliche Konzepte, die tiber die einzel-
nen Bezeichnungen fiir dasselbe Denotat hergestellt werden, und die dem Bezeichne-
ten dadurch auch verschiedene Funktionen zuordnen. Da im Lied jedoch keine Er-
zahlungen an die verschiedenen Bezeichnungen gekniipft werden, sondern alle heiti
erst durch ihre Erwdhnung im Narrativ performativ entstehen, muss sich der Leser
sowohl die Konzepte, welche mit den Benennungen vermittelt werden, als auch die
dadurch zustande kommenden Funktionalisierungen der Objekte selbstindig erarbei-
ten. Durch die Nennung der einzelnen Bezeichnungen, welche die verschiedenen
Wesen in ihrem eigenen Sprachgebrauch fiir die Objekte haben, beziehungsweise
dadurch, dass der Zwerg in der Erzdhlung eine solche Kategoriebildung vornimmt,
werden die semantischen Konzepte performativ etabliert, verfestigt und zur weiteren
Verwendung im Narrativ verfligbar gemacht.

" Siehe dazu unter dem Lemma drjipr: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda (Semundar
Edda), S. 32.
"> Siehe dazu unter dem Lemma salr: Ebd., S. 143.






4 Ephemere Topographien

4.1 Voriiberlegungen zu den unbestindigen Raumstrukturen

Die bisher besprochenen Topographien der eddischen Mythen zeigten sich zwar stel-
lenweise Veranderungen ausgesetzt, die durch raumliche Umformungen, semantische
Uberlagerungen oder iiber neue Zuschreibungen zustande kommen, doch bleiben sie
in den einzelnen Erzdhlungen relativ konsistent und lassen sich, wie zu sehen war, oft
auch fiir weitere Narrative verwenden. Es konnte auch dargelegt werden, dass eine
raumliche Beschreibung innerhalb der Erzdhlung auf umso groflere Akzeptanz stofit,
je detaillierter ihre Topographie ist. Ein Topos wird durch die sprachliche Ausdiffe-
renzierung seiner raumlichen oder topographischen Konstitutionen performativ iiber
die Erzahlung oder das Erzahlen selbst in das Narrativ eingeschrieben und darin ver-
festigt.

Im folgenden Kapitel werden raumliche Strukturen analysiert und diskutiert, wel-
che nur kurzfristig in den Erzdhlungen realisiert werden und sich noch in demselben
Narrativ, zu dem die Erzdhlungen gehdren, wieder verfliichtigen. Solche topogra-
phisch unsteten Orte konnen unterschiedlich motiviert sein. In den eddischen Texten
finden sie sich, wie im Folgenden gezeigt wird, einerseits in peripheren Rdiumen, also
fern der durch die Erzdhlung ausgestalteten Topographie. Diese Orte prisentieren
sich dann auch weniger in Abgrenzung zu bekannten, erzihlten Rdumen oder iiber
eine eigene Topographie, sondern hauptsichlich durch eine geographische Rich-
tungsangabe, in der sie zu verorten sind und die iiber die Erzdhlung anscheinend
semantisch aufgeladen wird. Andererseits konnen ephemere Orte auch innerhalb
eines tragenden Narratives vorkommen. In diesem Fall kann der Raum, wie dies von
den festeren Topographien her bekannt ist, ausdifferenziert erzihlt und beschrieben
werden, da die Fliichtigkeit des Ortes durch die Erzahlung selbst motiviert und inten-
diert sein kann.

In einem ersten Teil wird auf ephemere Topographien eingegangen, die sich in
den einzelnen eddischen Texten zwar durchaus als Topoi, sowohl im Sinne von Orten
als auch deren stereotype Verfestigung in den Narrativen, erkennen lassen, deren
rdumliche Strukturierung jedoch sehr vage und indifferent bleibt. So soll auch ver-
sucht werden zu kldren, wie sich ein ephemerer Raum, der topographisch undefiniert
und instabil ist, gleichzeitig zu einem wiederkehrenden Topos in den eddischen Tex-
ten verfestigen kann. Die Entwicklung solcher unbestindiger Rdume und der Umgang
mit ihnen in den Erzdhlungen wird anhand der Verortung der Riesen im Osten der
eddischen Topographie dargestellt und diskutiert.

Der zweite Teil des Kapitels geht der Frage nach, welches narratologische Prinzip
einem fliichtigen Ort und dessen topographischer Beschreibung zugrunde liegen
kann, wenn diese innerhalb des Narratives eine tragende Rolle einnehmen. Was ge-
schieht mit einem Ort, wenn er durch die Erzdhlinstanz nach seiner Konstruktion
wieder bis zur Auflosung dekonstruiert wird? Was geschieht mit dem Raum selbst,
der fiir die Erzdhlung entwickelt, innerhalb der bekannten Topographie verortet und
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spater wieder aus der Verortung gelost wird, und wie ist dieser Vorgang durch die
Erzdahlung motiviert?

Bei der Betrachtung und Analyse der ephemeren Topographien steht explizit nicht
ihr Ende, sondern ihre Fliichtigkeit und Unbestimmtheit sowie deren Funktionalisie-
rung im Narrativ im Zentrum der Diskussion. Dem ephemeren Raum ist sein Ende,
so konnte man als These formulieren, entweder ebenso immanent wie sein Anfang
oder er ist, als Topos verwendet, nicht auf seine befristete Existenz, sondern auf das
Erzeugen eines vagen und undeutlich abgegrenzten Ortes hin angelegt, der nur als
zeitweiliger Tréiger eines wiederkehrenden und stereotypen Mikronarratives fungiert.

4.2 Die ephemere Topographie des Ostens der Riesen

Riesen' sind in mehrfacher Hinsicht fiir die Topographien der eddischen Mythen von
zentraler Bedeutung. Dies zeigte sich im Kapitel zum Anfang, in welchem Textstellen
analysiert und diskutiert wurden, in denen der Urriese Ymir einerseits als eine Form
von Platzhalter vor der eigentlichen Schopfung, andererseits auch explizit als Materie
zur Herstellung der Topographie verwendet wird. Zudem werden die Riesen, wie
schon erldutert, als Distinktionsmerkmal fiir die Weltteile, die sich unter den Wurzeln
der Esche Yggdrasils befinden, als auch {iber den ihnen zugeschriebenen Sprachge-
brauch fiir verschiedene Bezeichnungen und damit einhergehende Konzepte, als ei-
genstandige Gruppe von Lebewesen innerhalb der eddischen Diegese in den Erzih-
lungen etabliert. Im Folgenden werden die Riesen und ihr Lebensraum als Bestandteil
der erzihlten Welten innerhalb der verschiedenen Texte ausschliefllich hinsichtlich
ihrer geographischen Verortung in den Topographien betrachtet.

In der Volospd wird den Riesen schon friih eine den Géttern gegeniiber destrukti-
ve Haltung zugeschrieben, die sich, wie Schulz richtig festhalt,” bald nach der Kosmo-
gonie und der Etablierung kultureller Techniken zeigt. Die erste Nennung der Riesen
im Narrativ der Vplospd findet jedoch schon innerhalb dessen statt, was im Kapitel
zur Entstehung der Welt in der Volospd als medialer und performativer Anfang be-
schrieben wurde. Die Erzihlinstanz ertffnet einen Erinnerungsraum, in dem sie an
die Riesen als jene Wesen zuriickdenkt, die sie aufgezogen haben.’ Dabei verbleiben
die Riesen jedoch in diesem Erinnerungsraum und werden nicht in die spdter erzdhlte
Diegese und deren Topographie iiberfithrt, da diese erst in Strophe 3 der Volospd
durch den Riickblick auf die Zeit vor der eigentlichen Schépfung entwickelt wird.* Die
Funktionalisierung der Riesen als Aggressoren findet durch den Einfall der drei jun-
gen Riesinnen ,,0r iptunheimom, welches innerhalb der Diegese nicht explizit situiert

' Zu den Riesen im Allgemeinen siehe unter dem Lemma Riesen in: Simek: Lexikon der ger-

manischen Mythologie, S. 346-348, fiir eine eingehendere terminologische und motivische
Betrachtung der Riesenthematik in der altnordischen Literatur siehe: Schulz: Riesen. Von
Wissenshiitern und Wildnisbewohnern in Edda und Saga; sowie fiir eine komparatistische
Betrachtung: Motz, Lotte: Giants in Folklore and Mythology: A New Approach. In: Folklo-
re, Vol. 93, No. 1, 1982, S. 70-84.

Siehe dazu: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnisbewohnern in Edda und Saga,
S. 107.

* Vgl. Strophe 2 in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1.

*  Siehe: Ebd.

> Ebd., 82
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wird, nach Idavpllr ihren Anfang. Eine solche negative Konnotation des Geschlechts
der Riesen wird in Strophe 25 der Vplospd weiter ausgearbeitet, wenn die Gotter dar-
iiber beratschlagen, wer die Frau von Odr den Riesen gegeben habe.® In der zweiten
Hilfte der Strophe 377 wird ein Ort namens Okélnir erwihnt,® an welchem sich die
Bierhalle eines Riesen namens Brimir befindet, doch lassen sich weder die Halle noch
die benannte Stelle durch das Narrativ innerhalb der Topographie verorten. Auch
eine explizit negative Konnotation lasst sich ihnen nicht zuweisen.” ,,Austr sat in ald-
na / i Idrnvidi“!® [Ostwarts saf8 die Alte / im Eisenwald] lauten die ersten zwei Zeilen
der Strophe 40 der Volospd, wobei die Alte im Eisenwald héufig als Riesin interpre-
tiert wird."" Die Zuschreibung der Alten zum Geschlecht der Riesen, welche an dieser
Stelle im Text nicht explizit vorgenommen wird, findet tiber den Namen des Waldes
statt, beziehungsweise iiber die aufertextuelle Referenz von Idrnvidr zu jarnvidja, das
als ein heiti fiir eine Riesin gelesen werden kann.'” Wenn man die Alte im Eisenwald

¢ Vgl. Strophe 25 in: Ebd., S . 6. Die in der Frage der Gétter erwihnte mit Verderben oder
Ungliick vermischte Luft (lopt alt leevi blandit) scheint implizit in Abhéngigkeit zur Uber-
gabe von Ods Frau an die Riesen zu stehen, doch wird der Grund dieser Kausalitit nicht
erwihnt. Es bietet sich an dieser Stelle an, die ,,schlechte Luft® in einem metaphorischen
Sinne als Verweis auf die Verschlechterung der Beziehung zwischen den Géttern und den
Riesen hin zu lesen, was auch die darauffolgende Strophe 26 (Ebd., S. 6) motivieren wiirde.
Darin zieht der Gott Pérr zu einem nicht spezifizierten, jedoch wohl mit den Riesen und
damit mit iptunheimr gleichzusetzenden Ort aus, um eine zuvor vereinbarte Abmachung
mit Gewalt aufzukiinden. Diese Strophe wird oft als erster Zug Pérs gegen die Riesen in der
Volospd interpretiert, siehe dazu auch: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnisbe-
wohnern in Edda und Saga, S. 108f.

7 Siehe Strophe 37, Zeilen 5-8: Edda. [Neckel/Kuhn], S 8.

¥ Zu Okdlnir, welches sie mit ,Never Cold “ iibersetzt (S. 16), schreibt Dronke: ,,Okélnir is not
mentioned elsewhere and may well be the poet’s own invention, to contrast most plainly
with the bitter cold valleys and such-deserted beach.” Siehe dazu: The Poetic Edda. Volume
I1, Mythological Poems. [Dronke], S. 141. Dronkes Aussage ist in der von ihr vorgenom-
menen Absolutheit nicht haltbar, da auch im Codex Wormianus der Prosa-Edda mit Okdl-
nir der Ort benannt wird, an welchem sich die Trinkhalle befindet: ,[...] i peim sal er
Brimer heiter. hann stendr a Okolni.“ Siehe dazu: Codex Wormianus, AM 242, Fol. [Kom-
missionen for det arnamagnaeanske legat], S. 49.

* Die Trinkhalle findet auch in der Gylfaginning in allen vier Redaktionen der Prosa-Edda
Erwihnung. Im Gegensatz zur gingigen, wenn auch grammatikalisch nicht eindeutigen Le-
seweise von Brimir als Name des Riesen, statt der Halle, in der Volospd (vgl. dazu: Voluspd.
[Nordal], S. 78.), bezeichnet Brimir in der Prosa-Edda explizit die Halle selbst. Siehe dazu:
Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 198. In der Prosa-Edda wird
Brimir als Halle in die textuelle, diegetisch-topographische und funktionalisierte Néhe von
Gimlé gertickt, welches im Himmel verortet und durchwegs positiv konnotiert ist. Siehe da-
zu auch unter Anmerkung 5 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 632.

10 Siehe Strophe 40, Zeilen 1-2: Edda. [Neckel/Kuhn], S 9.

""" Vgl.: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnisbewohnern in Edda und Saga, S. 110,
oder unter Fussnote 71 in: Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlieder der Alteren Edda,
S. 20.

"> Siehe dazu die Anmerkung in: The Poetic Edda. Volume 11, Mythological Poems. [Dronke],
S. 142. Dronke verweist auf die Strophe 3 des Hdleygjatal, in der die Riesentochter Skadi als
jarnvidja, also ,die aus dem Eisenwald®, bezeichnet wird. Siehe dazu: Eyvindr Finnsson
skaldaspillir: Hdleygjatal. In: Den Norsk-Islandske Skjaldedigtning. B, Rettet Tekst, Forste
Bind. Finnur Jonsson [Hrsg.], Rosenkilde og Bagger, Kopenhagen 1973, S. 60. Im Skdldska-
parmadl wird Jarnvidja jedoch explizit als eines der heiti fir die trollkvinna, also Trollfrauen,
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als Riesin interpretiert, so stellen die ersten zwei Zeilen der Strophe 40 die erste, vage
geographische Verortung einer Person aus dem Riesengeschlecht in der Lieder-Edda
dar. Die Nennung von austr'? gibt zwar die Himmelsrichtung an, in welcher sich die
Riesin befindet, doch bleibt ein wichtiger Faktor ungekldrt, um eine genaue Veror-
tung vorzunehmen: Ein Bezugssystem, zu welchem die Riesin iiber einen definierten
Fixpunkt in Relation gesetzt werden konnte, fehlt an dieser Stelle. So bleibt unklar,
von welchem Punkt aus austr gedacht werden muss. Dies lasst zwei Interpretationen
der zwei Zeilen zu: Entweder liegt der Eisenwald, in dem sich die Alte irgendwo be-
findet, im Osten oder die Alte ist selbst im Osten des Eisenwaldes. Keine der beiden
Lesarten kann jedoch kliren, von welchem Punkt oder Bezugssystem aus ,ost-
wirts“ gedacht werden muss. In der Volospd fehlt eine Strukturierung der Welt, wie
sie im Kapitel zur Entstehung verschiedener Welten in der Prosa-Edda anhand des
Prologs und der Gylfaginning aufgezeigt werden konnte. Im Gegensatz zur Darstel-
lung des Himmels in der Gylfaginning, wie sie im Kapitel zu den Himmelsrdumen
diskutiert wurde, wird dieser durch die Erzéhlung in der Voplospd nicht zu einem to-
pographisch verfestigten und dadurch bewohnbaren Raum. So kann davon ausgegan-
gen werden, dass die beschriebene Alte, ob nun im Eisenwald selbst oder zusammen
mit dem Eisenwald, irgendwo im Osten der intradiegetischen Welt, im Sinne der
Erde, beziehungsweise Midgardr, zu verorten ist. Eine negative Konnotation von Idrn-
vidi kommt einzig iiber die Alte und iiber ihre Nachkommen' zustande und nicht
tiber die Verortung selbst. Im Gegensatz dazu findet eine explizit negative Konnotati-
on des Ostens als geographisch und topographisch strukturiertes Gebiet schon in
Strophe 36 statt:

A fellur austan um eitrdala,
soxum oc sverdom, Slidr heitir su."

[Ein Fluss flie3t von Osten durch Gifttéler,
mit Messern und Schwertern, Slidr heif3t er.]

angegeben. Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzaeani], S. 552.

Schulz zeigt jedoch in ihrer Untersuchung zu den Termini, welche in der altnordischen Li-

teratur fiir Riesen verwendet werden, auf, dass sich auch trgll durchaus auf Riesen beziehen

kann: Schulz: Riesen. Von Wissenshtitern und Wildnisbewohnern in Edda und Saga, S. 45f.

Auf eine gewisse Gleichsetzung der beiden Termini lasst auch die Stelle in der Gylfaginning

schlieflen, die das Mikronarrativ um Jdrnvidjur wiedergibt. Siehe dazu: Edda Snorra Sturlu-

sonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzani], S. 58-60. Drin wird eine gygr (eine Riesin oder ein

Riesenweib) erwihnt, die 6stlich von Midgardr in einem Wald namens Jdrnvidr lebe. Die

Alte, die dort im Wald lebe, sei eine trollkona und werde Jdrnvidjur genannt. An dieser

Stelle der Gylfaginning scheinen somit die beiden Worte gygr und trollkona auf dasselbe

semantische Konzept oder Denotat zu verweisen, welches in der individualisierten und per-

sonifizierten Form den Eigennamen Jdrnvidjur tragt.

Siehe dazu unter dem Lemma austr in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosalitera-

tur, S. 36. Da austr hier in adverbialem Gebrauch ist, liegt die Ubersetzung ,,ostwirts“ oder

»nach Osten“ nahe.

" Siehe Strophe 40, Zeilen 3-8: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 9. Die Alte gebiert laut diesen Zeilen
nebst Wolfen auch jenes Wesen, welches zu Beginn der ragnardk die Sonne verschlingen
wird.

*  Ebd., $8.
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Der Osten wird darin als Ursprungsort des Flusses Slidr'® gesetzt und tiber die ange-
fihrte Topographie der eitrdalir'’ und die sich im Fluss befindenden Schwerter und
Messer als gefdhrlich und unwirtlich dargestellt. Diese Bedrohlichkeit, die vom Fluss
ausgeht und ihren Ursprung im Osten hat, wird im Narrativ jedoch nicht als eine
aktive beschrieben und dient somit einzig zur Semantisierung des Ostens innerhalb
der erschriebenen oder erzahlten Topographie. Die Verkniipfung des iiber den Ur-
sprung des Flusses als lebensfeindlich und trostlos geschilderten Ostens in Strophe 36
mit der Erzdhlung tiber die Alte und ihre Nachkommen in Strophe 40 verstarkt die
negative Konnotation des Ostens innerhalb der Topographie der Volospd, doch ist
diese rein lokal gebunden und scheint vorerst keinen Einfluss auf die restlichen Ge-
biete der eddischen Topographie zu haben. Der Raum des Ostens bleibt bei diesen
Beschreibungen ginzlich ephemer und wird im Narrativ einzig dazu erdffnet, um
tiber ein kurzes Anerzihlen fiir eine negative Semantisierung verwendet zu werden. In
Strophe 50, wihrend ragna rok, wird der Osten, wenn auch nicht als erfahrbarer
Raum, sondern tber die aus ihm einbrechenden Gefahren als Bedrohungsraum, fiir
den Rest der intradiegetischen Welt der Volospd von Bedeutung:

Hrymr ecr austan, hefiz lind fyrir,
snyz iprmungandr 1 iptunmaooi;
ormr knyr unnir, enn ari hlaccar,
slitr ndi neffolr, Naglfar losnar."

[Hrymr féhrt von Osten her, er hat sein Schild vor sich,
es windet sich das gewaltige Zaubertier in Riesenzorn;

' Slidr ist in Grimnismdl auch die Bezeichnung fiir einen der Fliisse, die nahe an den Men-
schen vorbei flieflen und danach hinunter zu Hel stiirzen. Siehe dazu Strophe 28 in: Edda.
[Neckel/Kuhn], S. 62f. Laut Strophe 26 der Grimnismadl (Ebd., S. 62) entspringen alle Fliisse
aus der Quelle Hvergelmir, die in den Grimnismdl durch das Wasser gespiesen wird, das
vom Geweih des Hirschs Eikpyrnir tropft. Die FlieBrichtung von Slidr nach Hel, wie sie in
Grimnismdl beschrieben wird, mag auch der Grund sein, dass der Fluss in der Forschung
auch als Unterweltsfluss bezeichnet wird. Siehe dazu unter dem Lemma Slidr in: Simek: Le-
xikon der germanischen Mythologie, S. 389. Auch in der Gylfaginning der Prosa-Edda findet
Slidr im als einer der Fliisse Erwidhnung, die aus Hvergelmir entspringen, siche dazu: Edda
Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 40. Dabei muss jedoch festgehalten
werden, dass Hvergelmir als Quelle von Slior in der Prosa-Edda in Niflheimr verortet wird
und somit nicht im Osten, wie in der erzahlten Topographie der Volospd, zu lokalisieren
ist, sondern im priakosmogonischen Norden liegt. Somit wird Slidr in den verschiedenen
Narrativen auch unterschiedlich funktionalisiert. Wéhrend der Fluss in der Voplospd zur
Semantisierung des unwirtlichen und lebensfeindlichen Ostens verwendet wird und in
Grimnismdl in der Liste der Namen jener mythischen Fliisse genannt wird, die bei den
Menschen vorbei nach Hel flieflen und damit eher zur Unterteilung der verschiedenen
durchflossenen Gebiete dienen, hat er als Teil des groflen Urstroms Elivdgar Anteil an der
Kosmogonie und schafft in diesem Zusammenhang in Form des Urriesen Leben.

"7 Siehe dazu unter dem Lemma eitrdalr in: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda
(Seemundar Edda), S. 37. Wieso Gering eitrdalr nebst der wortlichen Ubersetzung als ,,Gift-
tal“ auch noch als , Tal in dem eine tétende Kilte herrscht® versteht, ist nicht ganz klar,
doch findet sich dieselbe Ubersetzung auch bei Dronke. Siehe dazu: The Poetic Edda. Vol-
ume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 140.

" Edda. [Neckel/Kuhn], S. 11.
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die Schlange schlidgt Wellen, der Adler kreischt,
Leichen reifdt der Nasenbleiche, Nagelfar ist los.]

Die in der Lieder-Edda sonst nicht weiter erwiahnte Figur Hrymr wird haufig als Riese
gedeutet."” Seine Herkunft aus dem Osten verweist darauf, dass er vorher im Osten
verortet war. Neben Hrymr werden in der Strophe 50 jedoch mindestens zwei weitere
Wesen, die nicht-riesischer Herkunft sind, genannt, die weder in einem Raum lokali-
siert, noch aus einer bestimmten Richtung kommend beschrieben werden. Wenn
iormungandr, meist zusammen mit dem darauf folgenden altnordischen Wort fiir
Schlange (ormr), als heiti fiir Midgardsormr, also die Weltenschlange, gelesen wird, so
miisste iprmungandr im Meer rund um die ganze Erde liegend gedacht werden und
hitte folglich keinen direkten Bezug zum Osten.” Wieso igprmungandr, wenn man
diesen metaphorisch als Schlange interpretiert, jedoch i iptunmodi, also in Riesenz-
orn,* verfallen soll, ist genauso schwierig zu deuten, wie wenn man diesen wortgetreu
als einen groflen Stab oder, wie dies Dronke tut, als eine Art Wassergeist liest. Der
nachfolgende ormr,* die Schlange, welcher Wellen schliagt, darf sicherlich als

" Siehe dazu unter dem Lemma Hrymr in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S.

208, sowie den Versuch einer etymologischen Herleitung des Namens bei Dronke: The Po-
etic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 146, sowie die Erlauterungen bei
Nordal: Véluspd. [Nordal], S. 95f. Die Deutung der Figur als Riese wird gestiitzt durch eine
Stelle in der Prosa-Edda, in der zu Beginn der ragnardék eine Figur mit demselben Namen
vorkommt, die explizit als Riese bezeichnet wird: ,,Hrymr heitir jétunn, er styrir Naglfara,
[...]1.“ Vgl. dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 188. [Hrymr
heift der Riese, der Naglfar steuert, ...]. Da in der Gylfaginning kurz darauf (Ebd., S. 192-
198) mehrere Strophen zitiert werden, darunter auch Strophe 50 aus der Vplospd in der
Hrymr genannt wird, kann davon ausgegangen werden, dass der Name auf dieselbe mytho-
logische Figur verweist.

Fiir diese Interpretation siehe unter dem Lemma jormungandr in: Gering: Glossar zu den
Liedern der Edda (Semundar Edda), S. 98. Gering tbersetzt jormungandr sowohl als ,Wel-
tenschlange® als auch recht profan als ,Riesenschlange®. Siehe auch unter dem Lemma
Jormungandr in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 229. Sowohl Nordal als
auch Dronke verstehen igrmungandr im Sinne von einem ,groflen Stab® siehe dazu:
Voluspd. [Nordal], S. 96. Nordal bezieht die Form des Stabes sowie die damit in der Strophe
in Verbindung stehende Bewegung des Windens in seiner Interpretation der Textstelle
letztlich jedoch auch wieder auf die Weltenschlange. Dronke liest das Kompositum ferner
als ,,powerful spirit“und {ibersetzt es mit dem schottischen Begriff ,,wraith, welches gemaf
ihrer Erlduterung ,,water spirit“ bedeutet. Siehe dazu: The Poetic Edda. Volume II, Mytho-
logical Poems. [Dronke], S. 146. Dennoch gibt Dronke an, dass der Dichter der Volospd
damit wohl auf den Midgardsormr verweisen wolle.

Siehe dazu unter dem Lemma jotunmddr in: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda
(Semundar Edda), S. 98. Ob sich der Zorn ausschliefllich auf Riesen bezieht oder einen rie-
senhaften oder riesigen Zorn beschreibt kann aufgrund der Ambiguitit in der gesamten
Strophe nicht geklart werden. Schulz bezieht dies, wie in der Forschung tiblich, auf die Mi-
dgardschlange, siehe dazu Fussnote 87 in: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnis-
bewohnern in Edda und Saga, S. 41.

In der Handschrift des Codex regius der Lieder-Edda ist das Wort ormr durch einen Punkt
vom vorhergehenden Strophenteil abgetrennt. Diese markante typographische Trennung
innerhalb dessen, was in den Editionen als Strophen wiedergegeben wird, kann auch als
Distinktion der Sinneinheiten auf der Darstellungsebene des Textes gelesen werden. Eine
solche Leseweise wiirde die Interpretation von iprmungandr als Midgardsormr, welche un-
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Midgardsormr gelesen und verstanden werden. Dabei verschiebt sich im Narrativ die
Herkunft, beziehungsweise die Verortung der Bedrohung vom Osten und vom Land,
wie dies zuvor fiir die Riesen festgehalten wurde, hin ins Wasser, welches die gesamte
Erde umgibt. Der schreiende Adler, der auf den ormr folgt, kann in Analogie zu den
anderen Gefahren in der Luft oder aus derselben stammend gelesen werden. Das We-
sen, auf welches sich die Bezeichnung neffolr** bezieht und welches laut der Strophe
die Toten reifdt, wird in der Forschung sowohl als heiti fiir den Adler als auch fiir den
als Drachen interpretierten Nidhoggr** gelesen, der in Strophe 39 der Volospd® als
leichenaussaugendes Geschopf und in Grimnismdl*® und in der Prosa-Edda® als unter
den Wurzeln der Esche Yggdrasils lebend beschrieben wird. Die letzte Entitét, die in
der oben zitierten Strophe innerhalb des erzdhlten Bedrohungsszenarios genannt
wird, wird als Naglfar bezeichnet und findet in der gesamten Lieder-Edda einzig an
dieser Stelle in der Volospd Erwidhnung. Die Bedeutung von Naglfar kann zwar sinn-
voll aus den Wortkomponenten und durch das nachfolgende Verb erschlossen wer-
den,? doch fehlt ein narrativer Kontext, in der dieses ,,Nagelschiff“ eingebettet wire.?

ter Anderem iiber die Kookkurrenz mit ormr zustande kommt, relativieren. Vgl.: GKS 2365
4to, 2v.

Siehe dazu unter dem Lemma neffplr in: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda (Sce-
mundar Edda), S. 126. Gering fiigt zu seiner Ubersetzung als ,,bleich um die Nase“an, dass
einige Editoren der Volospd die Lesart der Hauksbok, die an dieser Stelle nidfolr, ,diister-
bleich®, bevorzugen. Vgl. dazu auch: Hauksbok. Utgiven efter de arnamagneeanske handskrif-
ter No. 371, 544 og 675, 4° samt forskellige papirshdndskrifter. Det Kongelige Nordiske
Oldskrift-Selskab [Hrsg.], Thieles Bogtrykkeri, Kopenhagen 1892-96, S. 191. Zur Diskussi-
on lber weitere mogliche Bedeutungen von neffplr siche unter Anderem: Véluspd. [Nor-
dal], S. 96, sowie in: The Poetic Edda. Volume II, Mythological Poems. [Dronke], S. 146.
Siehe dazu unter dem Lemma Nidhdggr in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie,
S. 300. Simek weist zudem darauf hin, dass der Name in den pulur, den Aufzihlungen ver-
schiedener heiti, als Name eines Zwerges aufgelistet ist.

»  Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 9.

% Vgl. Strophen 32 und 35 in: Ebd., S. 63f.

¥ Vgl. dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzeani], S. 68-76.

Naglfar besteht aus den beiden Komponenten nagl (Baetke: Worterbuch zur altnordischen
Prosaliteratur, S. 437: Finger-, Zehennagel) und far (Ebd., S. 125: Schiff), worauf sich das
nachfolgende Verb losna (Ebd., S. 392: sich l6sen, loslosen) bezieht. So kann die Teilstrophe
zwar als ,Nagelschiff®, welches sich 16st und damit wohl lossegelt, interpretiert werden,
doch fehlt eine Einbettung in ein Narrativ, um die Funktion des Schiffes und die damit ein-
hergehende Bedrohung verstehen zu konnen. Die Deutung iiber die Négel der Menschen,
so Simek, beruhe jedoch auf einer Volksetymologie. Urspriinglich habe man sich, ausge-
hend von got. naus (tot), ein Totenschiff vorgestellt. Siche dazu unter dem Lemma Naglfar
in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 292f.

In der Gylfaginning der Prosa-Edda erzahlen die drei Asenkoénige vom - in der von ihnen
fingierten Diegese - grofiten existierenden Schiff, welches sie Naglfari nennen und Muspell
zuordnen. Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 138. An
spaterer Stelle berichten sie liber ein Schiff namens Naglfar, welches von Hrymr gesteuert
wird und aus den Négeln der Toten gemacht ist. Diese Erzidhlung wird von den Asenkoéni-
gen unter Anderem mit dem Zitieren der oben genannten Strophe aus der Vplospd gestiitzt.
Siehe dazu: Ebd., S. 188-198. Falls sich die beiden Benennungen Naglfari und Naglfar wirk-
lich auf dasselbe Schiff beziehen, wie Simek, ohne dass er auf die unterschiedliche Schreib-
weise eingeht, angibt (Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 292f.), wiirde sich
eine starke Diskrepanz in der Herkunft es Schiffes im Narrativ der Gylfaginning eréftnen.
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Betrachtet man die Strophe in ihrer Gesamtheit, so kann festgehalten werden, dass die
darin erzahlte Bedrohung, welche auf die intradiegetische Welt der Vglospd einwirkt,
eine sehr umfassende ist. Uber die Verortung der einzelnen Faktoren ldsst sich erken-
nen, dass der topographisch nicht ausgebildete Raum durch Hrymr vom Land aus,
durch den Midgardsormr aus dem Wasser, den Adler aus der Luft und durch Naglfar
auf dem Wasser bedringt wird. Interpretiert man neffolr als heiti fiir den Drachen
Nidhoggr, so wire es zudem moglich, eine Bedrohung aus der Erde heraus in der
Strophe zu erkennen. Auch wenn - aufler fiir Hrymr - eine innertextuelle, geographi-
sche Lokalisierung innerhalb der Topographie nicht abschlieflend gekldrt werden
kann, gilt fir all diese Entititen, dass nicht der Raum ihrer Herkunft fiir das Narrativ
von zentralem Interesse ist, sondern einzig die Bewegung auf jenen unbekannten
Raum zu, der durch sie bedroht wird. Erfahrbar wird somit nicht der Herkunftsraum,
der im Falle des Riesen im Osten situiert ist und einzig iiber ein ephemeres Anerzéih-
len dargestellt wird, sondern ein topographisch unbestimmter und unstrukturierter
Raum, in welchem Bedrohung und Bedrohtes aufeinander prallen oder gar zusam-
menfallen.

Auch in der darauffolgenden Strophe 51 der Volospd wird der Osten als ephemerer
Raum zum Ausgangspunkt der erzahlten Bedrohung:

Kioll ferr austan, koma muno Muspellz
um log lydir, en Loki styrir;

fara fifls megir med freca allir,

peim er brédir Byleiptz i for.”

[Ein grofles Schiff fahrt von Osten her, das Volk Muspells
wird tibers Meer kommen, aber Loki steuert;

die Anhdnger des Narren gehen alle mit dem Gierigen,
mit ihnen fahrt der Bruder von Byleiptr.]

Das von Loki gesteuerte Schiff, welches die Leute Muspells iber das Meer bringt,
kommt wiederum aus dem Osten. Um welches Schiff es sich handelt, macht das Nar-
rativ nicht deutlich.” Topographisch interessant ist, dass das Schiff aus dem Osten
kommend die Leute Muspells mit sich zu bringen scheint. Wie im Kapitel zu den Ent-
stehungen verschiedener Welten in der Prosa-Edda erldutert, werden Muspell sowie
die explizitere Bezeichnung Muspellsheimr in der Gylfaginning der Prosa-Edda haupt-
sichlich als Namen fiir den siidlichen Pol wéihrend der eddischen Kosmogonie ver-

Als Naglfari wird es Muspell und damit dem Siiden der eddischen Topographie wie sie in
der Prosa-Edda erschrieben wird oder eventuell auch einer mythologischen Gestalt mit
dem Namen Muspell zugeordnet, wihrend es unter dem Namen Naglfar {iber den Riesen
Hrymr als Steuermann des Schiffes, beziehungsweise iber Hrymr in der aus der Volospd zi-
tierte Strophe, deutlich dem Osten zugeschrieben wird.

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 12.

* Nordal hingegen scheint sich sehr sicher zu sein, welches Schiff hier gemeint ist, wenn er
schreibt: ,Man kann kaum bezweifeln, dass es Muspells Volk ist, das mit dem Schiff
kommt, und dieses Schiff ist eben Naglfar.“ Siehe dazu: Véluspd. [Nordal], S. 99. Auch
Simek interpretiert das von Loki gesteuerte Schiff als Naglfar: Simek: Lexikon der germani-
schen Mythologie, S. 292f.
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wendet.”? In der Lieder-Edda gibt es fir Muspell, nebst jener in der oben zitierten
Strophe, nur noch eine weitere Nennung in der Locasenna.*® Insbesondere die Kook-
kurrenz von Muspell mit Bezeichnungen fiir Leute in der Lieder-Edda (in der Volospd
sind es [ydir und in der Locasenna sind es synir) wird in der Forschung dahingehend
gedeutet, dass es sich in diesen beiden Fallen bei Muspell um die Bezeichnung einer
Figur handelt, die meist als Riese interpretiert wird.** Gemaf} dieser Interpretation
stellt man sich auch Muspells Gefolgschaft auf dem Schiff als Riesen vor, woriiber sich
die topographische Verortung der Riesen im Osten und die iiber sie von dort her
einfallende eminente Bedrohung fiir die intradiegetische Welt stiitzen lassen. Eine
andere Deutungsvariante wire, die lydir Muspells, die mit dem Schiff Gbers Meer
kommen, als aus Muspell, als topographisch bestimmbaren Ort im Sinne von
Muspellsheimr, stammend zu lesen.” Auch die Bezeichnung fifls megir*® wird in den
Kommentaren zur Voplospd als Hinweis auf Riesen gelesen.’” Da sich fifls megir inner-
halb der Strophe wohl auf lydir Muspells bezieht,”® bleibt der Osten, als Ausgangs-
punkt der durch diese Personen verkorperten Bedrohung, aufrechterhalten.

Fir beide Strophen ldsst sich festhalten, dass die erzahlte Handlung auf die Erzih-
linstanz zustrebt, wobei der Ausgangspunkt der Handlung nur anerzahlt wird, um die

*  Siehe dazu auch die Anmerkungen im Index of names unter dem Lemma Muspell in: Edda.

Prologue and Gylfaginning. [Faulkes], S. 173.

* Siehe dazu die Strophe 42 der Locasenna in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 104f.

** Siehe dazu unter Anderem: Véluspd. [Nordal], S. 991, sowie in: The Poetic Edda. Volume II,

Mythological Poems. [Dronke], S. 146f. Auch Simek geht dieser Frage nach und diskutiert

einmal Muspell unter dem gleichnamigen Lemma in: Simek: Lexikon der germanischen My-

thologie, S. 289f., wobei er, wie auch Nordal und Dronke, davon ausgeht, dass Muspell auf
das althochdeutsche Wort muspille zuriickzufiihren und damit eine gemeingermanische

Bezeichnung fiir ein ,Weltende durch Feuer® sei. Der Begriff habe dann, so sind sich die

drei einig, eine Bedeutungsverschiebung erhalten, als er ins Altnordische einging. Dabei

wurde Muspell als Bezeichnung eines Weltendes vom Konzept einer riesenhaften und di-

monischen Person iiberlagert, die durch ihr Auftreten wihrend ragnarék noch immer eine

stark weltbedrohende Konnotation aufweist. Einen moglichen Grund fiir diese Bedeu-
tungsiibertragung diskutiert Simek unter dem Lemma Muspellsséhne in: Simek: Lexikon der

germanischen Mythologie, S. 291.

Eine Nennung von Muspellsheimr (in der Schreibweise Muspells heimr) findet sich jedoch

einzig in der Prosa-Edda. Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamag-

neani], S. 42. Um eine solche Leseweise fiir die Lieder-Edda stiitzen zu kdonnen, miissten
jedoch Belegstellen in den Texten der eddischen Lieder gesucht werden, die eine dhnliche

Verbindung von Personen und einem Ort, der im Genitiv steht, aufweisen.

Siehe dazu unter dem Lemma fifl-megir in: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda

(Semundar Edda), S. 47. Gering iibersetzt die von ihm als Kompositum aufgefassten Worte

als ,,tolle, blindlings folgende Leute® und erwihnt keine Konnotation mit Riesen.

7 Siehe dazu unter Anderem: Viluspd. [Nordal], S. 10, sowie in: The Poetic Edda. Volume II,
Mythological Poems. [Dronke], S. 147, als auch in: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und
Wildnisbewohnern in Edda und Saga, S. 110f.

* In der Edition des Codex regius der Lieder-Edda von Neckel/Kuhn ist zwischen den Vers-
zeilen vier und fiinf der Strophe 51 der Voplospd, wie oben wiedergegeben, ein Semikolon
gesetzt. Im Text der Handschrift, der darin nicht strophisch vorliegt, findet sich an dieser
Stelle keinerlei Markierung im Flieftext. Dies steht ganz in Kontrast zur verwendeten In-
terpunktion in Strophe 50 der Vplospd, bei welcher auch die Handschrift an der Stelle des
Semikolons eine markante Interpunktion im Text aufweist. Vgl.: GKS 2365 4to, 2v. Dies
konnte auf eine stirkere Verbindung der Satzteile und deren Sinneinheiten in der Strophe
51 hinweisen.
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Herkunft der Bedrohung vage zu lokalisieren. Der von auflen bedringte Raum, in
welchem sich auch der Standpunkt der innerdiegetischen Erzahlinstanz zu befinden
scheint, wird selbst nicht raumlich strukturiert dargestellt. Uber die erwdhnten hori-
zontalen Richtungen, wie zum Beispiel ,austan®, wird, wie Schulz richtig feststellt, der
Standpunkt, beziehungsweise der Raum der erzdhlenden Instanz selbst realisiert und
diese so in den Fokus der Perspektive des Narratives versetzt.** Dabei scheint Schulz
jedoch zu entgehen, dass, wie weiter oben fiir die Strophe 50 der Volospd aufgezeigt
wurde, die Bedrohung nicht nur aus horizontaler Richtung, sondern auch aus der
Vertikalen kommt, was zugleich die Perspektivierung der Erzdhlung und die Fokus-
sierung auf den bedrohten Raum intensiviert. Ausgangspunkte dieser Bedrohungen
sind fliichtige Rdume, die zwar, wie fiir den Osten bisher gezeigt werden konnte,
durchaus als Topoi funktionieren konnen. Innerhalb des Narratives sind diese jedoch
nicht topographisch verfestigt oder konkretisiert, sondern sie dienen als Ursprungsort
einer beginnenden Handlung und sind daher einzig tiber ihre negative semantische
Konnotation in die Topographie der Diegese eingeschrieben. So kann man fiir die
betrachteten ephemeren Ridume, wie sie sich in den oben diskutierten Beispielen der
Volospd zeigen, festhalten, dass sie, in ihrer Funktion als Herkunftsorte negativer
Einfliisse oder eines Bedrohungsszenarios, im Narrativ dazu Verwendung finden,
einen Raum von auflen zu umreiffen und vorzustrukturieren, der hier als Bedro-
hungsraum bezeichnet werden soll. In diesem fallen, wie weiter oben schon erwéhnt,
die Bedrohung und das Bedrohte zusammen und so wird der Raum iiber die Hand-
lungen, die auf ihn einwirken, topographisch strukturiert. Dabei ist er nicht, wie fiir
andere Riume und deren Topographien gezeigt wurde, durch einen inneren Aufbau
strukturiert, sondern erhalt seine Struktur von einer dufleren und stindig dynami-
schen Handlung, die auf den bedrohten Raum zustrebt. Durch das Zustreben der
dufleren Bedrohungen auf einen Punkt, der von Schulz als ,,Standpunkt der erzéhlen-
den Instanz*’ definiert wird, werden sowohl die ephemeren und topographielosen
Rdume, die den Bedrohungsraum bilden, immer grofer, ohne Form anzunehmen,
und gleichzeitig wird der bedrohte Raum selbst immer kleiner.

4.2.1 borr bei den Riesen im Osten

Im Folgenden wird ein Topos betrachtet, der den Osten auf der erschriebenen und
erzahlten Karte der eddischen Mythen als eigenstandigen, doch gleichsam ephemeren
Raum eintrigt und verwendet. Der hier als ,,Porr bei den Riesen im Osten“ bezeichne-
te Topos bedient sich der vorhergehend erlduterten negativen Konnotation des Os-
tens. Im Gegensatz zum Topos des bedrohlichen Ostens, wie er vom Narrativ zur
Entwicklung des Bedrohungsraums genutzt wird, der Gber die aus dem Osten und
anderen fliichtigen Rdumen stammenden Bedrohungen innerhalb des Narratives
aufgerufen wird, ist im Topos ,,Pérr bei den Riesen im Osten® keine dem Osten ent-
stammende Person, Figur oder Handlung angelegt, die in einen anderen, ihn umge-

*  Siehe dazu: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnisbewohnern in Edda und Saga, S.

110. Schulz nennt noch weitere horizontale Richtungen, aus denen Bedrohungen kommen,
so zum Beispiel auch den goldenen Saal auf Nidavollr in Strophe 37 der Volospd (siehe da-
zu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 8), wobei sie jedoch nicht deutlich macht, inwiefern davon eine
Bedrohung ausgehen soll.

“ Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnisbewohnern in Edda und Saga, S. 110.
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benden Raum eindringt. Vielmehr wird der Osten iiber die Anwesenheit des Asen
bérr in diesem Raum etabliert, wobei diese Prisenz, aufler in der Hymisqvida,*' in den
verschiedenen Narrativen immer eine vergangene ist. Diese Riickbesinnung auf den
Osten, als einen zuvor zwar besuchten, in der Handlung des Narratives jedoch nicht
aktiv verwendeten Raum, macht ihn in der eddischen Topographie zwangslaufig zu
einem ephemeren Gebilde, das nur in der Vergangenheit existent ist und in der Ge-
genwart als abgeschlossener Raum wahrgenommen und tiber die Erinnerung aktuali-
siert wird.

Das Narrativ der Hdrbardzljé0** wird direkt tiber den Topos ,,Pérr bei den Riesen
im Osten“ in Form eines kurzen Prosaeinschubes eroffnet: Porr for or austrvegi ok
kom at sundi eino. Qdrom megom sundzins var feriokarlinn med scipit.** [Pérr war
unterwegs aus dem Osten und kam an einen Sund. Auf der anderen Seite des Sundes
war ein Fahrmann mit dem Schiff.] Der Osten, hier als austrvegr* bezeichnet, wird im
Narrativ als zuvor von Pdrr besuchter Raum dargestellt und verwendet, wobei weder
deutlich wird, was der Ase dort getan hat, noch ob und wie dieser Raum topogra-
phisch strukturiert ist. Erst auflerhalb dieses unterdeterminierten Raum des Ostens
wird iiber den beschriebenen Sund, der sich in der erziahlten Gegenwart Pérs im Nar-
rativ manifestiert, der aktuelle Raum der Diegese topographisch gegliedert. Eine ge-
wisse Ausdifferenzierung des Sundes erfolgt dann iiber die Anfithrung des Fahrmanns
mit seinem Schiff, wodurch auch der weitere Handlungsverlauf - ein Disput zwischen
Pérr und dem Fihrmann, der aufgrund von Pérs Bitten um eine Uberfahrt entsteht -
motiviert wird. Somit initiiert in der Hdrbardzljéd erst die topographische Vorausset-
zung des Sunds, den Pérr mit Hilfe des Schiffes zu tiberqueren und nicht zu umgehen
gedenkt, den weiteren Fortgang der Erzdhlung.* Hdrbaror,* der Pérr tiber den Sund
fahren soll, ihm dies jedoch verweigert, stellt im Verlauf des Dialoges immer wieder
die Tapferkeit und Kraft Pdrs infrage, indem er seine eigenen Liebesabenteuer mit
Frauen, die in der Forschung oft als Riesinnen interpretiert werden,”” tber Pors

“ Edda. [Neckel/Kuhn], S. 88-95. Auf die Darstellung und Verwendung des Ostens in der
Hymisqvioa wird weiter unten eingegangen.

2 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 78-87.

“ Ebd. 5. 78

* Siehe dazu unter dem Lemma austr-vegr in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosali-

teratur, S. 36. Baetke gibt, da seine Belegstellen aus der altnordischen Prosaliteratur stam-

men, auch realgeographische Ubersetzungsmaglichkeiten an, die jedoch nicht auf die To-

pographien der eddischen Mythen tibertragen werden diirfe.

Simek hingegen geht von der Erzdhlsituation aus und halt dazu fest, dass das Motiv des

Helden, der auf einen streitlustigen Fihrmann trifft, nicht nur in der altnordischen Litera-

tur aufzufinden sei. Siehe dazu unter dem Lemma Hdrbardsljod in: Simek: Lexikon der ger-

manischen Mythologie, S. 168f. Die stirksten Parallelen sieht er jedoch in ,Hagens Streit mit

dem Fihrmann an der Donau im Nibelungenlied (1480ff.).“ (Ebd., S. 169). Auch Schulz

geht kurz auf die Hdrbardzljéd ein und nennt deren inhaltliche Konzeption einen ,,Min-

nervergleich® (mannjafnadr), bei welchem sich die beiden Kontrahenten gegenseitig ihre

Leistungen und Taten vorhalten. Siehe dazu: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wild-

nisbewohnern in Edda und Saga, S. 114f.

Hdrbardr wird in der Forschung meist als Odinn gedeutet, der seinen Sohn Pérr neckt und

verspottet, da der Name auch als eines der heiti fiir Odinn in den pulur Verwendung findet.

Siehe dazu unter dem Lemma Hdrbardr in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie,

S. 168.

Siehe dazu: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnisbewohnern in Edda und Saga,

S.75 und S. 114f. Schulz ist in ihrer Beurteilung der Frauen, von denen Harbardr im Narrativ
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Kédmpfe mit meist namentlich genannten Riesen stellt. Erst in Strophe 23 wird in einer
borr zugeteilten Replik explizit gemacht, was seine Tatigkeit im Osten war:

»Ecvar austr oc iptna bardag,
brudir bolvisar, er til biargs gengo;
mikil myndi cett igtna, ef allir lifdi,
veetr myndi manna undir midgaroi.
Hvat vanntu medan, Hdrbardr?“®

[, Jch war im Osten und erschlug Riesen,

Schaden stiftende Frauen, die zum Berg gingen;

Zahlreich wir das Geschlecht der Riesen, wenn alle lebten,
keine Menschen gibe es unter Midgardr.

Was tatest du unterdessen, Harbaror?

borr erzahlt Hdarbardr, dass er im Osten war, um Riesen zu toten. Zwar nennt das
Narrativ schon zuvor einige Riesen, die der Ase erschlagen hat, doch sind diese jeweils
nicht explizit innerhalb einer Topographie verortet.* In Strophe 23 werden die Riesen
weiter als ,Schaden stiftende Frauen® betitelt, die zu einem nicht weiter spezifizierten
Berg gingen, der innerhalb des Ostens die dortige Topographie mitzuprigen scheint.
bérr gibt zudem einen Grund fiir seine Gewalt gegen die Riesen oder Riesinnen an,
wenn er sagt, dass eine Uberzahl an Riesen die Existenz der Menschen unter Midgardr
bedrohen wiirde. Einerseits impliziert die Strophe, dass Porr nicht alle Riesen toten
will, sondern nur deren Bestand zu begrenzen versucht. Andererseits zeigt sie auf,
dass die Menschen durch Midgardr, was an dieser Stelle wohl einen Wall und nicht
die von ihnen bewohnte Welt insgesamt bezeichnet, vor den Riesen geschiitzt sind.
Daraus ldsst sich schlieflen, dass die Riesen im Narrativ der Hdrbardzljéd von den
Menschen getrennt gedacht sind und sie als auflerhalb Midgards, genauer gesagt im
Osten auflerhalb des in der Diegese als Welt der Menschen beschriebenen Raumes, zu
lokalisieren sind.”

erzdhlt, nicht sehr konsequent, wenn sie diese zuerst als ,Frauen, die immer riesenhafte

Ziige haben“ (S. 75) und spiter dezidiert als ,,Riesinnen“ (S. 115) bezeichnet.
*®  Edda. [Neckel/Kuhn], S. 82.
¥ Siehe als Beispiel dazu Strophe 19 in: Ebd., S. 81. Darin berichtet Pérr davon, wie er den
Riesen Piazi erschlug und dessen Augen in den Himmel warf, worauf diese zu Sternen
werden. Simek zeigt auf, dass sowohl die Tétung von Piazi als auch die Erzdhlung tiber die
zu Sternen werdenden Augen in den Narrativen der eddischen Mythologie an unterschied-
liche Personen aus dem Umfeld der Asen gekoppelt ist, wobei auch mal Odinn als Riesentd-
ter funktionalisiert wird. Siehe dazu unter dem Lemma Thjazi in: Simek: Lexikon der ger-
manischen Mythologie, S. 412f.
Schon eine solch vage, jedoch annihernd geographische Verortung der Riesen vermag die
im einleitenden Kapitel zur skandinavistischen Forschung erwéhnte und in der Forschung
noch immer haufig kolportierte Behauptung zu widerlegen, dass die Riesen in der eddi-
schen Topographie rund um Midgardr herum angesiedelt seien und sich so ein aus kon-
zentrischen Kreisen bestehendes horizontales Weltmodel der Strukturierung der Topogra-
phien der eddischen Mythen zugrunde legen liefle. Diese schematische und textferne
Vorstellung einer konzentrisch gegliederten eddischen Welt, die sich bis in die Gegenwart
in der Forschung behaupten kann, findet man auch bei Gro Steinsalnd, die unter dem Titel
,Et tredelt, sirkelformet verdensbilde — Asgird, Midgard og Utgard“ nicht nur explizit auf
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Nebst des Berges, der in Strophe 23 im von den Riesen bewohnten Osten erwihnt
wird, findet sich in Strophe 29 eine weitere topographische Markierung:

~Ec var austr oc dna vardac,

bd er mic sotto  peir Svdarangs synir;

grioti peir mik bordo, gagni urdo peir pé litt fegnir;
b6 urdo peir mic fyrri fridar at bidia.

Hvat vanntu pd medan, Hdrbardr?®'

[,,Jch war im Osten und bewachte den Fluss,

als mich Svarangrs S6hne angriffen;

Gestein warfen sie auf mich, des Sieges wurden sie dennoch wenig froh;
denn zuerst mussten sie mich um Frieden bitten.

Was tatest du unterdessen, Harbardr?“

Wiederum berichtet Pérr davon, dass er sich im Osten aufgehalten habe, diesmal ist
dieser Aufenthalt jedoch dadurch motiviert, dass er dort einen Fluss zu verteidigen
oder zu bewachen hatte. Im Narrativ wird weder der Name des Flusses erwéhnt noch
der Grund, weshalb oder vor wem dieser durch den Asen geschiitzt werden muss.
Angegriffen wird dann auch nicht der Fluss selbst, sondern Pérr, der ihn verteidigt.
Seine Opponenten sind die Sohne von Svdrangr’?, die wie ihr Vater meist als Riesen
interpretiert werden. Unklar scheint, ob die beiden S6hne, die den Asen mit Steinen
angreifen, bei diesem Angriff getétet werden oder ob sie Pérr wirklich um Frieden
bitten konnten, der ihnen auch gewéhrt wurde. Die Strophe bietet eine ambige Lese-
weise, da der Kampf zwischen den Riesen und dem Gott unter Anderem rhetorisch
mit einer Litotes umschrieben wird. Die gesamte Szenerie, die in der Strophe be-
schrieben wird, bleibt trotz der topographischen Implikationen, die in den ephemeren
Raum des Ostens eingetragen sind, eher vage. Da jegliche Bezugspunkte innerhalb des
hier als Osten bezeichneten Raumes fehlen, konnen weder die Kontrahenten darin
genau lokalisiert werden, noch der Fluss iiber seine Flief3richtung oder Lage topogra-
phisch verortet werden. So bleibt der Osten als topographisch strukturierter Raum
weiterhin ganzlich unterdeterminiert und gewinnt nur {iber die negative Konnotation
mit den Pérr gegentiber feindlich auftretenden Riesen an semantischer Stabilitiat und
Konstanz.

Auf die Frage Pdrs, was er denn in der Zwischenzeit getan habe, antwortet
Hdrbardr in Strophe 30 zum ersten Mal explizit damit,* dass auch er im Osten gewe-
sen sei:

dieses Modell verweist, sondern dieses zudem bildlich (S. 99) darstellt. Siehe dazu: Steins-
land, Gro: Norren Religion. Myter, Riter, Samfunn. Pax Forlag, Oslo 2005, S. 98-100.
>l Edda. [Neckel/Kuhn], S. 83.
*?  Siehe dazu unter dem Lemma Svdrangr in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S.
400. Simek liest die S6hne Svdrangs als allgemeine kenning fiir Riesen, ohne das Mikronar-
rativ als Verweis auf eine weitere und ausformulierte Erzahlung zu interpretieren.
Wenn Hdrbardr schon zuvor von seinen Grofitaten und Abenteuern erzéhlt, so werden
diese ehemaligen Schauplitze entweder {iber eine Ortsnennung (z.B. in Strophe 16 die Insel
Algreen, siehe: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 80) oder tiber den Namen einer beteiligten Person
(z.B. in Strophe 20 der Riese Hlébardr, siehe: Ebd., S. 81) lokalisiert und innerhalb der To-
pographie verortet.
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LEcvar austr oc vid einhveria deemdac,
léc ec vid ina linhvito oc launping hddac,
gladdac ina gullbiortu, gamni meer undi.*

[, Ich war im Osten und unterhielt mich mit einer,
ich spielte mit der Leinenweiflen und hielt eine heimliche Zusammenkunft ab,
ich erfreute die Goldglinzende, Vergniigen lief3 das Mddchen mir zukommen.*]

Hdrbardr, der zur Einleitung der Replik dieselbe Formulierung verwendet, wie dies in
den oben diskutierten Strophen des Narratives Pérr tat, zeigt damit, dass auch er ei-
nen Ostraum betreten konnte. Da er dort jedoch angeblich nur auf Liebesabenteuer
aus war, bleibt der in der Erinnerung der Erzahlung aktualisierte Osten topographisch
weiter unbestimmt. Auch lasst sich iiber die einzelnen Bezeichnungen der Frauen, die
Hdrbardr im Osten besuchte, nichts iiber deren Herkunft oder Wesensart sagen, so-
dass nicht abschliessend geklart werden kann, ob er sich mit Riesinnen traf oder nicht.
So durchbricht Hdrbards Erzihlung die von Pérr aufgestellte Implikation des Ostens
mit den darin verorteten boshaften und streitlustigen Riesen, wenn er von den heimli-
chen Zusammenkiinften mit den dort lebenden Miadchen spricht. Der Osten, wie er
in der Hdrbardzljod dargestellt ist, bietet im Narrativ ein durchwegs ambiges Bild.
Laut Pérs Erzihlungen entstammen diesem Raum andauernd Gefahren in der Gestalt
der Riesen, welche die innerhalb von Midgardr liegende Topographie und deren Be-
wohner bedrohen. Hdrbardr zufolge ist dieser Raum des Ostens jedoch, trotz der im-
mer wieder auftretenden Gefahren,> schon beinahe ein locus amoenus.® Am Beispiel
der Hdrbardzljod lasst sich zeigen, dass ein Raum im Narrativ durch verschiedene
Erzdahlinstanzen, wie sie in diesem dialogischen Streit- und Spottlied gegeben sind,
unterschiedlich funktionalisiert werden kann. Die Semantisierung des Ostens ist keine
statische, sondern eine duflerst dynamische. Da der beschriebene Raum im Narrativ
nur auf vergangene Handlungen referiert und dessen Struktur iiber diese verhandelt
wird, kann der Raum des Ostens fiir die Gegenwart der Erzahlung als ephemerer
Raum gelesen werden, der einerseits nur iiber die einzelnen Repliken ertffnet und
danach wieder geschlossen wird, andererseits auf der Handlungsebene im Moment
der Erzidhlung schon wieder geschlossen ist, da die Vorginge darin zeitlich zuriicklie-
gen und nur indirekt, innerhalb des intradiegetischen Erinnerungsraums aktualisiert
werden.

* Ebd, S. 83.

* Insbesondere die Gefahren, die von Seiten eifersiichtiger Eheménnern drohen, sind im
Zusammenhang mit diesen Liebes- und Brautraubabenteuer typisch. Siehe dazu unter An-
derem Strophe 20 der Hdrbardz[jéd in: Ebd., S. 81.

Auch in For Scirnis lasst sich ein potentieller locus amoenus ausmachen, an dem laut Narra-
tiv ein Treffen zwischen einem Asen und einer Riesin stattfinden soll. Skirnir handelte mit
der von seinem Herrn Freyr angebeteten Riesin Gerdr aus, dass die beiden sich nach neun
vergangenen Nichten in einem Wald namens Barri treffen werden. Die Zusammenkunft
im Wald wird vom Narrativ nicht wiedergegeben, da es schon mit den Worten des an der
Liebe leidenden und schmachtenden jungen Asen endet. Siehe dazu Strophen 41 und 42
der For Scirnis in: Ebd., S. 77.

56



4.2 Die ephemere Topographie des Ostens der Riesen 159

4.2.2 Ein Kessel als ephemerer Raum im Osten

In der Hymisqvida® kommt der Topos ,,Pérr bei den Riesen im Osten“ in einer narra-
tivisch weniger ausgestalteten Variante vor: Die Asen Tyr und Pérr reisen zum Vater
Tys, dem Riesen Hymir, um bei ihm einen Kessel zu holen. In diesem Kessel will der
Meerriese /Zgir™® Bier brauen, welches er den Asen an jenem Fest auftischt, das den
Rahmen fiir die darauffolgende Locasenna bildet. Den Wohnort Hymis gibt Tyr in
Strophe 5 wie folgt an:

»Byr fyr austan Elivdga

hundviss Hymir, at himins enda;
a minn fadir, modugr, ketil,
riumbrugdinn hver, rastar ditpan.

[.Es wohnt &stlich von Elivégr,

der sehr weise Hymir, an des Himmels Ende;
mein Vater besitzt, der Mutige, einen Kessel,
einen geraumigen Kessel, einen meilentiefen. “]

Das rahmende Narrativ verortet den Riesen ostlich des Flusses Elivdgr und am Ende
des Himmels.*® Der Fluss wird zwar nicht genauer lokalisiert, doch scheint er eine Art
Grenze zwischen zwei topographischen Einheiten oder Gebieten zu sein, von denen
der nach Osten gerichtete Teil am dufleren Rand der Erde, beziehungsweise am Ende
des Himmels liegt. Der Himmel wird als ein endlicher dargestellt, was sich wohl im
Sinne eines Schirms oder einer Kuppel iiber der Erde interpretieren ldsst, worin die
Vorstellung einer Himmelschale anklingt, die aus dem Schidel Ymis gefertigt ist, wie
sie weiter oben schon fiir andere Stellen in der Lieder-Edda und auch fiir die Prosa-
Edda diskutiert wurde.®" Raumlich interessant ist Tys Aussage iiber den Kessel seines
Vaters, den er als rimbrugdinn, ,geraumig” oder ,,raumgreifend®, und rastar djupan,
etwa ,meilentief, bezeichnet. Die Ausmafle des Kessels werden einerseits iiber ein
Langenmaf fiir die Strecke, die zwischen zwei Ruhepausen auf einer Reise zuriickge-
legt wird,** zur Bezeichnung der Tiefe und andererseits iiber eine Volumenangabe, die

% Siehe dazu: Ebd., S. 88-95.

* In Strophe 2 der Hymisqvida wird AZgir jedoch als bergbui, Bergbewohner, bezeichnet.
Vgl.: Ebd,, S. 88.

* Ebd.,, S. 89.

®  Sowohl der Fluss Elivdgr als auch der Himmelsrand werden auch in den Vaforidnismdl mit

Riesen in Verbindung gebracht. In Strophe 31 berichtet Vaforidnir davon, dass aus den

Gifttropfen, die aus den Elivdgr spritzen, ein Riese entstehe. Dieses Mythologem ist — wie

schon mehrfach diskutiert — auch in der Prosa-Edda fruchtbar gemacht, um den Urriesen

Ymir zu etablieren. In Strophe 37 wird der Riese Hresvelgr genannt, der in der Gestalt eines

Adlers am Rande der Erde sitz und mit durch das Schlagen seiner Fliigel den Wind produ-

ziert. Beide Orte werden somit schon zuvor mit Riesen konnotiert, sodass dieser Topos in

der Hymisqvida nicht gédnzlich neu oder unmotiviert ist. Vgl.: Ebd., S. 50-52.

Siehe dazu unter Anderem das Kapitel zu dem Himmelsraumen.

6 Ursula Dronke gibt zu Recht zu bedenken, dass eine solche rgst keinem fixen Langenmaf3
entspricht, sondern immer in Abhéngigkeit zur Topographie des durchschrittenen Gebiets
zu lesen ist. Vgl.: The Poetic Edda. Volume III, Mythological Poems II. [Dronke], S. 79.
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das altnordische Wort fiir Raum beinhaltet,* erzeugt und beschrieben. Der Kessel
wird somit {iber Mittel, wie sie sonst fiir Beschreibungen topographischer Verhaltnis-
se verwendet werden, in die Diegese der Hymisqvida eingeschrieben. Die unglaubliche
Grofle des Braukessels, die tiber die Beschreibung seiner raumlichen Ausmafle erzeugt
wird, verweist implizit auch auf seinen Besitzer, der diesen in Verwendung hat.

Wihrend den Abenteuern, die Pérr bei und mit Hymir im Osten erlebt,** agiert
bérr nicht gemaf3 seiner Funktion als Riesentdter und Beschiitzer Midgards. Erst in
Strophe 35, als Porr den tiber Kraftpriifungen gewonnenen Kessel auf seinen Schul-
tern wegtrdgt, macht sich im Narrativ eine gewisse Feindseligkeit bemerkbar, wobei
die Aggression anscheinend von Hymir ausgeht:

Féro lengi, ddr lita nam

aptr Odins sonr eino sinni;

sd hann or hreysom med Hymi austan
folcdrétt fara  fiolhofdada.”

[Sie gingen lange, bevor Odins Sohn

ein Mal zuriickzublicken begann;

er sah aus Steinhaufen mit Hymir von Osten

eine Volksschar hervorkommen, eine vielkopfige. ]

Als sich der hier als Sohn Odins betitelte Pérr nach einer lingeren Marschzeit um-
dreht und zuriickblickt, sieht er im Osten Hymir mit einer grofen Schar seines Vol-

8 Zur Problematik der Deutung und Ubersetzung von rimbrugdinn siehe: The Poetic Edda.

Volume III, Mythological Poems II. [Dronke], S. 78.

Insbesondere das Narrativ um Pérs und Hymis gemeinsame Ausfahrt aufs Meer hinaus, bei
dem der Asen versucht den Midgardsormr zu fangen, wird auch in der Prosa-Edda produk-
tiv verwendet. Vgl.: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaani], S. 166-172. In
der Prosa-Edda wird der Fischzug jedoch nicht wie in der Hymisqvida als eine der Aben-
teuerfahrten motiviert, die als Priifung zum Erwerb des Braukessels dienen, sondern iiber
die vorhergegangene Schmach, welche Pérr beim Zusammentreffen mit dem Midgardsormr
in der Halle von Utgarda-Loki erlitt. Bemerkenswert ist jedoch, dass sich hier die Kodizes in
der Benennung des Riesen eklatant von der verwendeten Edition unterscheiden. In den
Redaktionen T und R wird der Riese, mit dem Pérr aufs Meer fihrt, sowohl Ymir als auch
Hymir genannt. Die Redaktion W bezeichnet ihn nur mit dem Namen Ymer und die Re-
daktion U nennt ihn EYmir. Siehe dazu:

https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4dip44.html (Stand: 09.05.2015)

Der Name Ymir ist im Narrativ zur Kosmogonie in der Prosa-Edda explizit mit dem Ur-
riesen, aus dem die Welt geschaffen wird, verkniipft. Da es topographisch oder raumsitua-
tiv duflerst problematisch wire, wenn der Urriese in der aus seinem Korper erschaffenen
Welt erneut auftreten wiirde, wurde der Name in der Edition der Prosa-Edda wohl zu Hy-
mir vereinheitlicht. Eine erneute Verwendung des Urriesen Ymir im Narrativ um Pdrs
Fischzug wire zwar denkbar, doch wire dies eine intradiegetische Spiegelung, die schwierig
zu motivieren wire. Ymir wiirde gleichzeitig den Makrokosmos der Diegese darstellen, als
auch als Mikrokosmos in dieser Diegese existieren. Die topographische Grofistruktur der
eddischen Welt der Prosa-Edda wiirde von sich selbst als Raum eingefasst (Ymir in der
Diegese der Hymisqvida) wie umlagert (die Diegese der Hymisqvida als Teil der aus Ymir
geschaffenen Welt) werden, was eine unendliche Vervielfaltigung der Struktur in sich selbst
erzeugen wiirde.

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 94.
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kes, wohl weitere Riesen, aus Steinhdufen kommen. Der durch den Riickblick Pdrs im
Narrativ evozierte Raum hat sich bis zu dieser Wiedervergegenwirtigung schon hinter
den reisenden Asen geschlossen und wird erst tiber die Umschau wieder fiir die Die-
gese immanent und fiir weitere Erzdhlungen oder Handlungen nutzbar. Die zuriick-
blickend als feindselig wahrgenommen Riesen werden {iber die Steine oder Felsen,
denen sie entsteigen, Teil einer manifesten Topographie, die sich zuvor durch die
Loslosung des Erzihlstrangs vom Osten verfliichtigt hatte. In der darauffolgenden
Strophe 36 erschligt Porr die als hraunvala, Lavawale, bezeichneten Riesen mit der
ihm zugeschriebenen Waffe Miollnir.*® Insbesondere nach der doppelten Konnotation
der Riesen mit einem Material, das anscheinend ihren Lebensraum, beziehungsweise
dessen Topographie prigt und im Narrativ iiber die Steinhaufen und tiber die kenning
etabliert wird, mag Miopllnir als Waffe gegen diese Bedrohung auch vom Namen her
passend sein. Die Etymologie von Miglinir ist zwar keines Falls gesichert, doch wiirde
an dieser Stelle die Deutung als ,Zermalmer® in den Kontext der Steinmetaphern
passen.®’

In der Hymisqvida wird der Osten, nachdem er in der Rahmenerzidhlung durch
Tyr als Wohnort seines riesischen Vaters und Aufbewahrungsort des Kessels aufge-
stellt wurde, als Abenteuerraum konstituiert und in dieser Funktion dazu verwendet,
um die Porr auferlegten Priifungen ins Narrativ des Liedes einzubetten. Mit dem Er-
halt des Kessels und der Ruckfithrung der Handlung in die Rahmung der Erzdhlung
schliefit sich der Abenteuerraum wieder, ohne explizit einen weiteren Einfluss auf die
ihn umgebende Diegese zu haben. Auch das feindliche Nahen der Riesenschar ist
nicht tiber den ephemeren Raum der Abenteuer motiviert, sondern griindet in der
Rahmenhandlung der Hymisqvida, da sich Hymir anscheinend nicht mit dem Verlust
seines Braukessels abfinden mag und diesen zuriickhaben will. Auch der Kessel selbst
verdndert sich wihrend der Erzahlung, sodass seine riumliche Beschaffenheit als eine
dynamische aufgefasst werden kann. Zu Beginn des Liedes in Strophe 5 wird er durch
das Narrativ aus der Ferne uiber die unglaublichen Ausmafle als eigenstindiger, je-
doch im Osten inkludierter Raum in die Diegese eingeschrieben. Selbst aus der Nihe,
in Hymis Halle, sind die dort autbewahrten neun Kessel, von denen der eine der be-
sagte Braukessel ist, noch immer grof} genug, damit die beiden Asen, Pérr und Tyr,
sich darunter vor den Blicken Hymis verbergen kénnen.®® So passt sich der Kessel in
seiner Grofle in paradoxer Weise seiner Funktion im Narrativ an, in dem er, kontrér
zur perspektivischen Logik, aus der Ferne gerdumiger wirkt als aus der Ndhe. Dass der
Kessel als Raum in der Rahmenerzahlung des Liedes eine dynamische Grofie ist, zeigt
sich erneut, wenn Pérr sich diesen umgedreht auf die Schultern lddt und ihn so hoch-
zuheben und wegzutragen vermag.®® Die Aneignung des Braukessels durch Porr 16st

% Siehe dazu Strophe 36 in: Ebd., S. 94.

7 Zu den verschiedenen Etymologien siehe unter Anderem unter dem Lemma Mjéllnir in:
Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 284-286. Insbesondere die von de Vries
vorgeschlagene Herleitung aus an. mala oder molva wiirde auf das Mahlen verweisen.
Siehe dazu: Vries: Altnordisches etymologisches Worterbuch, S. 390. Einen auf der Kollo-
kation von hamarr (Hammer oder Fels) und Mjolinir basierenden Deutungsvorschlag,
der auch von Simek rezipiert wird, diskutiert Lotte Motz, die sich stark an archéologi-
schen Funden von Steindxten orientiert: Motz, Lotte: The Germanic Thunderweapon. In:
Saga-Book, Bd. 24, Viking Society for Northern Research. University College London,
1994-1997, S. 329-350.

% Siehe dazu Strophe 9 der Hymisqvida in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 89.

% Siehe dazu Strophe 34 der Hymisqvida in: Ebd., S. 94.
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ihn aus dem Gesamtraum des Ostens heraus, wobei sich die Perspektive auf eine un-
mittelbare Ndhe verschiebt, die den Kessel als Objekt im Raum wahrnehmbar
macht.”’ Der anfinglich mittels topographischen und raumstrukturierenden Merkma-
len etablierte und im Osten inkludierte und verortete Kessel als Raum ist selbst inso-
fern ephemer, als sich zum Ende der Erzdhlung die gigantischen Ausmafle zugunsten
des handhabbaren Objektes verfliichtigen.

4.2.3 Der Osten als fiir die Schmahrede funktionalisierter Raum

Auch in der Locasenna,” der Spottrede Lokis, in der der zwiespaltigste aller Gotter die
anderen Gotter des altnordischen Pantheons vorfithrt, kommt der Topos ,,Pdorr bei
den Riesen im Osten® vor. Schon der Prosateil, der entweder als Epilog zur Hy-
misqvida oder als Prolog zur im Codex regius der Lieder-Edda ihr nachfolgende Lo-
casenna gelesen werden kann, berichtet davon, dass Pérr auf einer Fahrt im Osten und
daher am Festmahl nicht anwesend sei.”? Da die Prosazeilen damit einleiten, dass
ZAgir, der Hymis Kessel von Pérr erhalten hatte, nun das Bier fiir die Asen gebraut
habe, darf davon ausgegangen werden, dass die erwihnte Reise Pdrs eine erneute
Fahrt in den Osten ist und nicht in direkter Abhéngigkeit mit der Erzdhlung rund um
die Gewinnung des Kessels steht.

Dem literarischen Konzept der Senna™ folgend beschimpft und verspottet Loki die
am Fest in Zgis Halle anwesenden Asen und Alben, nachdem er zuerst aufgrund
eines Totschlages aus der Halle gejagt wurde und ihm danach wieder Einlass gewidhrt
wurde.” Loki benutzt Mythologeme, die teilweise aus anderen eddischen Liedern
bekannt sind, und wandelt sie ins Obszone oder gar Absurde, um die Anwesenden
vorzufiihren und blof8zustellen.” Fiir zwei dieser Anfeindungen verwendet Loki auch
den Topos des Ostens, den er in seinen Ausfithrungen immer mit Riesen konnotiert.
Auflerst zotig fallt seine Hime gegen Niordr aus:

»begi pui, Nigrdr! pii vart austr hedan
gils um sendr at godom;

Hymis meyiar hofdo pic at hlandtrogi
oc pér i munn migu.’°
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Den Wechsel der Perspektive am Ende der Hymisqvida diskutiert auch Schulz, wobei sie

jedoch nicht den Kessel als raumliches Objekt sondern den Protagonisten Pérr ins Zentrum

ihrer Uberlegungen stellt. Siehe dazu: Schulz: Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnisbe-

wohnern in Edda und Saga, S. 89.

7' Edda. [Neckel/Kuhn], S. 96-110. Zur intensiv diskutierten Entstehungszeit dieses eddi-

schen Liedes, tiber welche immer wieder die Frage nach den dadurch vermittelten Glau-

bensinhalten eruiert werden soll, sieche unter dem Lemma Lokasenna in: Simek: Lexikon der

germanischen Mythologie, S. 249-251.

Siehe Prosaprolog zur Locasenna in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 96.

Siehe dazu unter dem Lemma Senna in: Simek, Rudolf und Hermann Palsson: Lexikon der

altnordischen Literatur. Die mittelalterliche Literatur Norwegens und Islands, S. 332.

" Vgl.: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 96.

7»  Siehe als Beispiel dazu die Strophe 32, in der Loki die Gottin Freya ziemlich offen beschul-
digt mit ihrem Bruder Freyr eine inzestudse Beziehung zu fihren, in: Ebd., S. 103.

" Ebd., S. 103.
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[.Schweig du, Nigrdr! Du wurdest von hier in den Osten
als Geisel von den Gottern geschickt;

Hymirs Tochter benutzten dich als Nachttopf

und pissten dir in den Mund.“]

Der Topos des Ostens, der in der Locasenna von Loki dazu genutzt wird, um {iber
Nioprds Geiselhaft bei den Riesen zu erzihlen, ist im Narrativ wohl auch nur als
Schmiéhung funktionalisiert.”” Kein anderer eddischer Text erzdhlt davon, dass Niordr
von den Gottern als Geisel zu den Riesen gesandt worden wire. Bekannt ist hingegen
das Mikronarrativ, welches davon berichtet, dass Nigrdr von den Wanen erschaffen
wurde, um, wohl nach dem Krieg zwischen den beiden Goéttergeschlechtern, den Asen
als Geisel iibergeben zu werden.” Dass in der Locasenna die Asen durch die Riesen
ersetzt werden, zu denen Nigrdr geschickt wird, ist sowohl ein Affront gegen die Asen,
da diese im Narrativ durch die Riesen substituiert werden, als auch gegen Nigrdr
selbst. Im Gegensatz zur sonst iiberlieferten Geschichte iiber Niprds Geiselhaft, in
welcher er bei den Asen bleibt und nicht wieder zu den Wanen zuriickkehrt bis die
Welt endet, berichtet Lokis Replik von einer schon abgeschlossenen Handlung. Der
Raum des Ostens ist somit im Narrativ der Locasenna, was die Erzdhlung tiber Nigror
betrifft, schon wieder geschlossen und wird nur iiber die Vergegenwiartigung kurzzei-
tig und fliichtig im Narrativ etabliert.

Gegen Ende der Locasenna und nachdem Loki beinahe alle Anwesenden in Zgis
Halle beleidigt und beschimpft hat, betritt Pérr den Festsaal und versucht den
Schmihredner zum Schweigen zu bringen.” Dabei droht er Loki unter Anderem da-
mit, ihn in den Osten zu beférdern:

»Pegi pu, rog veettr!  pér scal minn priidhamarr,
Miollnir, mdl fyrnema;

upp ec pér verp oc d austrvega,

sidan pic mangi sér."*

[»Schweig du, unménnlicher Wicht! Dir soll mein méchtiger Hammer,
Miollnir, die Sprache rauben;

hinauf werf ich dich und in den Osten,

danach sieht dich niemand mehr.“|

Die drei Zeilen der ersten Halbstrophe sind als Stef konzipiert und dienen jeweils in
allen Repliken Pérs als Einleitung zu den danach unterschiedlich formulierten Dro-
hungen. In der oben zitierten Strophe 59 besteht die Drohung darin, dass Porr Loki als
Sanktion fiir sein Fehlverhalten in Aussicht stellt, ihn mittels seines Hammers Mioll-
nir auf den Ostweg, beziehungsweise in den Osten zu schleudern. Der Osten kann

~1
~

Die Aussage Lokis, dass Niprds Mund den Tochtern des Riesen Hymir als Nachttopf diente,

ist von einer solch obszénen Explizitheit, dass sie nicht weiter kommentiert werden muss.

™ Siehe dazu die Strophen 38 und 39 der Vafprudnismdl: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 52. Auch in
der Gylfaginning der Prosa-Edda wird dieses Mikronarrativ verwendet. Siehe dazu: Edda
Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaanil, S. 92.

™ Siehe dazu Prosaeinschub vor Strophe 57 und Strophen 57 bis 65 in: Edda. [Neckel/Kuhn],
S. 108f.

% Ebd., S. 108.
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einerseits als Verbannungsraum gelesen werden, der iiber seine ephemere Konstituti-
on den Verbannten Loki einschlieit. Uber diese angedrohte Versetzung wiirde Loki
gleichzeitig aus der Diegese, in der die Asen agieren, und somit aus den narratologisch
aktiven Topographien der eddischen Mythen ausgeschlossen. Andererseits kann der
Osten hier auch einfach als sehr ferner Ort gelesen werden, der weit ab vom intradie-
getischen Raum der Locasenna, also der Halle von /Zgir, liegt und von dem aus Loki
eine gewisse Zeit benétigen wiirde, um wieder in den Handlungsraum der Asen zu-
riickzukommen. Gleichzeitig konnte der Osten, durch diese aktive Verlagerung von
Loki, auch zukiinftig, tiber sich an die Erzahlung seiner Verbannung anlehnende Mik-
ronarrative, viel stirker aut der mental map des eddischen Gesamtnarratives in Er-
scheinung treten und so ein kontinuierlicher und stabiler Raum werden. Als nicht
mehr ephemerer Raum wiirde der Osten auch von der narratologischen und geogra-
phischen Peripherie aus ins Zentrum riicken und eine prignante Markierung inner-
halb der Topographien der eddischen Mythen werden.

Loki antwortet darauf, wie schon in der weiter oben diskutierten Replik zu Nigror,
mit der verédchtlichen Erwdahnung eines Mikronarratives, welches von einer Reise Pors
in den Osten zu den Riesen handelt:

»~Austrforom pinom scaltu aldregi

segja seggiom frd,

sizt i hanzca pumlungi hniicpir pu, einheri,
oc péttisca pii pa Porr vera.™

[, Von deinen Reisen in den Osten sollst du niemals

den Leuten berichten,

seitdem im Daumling des Handschuhs zusammengekauert du saflest, Einzelkdmpfer,
und damals schienst du nicht Pérr zu sein. “|

Loki benutzt hier den Topos ,,Pérr bei den Riesen im Osten“ direkt, um Pérr zu diffa-
mieren. Dabei spielt er auf eine aus seiner Sicht unrithmliche Begebenheit an, bei der
sich Pérr angeblich in einem Handschuh versteckte.* Der Handschuh, dessen Dédum-
ling dem Asen als Schutzraum diente, muss einem Triger gehoren, der riesenhafte
Hinde hat. Durch den Groéflenunterschied zwischen Pérr und dem Besitzer des
Handschuhs, den man sich ob seiner zu vermutenden Grofie als Riese vorstellen kann,
verdndert sich auch die Perspektive auf den Raum des Ostens und dessen Topogra-
phie. Um solch grofien Wesen Platz bieten zu kdnnen, miisste dieser Riesenraum im

* Ebd.

2 Eine dhnliche Schmihung erfihrt Pérr in der Hdrbardzljéd, als ihn Hdrbard in Strophe 26
darauf anspricht, dass Pérr sich vor Fialarr in einem Handschuh versteckt habe. Vgl.: Ebd.,
S. 82. Auch in der Gylfaginnig der Prosa-Edda kommt das Motiv des Riesenhandschuhs
vor. Vgl.: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaani], S. 144-150. Bei diesem
Narrativ zu einem Abenteuer Pérr ist auch Loki zugegen, als sie zusammen im Handschuh
des Riesen Skrymir, welchen sie fiir ein Haus halten, iibernachten. Es ist jedoch unklar, ob
die drei Narrative dieselbe Geschichte wiedergeben oder es sich einfach um dasselbe Motiv
handelt, welches in den unterschiedlichen Erzdahlungen verschieden aktualisiert wird. Inse-
besondere ein transtextueller Verweis auf die Geschichte aus der Gylfaginning wire in der
Locasenna nicht sinnvoll zu erkldren, da Loki sich im Narrativ der Gylfaginning mit Pérr
zusammen im Handschuh versteckt und, gemidf} seiner eigenen Argumentation in der Lo-
casenna, dann auch unrithmlich gehandelt hitte.
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Osten dementsprechend gerdumig sein. Eine verdnderte Perspektive auf den Osten,
von welchem aus die vom Narrativ als Norm gesetzte Topographie und die darin
enthaltenen Objekte und Personen klein wirken, wiirde auch den Raum des Ostens in
seiner topographischen Struktur verindern. Wenn der von den Riesen bewohnte
Osten topographisch in gewisser Relation zu ihrer angenommenen Korpergrofie
steht, so wiirde er, was die raumliche Verhidltnismafigkeit betrifft, einen gewichtigen
Teil der gesamten eddischen Topographie einnehmen. Dieser daraus resultierenden
Moglichkeit eines, im Vergleich zur tibrigen Topographie, tiberdimensionalen Ostens
kann das Narrativ dadurch entgegenwirken, indem es, wie weiter unten diskutiert
wird, die Perspektiven und Groflenverhdltnisse dynamisch gestaltet oder, wie oben
gezeigt werden konnte, den Osten als ephemeren Raum verwendet, der nur dann
eroffnet wird, wenn er thematisiert und dadurch aktualisiert wird, ohne auf den Rest
der Diegese einen direkten Einfluss auszuiiben.

4.2.4 Zwischenfazit zum ephemeren Raum des Ostens

Der Osten wird in den Topographien der eddischen Mythen, wie sie in der Lieder-
Edda dargestellt sind, duflerst fruchtbar als Topos verwendet. Uber die aus dem Osten
stammenden Bedrohungen wird anfanglich eine Konnotation zwischen dem Osten
und den Riesen, welche eine Gefahr fiir die Bewohner der restlichen eddischen Welt
darstellen, hergestellt. Dabei findet im Narrativ tiber diesen Topos entweder eine Ver-
ortung von Personen statt, die potentielle Bedrohungen fiir den Raum auf3erhalb des
Ostens darstellen, oder es wird, wie am Beispiel aus der Volospd dargelegt, der Akt des
Einfallens dieser Bedrohung in die Welt aufSerhalb des Ostens selbst dynamisch be-
schrieben, wobei der Raum des Ostens nur als Herkunftsraum dieser Gefahr dient. In
beiden Fillen ist der Raum selbst jedoch ephemer, da er nur zur Herleitung der Kon-
notation aktiviert wird und danach - sofern die Gefahr nicht aktualisiert wird - vom
Narrativ wieder geschlossen wird. Der iiber diese Konnotation etablierte Topos der
»Riesen im Osten* findet in weiteren Narrativen produktiv Verwendung, in denen der
Ase Porr als Protagonist fungiert, wobei die Handlung in der Erzdhlung selbst meist
schon in der intradiegetischen Vergangenheit verortet ist.

Besonders deutlich ldsst sich die Verwendung des ephemeren Ostens in der
Hdrbardzljod erkennen, in deren Narrativ Pérr und Hdrbardr tiber ihre unterschiedli-
chen Erfahrungen im Osten disputieren. Dabei zeigt sich, dass der Osten verschieden
funktionalisiert werden kann, wenn er fiir Hdrbardr eine Art locus amoenus darstellt,
von Pérr hingegen als Schauplatz von Kimpfen und gewaltsamen Auseinanderset-
zungen mit den dortigen Bewohnern beschrieben wird. Diese dynamische und insta-
bile Eigenschaft des Ostens spiegelt sich auch im Narrativ der Hymisqvida, in der
einerseits ein im Osten lokalisiertes Objekt, der Braukessel des Riesen Hymir, in der
Rahmenhandlung tiber einen Perspektivenwechsel unter-schiedliche und dadurch
fliichtige raumliche Strukturen aufzuweisen vermag, und andererseits die Binnener-
zahlung den Osten als Abenteuerraum funktionalisiert. Anhand der Verwendung des
Topos in der Locasenna konnte gezeigt werden, dass der zuvor in den Narrativen als
ephemerer Raum etablierte Osten durch die Aktualisierung von Mikronarrativen, die
Erzahlungen vergangener Handlungen aufrufen oder aufzurufen vorgeben, Gefahr
lduft, zu produktiv zu werden. Dabei wiirde sich der Osten innerhalb der Topographie
der eddischen Mythen derart konkretisieren, dass er irreversibel in eine mental map
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der eddischen Diegese eingeschrieben wird, was eine allfillige Verschiebung der Ge-
wichtung der gesamten Raumsituation in den eddischen Narrativen zur Folge hatte.

4.3 Ephemere Raume als narratologisches Prinzip in der
Gylfaginning

Sowohl der Topos der ,,Riesen im Osten® als auch jener von ,,Pérr bei den Riesen im
Osten“ wird, wie weiter oben schon angedeutet wurde, in der Gylfaginning der Prosa-
Edda hiufig verwendet und bildet, wie im nachfolgend diskutierten Beispiel gezeigt
wird, in der Prosa-Edda ein eigenstindiges Narrativ aus. In der Erzdhlung um die
Abenteuer von Pérr beim Riesen Utgarda-Loki® nimmt das Narrativ ein Element aus
der Rahmenerzihlung der Gylfaginning auf, um es nach dem narratologischen Prinzip
der Spiegelung in der von den drei Asenkonigen erzdhlten Binnenhandlung erneut zu
verwenden.™ Dabei wird, wie in der Rahmung, ein Raum, beziehungsweise eine topo-
graphische Struktur eroftnet, die sich zu einem spdteren Zeitpunkt, wenn das Narrativ
diese nicht mehr bendétigt, wieder verfliichtigt.

Den Beginn der Erzdhlung markiert die Frage Gylfis danach, ob Pdrr jemals ir-
gendwohin gekommen sei, wo er auf jemanden traf, der machtiger oder starker als er
gewesen sei.®”” Hdr antwortet Gylfi darauf, dass, auch wenn dies jemals der Fall gewe-
sen wire, niemand dariiber reden dirfte, damit niemand glauben wiirde, Pdrr sei
nicht der Starkste gewesen.®® Die Tabuisierung eines mdglichen Narratives, welches
den Asengott als schwach oder besiegbar ausweisen wiirde, regt Gylfis Interesse daran
umso mehr und so weist er die drei Konige darauf hin, dass er nun wohl etwas gefragt
habe, worauf sie keine Antwort geben wollten.*” Da Hdr keine weiteren Antworten auf
die von Gylfi gestellte Frage geben kann, wird er vom Narrativ als Erzdhlinstanz zu-
rickgezogen und durch die nachsthéhere ersetzt, wenn Jafnhdr das Wort ergreift.
Dieser raumt zwar ein, dass es solche Berichte iiber Niederlagen Pdrs gibe, dass diese
jedoch reine Liigen seien, denen man nicht glauben soll. Darauthin verweist er auf die
tiber ihm sitzende hochste Erzahlinstanz, von der er angibt, dass diese die Wahrheit

% Siehe fiir die gesamte Erzdhlung: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani],

S. 140-166.

Einige der nachfolgenden Uberlegungen zum narratologischen Prinzip der Spiegelung
finden sich ausfiihrlich behandelt in: Rosli, Lukas: Erschriebene und gespiegelte Welten im
Prolog und der Gylfaginning der Prosa-Edda. In: Brahier, Gabriela und Johannsen, Dirk
[Hrsg.]: Konstruktionsgeschichten. Narrationsbezogene Ansditze in der Religionsforschung.
Ergon, Wiirzburg 2013, S. 281-293. (= Diskurs Religon, Bd. 2)

Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagngeani], S. 140.

Siehe dazu: Ebd. An dieser Stelle spricht Hdr implizit iiber sich und die zwei weiteren Er-
zahlinstanzen, sowie iiber Gylfi, der die ihm vermittelten Narrative rezipieren und spéter
auch rezitieren soll. Dabei zeigt der Text erneut eine gewisse Selbstreflexivitit, wenn eine
Erzihlinstanz darin darauf hinweist, dass sie bewusst das Narrativ fiir ihre Zwecke zu ver-
dndern bereit ist.

Siehe dazu: Ebd., S. 140-142. Dabei darf nicht vergessen gehen, dass das gesamte, vermeint-
liche ,Frage-Antwort-Spiel” der Gylfaginning den in der Rahmung aufgestellten Regeln
folgt, dass Gylfi die Halle der Asenkonige nicht wieder verlassen diirfe, falls er nicht kliiger
als seine Gesprichspartner sei. Vgl.: Ebd., S. 36.
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kenne und nicht ligen werde.® Diese Aussage nimmt Gylfi zum Anlass um die Asen-
konige darauf hinzuweisen, dass er das Wissensduell gewinnen werde, wenn er nun
keine passende Antwort auf seine zuvor gestellte Frage erhalte.®” Seine Erzahlung iiber
bérs Abenteuerfahrt zum Riesen Utgarda-Loki erdffnet Pridi mit den Worten, dass
ihm und den beiden anderen Asenkdnigen nicht angenehm sei, dariiber zu reden,
doch soll Gylfi von diesen Begebenheiten erfahren.”® Das darauffolgende Narrativ
wird durch die einleitende und explizit thematisierte Unglaubigkeit Gylfis zum mogli-
chen Wendepunkt der gesamten Erzdhlung der Gylfaginning stilisiert. Falls dieses
Narrativ nicht gliicken sollte, beziehungsweise vom zuhérenden Gylfi nicht als pas-
sende Antwort angenommen wird, wiirden die bisher erzdhlten und in die Diegese
der Binnenhandlung eingeschriebenen Topographien der eddischen Mythen in sich
zusammenbrechen, da sie als fingiert und somit als unglaubwiirdig erkannt wiirden.
Statt nun eine Geschichte iiber Pdrr zu erziahlen, die leicht zu glauben wire und ohne
Briiche auskommen wiirde, halt Pridi Gylfi einen Spiegel vor, indem er ins Narrativ
dieselbe Tduschung einbaut, der in der Rahmenerzéhlung der Gylfaginning auch Gylfi
selbst schon erlag. Durch die Verwendung des narratologischen Prinzips der Spiege-
lung vermag das Narrativ sich doppelt zu iiberpriifen: Einerseits zeigt sich an der
Erzihlung um die Abenteuer von Pérr beim Riesen Utgarda-Loki, wie glaubwiirdig
dieses Narrativ ist, welches Gylfis Sicht auf die bisher postulierte Macht und Starke
und somit die vorrangige Stellung des Asengottes testet. Andererseits vermag das
Narrativ zu eruieren, ob Gylfi den Hinweis auf die Tauschung, der er selbst innerhalb
des Erzdhlraums ausgesetzt ist, zu erkennen vermag oder ob die Analogie zu seinem
eigenen Zustand unerkannt und somit aufrecht erhalten bleibt.

Die von Pridi erzihlte Abenteuerfahrt von Pérr, auf der ihn Loki begleitet, beginnt
mit einem Besuch bei einem nicht benannten Bauern, dessen Sohn und Tochter die
Reisenden auf ihrem weiteren Weg begleiten: ,,[...] ok byrjadi ferdina austr i Jotun-
heima ok allt til hafsins, ok pd for hann ut yfir hafit pat it djupa; [...]™" [... und trat die
Reise ostwdrts nach Jotunheimr an und bis hin ans Meer, und dann ging er hinaus
iber das tiefe Meer; ...] An dieser Stelle veridndert sich die etablierte Grofistruktur der
Topographie, wie sie zuvor fiir die Prosa-Edda aufgezeigt wurde. Die kreisformig
beschriebene Erde, um welche das Meer liegt,”” wird nun tber ein der Erde gegen-
iiberliegendes Land erweitert, welches als Jotunheimr bezeichnet wird. Dieses ist, laut
Narrativ, im Osten und auf der anderen Seite der tiefen See zu verorten. Die Topo-
graphie dieses Landes wird, wie auch die Gerdusche und Objekte darin, als duflerst
grofd beschrieben: So ist der Wald grof3, das Nachtlager, welches sich spéter als Hand-
schuh herausstellt, ist grof, das Erdbeben in der Nacht, welches das vermeintliche
Haus wellenformig wanken lésst, ist gewaltig, genauso wie der nachtliche Lirm und
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Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 140. Der Verlauf
der Erzihlung von Pridi zeigt danach auf, dass sich Jafnhdr durch diese Aussage selbst der
Liige bezichtigt, was wiederum auf die Fiktivitdt und Erfundenheit der von den drei Erzih-
lisntanzen fingierten Narrative hinweist.

*  Siehe dazu: Ebd., S. 140-142.

" Siehe dazu: Ebd., S. 142.

' Ebd., 144.

> Vgl.: Ebd., S. 50. Insbesondere die Lage der Strinde, die den Riesen in der beschriebenen
Topographie zu Beginn der Gylfaginning zugeteilt werden, ist an dieser Stelle nicht wirklich
eindeutig. Die Leseweise, dass sie der auflen kreisformigen Erde angehéren ist jedoch in
dieser ersten Beschreibung viel wahrscheinlicher, als dass es sich um Strinde handeln wiir-
de, die an einem ungenannten Land jenseits des Meeres liegen.
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das Getose.” Schon tber die allumfassende Grofle, die dem an einer neuen Stelle in
die Topographie eingefiigten Land zugesprochen wird, wird eine Perspektivenverin-
derung darstellt. Dieses verschobene Grolenverhiltnisse der Reisenden zu ihrer Um-
welt wird im Narrativ noch zugespitzt, wenn Pérr und seine Gefihrten auf den ihnen
bedrohlich scheinenden Riesen Skrymir treffen, der die drei Schldge, die der Ase ihm
mit seinem Hammer zufiigt, nur als unbedeutende Gegenstinde wahrzunehmen vor-
gibt, die ihm auf den Kopf fallen.”* Nach den fehlgeschlagenen Angriffen auf den Rie-
sen, die zum ersten Mal die von Gylfi erfragte Unterlegenheit Pérs zum Ausdruck
bringen, erklart Skrymir der Gruppe, wo sie hingehen sollten:

[...] en ekki eigut pér nii ldnga leid fram til borgarinnar, er kallat er Utgaror.
Heyrt hefi ek, at per hafit kvisat { milli yovar at ek veera ekki litill madr vexti,
en sjd skulut pér par steerri menn, er pér komit i Utgard. Nut mun ek rdda ydr
heilreedi: 1dtid pér eigi storliga yfir yor, ekki munu hirdmenn Utgarda-Loka vel
pola pvilikum kogursveinum képuryrdi; en at 6drum kosti hverfit aptr, ok
pann @tla ek yor betra af at taka. En ef peér vilit fram fara, pa stefnit per {
austr, en ek d ni nordr leid til fjalla pessa, er nii munut pér sjd mega.*

[... und ihr habt nun keinen weiten Weg mehr bis zur Burg, die Utgardr ge-
nannt wird. Ich habe gehort, dass ihr untereinander gefliistert habt, dass ich
kein klein gewachsener Mann sei, aber dort werdet ihr groflere Menschen
sehen, wenn ihr nach Utgardr kommt. Nun will ich euch einen guten Rat
geben: tretet nicht grof3spurig auf, die Gefolgsleute von Utgarda-Loki wer-
den derartige Grofimduligkeiten eines Biirschleins nicht dulden; anderen-
falls kehrt um, und dies wire, glaube ich, besser von euch anzunehmen.
Aber wenn ihr weitergehen wollt, dann wendet euch gegen Osten, aber mein
Weg fithrt nach Norden zu jenen Bergen, die ihr nun werdet sehen kénnen.]

Skrymir gibt ungefragt ein Ziel fiir die Reisegruppe an, bevor er, im Gegensatz zu bérr
und dessen Gefihrten, selbstbestimmt weiter nach Norden und einem Gebirge entge-
gen zieht. Uber den Riesen wird Utgardr ganz deutlich als Burg oder Festung ins Nar-
rativ und die Diegese eingefithrt und im Osten des durchreisten Landes, welches wohl
mit Jotunheimr gleichgesetzt werden kann, verortet.” Skrymir, der Pérr und seine
Gefdhrten darauf hinweist, dass sie dort noch grofiere Méanner als ihn zu erwarten
hitten, gibt mit der Nennung von Utgarda-Loki zudem den Namen des Burgherrn an
und warnt sie davor, sich vor dessen Gefolgsleuten prahlerisch zu verhalten.”” Doch

» Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 144-146.

**Ebd., S. 146-150.

* Ebd, S. 150.

% Wie schon in der Einleitung ausfiihrlich dargelegt ist die einzige Nennung Utgards in der
Prosa-Edda zu finden, wobei dieser Ort, wie im oben angefiigten Zitat zu entnehmen ist,
sehr genau in der intradiegetischen Topographie verortet. Wie im einleitenden Kapitel zur
skandinavistischen Forschung nachgewiesen, basiert diese Annahme, dass Utgardr einen
Weltteil beschreiben wiirde, der - entsprechend zu Midgardr und Asgardr — den Riesen zu-
zuordnen wire, auf einer Ubergeneralisierung oder Analogiebildung, welche keine Ent-
sprechung in den eddischen Texten hat.

7 Lorenz weist zurecht darauf hin, dass die Ratschlage und Bemerkungen des Riesen Skrymir,
die er an Pérr richtet, nebst den Hinweisen auf den moglichen Ausgang des Besuches auf
der Burg von Utgarda-Loki und die bekannte Prahlerei des Asengottes auch Elemente einer
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selbst der Ratschlag des Riesen, dass sie umkehren sollten, hélt die Gruppe um bdrr
und Loki nicht davon ab, weiter zu gehen, bis sie zu einer Burg kommen.

Dérr for fram d leid ok peir félagar, ok gekk fram til mids dags; pd sd peir borg
standa d vollum nokkvorum, ok settu hnakkann a bak sér aptr, ddr peir fengu
sét yfir upp; gdnga til borgarinnar, ok var grind fyri borghlidinu, ok lokin
aptr. Porr gekk d grindina, ok fékk eigi upp lokit, en er peir preyttu at komask
i borgina, pa smugu peir milli spalanna, ok komu sva inn; sd pd holl mikla, ok
gengu pannig; var hurdin opin; pd gengu peir inn, ok sd par marga menn d
tva bekki, ok flesta cerit stora.”

[Porr und seine Gefahrten machten sich auf den Weg und gingen weiter bis
zur Mitte des Tages; da sahen sie eine Burg auf einem Feld stehen und sie
legten den Kopf in den Nacken, bevor sie sich einen Uberblick verschaffen
konnten. Sie gingen zur Burg und vor dem Burgtor war eine Gittertiir und
sie war verschlossen. Pérr ging auf die Gittertiir zu und vermochte sie nicht
aufzuschlieffen. Aber als sie sich anstrengten um in die Burg zu kommen, da
zwangten sie sich zwischen den Gitterstaiben hindurch und kamen so hin-
ein. Dort sahen sie eine grofie Halle und gingen dorthin. Die Tiire war offen;
da gingen sie hinein und sahen dort viele Leute auf zwei Banken, und die
meisten waren iiberaus grof3.]

Die Burg auf dem Feld, die so hoch ist, dass die Protagonisten beinahe nicht dariiber
zu blicken vermdgen, entspricht in der Beschreibung einer Spiegelung jenes Mikro-
narratives, welches Gylfi selbst innerhalb der Rahmenerzihlung erlebte, als er zur
Burg der Asenkonige gelangte.”” Diese erste Anspielung Pridis auf eine Erfahrung, die
gemdfd der Rahmung auch Gylfi machte, verkniipft das Narrativ mit der Unfahigkeit,
wenn nicht gar mit der Schwiche des Asen Pérr. Uber die beschriebene Grifle der
Burg kommt, wie schon seit dem Betreten des riesischen Raumes Jotunheimr, eine
Verschiebung der Perspektive zustande. Pérr erweist sich einerseits zu schwach, um
das Burggitter zu 6ffnen, andererseits ist er nun - im Vergleich zum Gitter — so klein,
dass selbst er zwischen den Stiben hindurchpasst. Auch die groe Halle, die die Rei-
senden im Innern der Burg sehen, spiegelt ein Element aus der Rahmenerzahlung der

senna, einer Schmih- oder Spottrede, beinhalten, wenn er Pérr als ,kdgursveinum kiépu-
ryrdi®, also ein ,frecher Lumpenkerl® oder ,grofimaéuliges Birschlein®, bezeichnet. Vgl.
Anmerkung 29 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 533.

% Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 150-152. In der Redaktion U
wird der Anfang der oben zitierten Textstelle wie folgt wiedergegeben: ,Peir ganga til
Midgards ok sd borg standa d vollum nokkurum [...].“ Siehe dazu: The Uppsala Edda.
[Heimir Palsson], S. 68. Bemerkenswert ist, dass sich iiber die Nennung von Midgardr des-
sen Topographie auf Jotunheimr tibertragen wiirde, beziehungsweise, dass sich Midgardr
auf die ihm gegeniiberliegende Seite des Meeres spiegeln wiirde, was eine Doppelung der
Topographie bewirken kénnte. Heimir Palsson klassifiziert diese Nennung jedoch als einen
Schreibfehler (siche Fufinote 3: Ebd., S. 68), welchen er in Analogie zum von Skrymir ge-
nannten Utgardr setzt, das in der Handschrift zuerst auch als Midgardr (in der Schreibweise
mipgarpr) niedergeschrieben, dann aber zu Utgardr korrigiert wurde (siehe dazu Fufinote
1: Ebd,, S. 68).

»  Vgl.: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 34.
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Gylfaginning.'™ In Pridis Erzahlung zur Ankunft Pérs und seiner Gefihrten im durch
die Burg reprisentierten und in ihr rdumlich manifestierten Herrschaftsgebiet von
Utgarda-Loki iiberlagern sich, iiber die motivische und narrative Ahnlichkeit mit der
Rahmung der Gylfaginning und tber das dadurch erzeugte narratologische Prinzip
der Spiegelung, die Topographien von Jétunheimr und jener von Asgardr'®' aus der
Rahmenhandlung. Schon tiber diese Uberlappung der dufleren Diegese und der Die-
gese der Binnenerzahlung legt sich die Konstruiertheit des Gesamtnarratives durch
die erzdhlenden Asenkdnige offen, da dadurch der von ihnen erschaffene Erzdhlraum
mit dem von ihnen fingierten und erzihlten Raum zusammenfallt.

Die Halle in Utgarda-Lokis Burg vermag jedoch nicht nur Topographien aus der
dufleren Diegese in sich aufzunehmen, sondern wird auch zu einem Kumulations-
punkt von rdumlichen Strukturen oder raumstrukturierenden Objekten aus der Die-
gese der Binnenerzihlung. Wihrend der von Utgarda-Loki angesetzten Wettkidmpfe,
beziehungsweise Kraftproben zwischen seinen Gefolgsleuten und den eingetroffenen
Gisten kommt es zu solchen Kumulationen, bei der sich duflere Raumstrukturen in
die Halle hineinfalten.

Eine dieser Einstiilpungen einer topographischen Grofistruktur in den erzihlten
Raum der Halle inszeniert Utgarda-Loki wihrend des Trinkwettkampfs, bei dem Pérr
ein ihm vorgesetztes Trinkhorn in mindestens drei Schlucken leeren soll.'” Erst spé-
ter erfahrt Porr, dass das Horn mit dem Meer verbunden war und es daher unméglich
fiir ihn war, die Trinkprobe zu bestehen.'”® Dabei spiegelt sich das Meer, welches an-
sonsten auflerhalb der Halle als topographische Markierung die eddische Welt mit-
strukturiert, in den erzéhlten Raum hinein. Durch die im Narrativ inszenierte Gleich-
setzung des Wassers im Horn mit der topographischen Grofistruktur des Meeres
findet an dieser Stelle eine raumspezifische Kumulation statt. Zur Auflésung dieser
Tauschung fiigt Utgarda-Loki die itiologische Erklirung an, dass es sich bei der er-
kennbaren Menge an Meerwasser, die Pérr zu trinken vermochte, um das Phanomen
der Ebbe handle.'*

"% Vgl.: Ebd.

' Dieses Asgardr bezeichnet jenen Ort, den die drei Asenkénige Gylfi innerhalb der Rahmen-

handlung der Gylfaginning als Tduschung vorgaukeln. Siehe dazu: Ebd, S. 32-36. Es darf

explizit nicht mit dem ,irdischen Asgardr oder dem ,himmlischen Asgardr® gleichgesetzt
werden, welche beide als fingierte Topographien in der von den Asenkonigen erzédhlten

Binnenerzahlung in die ebenfalls fingierte Diegese eingeschrieben werden.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeanil, S. 156-158.

' Ebd.,, S. 164.

" In der Leseversion von Faulkes ist diese dtiologische Erklarung typographisch so darge-
stellt, als ob sie von Pridi in Form einer direkten Rede geduflert wiirde. Siehe dazu: Edda.
Prologue and Gylfaginning. [Faulkes], S. 43. Die Nennung der Atiologie kime in dieser Dar-
stellungsweise einem Einbrechen der Erzdhlinstanz in den erzdhlten Raum innerhalb des
Narratives ,,Pérr beim Riesen Utgarda-Loki“ gleich. Somit wiirden sich wiederum die narra-
tologischen Ebenen der Rahmung und jene der Binnenerzdhlung iiberlagern. Gleichzeitig
wiirde iiber die Nennung der Ebbe auf einen Vorgang in der Natur und damit auf etwas
auflerhalb des erzahlten Raumes wie auch auflerhalb des Erzdhlraums verwiesen werden.
Diese Leseweise, dass die Atiologie durch Pridi vermittelt wird, kann jedoch weder iiber die
Referenzedition (siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaani], S.
164), noch tiber die Transkriptionen der einzelnen Handschriften gestiitzt werden. Fiir die
Transkriptionen von Gylfaginning 47 [R, T, W, U] siehe unter:
https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4dip44.html (Stand: 09.05.2015)
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Die zweite Einstiilpung zeigt sich bei der darauffolgenden Kraftprobe Pors, als er
von Utgarda-Loki dazu angehalten wird, es seinen jungen Gefolgsleuten gleich zu tun
und eine Katze vom Boden aufzuheben, was dem Asengott jedoch wiederum miss-
lingt.!% Wie bei den anderen Wettstreiten auch, bedient sich Utgarda-Loki einer Tiu-
schung, um Pérr am Sieg zu hindern, wie er ihm spéter gesteht:

[...] eigi potti mer hitt minna vera vert, er pu lyptir upp kettinum, ok pér satt
at segja, pd reeddust allir peir er sd, er pui lyptir af jordu einum fetinum; en sd
kottr var eigi sem pér syndist, pat var Midgardsormr, er liggr um Iond oll, ok
vannst honum varliga lengdin til, at jordina teki spordr ok hofud, ok sva
langt seildist pii upp, at skamt var pd til himins.'*

[... mich diinkte dies nicht wenig bedeutsam zu sein, als du die Katze hoch-
hobst, und um dir die Wahrheit zu sagen, da erschraken alle, die es sahen,
als du eines der Beine vom Boden hochhobst. Aber diese Katze war nicht
das, was sie dir schien, es war der Midgardsormr, der um alle Lander liegt,
und seine Lange reicht kaum aus, dass Schwanz und Kopf die Erde bertiih-
ren, und du strecktest dich so weit hinauf, dass es nicht mehr weit war zum
Himmel.]

Der Riese gibt zu, dass jene Katze, die Pérr vor sich sah und aufzuheben versuchte, in
Wirklichkeit die Midgardschlange war, die als ein Zerrbild in die Halle gespiegelt wur-
de. Die Schlange, die den Raum der ganzen eddischen Welt zu umfassen vermag,
konzentriert sich auf den einen Punkt in der Halle, der durch die Katze représentiert
ist. Wahrend Pérr nur die vorgegebene Illusion und die damit zusammenhangende
Perspektive im Raum wahrzunehmen vermag, erkennen die Riesen die intradiegeti-
schen Ausmafie seines Kraftaktes. Im Gegensatz zur vorhergehenden Tauschung, die
Anlass zu einer Atiologie bietet, verweist diese nun nicht auf ein auflerdiegetisches
Phédnomen, sondern bedient sich eines Narratives, welches zuvor von den drei Asen-
konigen fiir die Topographie der von ihnen fingierten eddischen Welt der Binnener-
zahlung postuliert wurde.

Die Verschiebung der Perspektiven, beziehungsweise deren Wahrnehmung ist bei
beiden genannten Beispielen eine doppelte: Was das Narrativ Pérr und seine Gefihr-
ten in der Halle von Utgarda-Loki erkennen lisst, scheint fiir sie in einer angemesse-
nen Relation mit dem Raum, in dem sie sich gerade befinden, und der Topographie
zu stehen, die diesen Raum beinhaltet. Die Erfahrung die sie jedoch machen, ent-
spricht nicht der, die sie ob des Gesehenen als erwartbar zu erachten scheinen, was
dem Erstaunen der zu den Wettkimpfen Aufgeforderten nach ihren Niederlagen zu
entnehmen ist. Im Gegensatz dazu wissen die Riesen in der Burg von Utgarda-Loki
anscheinend um die richtigen Relationen und sind daher erstaunt dariiber, dass je-
mand wie Pérr, der im Vergleich zu den ihm vorgespiegelten Tatsachen sowie zum
ihn umgebenden Raum klein wirkt, eine solche Stirke beweisen kann. So bietet der
Raum den zwei verschiedenen Gruppen unterschiedliche Perspektiven, die ihn
dadurch zu einem dynamisch erfahrbaren machen. Fiir beide in den Raum hineinge-
falteten Grof3strukturen gilt, dass sie sich nur in zeitlich begrenzter Dauer an diesem
Ort manifestieren. Die Uberlagerungen im Raum der Halle und die dariiber entste-

"% Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 158.
1% Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneanil, S. 164.
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hende Kumulation von verschiedenen topographisch verortbaren Strukturen sind
somit fliichtig und lassen auch den Raum selbst zu einem ephemeren werden.

Nach den Wettkimpfen und bevor Utgarda-Loki Pérr und dessen Gefihrten of-
fenbart, dass und wie sie von ihm iiberlistet wurden, verlédsst er mit ihnen seine Burg,
um sich von ihnen zu verabschieden. Dabei gibt sich Utgarda-Loki auch als jener Rie-
se zu erkennen, den die Reisenden zuvor im Wald trafen und unter dem Namen
Skrymir'®” kennenlernten:

[...] en sjonhverfingar hefi ek gert pér: sva at fyrsta sinn, er ek fann pik d
skéginum, kom ek til fundar vid ydr; ok pd er pii skyldir leysa nestbaggann, pd
hafoak bundit med gresjdrni, en pu fannt eigi hvar upp skyldi liika. En pvi
neest laust pii mik med hamrinum iij hogg, ok var it fyrsta minnst ok var pé
svd mikit, at mér mundi endast til bana, ef d hefdi komit; en par er pii sdtt hjd
holl minni setberg, ok par sdttu ofan i prjd dali ferskeytta ok einn djiipastan,
par voru hamarspor pin; setberginu brd ek fyrir hoggin, en eigi sdtt pii pat.'®

[... aber ich hab dir Sinnestduschungen bereitet: so, zum erste Mal, als ich
auf dich im Wald stief3, kam es zu einer Begegnung mit euch. Und als du
das Proviantbiindel aufbinden wolltest, da hatte ich es mit Eisendraht zuge-
bunden, aber du hast nicht herausgefunden, wo man es aufmachen kann.
Aber als nichstes schlugst du mich drei Hammerhieben, und der erste war
noch der geringste und war doch so stark, dass er mich getotet hétte, wenn
er mich getroffen hitte. Und dort, wo du von meiner Halle aus einen Berg
sahst, und der oben darauf drei viereckige Téler hatte, wovon eines das tiefs-
te ist, dort waren deine Hammerspuren. Den Berg bewegte ich vor den
Schlag, aber dies sahst du nicht.]

Utgarda-Loki gibt zu, dass er schon bei ihrer ersten Begegnung Sinnestiuschungen
angewandt hatte, um das Zusammentreffen mit Pérr zu iiberleben. Dabei hatte der
Riese zur Abwehr von Pérs Hammerschldgen eine ephemere Topographie geschaffen,
indem er einen Berg an die Stelle versetzte, an der Pérr den Kopf von Skrymir vermu-
tete. Dass es sich bei der Verschiebung des Berges, den Pérr wihrend seiner Angriffe
nicht bemerkte oder nicht als solchen erkannte, nicht um eine reine Illusion, sondern
um eine kurzfristige Veranderung der intradiegetischen Raumstruktur handelte, zeigt
die Tatsache, dass die drei Schldge, welche der Ase mit Mjélinir ausfiihrte, die Topo-
graphie des Berges nachhaltig veranderten. Dies ldsst sich im Narrativ daran belegen,
dass Porr auf die drei Tdler hingewiesen wird, welche er mit den Schligen in den Berg
hieb und die von der Halle aus deutlich auszumachen sind. Die Auswirkungen, die
bérs Schldge auf die durch den Riesen zeitlich begrenzt modifizierte Topographie von
Jotunheimr haben, sind somit permanenter Natur. Der Berg, der zur Erzeugung des
ephemeren Raumes Verwendung fand, unterliegt im Narrativ also nicht denselben
dynamischen Bedingungen wie der produzierte Raum, sondern erfihrt eine bleibende
Deformation. Porr hat sich tiber die Schldge selber in die Topographie des Riesenlan-
des eingeschrieben, da an die drei Téler im Berg, einer dtiologischen Erzdhlung gleich,
das Narrativ ihres intradiegetischen Ursprungs gekniipft ist.

"7 Die Identifizierung von Utgarda-Loki als Skrymir findet nicht iiber den Namen, sondern
nur iiber die Erwdhnung des Treffens und der damit verbundenen Vorginge im Wald statt.
1% Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 162.
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Nach der Offenbarung seiner trickreichen Tduschungen eroffnet Utgarda-Loki,
dass er auch bei einem weiteren Zusammentreffen mit Pérr Illusionen anwenden
wiirde, damit dieser keine Macht {iber ihn erlangen konnte.'” Dariiber erziirnt
schwingt der Ase seinen Hammer um den Riesen zu erschlagen:

En er Dorr heyrdi pessa tolu, greip hann til hamarsins ok bregdr d lopt, en er
hann skal fram reida, pd sér hann par hvergi Utgarda-Loka, ok pd snyst hann
aptr til borgarinnar, ok eetlast pd fyrir at brjéta borgina; pa sér hann par véllu
vida ok fagra, en dnga borg. Snyst hann pd aptr ok ferr leid sina, til pess er
hann kom aptr i Pridvanga.'"

[Aber als Porr diese Rede horte, griff er nach dem Hammer und schwang
ihn durch die Luft, aber als er zuschlagen will, da sieht er dort nirgends Ut-
garda-Loki, und da dreht er sich zuriick zur Burg und beabsichtigt, die Burg
zu zerstoren; da sieht er dort ein weites und schones Feld, aber keine Burg.
Da kehrt er um und geht seines Weges, bis er zuriick kommt nach
bradvangr.]

Die Burg von Utgarda-Loki erweist sich an dieser Stelle des von Pridi erzihlten Narra-
tives als ein explizit ephemerer Raum, der sich verfliichtigt, nachdem er weder fiir die
intradiegetische Handlung der Reise Pdrs und seiner Gefihrten, noch fiir die das Nar-
rativ motivierende und erzeugende Antwort der Erzdhlinstanz auf Gylfis Frage langer
Verwendung findet. Die in der Erzdhlung erwdhnten Sinnestduschungen vermogen
folglich auf zwei unterschiedliche Funktionen zu verweisen: Einerseits funktionieren
sie innerhalb der Diegese, die Pridi durch sein Erzahlen erschafft, als Phantasma, wel-
ches darauf hin angelegt ist, Pérr zu tduschen. Dabei wird von Utgarda-Loki ein Raum
inszeniert, in dem auch die enthaltenen Objekte und die daran gekniipften Mikronar-
rative Trugbilder sind, die nicht als solche erkannt werden. Da die gesamte Binnen-
handlung dieser Erzdhlung jedoch Elemente der Rahmenhandlung der Gylfaginning
aufnimmt, legt sie gleichzeitig tiber die Illusion als verwendetes Motiv, das die Erzih-
linstanz selbst in das von ihr formulierte Narrativ einbaut, offen, dass innerhalb der
Erzihlung nicht alles so sein muss, wie es die Diegese vermuten lédsst. So findet auch
die Verflachung der Topographie, die mit dem Ende des Narratives einhergeht und
sich in der erzahlten Diegese im leeren Feld abbildet, auf dem die intradiegetischen
Protagonisten stehen, seine gespiegelte Entsprechung am Ende der Rahmenhandlung
der Gylfaginning wieder:

bvi neest heyrdi Gangleri dyni mikla hvern veg frd sér, ok leit 1t d hlid sér; ok
bd er hann sést meirr um, pd stendr hann 1ti d slettum velli; sér pd onga holl
ok dnga borg. Gengr hann pd leid sina braut, ok kemr heim { riki sitt, [...].""

[Als nichstes horte Gangleri grofien Larm aus allen Richtungen um sich
herum und er wandte sich suchend zur Seite; aber als er sich mehr umsah,
da stand er drauflen auf einem flachen Feld; erblickte da keine Halle und
keine Burg. Da ging er seines Weges und kam heim in sein Reich, ...]

1% Siehe dazu: Ebd., S. 164.
"0 Ebd., S. 164-166.
"' Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 204.
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Der Raum der Erzahlung, die Halle der drei Asenkonige, in dem Gylfi die Erzdhlun-
gen rund um die intradiegetische Welt der Asen vernahm, erweist sich im Moment
seiner Verfliichtigung auch als ein ephemerer Raum. Dabei verwendet das Narrativ
der Rahmenhandlung dasselbe Mikronarrativ zur Verflachung der Topographie, wie
schon in der Binnenerzihlung iiber Pérs Reise in den Osten zu Ulgarda-Loki. Der
ephemere Raum der Rahmung korrespondiert somit mit jenem in Pridis Erzahlung.
Geht man vom narratologischen Prinzip der Spiegelung aus, iiber welches der fiktive
und ephemere Raum der Halle in der Rahmenerzdhlung der Gylfaginning Eingang in
die Binnenerzidhlung fand, so liegt es nahe, auch den dariiber eroffneten und erzahlten
Raum als Spiegelung zu interpretieren. Der im Narrativ von der Erzdhlinstanz Pridi
erzihlte Raum der Burg des Riesen Utgarda-Loki, ist, so lief§ sich weiter oben zeigen,
eine Illusion, die dazu erschaffen wird, um selber als Erzihlraum fiir die Tduschung
bors und seiner Gefihrten wihrend der Wettkdmpfe zu dienen. In diesem fiktiven
Raum der Burg, der von den getduschten Protagonisten als Wirklichkeit anerkannt
wird, werden ihnen weitere Illusionen vermittelt, die sie ebenfalls als real akzeptieren.
Erst im Nachhinein, wenn die illusorische Funktion des ephemeren Raumes als sol-
cher erkannt wurde, wird auch die Irrealitit der in ihm verorteten Geschehnisse
wahrgenommen. Gylfi, dem diese doppelte Irrefiihrung anhand der Erzédhlung rund
um die Téduschung Pdrs — im Rahmen seiner Zweifel um die Macht des Asengottes —
exemplarisch dargelegt wird, vermag dies jedoch nicht in den eigenen Erfahrungsbe-
reich zu iibertragen.''” Gylfi nimmt das Gehorte selbst dann noch als real an, wenn
sich der Erzdhlraum als Trugbild erweist und sich vor seinen Augen verfliichtigt.

Anerkennt man, dass die von den Asenkdnigen als Fiktion erschaffene Halle der
Rahmung als von Pridi gespiegeltes Narrativ genutzt wird, um die Erzahlung von bPorr
bei Utgarda-Loki zu entwickeln, so kénnte riickschlieend angenommen werden, dass
sich dieses narratologische Prinzip der Spiegelung auch in den erzihlten Geschehnis-
sen, die sich im vorgetiuschten Erzihlraum in der Burg von Utgarda-Loki zutragen,
erkennen lasst. Wie weiter oben gezeigt wurde, wird der fiktive Charakter der erzahl-
ten Welt und ihrer Protagonisten im Narrativ um Pdrs Abenteuerfahrt zu Utgarda-
Loki mehrfach thematisiert und explizit als solcher ausgewiesen. Ubertrigt man -
analog zum intradiegetischen Erzdhlraum - diesen erzdhlten Raum und dessen kon-
struierte, ephemere Topographie auf die Rahmenhandlung, so lasst dies den Schluss
zu, dass auch die Erzdhlungen der drei Asenkonige, welche die Topographien der
eddischen Mythen in die von ihnen erzihlte Diegese einschreiben, einem Trugbild
entsprechen. Die Narrative iiber die Asengdtter und die eddische Welt sind somit
fingierte Konstrukte im ephemeren Erzdhlraum der Halle der Asenkonige, die einzig
zur Tduschung Gylfis entwickelt wurden.

"2 Dieses Unvermogen ldsst sich daran erkennen, dass er nach seiner eigenen Téauschung
durch die Asenkonige in sein Reich zuriickkehrt und dort die eben erfahrenen Narrative
iiber die gottlichen Asen seinem Volk weitererzahlt. Vgl.: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1.
[Legati Arnamagnaeani], S. 204.
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4.4 Fazit zu den ephemeren Topographien

Die Thematik der ephemeren Topographien und Rdume wurde im vorliegenden Ka-
pitel anhand des Topos der ,Riesen im Osten® entwickelt, der sich schon in der
Voplospa als ein produktives Element des Narratives erwies. Nach der Einfiihrung der
Riesen innerhalb eines Erinnerungsraumes, der in der Vplospd auflerhalb der Diegese
der Binnenerzdhlung liegt und somit auch einen gewissen fliichtigen Charakter auf-
weist, beginnt sich der Topos sukzessive innerhalb des Narratives zu etablieren. Dieser
kommt dadurch zustande, dass sich die Konstituenten der negativ konnotierten Rie-
sen mit jenen des ebenfalls negativ besetzten Ostens iiberlagern. Der Osten wird je-
doch nicht als ein erfahrbarer Raum in der Topographie der Volospd verortet, son-
dern erlangt seine Bedeutung im Narrativ iiber seine dynamische Funktion als
Bedrohungsraum. Der erzdhlte Raum selbst bleibt in seiner topographischen Aufor-
mulierung fliichtig und dient einzig dazu, als anschwellender, jedoch vage lokalisierter
Herkunftsraum fiir jene Gefahren zu fungieren, die auf die Erzdhlinstanz zustreben.

Der Topos ,,Pdrr bei den Riesen im Osten®, der sowohl in den eddischen Liedern
als auch im Narrativ der Prosa-Edda produktiv Verwendung findet, zeigte, dass auch
ein ephemerer Raum und dessen Topographie durchaus zu einem Handlungsraum
werden konnen. Bemerkenswert an den Beispielen aus der Lieder-Edda ist, dass in
diesen der genannte Topos mehrheitlich in der Vergangenheit verortet ist. Der Raum
selbst wird tiber seine Erwihnung im Narrativ aufgerufen und aktualisiert, obschon er
zum Zeitpunkt seiner Nennung schon wieder geschlossen ist. Daneben hat der Osten,
tiber die Verbindung mit Pérr auch die Mdglichkeit, innerhalb der Topographie zu
einem Abenteuerraum zu werden, wie sich am Beispiel der Hymisqvida darlegen liefS.
Anhand der Rahmenerzahlung der Hymisqvida konnte zudem diskutiert werden, wie
ein Objekt, welches iiber topographische und raumstrukturierende Merkmale ins
Narrativ eingeschrieben wird, sowohl hinsichtlich seiner Ausmafle als auch seiner
Perspektivenbildung zu einer dynamischen Gréfle werden kann.

Dass die beiden Topoi der ,,Riesen im Osten“ und ,,Pérr bei den Riesen im Osten®
tiber die Aktualisierung der mit ihnen verkniipften vergangenen Narrative auch Ge-
fahr laufen, sich tberproportional in die mental map der eddischen Mythen einzu-
schreiben und so zu bestindigen Markierungen innerhalb der Topographie zu wer-
den, zeigten die Beispiele aus der Locasenna. Daran liess sich auch erkennen, dass ein
Raum umso gewichtiger innerhalb der gesamten eddischen Diegese werden kann, je
mehr Narrative an ihn gekoppelt sind und je ausdifferenzierter dabei seine Topogra-
phie dargestellt wird.

In der Gylfaginning der Prosa-Edda werden ephemere Raumstrukturen tiber das
narratologische Prinzip der Spiegelung duflerst produktiv fiir das Gesamtnarrativ
verwendet. Uber diese Spiegelungen legt das Narrativ zudem seine eigene Konstru-
iertheit offen dar, wenn Gylfi exemplarisch, anhand mehrfach ineinander verschach-
telter Erzdhlraume und erzdhlter Rdume in der Binnenerzdhlung, demonstriert wird,
wie der Raum der Rahmenhandlung, also der Gylfi umgebende Erzahlraum, und die
ihm darin erzéhlte Diegese aufgebaut sind. Trotz der deutlichen Hinweise auf seinen
eigenen Erfahrungsbereich scheint Gylfi die beinahe parabelhafte Erzahlung tiber bors
Reise zur Burg des Riesen Utgarda-Loki nicht zu durchschauen, sodass auch er am
Ende die von den drei Asenkonigen fiir ihn fingierten Geschichten iiber die Asengot-
ter weitererzéhlt.






5 Das Ende der eddischen Topographien

5.1 Voriiberlegungen zum Ende der Topographien

Ein Ende ist generell nicht denkbar, ohne dass zuvor ein Anfang gesetzt wurde.
Dem dazwischenliegenden Abschnitt, der durch die beiden Punkte des Anfangs und
des Endes markiert und begrenzt wird, ging durch den nachtriglich gesetzten An-
fangspunkt einerseits zuvor schon ein Ende voraus, andererseits bildet der zwischen
Anfang und Ende liegende Abschnitt selbst eine narratologische Struktur,' die auf
das Ende hinfihrt.> Nachdem zu Beginn dieser Arbeit der Anfang der Topogra-
phien der eddischen Mythen analysiert und diskutiert wurde, gefolgt von ihren Aus-
differenzierungen in den einzelnen Narrativen und ihren ephemeren Erscheinungs-
formen, steht abschlieffend ihr Ende im Zentrum der Betrachtung. Dabei geht es
nicht einzig darum, wie das Ende der raumlich strukturierten Welt im Narrativ
inszeniert und dargestellt wird, sondern auch darum, was mit den Narrativen zu
den eddischen Topographien geschieht, wenn die intradiegetisch erzéhlte Topogra-
phie endet. Entspricht das Ende eines Raumes und seiner Topographie im Narrativ
einer Annihilation aller darin erschriebenen oder erzdhlten Dinge und Strukturen
oder wird iiber die Vergegenwirtigung einer Abwesenheit, die riickblickend durch
das Ende markiert ist, ein neuer Erzdhlraum fiir die Erinnerung geschaffen, in dem
eine Diegese vom Narrativ rekonstruiert werden kann?® Eine Rekonstruktion jener
intradiegetischen Topographien, welche aus den eddischen Texten bekannt sind,
wiirde jedoch das Ende als Abbruch in Frage stellen, beziehungsweise wiirde das
erzihlte Ende im Narrativ zu einem von vielen wiedererzahlten und dartber aktua-
lisierten Enden, einer seriellen Sequenz von Enden also. Uber die materielle Verfes-
tigung der Narrative in den Kodizes, Manuskripten und Editionen ist eine Verge-
genwirtigung und die damit verkniipfte Aktualisierung ihrer Inhalte nicht nur ge-
geben, sondern intendiert.

Im Folgenden werden daher nicht nur die Auswirkungen, welche die Erzdhlungen
tiber das Ende auf die intradiegetischen Topographien haben, sondern auch die mate-

' Zum Ende als narratologische Struktur im Allgemeinen siehe unter Anderem: Miller,

J. Hillis: The Problematic of Ending in Narrative. In: Welsh, Alexander [Hrsg.]|: Nineteenth-
Century Fiction. Special Issue: Narrative Endings. Volume 33, Number 1, June 1978, Universi-
ty of California Press, Berkeley, Los Angeles und London 1978, S. 3-7; sowie: Kermode,
Frank: Sensing Endings. In: Welsh, Alexander [Hrsg.]: Nineteenth-Century Fiction. Special Is-
sue: Narrative Endings. Volume 33, Number 1, June 1978, University of California Press,
Berkeley, Los Angeles und London 1978, S. 144-158; oder: Kermode, Frank: The Sense of an
Ending. Studies in the Theorie of Fiction. Oxford University Press, New York 1967.
Vgl.: Stierle, Karlheinz und Warning, Rainer: Vorwort. In: Stierle, Karlheinz und Warning,
Rainer [Hrsg.]: Das Ende. Figuren einer Denkform. Fink, Miinchen 1996, S. ix-x. (= Poetik
und Hermeneutik, Bd. 16)
> Zur Rekonstruktion und Annihilation des Endes siehe auch: Koschorke, Albrecht: Der
postmortale Blick — Das Erhabene und die Apokalypse. In: Bauer, Markus und Rahn,
Thomas [Hrsg.]: Die Grenze. Begriff und Inszenierung. Akademie Verlag, Berlin 1997,
S. 325¢%.
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riellen Manifestationen des Endes in den eddischen Texte betrachtet. Dabei geht es
einerseits um den Aufbau und die Gliederung der einzelnen Narrative innerhalb der
Handschriften, andererseits darum wie sich die Erzahlungen iiber das Ende in den
Narrativen von anderen Erzdhlungen abgrenzen. Auch auf einer materiellen Ebene
muss somit gefragt werden, wo etwas endet und was nach diesem Ende neu beginnt.

5.2 Das Ende am Anfang — die Darstellung der ragna rok in der
Volospa

Im Kapitel zu den Anfingen der Topographien der eddischen Mythen wurde die
prominente Stellung, die der Volospa sowohl in der Handschrift des Codex regius der
Lieder-Edda als auch in der verwendeten Referenzedition zukommt, schon ausfiihr-
lich beschrieben und diskutiert. Im Folgenden wird nun zuerst die intradiegetische
Darstellung des Endes der Welt analysiert, welches mit der Prophezeiung zu den rag-
na rok eingeleitet wird.* In einem zweiten Schritt wird betrachtet, welche Probleme
sich aus der Verkniipfung des Endnarratives in der Vplospd mit ihrer Einbindung ins
Gesamtnarrativ der Lieder-Edda ergeben, wenn das Ende der Welt schon am Anfang
des Kodex und somit schon zu Beginn des verschriftlichten mythologischen Gesamt-
narratives bekannt ist.

5.2.1 Das intradiegetische Ende in der Vglospd und die rekonstruierte
Topographie

Nach der Beschreibung der Umstinde, die zum Tode Balders fithren,” nimmt das
Narrativ der Vplospd immer diisterere Ziige an, was in der ersten Vorausschau von
ragna rok durch die Erzdhlinstanz in Strophe 44 kulminiert:

Geyr Garmr migc fyr Gnipahelli,
festr mun slitna, en freki renna;

fiold veit hon freeda, fram sé ec lengra
um ragna roc, romm, sigtyva.®

[Garmr bellt laut vor Gnipahellir,

die Fessel wird reiffen, und der Wolf rennen;
viel Kunde weif sie, weiter seh ich voraus
das michtige Ragnarok der Schlachtgotter.]

Eine profunde Einfiihrung in die Thematik bietet folgender Aufsatz: Wiirth, Stefanie: Rag-
nardk: Gotterdimmerung und Weltende in der nordischen Literatur. In: Hartmann, Sieg-
linde und Miiller, Ulrich [Hrsg.]: Jahrbuch der Oswald von Wolkenstein Gesellschaft. Band
13, 2001/2002, Frankfurt am Main 2002, S. 29-43.

> Siehe dazu die Strophen 31 bis 35 der Volospd in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 7f.

® Ebd, S. 10.
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Die erste Nennung der im Narrativ als Stef konzipierten Strophe’ scheint den initiie-
renden Moment des Beginns von ragna rok wiederzugeben. Das ,,Endschicksal der
Gotter ™ wird gleichzeitig iber die Nennung von Geschehnissen in der erzihlten Zu-
kunft (,,festr mun slitna“) und der intradiegetischen Gegenwart (,,Geyr Garmr mipc®),
die als Zukiinftiges iiber die Prophezeiung aktualisiert zur Gegenwart wird, sowie
tiber das gegenwirtige Wissen (,,figld veit hon freeda™), welches iiber die dritte Person
Singular an die Erzéhlinstanz gekniipft ist, und das vorausschauende Sehen (,,fram sé
ec lengra®) der Erzihlinstanz als sprechendes Subjekt, ins Narrativ eingefiihrt. Dabei
tiberlagern sich die verschiedenen Ebenen der Zeiten genauso, wie die mediale Her-
kunft des vermittelten Wissens und die Aktanten der grammatikalischen Personen.
Der Moment vor dem Ausbruch der ragna rok bildet im Narrativ somit einen iiber die
Erzahlinstanz aktiv als auch passiv in der Erinnerung des Zukiinftigen vergegenwir-
tigten Raum der Erzahlung. Der Ort Gnipahellir, an dem die Figur Garmr, die wohl
als wolfdhnlicher Hund zu interpretieren ist,’ verortet wird, kann innerhalb der eddi-
schen Topographie nicht lokalisiert werden, da jegliche raumspezifische Angaben
dazu fehlen. Dabei scheint auch der durch Garms Handlung der Befreiung und des
Losrennens antizipierte Bedrohungsraum fiir das Narrativ und dessen weiteren Ver-
lauf wichtiger zu sein als die schliissige Verortbarkeit des noch angeketteten Garms.'°

Dieser Bedrohungsraum, den die Erzahlinstanz durch die Prophezeiung der Vor-
ginge vor und wihrend der ragna rok eréffnet, wird in der darauffolgenden Strophe
45 noch expliziter veranschaulicht:

Im Gegensatz zur Variante der Volospd aus der Referenzedition, wird derselbe Wortlaut in
der Handschrift des Codex regius der Lieder-Edda bei der zweiten und dritten Nennung des
Stef - in den Versstrophen 49 und 58 - iiber Abkiirzungen wiedergegeben. Siehe dazu: Ed-
da. [Neckel/Kuhn], S. 10-14. In der Version der Hauksbék kommt derselbe Wortlaut,
wenn auch stellenweise in stark abgekiirzter Variante, hingegen in den Strophen 31, 36, 41,
46 und 50 vor. Siehe dazu: https://notendur.hi.is//~eybjorn/ugm/voluspa/vsp3.html (Stand:
09.05.2015)

Siehe dazu unter dem Lemma Ragnardk in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S.
340f. Dass es sich in keiner Weise um ein definitives Ende der Gétter oder ihrer Welt han-
delt, wie die Ubersetzung vermuten lassen wiirde, wird im Verlauf dieses Kapitels aufge-
zeigt werden.

Siehe dazu: Viluspd. [Nordal], S. 86, oder unter dem Lemma Garmr in: Simek: Lexikon der
germanischen Mythologie, S. 127. Der Name Garmr findet aufler in der Volospd noch in
Grimnismdl Strophe 44 (Edda. [Neckel/Kuhn], S. 66.) und in der Gylfaginning der Prosa-
Edda als Zitat dieser Strophe aus Grimnismdl (Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati
Arnamagneani], S. 132.) sowie einer zitathaften Anlehnung an die ersten zwei Zeilen der
oben zitierten Strophe 44 der Volospd: ,[...] hundrinn Garmr er bundinn er fyrir Gnipahel-
li.“(Ebd., S. 190) [...der Hund Garmr, der festgebunden ist vor Gnipahellir].

Ein in Fesseln gelegtes wolfihnliches Tiere dient auch in Strophe 39 der Locasenna als
Motiv zur Beschreibung des terminus ante quem der ragna rok, beziehungsweise des Be-
drohungsraums der dariiber evoziert wird, dass das Tier ab dem Zeitpunkt seiner Befreiung
zur Gefahr fiir die intradiegetische Welt werden wird: ,,Tyr qvad: Handar em ec vanr, / enn
pit Hrodrsvitnis, / bol er beggia prd; / ulfgi hefir oc vel, / er i bondum scal / bida ragna
rocrs.“ Edda. [Neckel/Kuhn], S. 104 [Tyr sprach: Die Hand fehlt mir, / aber dir Hrodrsvit-
nir, / der Schaden ist fiir beide Verlust; / der Wolf hat es auch nicht gut, / der in Fesseln
muss / erwarten Ragnarokr].

10



180 5 Das Ende der eddischen Topographien

Breedr muno beriaz oc at bonom verdaz,
muno systrungar sifiom spilla;

hart er i heimi, hordémr mikill,
sceggold, scdlmold, scildir ro klofnir,
vindold, vargold, ddr verold steypiz;
mun engi madr odrom pyrma.'!

[Briidder werden sich bekdmpfen und sich den Tod bringen,
Vettern werden die Verwandtschaft zerstoren,

rauh ist es in der Welt, viel Ehebruch,

Axtzeit, Schwertzeit, Schilder zerbersten,

Windzeit, Wolfzeit, bevor die Welt zusammenstiirzt;

kein Mensch wird den anderen schonen.]

Die von der Erzihlinstanz vorhergesagten Tétungen innerhalb der engsten Familien-
bande, welche in den ersten sechs Halbversen Erwdhnung finden, funktionieren wohl
hauptsichlich als Folie, um den sittlichen Zerfall vor oder bei dem Einsetzen der rag-
na rok zu schildern. Dass es sich hierbei jedoch um ein Abbild des Auseinanderbre-
chens der menschlichen Gesellschaft handelt, wie hdufig in der Forschung behaup-
tet,'? ist sehr unwahrscheinlich, da das Narrativ vor und nach dieser Schilderung der
Zustinde nur duflerst marginal auf die Welt der Menschen eingeht, die weder im
Narrativ der Vplospd noch in der darin beschriebenen Diegese eine zentrale Rolle
einnimmt. Da familidre Beziehungen in der Diegese der Voplospd insbesondere hin-
sichtlich des Gottergeschlechts, respektive der Asen beschrieben werden und auch der
Brudermord an Baldr als einer der Ausloser fiir die Geschehnisse, die zu ragna rok
fihren, in der Volospd dargestellt wird, mag eine Interpretation dieser Strophe eher
auf die Wiedergabe der allméhlich zerriitteten Zivilisation der eddischen Gétter hin-
deuten. Besonders interessant ist der Halbvers ,,ddr vergld steypiz®, da damit zum
ersten Mal innerhalb der intradiegetischen Prophezeiung der Volospd auf ein Ende
der bestehenden Welt hingewiesen wird. Unklar bleibt jedoch, ob verpld"® auf einen
Zeitraum verweist, wobei der Halbvers dann im metaphorischen Sinne als Zusam-
menbruch einer Gesellschaft und deren Niedergang gelesen werden kann, oder ob es
auf die Welt als topographisches Gebilde referiert, welche in sich zusammenstiirzt.

In Strophe 47 steht die Esche Yggdrasils trotz der drohenden Gefahren und dem in
der Strophe angedeuteten Erzittern, das als Erdbeben interpretiert werden kann,'
noch unverriickbar an ihrem Platz:

Scelfr Yggdrasils ascr standandi,
ymr ip aldna tré, en igtunn losnar;
hreedaz allir a helvegom

adr Surtar pann  sefi of gleypir."

' Ebd, S. 10f.

Siehe dazu die Anmerkungen zum Thema in: Voluspd. [Nordal], S. 87f.

Fiir die unterschiedlichen Konnotationen von vergld siehe ver-gld unter dem Lemma ver-
in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, S. 715.

Aus Nordals Sicht ist diese Interpretation sogar die einzig richtige: ,Zweifellos handelt es
sich hier um die Schilderung eines Erdbebens.” Siehe dazu: Véluspd. [Nordal], S. 91.

"> Edda. [Neckel/Kuhn], S. 11.



5.2 Das Ende am Anfang - die Darstellung der ragna rok in der Vplospd 181

[Zitternd steht die Esche Yggradsills,

der alte Baum #chzt, aber der Riese ist frei;
es fiirchten sich alle auf den Helwegen,
bevor sie Surtrs Verwandter verschlingt. ]

Die hier aus der Referenzedition zitierte Strophe findet sich in dieser Weise einzig in
der Hauksbdk verschriftlicht, der Codex regius der Lieder-Edda hingegen gibt nur die
ersten vier Halbverse und diese zudem in einer anderen Reihenfolge wieder.!® In bei-
den Manuskripten drohnt und bebt der Baum zwar ob des sich befreienden, unbe-
nannten Riesen, doch steht er immer noch fest verwurzelt an seinem Platz. Insbeson-
dere die letzten zwei Halbverse, die nur in der Version der Volospd aus der Hauksbék
tiberliefert sind, bieten Anlass zur Interpretation.'”” Das Problem bei der Deutung
besteht darin, dass im Narrativ nicht deutlich wird, wer nun wen verschlingt, bezie-
hungsweise wer mit pann und wer als sefi Surtar bezeichnet ist. Vom Strophenaufbau
her scheint es sinnvoll pann auf die Esche Yggdrasils zu beziehen, die dann von einem
nicht genannten Verwandten Surts verschlungen wird.'® Eine solche Leseweise ist
auch in Zusammenhang mit dem Gesamtnarrativ vertretbar, da die Esche nach der
Strophe 47 keine weitere Erwihnung in der Volospd findet. In Bezug auf die Verdnde-
rung der Topographie, die mit dem Verschwinden des Weltenbaums einhergeht, ist es
zudem unerheblich, wodurch die Verinderung entsteht. Als vertikale Achse, tiber die
der Baum in die Diegese der Volospd Eingang fand und darin funktionalisiert wurde,
ist die Esche fiir die Strukturierung des Raumes nicht von tragender Bedeutung, so-
dass ihr Wegfallen weder einen starken Einfluss auf die Topographie noch auf die
eddische Eschatologie zu haben scheint. Diese Marginalisierung ldsst sich auch daran
festmachen, dass der Baum im Codex regius der Lieder-Edda, in dessen Textvariante
der Volospd die Esche Yggdrasils, im Gegensatz zur zuvor beschriebenen Version aus
der Hauksbok, nicht verzehrt wird, keinen Anteil an der weiteren Handlung oder der
topographischen Beschreibung vor oder wihrend den ragna rok im Narrativ hat.

Nach der zweiten Nennung des Stef in Strophe 49 und der Etablierung des im Ka-
pitel zu den ephemeren Topographien beschriebenen Bedrohungsraums in den Stro-
phen 50 und 51, dessen progressive Ausdehnung durch die herannahenden Opponen-
ten der Asen im Narrativ verdeutlicht wird, beginnt der Raum innerhalb der Diegese
der Prophezeiung in Strophe 52 der Lieder-Edda explizit zu kollabieren:

Surtr ferr sunnan med sviga leevi,

scinn af sverdi  sol valtiva;

griotbiorg gnata, enn gifr rata,

troda halir helveg, enn himinn klofnar."”

[Surtr zieht von Siiden her mit dem Ruten Verderber,
es scheint vom Schwert die Sonne der Schlachtgotter:

'S Im Codex regius der Lieder-Edda stehen die Halbverse 1 und 2 hinter 3 und 4. Siehe dazu
die Anmerkungen zur Strophe 47 in: Ebd.

"7 Zu den unterschiedlichen Argumentationen und Interpretationen siehe: Véluspd. [Nordal],

S. 871.

Da Surtr selbst als Name fiir einen Feuerriesen interpretiert wird, konnte auch sein Ver-

wandter mit Feuer konnotiert sein, was das Verschlingen des Baumes motivieren wiirde

" Edda. [Neckel/Kuhn], S. 12.
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Felsberge stiirzen zusammen, und Trollfrauen stolpern,
es stapfen die Menschen auf dem Helweg, und der Himmel birst.]

Die von Siiden her auf die Erzdhlinstanz zustrebende Bedrohung Surts, welche uber
das Zweige verbrennende Feuer und die in den Schwertern reflektierte Sonne konkre-
tisiert wird, ist im Text der Volospd parallel zur zweiten Halbstrophe gefiihrt, in der
zusammenstiirzende Felsen und der berstende Himmel chiastisch zu den fallenden
Riesenweibern und den Menschen, die den Helweg beschreiten, gestellt. Das Feuer,
das die Welt bedroht, scheint im Narrativ auch die Menschen und Riesen zu verbren-
nen. In der Darstellung des Raumes beginnt sich gleichzeitig eine gewisse Verflachung
der Topographie abzuzeichnen, die sowohl durch den aufgerissenen Himmel als auch
die zerbroselnden Felsen impliziert wird. Die Struktur der Topographie der eddischen
Welt, wie sie in der Vglospd durch die Erzdhlinstanz zuerst performativ entwickelt
wurde, wird nun innerhalb der Prophezeiung sukzessive dekonstruiert. Diese Dekon-
struktion findet jedoch nur fiir die Diegese des erzdhlten Raumes und darin iiber die
performativ erzeugte aktualisierte Vorwegnahme der Zukunft statt. Jener erzahlte
Raum, welcher die Topographie der eddischen Welt enthilt, wie sie die Erzahlinstanz
in ihrer Rede fingiert, die innerhalb des Erzahlraums der Rahmung stattfindet, fur die
Volospd, antizipiert somit einen weiteren erzéhlten Raum, in dem sich das Ende der
eigenen Diegese abbildet. So ist das performativ evozierte Bild des berstenden Him-
mels zwar ein aktuelles, doch existiert es nur in der Form einer Projektion im gegen-
wirtigen Narrativ. Dabei iiberlagert sich der zur Zeit des Erzdhlens aktuelle Raum des
Himmels mit jenem des intradiegetisch aktualisierten Raumes und jenem des iiber die
Antizipation der Prophezeiung vergegenwirtigten Himmels: Der letzte Himmelsraum
steht durch sein Zerbrechen kurz vor der Negation seiner eigenen Ausmafle. Inner-
halb der erzdhlten Diegese der eddischen Welt der Volospd wiirde sich somit der
Himmel als Topographie ausgldtten, sobald die beiden Narrative deckungsgleich wer-
den.

Der Kollaps der intradiegetischen Topographie, der durch den aufbrechenden
Himmel und das zerbroselnde Gestein einsetzt, kumuliert nach der Schilderung der
Schlachten und Einzelkdmpfe zwischen den Asen und ihren Opponenten® im Unter-
gang der gesamten Welt in Strophe 57:

Sol tér sortna, sigr fold i mar,
hverfa af himni heidar stiprnor;
geisar eimi vid aldrnara,

leicr har hiti  vi0 himin sialfan.”!

[Die Sonne beginnt schwarz zu werden, die Erde versinkt im Meer,
vom Himmel stiirzen die klaren Sterne;

der Dampf tobt mit dem Feuer,

rasch steigt grofie Hitze selbst bis in den Himmel hinauf.]

** In den Strophen 46 bis 56, zwischen denen das oben genannte Stef in Strophe 49 zum zwei-

ten Mal vorkommt, riicken sowohl Riesen und unterschiedlich benannte Wolfe als auch
der Midgardsorm gegen die Asen und die von ihnen bewohnte Welt vor und verwickeln die
Gotter in Kampthandlungen. Siehe dazu: Ebd., S. 11-13.

2 Ebd.;S. 13f
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Die Struktur der Topographie der eddischen Welt, wie sie in der Volospd entwickelt
wird, implodiert, nachdem die Hauptvertreter der Asen im Kampf gestorben sind.*
Die Kettenreaktion, die durch die ragna rok in Gang gesetzt wurde und zur in Strophe
57 beschriebenen apokalyptischen Katastrophe fiihrt, wird jedoch auch nach dem
Wegfall der sich bekimpfenden Krifte nicht unterbrochen. Uber die naturalistisch
wirkende Darstellung des Weltuntergangs setzt das Narrativ dazu an die Topographie
zu glitten. Gleichzeitig verschwinden aus dem erzidhlten Raum durch den Tod der
Gotter und ihrer Kontrahenten auch die an diese Figuren gekniipften Narrative, die
zuvor durch die Erzdhlinstanz in die Topographie eingeschrieben wurden. Die sich
verdunkelnde Sonne, das Feuer und der Rauch veranschaulichen die Unmaoglichkeit
des deutlichen Erkennens eines Ablaufs der Geschehnisse.”® Fiir die Erzéhlinstanz
sind einzig die im Meer versinkende Erde und die vom Himmel fallenden Sterne im
sich entleerenden Raum auszumachen, woran sich aber keine handlungsevozierten
Narrative anschlieflen lassen, da die Bewohner dieser untergehenden Erde, die tiber
ihre Taten weitere Erzdhlungen evozieren konnten, schon tot sind. So nimmt die Er-
zahlinstanz das Stef in Strophe 58 erneut auf und verweist dadurch nochmals auf den
prophetischen Charakter des Narratives, der darin erzdhlten Vorhersehung des Endes
der intradiegetischen Welt und der dariiber evozierten Glattung des Raumes.** Durch
den Riuickgriff auf das Stef unterbricht das Narrativ einerseits die Schilderung des sich
in Strophe 57 ereignenden Weltuntergangs, wihrend dieser in der Erzéhlung noch
aktiv vonstatten geht, andererseits verweist es iiber die Nennung der Gétter auf den
Zustand der Welt wihrend des Erzédhlens selbst. Die Strophe bildet zudem einen
Ubergang von der untergehenden Erde zu ihrer darauffolgenden Auferstehung in
Strophe 59:

Sér hon upp koma odro sinni
iord or eegi, idiagroena;

falla forsar, flygr orn yfir,
sderd fialli fisca veidir.”

[Sie sieht ein weiteres Mal hervorkommen,
die Erde aus dem Meer, die neu ergriinte,
Wasserfalle stiirzen, ein Adler fliegt dartiber,
der im Gebirge Fische jagt.]

2 Siehe dazu die Strophen 53 bis 56 der Volospd in: Ebd., S. 12f. Der Tod von Odinn wird im
Narrativ der Strophe 53 nur implizit Giber die Trauer seiner Frau Hlin, bzw. Frigg und die
Kdmpfe bei denen er fallen wird angedeutet. Der Tod von Pérr wird hingegen in Strophe 56
explizit erwdhnt.

Nordal interpretiert die beschriebene Szenerie der eddischen Apokalypse, wie sie in der
Volospd wiedergegeben wird, als Vulkanausbruch und verweist darauf, dass dieses Natur-
phinomen dem Dichter des Liedes wohl aus seiner Lebenswelt bekannt war. Siehe dazu:
Véluspd. [Nordal], S. 107. Nordals Interpretation ist zwar sicherlich eine sehr naheliegende,
doch marginalisiert sie den eschatologischen Ansatz der Textstelle, wenn das Ende blof3 als
Beschreibung einer Naturgewalt betrachtet wird, insofern, als dass der narratologische
Aufbau ausgeblendet wird und nicht danach gefragt wird, wieso die Natur nach dem Tod
der Gotter und ihrer Gegenspieler als einzige vorhandene Kraft die Erde vernichtet.

*  Vgl.: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 14.

* Ebd.
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In der Darstellung der wiederentstehenden Welt markiert die Erzdhlinstanz durch
den Wechsel in die dritte Person Singular das Vermittelte als ein {iber das Sehen pas-
siv erfahrenes Wissen. Der Raum der Diegese beginnt sich in der erzahlten Voraus-
schau im Narrativ erneut zu fiillen und zu strukturieren, wenn die Erde auf beinahe
zyklische Weise ein weiteres Mal aus dem Meer auftaucht.?® Im Gegensatz zur Dar-
stellung der Schopfung der Welt in Strophe 4 der Volospd, in der nicht deutlich ge-
macht wird, woraus die Sohne Burs die Erde herausheben,”” finden sich bei der erneu-
ten Entstehung der Welt keine Krifte, die als aktiv schopfende beschrieben werden.
Das Narrativ reduziert die Rekonstruktion der Kosmogonie auf eine Autopoiesis, da
die angeblich von einer dritten Person in einer Vision gesehenen Vorgidnge zukiinfti-
ger Geschehnisse einzig iiber die Nacherzihlung als Diegese verfestigt werden. Dar-
tiber stellt der Text seine narratologische Schopfungskraft in den Vordergrund So
entsteht die Welt bei ihrer erneuten Schépfung nicht mehr durch eine intradiegeti-
sche Handlung, sondern einzig tiber die sprachliche Beschreibung der Sichtbarwer-
dung, ohne dass die Griinde oder Krifte angegeben wiirden, die diesen Raum formen
oder bedingen. Die Schopfungstitigkeit liegt explizit bei der Erzahlinstanz, die die
wiederauflebende Topographie der eddischen Mythologie der Volospd auserzihlt und
tiber das Erzdhlen festigt. Die geschilderte Szenerie einer Erde, auf welcher Flora und
Fauna schon von Anbeginn an existent sind, verkiirzt die Rekapitulation des Schop-
fungsnarratives zusitzlich, wenn eine Diegese und deren Topographie aufgerufen
werden, die auf bekannten Elementen basiert. Selbst die Asen sind innerhalb dieser
Quasi-Palingenese schon préexistent:

Finnaz cesir a I0avelli

oc um moldpinur, mdtcan deema
oc minnay par d megindéma

oc d Fimbultys fornar rinar.

[Die Asen treffen sich auf Idavollr

und unterhalten sich iiber den méchtigen Erdumspanner
und erinnern sich dort der geweltigen Ereignisse

und an Fimbultyrs alte Runen.]

*  Zur Frage des Zyklischen in der Volospd siehe unter Anderem: Vésteinn Olason: Voluspd

and Time. In: Gunnell, Terry und Lassen, Annette [Hrsg.]: The Nordic Apocalypse. Ap-
proaches to Voluspa and Nordic Days of Judgement. Brepols, Turnhout 2013, S. 25-44. Vés-
teinn Olason widmet sich insbesondere auf den Seiten 27-31 Uberlegungen zur Gewich-
tung der verschiedenen Phasen der Schépfung, der Ereignisse die zu ragna rok fithren,
ragna rok selbst und dem darauffolgenden Neubeginn in der Volospd. Zum Zyklischen in
der skandinavischen Mythologie im Allgemeinen siehe: Molenaar: Concentric Dualism as
Transition Between a Linear Cyclic Representation of Life and Death in Scandinavian My-
thology, S. 29-53.

7 Vgl.: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 1. Uber den Hinweis auf das Zyklische, welches in Strophe 59
der Schopfung der Erde aus dem Meer attestiert wird, kann man die Kosmogonie, wie sie in
Strophe 4 beschrieben wird, riickblickend auch als eine ,Land aus dem Meer“-Schopfung
interpretiert werden. Eine solche Zuschreibung ist jedoch, wie schon in Kapitel 2.3.2 bei der
Betrachtung der Kosmogonie in der Vplospd erwihnt, erst retrospektiv moglich.

* Ebd, S. 14.
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Die Asen treffen erneut auf Idavollr zusammen, welches fiir sie gemafS des Narratives
schon in Strophe 7 als Versammlungsort und als Stdtte zur Entwicklung und Etablie-
rung kulturzivilisatorischer und religioser Giiter fungierte.” Diesmal dient das Feld
oder der Platz jedoch als angeblicher Erinnerungsraum fiir Geschichten und Wissen
aus der untergegangenen Welt. Der erwihnte ,méachtige Erdumspanner®*® die erin-
nerten groflen Ereignisse’ und die zu Fimbultyr’** gehorenden alten Runen finden in
der genannten Form jedoch keine explizite Entsprechung im zuvor erzédhlten Narrativ
und in der Diegese der untergegangenen Welt. Die Wiedergabe dieser zukiinftigen
Erinnerungen durch die Erzdhlinstanz produziert Leerstellen im Raum, die durch
tatsdchlich oder auch nur vermeintlich bekannte Narrative gefiillt werden konnen.
Die Topographie der erneuerten Erde, wie sie durch die Erzdhlinstanz prophezeit
wird, scheint sowohl durch die Existenz von Idavollr, der innerhalb der Diegese der
untergegangenen Welt als erster benannter Ort fungiert, als auch tber dessen Funkti-
on als Erinnerungsraum schon in gewisser Weise vorgeformt und mit Narrativen
gefiillt zu sein. Weiter wird prophezeit, dass die Asen im Gras goldene Tafeln finden,
die sie schon vor Urzeiten besaflen.’® So zeigt sich die in der Prophezeiung beschrie-
bene aus dem Meer auftauchende Welt nicht nur iiber die schon von Beginn an in sie
eingeschriebenen Narrative, sondern auch tber die wieder oder noch immer vorhan-
denen Gegenstande, die aus der zuvor von der Erzihlinstanz etablierten Diegese ent-
stammen, als eine rekonstruierte.

# Vgl.:Ebd,, S. 2.

* Diese poetische Umschreibung wird oft als kenning fir den Midgardsormr gelesen. Siehe

dazu: Voluspd. [Nordal], S. 108, oder siehe unter dem Lemma moldpinurr in: Gering:

Glossar zu den Liedern der Edda (Seemundar Edda), S. 121. Nordals Interpretation, wie

wohl auch jene von Gering, stiitzt sich auf die Leseweise von pinurr als Synonym fiir pinull,

welches eine ,Randleine des Fischnetzes“ bezeichnet, und so mit dem im Weltenmeer lie-
genden Midgardsormr in Verbindung gebracht werden kann. Versteht man pinurr jedoch
in seiner Bedeutung als ,mittlerer (biegsamer) Teil des Bogens®, so konnte die kenning
ebenso auf Midgardr in seiner Funktion als Schutzwall hindeuten. Fiir die Ubersetzungsva-
rianten siehe unter dem Lemma pinurr in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosalite-

ratur, S.773.

Die Halbversstrophen 5 und 6 zu den erinnerten und erzdhlenswerten Ereignissen sind nur

in der Hauksbok uberliefert, nicht jedoch im Codex regius der Lieder-Edda. Siehe dazu die

Anmerkung zur Strophe 60 in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 14. Worauf sich diese Ereignisse

beziehen wird in der Strophe selbst nicht deutlich gemacht.

Der Name wird hiufig als heiti fiir Odinn gelesen. Siehe dazu unter dem Lemma Fimbuliyr

in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 101. Dieses Hapax legomenon ohne wei-

tere Belegstellen als Bezeichnung fiir Odinn zu lesen und iiber diese Gleichsetzung zudem
auf Odins Funktion als Hauptgott der Germanen zu schliefien scheint doch etwas gewagt.

Nicht weniger problematisch ist hingegen Nordals Ansatz, der den Namen Fimbultyr aus

der Volospd iiber die Strophe 142 der Hdvamdl mit Odinn gleichsetzt, in welcher (wie auch

in der von Nordal nicht als Beleg erwéhnten Strophe 80 desselben Liedes) die Bezeichnung
fimbulpulr genannt wird, die auch als heiti fiir Odinn gelesen wird. Siche dazu: Véluspd.

[Nordal], S. 108f.

* Vgl. Strophe 61 in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 14. Die explizite Bezeichnung der Asen findet
sich nur in der Hauksbdk, im Codex regius der Lieder-Edda und im Text der Referenzediti-
on steht hingegen die mediopassive Formuierung ,,bar muno eptir [...] finnaz [...]“. Fur die
Belege in den verschiedenen Manuskripten siehe die Anmerkung zur Strophe 61, S. 14.
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Die beschreibende Vorausschau auf diese autopoietische Welt findet ihren Hohe-
punkt in der Darstellung des Kulturlandes und der Wiederinbesitznahme der Welt
durch die Asen in Strophe 62:

Muno 6sdnir acrar vaxa,

bols mun allz batna, Baldr mun koma;
bua peir Hpdr oc Baldr Hroptz sigtéptir,
vel, valtivar — vitod ér enn, eda hvat?**

[Es werden unbesit die Acker wachsen,

alles Ungliick wird sich bessern, Baldr wird kommen;
wohnen werden Hodr und Baldr auf Hroptrs Kampfstitte,
gliicklich, die Schlachtgdtter — wisst ihr mehr, oder was?]

So wie die Acker aus sich selbst heraus ungesit Friichte tragen, wird auch die gesamte
Welt zu einer moralisch besseren werden, wenn der Brudermord vergessen ist und
sich Hodr und Baldr gemeinsam an der Kampfstitte von Hroptr niederlassen. Unge-
achtet der Problematik, welche mit der Interpretation der zweiten Halbstrophe ein-
hergeht,* zeigt sich daran, dass die Topographie nicht ganzlich leer ist, sondern noch
immer oder schon wieder mit alten Narrativen aus der vergangenen Diegese zumin-
dest Stellenweise gefiillt ist. So generiert sich diese wiedererstandene Erde nicht einzig
aus sich selbst heraus, sondern iiber die Erinnerung an die vergangenen raumspezifi-
schen Narrative, die einen Teil jener Topographie bilden, die von den Asen der zwei-
ten Generation®® in Besitz genommen oder erneut angeeignet wird. Das Bild der Herr-
lichkeit dieser auferstandenen Welt, wie es im Narrativ der Prophezeiung vermittelt
wird, wird weiter ausgestaltet durch die Nennung des Saals Gimlé in Strophe 64, der

*  Ebd.

% Die Bedeutung der zweiten Halbstrophe ist unsicher. Hroptr wird meist als heiti fiir Odinn
gelesen. Siehe fiir die Belege dafiir unter dem Lemma Hroptr in: Snorri Sturluson: Edda.
Skaldskaparmadl. 2: Glossary and Index of Names. Anthony Faulkes [Ed.], Viking Society for
Northern Research, University College London, London 1998, S. 479. Hroptz sigtoptir in-
terpretiert dann Nordal als kenning fiir Valholl, die Halle Odins. Siehe dazu: Véluspd.
[Nordal], S. 109. Schwierigkeiten bietet vor allem das Wort vel, welches gemaf Nordal an
dieser Stelle ,,[...] vollig sinnlos erscheint.“ Nordal erwdhnt hingegen Papiermanuskripte
aus dem 17. Jahrhundert, ohne weitere Angaben zu deren Signaturen zu liefern, die anstelle
von vel valtivar das Wort vé valtivar an dieser Stelle auffithren, was als ,heilige Wohnstitte
der Schlachtgotter® gelesen werden kénnte und damit zur Interpretation von Hroptz
sigtéptir als Valholl passen wiirde. Siehe dazu: Ebd., S. 110.

Als zweite Generation der Asen werden hier jene Gotter bezeichnet, die in der wiederaufer-
standenen Welt erneut zugegen sind. Dies sind im Narrativ der Vplospd, laut der oben zi-
tierten Strophe 62, die beiden Séhne Odins, Hodr und Baldr, und in Strophe 63 wird zudem
Heenir genannt (Edda. [Neckel/Kuhn], S. 14). Anstelle der Géttertrias Odinn, Lédurr und
Heenir, die in Strophe 18 an der Schaffung der Menschen (Ebd., S. 5) beteiligt sind und als
erste in der Vplospd erwahnt werden, wird diese Trias nun durch Baldr, Hpdr und Heenir
verkorpert. Hinzugestellt werden ihnen zwei namentlich nicht genannte Briider, die vind-
heimr, also wohl den Himmel, bewohnen werden, sofern dieses Briiderpaar nicht erneut
Hodr und Baldr bezeichnet. Beide Deutungen sind sicher mdéglich, da einerseits mit vind-
heimr ein eigenstindiger Lebensraum bezeichnet werden konnte, was fiir zwei unbekannte
Briider sprechen, oder im Falle der Séhne Odins deren Halle genauer, beziehungsweise im
Himmel liegend verorten wiirde. Siehe dazu Strophe 63 in: Ebd.,, S. 14.
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mit Gold bedeckt und schoner als die Sonne beschrieben wird, und in dem ein recht-
schaffenes, unbekanntes Gefolge auf ewige Zeit Freude genieflen wird.”” Dennoch ist
diese Vision von Gimlé die erste wirkliche Innovation, mit der die Erzéhlinstanz die
Topographie der wiederaufgetauchten Erde versieht, welche nicht aus der zuvor im
Narrativ entwickelten Diegese der versunkenen Welt entstammt.

Die in der Referenzedition darauffolgende Halbstrophe 65 findet sich nur in der
Hauksbdk uberliefert, nicht jedoch im Codex regius der Lieder-Edda.*®

bd komr inn riki at regindémi
oflugr, ofan, sd er ollo reedr.”

[Dann kommt der Miachtige zum Gottergericht
der Starke, von oben, der tiber alles herrscht.]

Von oben herab kommt eine méchtige Kraft, die alles beherrscht und {iber alles wal-
tet, zu einem gewaltigen Gottergericht.* Diese Halbstrophe wird oft in Bezug zu
christlichen Vorstellungen eines Weltengerichts oder des Jiingsten Gerichts gestellt,
wobei die Macht die von oben kommt, beziehungsweise im christlichen Kontext aus
dem Himmel, im Sinne einer Chiffre fiir die Transzendenz Gottes als Christus inter-
pretiert wird.*! Eine solche Auslegung der Halbstrophe kommt jedoch nur iiber au-
Bertextuelle Referenzen zustande und vermag nicht zu kldren, wie sich der vom Nar-
rativ geformte innertextuelle Raum dadurch verdndert. Intradiegetisch strukturiert
die Erzidhlinstanz mittels der Halbstrophe die Topographie insofern, als sie ein Oben
ins Narrativ einschreibt, das tiber der erneuerten Welt liegt und welches zur Veror-
tung einer dort angesiedelten Macht dient. Dieser nicht weiter spezifizierten Macht
wird zudem die Féahigkeit zugeschrieben, den ihr zugeteilten Raum eigenmachtig zu
verlassen und, motiviert durch die ihr konzedierte Allmacht, ein umfassendes Gericht
abzuhalten, wobei nicht deutlich gemacht wird, wer davon betroffen sein wird. So
wird {iber die Zuschreibungen, die im Narrativ an diese Macht gekniipft sind, der von
ihr eingenommene Raum des Oben semantisch stark aufgewertet und der darunter
liegende Raum der wiederentstandenen Welt {iber die richtende (All-)Macht, die iiber
die Erde und deren Bewohner durch die Erzdhlinstanz verhdngt wird, in gewisser

w
]

Siehe dazu Strophe 64 in: Ebd., S. 15. Nordal gibt an, dass diese Stelle oft im Kontext christ-

licher Glaubensvorstellungen gedeutet werde. Sieche dazu: Véluspd. [Nordal], S. 110f.

*  Siehe dazu Anmerkung zur Strophe 65 in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 15.

* Ebd.

" Zu dieser vorhergesehenen zukiinftigen Macht siehe auch: Steinsland, Gro: Voluspd and the
Sibylline Oracles with a Focus on the ,Myth of the Future® In: Gunnell, Terry und Lassen,
Annette [Hrsg.]: The Nordic Apocalypse. Approaches to Voluspd and Nordic Days of Judge-
ment. Brepols, Turnhout 2013, S. 147-160. (= Acta Scandinavica, Bd. 2) Steinsland argu-
mentier in ihrem Aufsatz dahingehend, dass die Halbstrophe aus der Hauksbdk als eine
spdtpagane interpretatio norroena christlicher Konzepten gelesen werden konne. Sowie in:
Vésteinn Olason: Voluspd and Time, S. 25-44. Vésteinn Olason hingegen argumentiert fiir
eine Leseweise, bei der vorerst noch miindlch tiberlieferten Hauptstruktur der Volospd, der
jene Form noch nahe stehe, wie sie im Codex regius der Lieder-Edda tberliefert ist, deutlich
vorchristliche Ziige aufweise. Nach der Christianisierung Islands habe das Lied jedoch
christliche Inhalte und Interpretationen angezogen, welche zu der Version der Hauksbdk
mit der oben zitierte Halbstrophe gefiihrt habe.

1 Siehe dazu die detaillierten Ausfithrungen Nordals in: Véluspd. [Nordal], S. 112-115.
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Weise abgewertet. Durch die Initialisierung einer Macht in einem iiber der Welt gele-
genen Raum wird eine vertikale Achse in die erneuerte Diegese der Volospd einge-
schrieben, die im Narrativ zur untergegangenen Welt in dieser Antagonismus bewir-
kenden Form nicht vorhanden war. Der in der Hauksbok und der Referenzedition
tber die Achse implizierte Dualismus wird durch die letzte Strophe der Volospd gefes-
tigt und stellenweise auf die Topographie der Erde nach den ragna rok tibertragen:

bar kemr inn dimmi  dreki fliigandi,
nadr frann, nedan fra Nidafiollom;
berr sér i fipdrom, - flygr voll yfir, -
Nidhoggr, ndi - nu mun hon secqvaz.*

[Dort kommt der dunkle Drachen geflogen,

die glainzende Natter, von unten aus den Nidafigll,
er tragt in den Federn, - fliegt {ibers Feld, -
Nidhoggr, Leichen - nun wird sie versinken. ]

Die Strophe beginnt anaphorisch mit denselben drei Worten, wie schon die Halbstro-
phe 65 zuvor.” Uber diese Wiederholung, in Verbindung mit den darauffolgenden
Worten riki, beziehungsweise dimmi, wird der Kontrast, der sich danach inhaltlich in
der Strophe 66 zur vorhergehenden Halbstrophe abzeichnet, deutlich akzentuiert.
Diese in der Strophe schon iiber die Anapher eingeleitete Divergenz bildet sich auch
in der vom Narrativ vermittelten Topographie ab: Der dunkel schimmernde Drache
Nidhoger** kommt von unten her aus den Nidafioll*® und trigt fliegend die Leichen
iiber ein Feld. In der letzten Strophe der Volospd beschreibt die Erzahlinstanz in ihrer
Vision der wiederentstandenen Erde sowohl eine Topographie, die iiber die Berge
und das erwidhnte Feld strukturiert wird, als auch eine mit dem Raum verbundene
negative Konnotation, die iiber den aufsteigenden Drachen, der schon ein Teil der
untergegangenen Diegese und deren Narrativ war, vermittelt wird. Im Narrativ der
Hauksbok und der Referenzedition mag das Vorhandensein der Leichen, die Nidhoggr
davontrigt, durch den zuvor genannten regindémr, das machtige Gottergericht, moti-

2 Edda. [Neckel/Kuhn], S. 15.

* Im Gegensatz zur oben zitierten Strophe, setzt jene in der Hauksbék mit ,,Kemr hinn dimi
[...]“ [Es kommt der Dunkle ...] ein. Die Referenzedition gibt in Strophe 66 hingegen den
Wortlaut des Codex regius der Lieder-Edda wieder, in dessen Version der Volospd die Halb-
strophe 65 nicht tiberliefert ist und somit keine Anapher vorliegen kann. Die Anapher zeigt
sich in ihrer vollen Ausformung somit nur in der konstruierten Version der Volospd, wie
sie in der Referenzedition vorzufinden ist. Siehe dazu die Anmerkung zur Zeile 1 der Stro-
phe 66 in: Ebd., S. 15.

#  Siehe dazu auch Strophe 39 der Volospd, in der Nidhgggr als leichenaussaugender Drache
beschrieben wird: Ebd., S. 9.

* Sowohl Nordal als auch Simek lesen das den Nidafipll vorangestellte nedan als Hinweis
dafiir, dass die dunkeln Berge in der Unterwelt liegen. Siehe dazu: Véluspd. [Nordal], S.
116; als auch unter dem Lemma Nidafjoll in: Simek: Lexikon der germanischen Mythologie,
S. 299. Ebenso kann man auch dahingehend argumentieren, dass es sich bei Nidafigll um
ein Gebirge handelt, welches ein Teil der irdischen Topographie darstellt. Wichtig scheint
einzig, dass Nidhoggr unter den Bergen hervor kommt, und nicht, ob es sich um ein Gebir-
ge aus dem Totenreich handelt oder nicht.
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viert sein. Dieser Interpretation folgend wiirde Nidhoggr die Toten entweder zum
Gericht hin oder nach dem Ende des Gerichts wegtragen. Fiir das Narrativ der Vplos-
pd, wie es im Codex regius der Lieder-Edda verschriftlicht ist, kann diese Motivation
hingegen nicht fiir die Existenz der Toten innerhalb des Raumes der auferstandenen
Erde geltend gemacht werden, da das Gericht in dieser Version des Liedes bekanntlich
fehlt. So bieten sich dafiir zwei Interpretationsansitze an: Entweder stammen die
Toten von den ragna rgk her und sind durch das Feuer oder bei den Schlachten um-
gekommen oder sie konnten auch erst beim Versinken der ersten Erde zu Tode ge-
kommen sein. Beide Annahmen implizieren, dass die Leichen noch aus der vergange-
nen Diegese stammen und innerhalb der Prophezeiung der Erzihlinstanz in den
neuen Raum der auferstandenen Welt iiberfithrt und in diesen integriert werden.
Insbesondere in der Version des Codex regius der Lieder-Edda weist das Narrativ der
Volospd darauf hin, dass es sich bei der in der Vorausschau der Erzihlinstanz be-
schriebenen topographischen Struktur nicht um eine effektive Neuschopfung der
Welt im Sinne einer genuinen Kosmogonie handelt, sondern um eine Rekonstruie-
rung der untergegangenen Erde mit partiellen Modifikationen im Raum.

Einen Bruch in der erzdhlten Prophezeiung stellt der letzte Halbvers der Strophe
66 dar. In den beiden Haupthandschriften ist der Halbvers zwar graphematisch unter-
schiedlich verfestigt, doch ist er in beiden inhaltlich identisch mit der normalisierten
Wiedergabe in der Referenzedition. Problematisch ist die Frage nach dem Wort, auf
das sich hon im Halbvers ,,nii mun hon socqgvaz* bezieht. Uber die Kookkurrenz von
hon und secqvaz und die zuvor in Strophe 57 im Meer versunkene Erde,*® wire es
denkbar, dass sich das Personalpronomen im Femininum tber einen weitldufigen
anaphorischen Verweis auf das Wort iprd, also die Erde, bezieht, welches auch femi-
nin ist. Damit wiirde, dem Narrativ der Version der Voplospd aus der Hauksbék fol-
gend, die Erde, nach dem die unbekannte allmachtige Kraft ihr Gericht gehalten und
der Drache die Toten weggeschaftt hat, die Erde erneut versinken. Dadurch ver-
schwindet die rekonstruierte, beziehungsweise rekonstituierte Welt gleichzeitig mit
dem Abbruch des Liedes endgiiltig aus der prophezeiten Diegese und somit auch aus
dem Narrativ der Volospd. Uber das Entschwinden aus der prophezeiten Diegese
wiirde diese Welt auch deren Rahmung, also die zuvor von der Erzahlinstanz inner-
halb des Narratives zur erinnerten Kosmogonie und den durch die Rahmung des
Gesamtnarratives der Vplospd evozierten Ist-Zustand der intradiegetischen Welt,
verlassen. Ungekldrt bleibt, welchen Einfluss diese absolute Dekonstruktion der in der
Prophezeiung rekonstruierten Erde fiir die Diegese der erzahlten Welt vor der Vo-
rausschau auf deren zukiinftiges Ende hat, und auflerdem die Frage danach, was mit
der die erinnerte Diegese einleitenden Rahmung im Narrativ geschieht. Obwohl das
Abbrechen oder Schlieflen jenes Narratives des Raumes, dem die prophezeite Topo-
graphie der auferstandenen Welt eingeschrieben ist, gleichzeitig das Ende des eddi-
schen Liedes markiert, lasst sich bei der oben dargelegten Interpretation nicht erken-
nen, ob sich das Abbrechen simultan auch auf die zuvor eréffneten Raumstrukturen
und Topographien auswirkt. So erweist sich das Ende - innerhalb der Prophezeiung -
als Mikronarrativ der Vplospd, das durch die ungeschlossene Erzihlstruktur als ein
quasi-unendliches Narrativ gelesen werden kann. Das Ende des eddischen Liedes ist
somit nicht mit dem noch immer offenen Ende des Gesamtnarratives gleichzusetzen.

" Siehe dazu Halbvers 2 der Strophe 57 in: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 13.
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Meist wird hon in der Forschung jedoch dahingehend gedeutet, dass das Prono-
men sich auf die Erzdhlinstanz selbst beziehe.*” Dabei stellt sich jedoch die Frage, ob
diese Aussage der Erzdhlinstanz innerhalb des Narrativ des Erzahlraums der Rah-
mung oder in jenem des erzdhlten Raumes der Prophezeiung getitigt wird. Falls es
sich um eine Offenbarung innerhalb der Prophezeiung handelt, so wiirde die Erzih-
linstanz einzig das Ableben der Person, die iiber das Personalpronomen in der dritten
Person Singular feminin beschrieben ist, in einer zeitlich nicht fixierten Zukunft vo-
raussagen. Das Versinken dieser Person nach der Rekonstruktion der Erde, die Wie-
derbesiedelung der neuen Welt durch einige Asen und den Drachen Nidhoggr sowie
die Gber alte und neue Narrative gefestigte Topographie, hat auf die Diegese dieser
erneuerten Welt jedoch keinen Einfluss. Ihr Versinken markiert somit einzig das text-
bezogene Ende des Liedes Voplospd, ohne jedoch vom Narrativ dafiir sinnvoll moti-
viert zu wirken. Die intradiegetischen Topographien und Riume der Rahmung, der
erinnerten und der prophezeiten Welten werden dadurch nicht geschlossen und so
zeigt sich das Ende wiederum, wie schon weiter oben diskutiert, als ein offenes.

Ganz anders stellt sich das Ende dar, wenn man das Personalpronomen als auf die
Erzahlinstanz bezogen interpretiert, die ausgehend von der einleitenden Rahmung der
Volospd, also im Erzdhlraum, den Rezipienten des Narratives sowohl die erinnerte
Diegese als auch die Prophezeiung vermittelt. Bei einem Zusammenfall der Erzih-
linstanz mit der weiblichen Person, auf die iiber das Personalpronomen verwiesen
wird, wirkt sich das Versinken der Erzihlinstanz auch auf die Rahmung aus, indem
bei dieser Leseweise die Prophezeiung im zweitletzten Halbvers der letzten Strophe
der Volospd abrupt abbricht und das Narrativ im letzten Halbvers zuriick in den Er-
zahlraum gefiihrt wird. Dabei wird zwar der intradiegetische Raum der erinnerten als
auch der wiederauferstandenen Welt und deren Topographien nicht geschlossen,
doch zeigt sich das Ende der Erzdhlung insgesamt als ein geschlossenes, wenn die
Erzdhlinstanz aus der Rahmung heraustritt und zusammen mit dem Ende des Textes
verstummt. Zuriick bleiben einzig die in der Rahmung angesprochenen und zum
Zuhoren aufgeforderten Rezipienten.

Die von Karl Miillenhoff vorgenommene Anderung des Personalpronomens im
letzten Halbvers von hon zu hann*® fiihrt zu einer ganz anderen Interpretation des

7 Siehe dazu auch die Ausfithrungen zur alteren Forschung beziiglich dieser Interpretation

in: Véluspd. [Nordal], S. 19-21. Zum Wechsel der Perspektive in der Vplospd siehe auch:
Paul, Fritz: Bericht und Vision. Uberlegungen zur Verschiebung der Erzihlperspektive in
der Volospd. In: Frank, Armin Paul und Mélk, Ulrich [Hrsg.]: Friihe Formen mehrperspek-
tivischen Erzihlens von der Edda bis Flaubert. Ein Problemaufrifs. Erich Schmidt Verlag,
Berlin 1991, S. 1-16; sowie allgemeiner zum Wechsel der Erzahlperspektive in Prophezei-
ungen in: Stary, Jiti: Induktive, intuitive und inspirierte Mantik in klassischen und altnor-
dischen Quellen der germanischen Religion. In: Heizmann, Wilhelm et al. [Hrsg.]: Analecta
Septentrionalia. Beitrdge zur nordgermanischen Kultur- und Literaturgeschichte. De Gruy-
ter, Berlin und New York, 2009, S. 607-645. (= Erginzungsbinde zum Reallexikon der
Germanischen Altertumskunde, Bd. 65)

Siehe dazu die Anmerkungen zu den Varianten fiir die Strophe 66 der Volospd in: Edda.
[Neckel/Kuhn], S. 15. In Neckels Erstausgabe von 1914 findet sich diese Anderung sogar
noch im edierten Text der Volospd, wobei auf die Varianten in den Handschriften nur im
Apparat eingegangen wird. Siehe dazu Strophe 66 der Volospd in: Edda. Die Lieder des Co-
dex regius nebst verwandten Denkmdlern. Band I: Text. Neckel, Gustav [Hrsg.], Carl Winter
Universititsverlag, Heidelberg 1914, S. 15. (= Germanische Bibliothek. Zweite Abteilung:
Untersuchungen und Texte, Bd. 9) Auch die Ubersetzung von Krause folgt dieser von
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Endes der Voplospa.*® Aufgrund dieser Anderung bezieht sich das Personalpronomen
auf den Drachen Nidhoggr, der mit den Leichen unter den Fligeln davonfliegt und
danach wieder, in dieser Leseweise wohl erneut nach dem vorhergehenden Untergang
der Erde, versinkt. Die Anderung des Personalpronomens vom Femininum zum
Maskulinum im Text der Volospd, welches somit weder einen Bezug zur Erde noch
zur Erzahlinstanz herzustellen vermag, dndert auch deren Narrativ. Das Ende bleibt
ein offenes, wenn sich in der anzunehmenden Vorstellung, die durch die Anderung
evoziert wird, der Drache unter die Nidafigll zuriickzieht. So vermag tiber das Perso-
nalpronomen im Maskulinum keiner der von der Erzédhlinstanz zuvor im Narrativ
entfalteten Rdume geschlossen und keine der intradiegetischen Topographien ver-
flacht zu werden. Auch die Rahmung und der darin erdffnete Erzahlraum bleiben
somit dem Narrativ der Vplospd erhalten, selbst wenn der Text auf der materiellen
Ebene seiner Verschriftlichung abbricht. Im Falle der von Miillenhoff vorgenomme-
nen und von weiteren Herausgebern und Ubersetzern kolportierten Anderung des
Personalpronomens im letzten Halbvers, stellt der Drache innerhalb der Topographie
der erneuerten Welt ein Mikronarrativ dar, welches, tiber das Versinken von
Nidhoggr, fir die Volospd ein offenes Ende evoziert.

5.2.2 Fazit zum intradiegetischen Ende in der Vplospad

Die innerhalb des Narratives der Volospd beschriebenen Enden, welche in der Pro-
phezeiung durch die Erzdhlinstanz vermittelt werden, strukturieren den Raum in
unterschiedlicher Weise. Die verschiedenen Varianten der Volospd, wie sie in den
beiden Handschriften und der Referenzedition wiedergegeben sind, weisen bei der
Darstellung des Endes und der Beschreibung der Topographie der rekonstruierten
Erde grofie Differenzen auf. Die Vorausschau auf die Vorginge wahrend den ragna
rok evoziert einen Bedrohungsraum, der invasiv in die Diegese der eddischen Welt
und deren Topographie, wie sie zuvor in der Vplospd von der Erzahlinstanz entwickelt
und wiedergegeben wurde, expandiert. Der sich im Narrativ ausbreitende Bedro-
hungsraum, der selbst nicht mit eigenstandigen Erzdhlungen gefiillt ist, dient einzig
dazu, den von den Asen bewohnten Raum zu bedrangen und in seiner Ausdehnung
zu reduzieren. Davon sind auch die Topographien betroffen, die zuvor iiber die mit
ihnen verkniipften Narrativen den erzdhlten Raum strukturierten. Anhand des Mik-
ronarratives zum Untergang der Esche Yggdrasils, die in beiden handschriftlich tra-
dierten Versionen der Voplospd nach der erinnerten Kosmogonie als vage vertikale
Achse in der Topographie etabliert wurde, lief sich eine starke Heterogenitit der
verschriftlichten Narrative erkennen. Wihrend im zweiten Teil der Strophe 47 der
Volospd, in den Varianten der Hauksbék und der Referenzedition beschrieben ist, wie
die Esche von einem nicht benannten Verwandten Suris verzehrt wird, fehlt diese
zweite Halbstrophe im Codex regius der Lieder-Edda ganzlich. Zwar findet der Unter-
gang Yggdrasils bei den einsetzenden ragna rok in der Hauksbok und der Version der
Referenzedition Erwdhnung, doch hat der Umstand, dass diese vertikale Achse aus

Miillenhoff initiierten Anderung. Siehe: Krause [Hrsg., Us., Komm.]: Die Gétterlieder der
Alteren Edda, S. 27. Eine solche Anderung des Textes ist aus editionsphilologischer Sicht
nicht vertretbar und findet hier einzig als Beispiel fiir eine editionshistorische Betrach-
tungsweise der Volospd Erwdhnung.

¥ Zur Anderung von Miillenhoff siehe auch: Véluspd. [Nordal], S. 19f.
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der Topographie der Diegese der Volospd verschwindet, keinen Einfluss auf den wei-
teren Verlauf des Narratives, wie es in der Prophezeiung wiedergegeben wird. Noch
starker marginalisiert wird der Weltenbaum und seine Funktion als Achse, wenn die
Vernichtung der Weltenesche nicht einmal erwdhnt wird. So wird jegliche Relevanz
der Esche Yggdrasils in der Variante der Volospd, wie sie im Codex regius der Lieder-
Edda tiberliefert ist, fiir den Verlauf der ragna rok negiert.

Das Ende der von der Erzdhlinstanz entwickelten Topographie der Welt in der
Volospd wird durch den implodierenden Himmel markiert. Gleichzeitig versinkt die
Erde im Meer wihrend sich die Sonne verdunkelt, woriiber ein intradiegetischer Blick
auf die Szenerie verunmdoglicht wird. Wihrend dieses Vorgangs, der durch den zuvor
beschriebenen Tod einiger Asen und ihrer Opponenten eingeleitet wird, scheint sich
die Topographie vorerst von den Narrativen, welche in sie eingeschrieben sind, zu
befreien. Doch die wiederauferstandene Erde, welche keine eigenstindige Schopfung
darstellt, sondern eine Rekonstruktion der vorhergegangenen Welt ist, entilt, so
konnte deutlich gezeigt werden, noch immer Narrative aus der untergegangen Welt.
Sie ist also keine neue Welt, sondern nach Vésteinn Olason ,,the old world cleansed >
wobei die Topographie nur schlecht ausgewaschen wurde: Die aus dem Meer erneut
aufgetauchte Welt beinhaltet sowohl Uberreste der Kulturgiiter der Asen aus der wih-
rend den ragna rok angeblich zerstorten Erde, als auch einzelne Gétter und benannte
Orte selbst. Uber diese Personen, Riume und Gegenstinde antizipiert die rekonstru-
ierte Topographie teilweise die zuvor schon daran angelagerten Narrative. Wiederum
zeigte sich eine starke Abweichung in den verschiedenen Versionen der Volospd bei
einem neu in diese rekonstituierte Topographie eingeschriebenen Mikronarrativ. Im
Gegensatz zum Codex regius der Lieder-Edda beschreibt das Narrativ der Vplospd in
der Variante der Hauksbdk wie eine von oben kommende allmichtige Kraft die Erde
richten wird. Uber die semantisch stark positiv konnotierte Macht wird auch der ihr
zugeschriebene Raum eines nicht weiter ausgefiihrten Obens beeinflusst, was eine
neue und zuvor in der Topographie der Vglospd nicht vorhandene Dichotomie zwi-
schen oben und unten markiert, die ein moralisches Ungleichgewicht impliziert.

Insbesondere das intradiegetische Ende der Vplospd, welches mit dem Ende des
Liedes auf der Textebene zusammenfillt, erwies sich als duflerst produktiv fiir die
Analyse und Diskussion der Frage, wie sich das Ende des Narratives auf die in und
von ihm, beziehungsweise tiber die Erzahlinstanz, entwickelte Topographie auswirkt.
Die unterschiedlichen Antworten, die aus der Analyse der letzten Strophe der Volospd
resultierten, beruhen vorwiegend nicht auf der Betrachtung von Varianten, wie sie die
unterschiedlichen Textmanifestationen vermitteln, sondern ergaben sich aus ver-
schiedenen Interpretationsansitzen. Die Leseweise der letzten Strophe hat starken
Einfluss auf die offene oder geschlossene Form des Endes und dartber auch auf die
topographischen Strukturen, wie sie im Narrativ er6ffnet wurden.

5.3 Das Ende der Vglospa als Anfang der eddischen Lieder

Die Vplospd bildet sowohl im Manuskript des Codex regius der Lieder-Edda, als auch
in der, verwendeten Referenzedition, die dem Aufbau der Handschrift folgt, den Auf-

* Vésteinn Olason: Voluspd and Time, S. 27.
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takt der Textsammlung.’' Was fiir Auswirkungen die oben diskutierte Prophezeiung
zum Ende und dem Wiederauftauchen der Welt und deren Topographien auf die
weiteren Narrative und die darin beschriebenen Raumstrukturen hat, wird im Fol-
genden erortert.

Vom darauffolgenden Narrativ der Hdvamadl grenzt sich jenes der Volospd im Co-
dex regius der Lieder-Edda tiber den Anfang der Hdvamdl auf der Blattseite 3 recto,
beziehungsweise iiber die Initiale G ab, die sich als Majuskel iiber drei Zeilen er-
streckt, mehrfarbig gestaltet ist und das Wort Gdttir einleitet.”> Dem tber die Initiale
eingeleiteten Wort folgen zwei weitere, bevor, durch eine Sperrung getrennt, die letz-
ten vier Worte der Volospd folgen. Die Sperrung scheint den Titel Hdvamadl als Rubri-
zierung zu enthalten, doch ist dieser stark ausgeblichen. Das Ende der Volospd nahert
sich somit in gewisser Weise dem Beginn der Hdvamadl, wenn das eine Narrativ auf
derselben Zeile endet, auf der das andere einsetzt, doch sind die beiden Textpassagen,
die zu den jeweiligen Narrativen gehoren, nicht miteinander verschrankt.

Eine noch deutlichere Sperrung ldsst sich in der Referenzedition erkennen. Dabei
wird zwischen das Ende der Volospd,” nebst den Anmerkungen des kritischen Appa-
rats, und dem Anfang der Hdvamdl* die Liste der Zwergennamen eingefiigt,” wie sie
in der Prosa-Edda vorkommt.*® Durch diese Einfiigung der Aufzdhlung der Zwergen-
namen geht nicht nur die Unmittelbarkeit des Ubergangs von einem Lied zum ande-
ren verloren, wie er in der Handschrift gegeben und auf palaographischer Ebene ab-
gebildet und erkennbar ist. Gleichzeitig wird in der Referenzedition das Narrativ
durch diese Quasi-Doppelung® der Auflistung der Zwergennamen verldngert und so
dessen Ende herausgezogert. Das Narrativ der Voplospd endet in der Referenzedition
somit zum ersten Mal mit dem weiter oben fiir das intradiegetische Ende besproche-
nen Halbvers und ein zweites Mal - verzégert — durch die Liste mit dem letzten ge-
nannten Zwergennamen. Diese Sperrung zwischen der Volospd und der Hdvamadl
zeigt sich in der Edition auch auf einer Ebene des Schriftraumes abgebildet, wenn die
beiden Narrative iiber mehr als eine Seite voneinander getrennt sind. Dariiber ent-
steht auch eine gewisse Vereinzelung der Narrative im Schriftraum, der sie zu eigen-

*' Auf die Version der Volospd aus der Hauksbok (AM 544 4to) wird im Folgenden nicht
weiter eingegangen. Dies begriindet sich darin, dass die Vplospd in der Hauksbdk das einzi-
ge eddische Lied (eddisch im Sinne von zum Codex regius der Lieder-Edda gehérend) dar-
stellt und somit ihre Stellung im Kodex keinen Einfluss auf weitere eddische Topographien
haben kann. Zudem hat die Variante der Volospd in der Hauksbok nicht denselben mehr-
fach performativen Charakter, wie er fiir die Stellung des Liedes im Codex regius der Lieder-
Edda im Kapitel zu den Anfingen beschrieben wurde, da das Lied nicht als Beginn der
Handschrift inszeniert ist. Auf die Vplospd (Blattseiten 20r-21r) folgt in der Hauksbdk eine
Abschrift der Trojiimanna saga (Blattseiten 22r-33v). Siehe dazu: Hauksbok. Utgiven efter
de arnamagneeanske handskrifter No. 371, 544 og 675, 4° samt forskellige papirshdndskrifter.
[Det Kongelige Nordiske Oldskrift-Selskab], S. 188-192 (Vplospd) und S.193-226
(Trojumanna saga).

> Fiir ein Digitalisat der Handschrift GKS 2365 4to, die als Codex regius der Lieder-Edda
bekannt ist, siehe: http://www.am.hi.is:8087 (Stand: 09.05.2015)

% Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 15.

*  Siehe dazu: Ebd., S. 17.

5 Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S. 15f.

* Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneeani], S. 64-68.

" Die Doppelung ist keine vollstindige, da jene Liste, die auch in der Prosa-Edda verschrift-
licht ist, mehr Namen wiedergibt, als jene der Volospd.
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stindigen und beinahe autonomen Texten macht, was sie innerhalb des Codex regius
der Lieder-Edda in dieser Weise nicht sind.

Der prophezeite Untergang der Welt und ihre Rekonstruktion nach den ragna rok,
wie sie in der Vplospa beschrieben werden, antizipieren, tiber die besondere Stellung
des Liedes innerhalb des Codex regius der Lieder-Edda, den Zusammenfall und die
Auflosung aller weiteren Topographien, die sich in den darauffolgenden Narrativen
zur eddischen Welt oder den eddischen Topographien eréffnen. Die in der Volospd
erinnerte Kosmogonie, die danach erschriebene Topographie und der vorhergesagte
Untergang dieser Strukturen sowie deren partielle Wiederherstellung bilden so eine
einseitige Rahmung, beziechungsweise eine einigermafien konsistente Pramisse fiir die
weiteren raumspezifischen Narrative des Codex regius der Lieder-Edda. Das Ende der
eddischen Welt ist damit jedem weiteren Narrativ vorweggenommen und, iiber das
Bewusstsein der zukiinftigen Vorgidnge wihrend und nach den ragna rok, implizit
unterlegt. Uber diese potentielle Vergegenwirtigung der Endlichkeit der eddischen
Welt werden alle in ihr mittels der Narrative eingravierten Topographien zu fliichti-
gen Riaumen gemacht. Eine Persistenz ist daher in den auf eine Eschatologie zustre-
benden Narrativen fiir die erschriebenen Topographien ausgeschlossen.

5.4 ragna rok in weiteren Narrativen des Codex regius der Lieder-
Edda

Explizit erwédhnt wird das Ende, im Sinne der ragna rok, in den Liedern des Codex
regius der Lieder-Edda neben den bisher genannten und diskutierten Beispielen einzig
in der Vaforidnismal®, in der Helgaqvida Hundingsbana gnnor®® sowie in der Atlamal
in greenlenzco®. In der als Wissenswettstreit aufgebauten dialogischen Vaforionismdl
verweist das Narrativ in den Strophen 17 und 18 auf das Feld, das Vigridr genannt
wird, ,hundrad rasta [...] 4 hverian veg® [hundert Meilen ... auf jeder Seite] messe und
auf dem es wihrend den ragna rgk zum Kampf zwischen Surtr und den Géottern
kommen werde.®' Implizit geht das Lied auch auf die rekonstruierte Welt nach den
ragna rok ein, wenn in der Strophe 50 danach gefragt wird, wer nach dem Erléschen
des Feuers, das Surtr entfachte, die Besitztiimer der Gotter innehabe.®* Im Gegensatz
zu den weiter oben diskutierten Strophen aus der Volospd werden in der
Vaforudnismal einzig Sohne der beiden Asen Odinn und Pérr als Besiedler der wie-
derhergestellten Topographie genannt.®® Das Narrativ der Vafdrudnismdl endet damit,
dass Vafdridnir eingestehen muss, dass er zwar ein grofies Wissen hat und selbst tiber
ragna rok erzahlen kann, im Wettstreit schlussendlich jedoch seinem Opponenten
unterliegt.®* Die im Dialog verhandelten und innerhalb des Liedes verteilten Darstel-
lungen der ragna rpk und der danach rekonstruierten und wiederbesiedelten Welt
beziehen sich jedoch nicht wie in der Voplospd explizit auf den Vorgang der Eschatolo-

% Edda. [Neckel/Kuhn], S. 45-55.

* Ebd., S. 150-161.

% Ebd., S. 248-263.

¢ Siehe dazu die Strophen 17 und 18 der Vafdridnismal in: Ebd., S. 47.
% Ebd., S. 54.

% Siehe dazu die Strophe 51 der Vafdrudnismadl in: Ebd., S. 54f.

#  Siehe dazu die Strophe 55 der Vafdriidnismdl in: Ebd., S. 55.
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gie und der autopoietischen Quasi-Apokatastasis, sodass sie nur iiber das Vorwissen
aus der Volospd mit dem Ende der Welt und ihrer Wiederauferstehung in Verbin-
dung gebracht werden kénnen. In der Vafdridnismdl werden neu Mikronarrative in
die Topographien des Bedrohungsraums und der erneuerten Erde, wie sie schon aus
der Prophezeiung der Volospd bekannt sind, eingeschrieben, woriiber die Riaume
spezifiziert werden und sich die Topographien verdichten. Erst das tatsdchliche Ende
des Liedes, die Strophe 51 der Vafdruonismal, nennt explizit die ragna rok, wenn auch
nur als prophetisches Wissen. Sowohl der intradiegetisch erzahlte Raum als auch der
Erzdhlraum selbst bleiben jedoch offen, was auch fiir das Ende des Liedes selbst gilt.
So ldsst sich anhand der Vafdridnismdl deutlich erkennen, dass die zuvor als einseiti-
ge Rahmung bezeichneten Narrative zu den topographischen Strukturen des Endes
der in der Vplospd erschrieben Diegese und deren Restitution das Narrativ zu densel-
ben Rédumen in der Vaforidnismadl prasupponieren.

Im Gegensatz zu den Narrative rund um ragna rok in den Gotterliedern der Lie-
der-Edda, in denen das vorhergesagte Ende und die damit zusammenhingende Re-
konstruktion der Welt als Teil der Diegese unterschwellig immer auch die Topogra-
phien der erzdhlten Welt bedrohen, wird ragna rpok in den Heldenliedern zur
Beschreibung personlicher Erlebnisse verwendet. In Strophe 40 der Helgagvida
Hundingsbana gnnor beschreibt die Magd von Sigriin die geisterhafte Vision des tot-
geglaubten Helgis, der mit einer Reiterschar zu seinem Grabhiigel reitet:

»Hvdrt eru pat svic ein, er ec sid pycciomz,
eda ragna roc, rida menn daudir?

er ioa yora oddom keyrit,

eda er hildingom heimfor gefin?“®

[»Ist es denn eine Tauschung, die ich zu sehen glaube,
oder Ragnardk, reiten tote Menschen?

Sind eure Pferde mit Sporen angetrieben,

oder ist den Helden die Heimkehr gewéhrt?*]

In ihrer Selbstbefragung zur Authentizitit des von ihr Gesehenen, welches sich inner-
halb der Topographie um den Grabhiigel Helgis abspielt, nennt die Magd sowohl
Téauschung als auch ragna rok als mogliche Begriindungen.®® Die Referenz auf ragna
rok bezieht sich wohl weniger auf den Untergang der eddischen Welt und deren To-
pographie, als vielmehr auf das Mikronarrativ, welches besagt, dass die Einherjar,” die
von Odinn ausgewihlten und in seiner Halle Valholl lebenden verstorbenen Krieger,
den Gottern bei ihrer letzten Schlacht beistehen.®® So tiberlagern sich bei der Betrach-

%  Ebd., S. 159.

% Die Konnotation des Gesehenen mit ragna rok als Zukiinftiges Ende der Welt und der
Frage nach einer Illusion impliziert zudem Merkmale der Prophezeiung, wie sie im Narra-
tiv der Vorhersehung der ragna rok in der Vplospd vorzufinden sind.

Zu den Einherjar siehe unter dem Lemma Einherier in: Simek: Lexikon der germanischen
Mpythologie, S. 85f.

Einen Bezug zwischen den Einherjar und den ragna rok in der Lieder-Edda stellt die Stro-
phe 23 der Grimnismdl her, wenn beschrieben wird, wie sie ausziehen, um gegen den Wolf
zu kampfen: Fimm hundrud dura / oc um fiérom togom, / sva hygg ec at Valhollo vera; / dtta
hundrud einheria / ganga 6r einom durom, / pd er peir fara at vitni at vega. Siehe: Edda.
[Neckel/Kuhn], S. 62. [Finfhundert Tiiren / und vierzig / so denk ich, dass Valholl sei /
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tung der Szenerie durch die Magd die intradiegetische Topographie um den Grabhii-
gel Helgis und jener Raum, der zwischen Valhgll und dem Feld der letzten grofien
Schlacht wihrend den ragna rok liegt. Gleichzeitig konvergieren die beiden Diegesen
der eddischen Gotterlieder mit jenen der Heldenlieder, wobei iber den Umstand, dass
Helgi als toter Krieger in diesem zusammengefiihrten Raum erscheint, die topogra-
phische Folie der ragna rok, die sich tiber die Diegese der Helgaqvida Hundingsbana
onnor legt, eine gewisse Konnotation mit einer Anderswelt oder einem Jenseits auf-
weist. Die tberlagerten Topographien weisen damit gleichzeitig auch einen starken
Kontrast auf, bei dem die ,reale Topographie“ der Diegese des Heldenliedes die
»transzendente Topographie“ der Gotterlieder zu einer abstrakten macht. Gleichzeitig
wird iiber die personliche Erfahrung der Magd der Tod Helgi, beziehungsweise das
den Tod des Helden bezogene Ende, mit dem kollektiven Ende der Welt, im Sinne
eines Zusammentfalls der beiden oben genannten Topographien, mit der Eschatologie
der ragna rok assoziiert.

In Strophe 22 der Atlamadl in greenlenzco mochte Glaumvor, dass ihr Ehemann,
Konig Gunnarr, ihr einen Traum deutet, den sie in der Nacht zuvor hatte:

»Gorvan hugda ec pér gdlga, gengir pii at hanga,
eeti pic ormar, yrda ec pic qviqvan,
gerdiz roc ragna; rdd pu, hvat pat veeri.“”

[»Ich glaubte einen Galgen dir errichtet zu sehen, du warst dabei gehdngt zu werden,
an dir nagten Schlangen, ich traf dich noch lebend an,
Ragnarokr trug sich zu; deute du, was dies meinte. ]

Wie schon anhand der Verwendung des Begriffs ragna rok in der Helgaqvida
Hundingsbana gnnor diskutiert, ist auch hier die Nennung des ,,Endschicksals der
Gotter“ im Kontext eines individuellen Erlebnisses zu verstehen. Als im Traum gese-
hene Bilder - man kann in diesem Zusammenhang auch von Geschehnissen inner-
halb eines Traumraums sprechen - {iberlagern sich keine Topographien im Sinne von
narratologischen Raumstrukturen. Die Nennung von ragna rok verweist an dieser
Stelle wohl nicht auf eine Diegese und das darin vorhandene und die Welt als Kollek-
tiv bedrohendes Ende, sondern auf das in der Traumvision vorhergesehene individu-
elle Ende Gunnars in der Schlangengrube.”’ Somit wird ragna rok hier als Metapher
fiir den Tod Gunnars verwendet, ohne einen Zusammenhang mit dem Ende der Welt
oder dem Zerfall der eddischen Topographien zu haben. Einzig der Modus der Pro-
phezeiung erinnert noch an das Narrativ aus der Volospd.

Die Nennung der ragna rok in den eddischen Heldenliedern des Codex regius der
Lieder-Edda, so zeigten die beiden oben genannten Beispiele, dient, im Gegensatz zu
ihrem Vorkommen in den Gotterliedern, nicht dazu, den Untergang oder das Ende
der im Narrativ etablierten Diegese und deren Topographie zu bezeichnen. Der Be-
griff der ragna rok wird zu einer Metapher umfunktioniert, die sich, im Zusammen-
gang mit einer individuell erfahrenen Vision, auf den singuldren Tod einer Person im

achthundert Einherjar / gehen durch eine Tiire / wenn sie losziehen, um gegen den Wolf zu
kampfen.]

%  Ebd, 5251

70 Zu Gunnars Tod in der Schlangengrube siehe Strophe 59 der Atlamdl in greenlenzco in:
Ebd,, S. 256.
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Heldenlied bezieht. Das Ende der Topographien aus den Gétterliedern wird zu einem
subjektiven Ende des Helden umgedeutet. Gleichzeitig verschiebt sich auch das Ver-
stindnis der Diegese der Gotterlieder und der von ihnen belebten Topographie der
eddischen Mythen hin zu einem Jenseitsort oder einer Anderwelt, die bestenfalls noch
als transzendente Parallelwelt zur Diegese der Heldenlieder gelesen werden kann, die
dem weltlichen Personal der Heldenlieder nur sehr partiell zugénglich zu sein scheint.

5.5 Das Ende der Topographie in der Darstellung der Gylfaginning

Auch in der Gylfaginning der Prosa-Edda findet das Narrativ zu den ragna rok Ver-
wendung, um das Ende der von den drei Asenkonigen erzdhlten Topographie zu
markieren. Im Gegensatz zum Codex regius der Lieder-Edda wird in den Texten der
Prosa-Edda die Schreibweise ragnarékr verwendet und daher meist als ,,Gotterdam-
merung“ interpretiert.”! Nach der ausftihrlichen Erzdhlung zu den Vorgangen um den
Brudermord an Baldr™ berichten die Asenkonige Gylfi, wie die Gotter Loki, der Hodr
dazu anstiftete, auf seinen Bruder mit einem Mistelzweig zu schieflen, gefangen neh-
men, ihn mit den Dirmen seines Sohnes in einer Hohle fesseln und tiber ihm eine
Schlange aufhéngen, deren Gift ihm ins Gesicht tropft.”” Die Auswirkung, die das Gift
auf Loki hat, wird vom Narrativ benutzt, um eine Atiologie fiir das Erdbeben zu er-
zahlen: ,,[...] pd kippist hann sva hart vio, at jord 6ll skelfr; pat kallit pér landskjdlfta.“”*
[... dann zuckt er so fest zusammen, dass die ganze Erde bebt; dies nennt ihr Erdbe-
ben.] In dieser Hohle, so die Asenkonige, werde Loki bis zum Beginn von ragnardkr in
Fesseln liegen.”” Diese Aussage nutzt Gylfi, um mehr tber das Ende der ihm in der
Erzihlung dargelegten Diegese zu erfahren:

bd meelti Gangleri: hver tidindi eru at segja frd um ragnarékr? pess hefi ek eigi
fyrr heyrt getid. Hdr segir: mikil tidindi eru padan at segja, ok mérg; pau en
fyrstu, at vetr sa kemr, er kalladr er fimbul vetr; pa drifr sneer or 6llum dttum,
frost eru pd mikil ok vindar hvassir; ekki nytr sélar. beir vetr fara iij saman, ok

ekki sumar milli. En d0r ganga sva adrir iij vetr, at pd er um alla verdld orostur
miklar; [...].7°

[Darauf sprach Gangleri: Was fiir Ereignisse sind {iber Ragnarokr zu berichten?
Davon habe ich zuvor nichts zu héren bekommen. Har sagt: Bedeutende Ereig-

7t Zum Unterschied von ragna rok und ragnarokr siehe unter dem Lemma ragnarékr in:

Simek: Lexikon der germanischen Mythologie, S. 341. Um den unterschiedlichen Konzepten

gerecht zu werden, die iiber die verschiedenen Achreibweisen vermittelt werden, wird im

Folgenden fiir das Ende der Welt, wie es in der Prosa-Edda beschrieben wird, die Schreib-

weise ragnardkr verwendet.

Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzani], S. 172-180.

”  Siehe dazu: Ebd., S. 180-184.

" Ebd., S. 184. In dieser kurzen itiologischen Erzihlung wird erneut deutlich, dass iiber die
erzihlte Diegese, die von den Asen bewohnt wird, eine Verbindung zur Welt auflerhalb der
Rahmung, beziehungsweise zu jener Diegese in der Prosa-Edda, in der das Konigreich von
Gylfi eingeschrieben ist, hergestellt wird.

7 Siehe dazu: Ebd.

“ Ebd, S. 186.
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nisse sind davon zu erzidhlen, und viele. Dies als erstes, dass ein Winter kommt,
der Fimbul-Winter genannt wird; dann treibt Schnee aus allen Himmelsrich-
tungen, der Frost ist dann grofl und die Winde scharf; die Sonne niitzt nicht.
Diese Winter gehen zu dritt hintereinander und dazwischen ist kein Sommer.
Aber voraus gehen drei andere Winter, in denen auf der ganzen Welt grofie
Schlachten sind, ...]

Gdngleris, beziehungsweise Gylfis Bemerkung, dass er noch nichts tiber ragnarékr
vernommen habe, stimmt so nicht.”” Uber sein Nachfragen bringt er jedoch Hdr dazu,
das Narrativ um ragnarokr zu er6ffnen, wobei zu Beginn noch nicht deutlich gemacht
wird, dass es sich um das Ende der intradiegetischen Welt der Asen handelt. Im Ge-
gensatz zu den ragna rok, wie sie im Narrativ der Vplospd prophezeit werden, berich-
tet Hdr davon, dass zuerst drei Winter lang Schlachten auf der ganzen Welt
stattfinden werden, bevor der drei Jahre andauernde fimbul vetr’ als Einleitung zum
ragnardkr die Erde mit Frost tiberziehen wird. Da der Schnee aus allen Himmelsrich-
tungen kommt, wird eine Verortung seines Ausgangspunktes innerhalb der zuvor von
den Asen erzihlten Topographie verunméglicht. Uber die nicht mehr scheinende
Sonne und den andauernden Winter wird zudem die Abfolge der Jahreszeiten unter-
brochen, sodass der sich eréffnende Bedrohungsraum vorerst als ein klimatisch kon-
zipierter beschrieben werden kann. Der Beginn des Endes der erzihlten Welt, welcher
durch den Schnee und den Frost markiert ist, fiihrt das Narrativ, sowie das von Surtr
tiber die Welt geschleuderte Feuer, das die Welt verbrennen wird und das Ende des
ragnardks kennzeichnet,” zu seinem Ausgangspunkt zuriick. Die intradiegetisch iiber
das von den Asenkdnigen fingierte Narrativ beschriebene Welt, die gemaf§ ihrer Er-
zihlung aus Ymir geschaffen wurde, der seinerseits aus einer Verbindung von Feuer
und Eis entstand, 16st sich am Ende wieder in diese beiden Urelemente auf. Wihrend
dieser Dekonstruktion der Diegese, die durch fimbul vetr initiiert wird, werden Be-
standteile der Topographie einerseits aktiv annihiliert, wie dies fiir die Sonne und den
Mond der Fall ist: ,Pd verdr pat, er mikil tidindi pykkja, at dlfrinn gleypir sélna, ok

So erfihrt Gylfi im von Hdr erzihlten Mikronarrativ zu den Apfeln der Idunn, dass die
Asen dank den Apfeln bis zu ragnardkr nicht altern werden. Siehe dazu: Ebd., S. 98-100.
Und auch im Mikronarrativ zur schicksalshaften Begegnung zwischen Tyr und dem Fen-
risulfr, bei der der Wolf dem Asen die Hand abbeif3t, wird von Hdr erwdhnt, dass der Fen-
risulfr bis zum Beginn von ragnarékr in Fesseln liegen wird. Siehe dazu: Ebd., S. 112-114.
Im Gegensatz dazu fragt Gylfi gemif} dem Text der Redaktion U der Prosa-Edda nicht nach
den Erzihlungen zur ragnardkr, sondern nach dem fimbul vetr. Siehe dazu: The Uppsala
Edda. [Heimir Palsson], S. 78.

Zum fimbul vetr siehe unter dem Lemma Fimbulwinter in: Simek: Lexikon der germani-
schen Mythologie, S. 102. Im Codex regius der Lieder-Edda findet sich ein Hinweis auf den
fimbulvetr einzig in der Strophe 44 der Vafdrudnismdl. Siehe dazu: Edda. [Neckel/Kuhn], S.
53. Dabei scheint sich fimbulvetr in der Vafdrudnismadl allgemein auf die ragna rok zu be-
ziehen und somit zumindest partiell die Vorstellung eines groflen Feuers, welches die Erde
verbrennt, zu ersetzen.

»bvi neest slyngr Surtr eldi yfir jérdina, ok brennir allan heim.“ Vgl.: Edda Snorra Sturluso-
nar. Bd. 1. [Legati Arnamagneani], S. 192. [Gleich darauf schleudert Surtr Feuer iiber die
Erde und verbrennt die ganze Welt.] Interessant ist, dass das Narrativ beschreibt, wie die
Erde in Brand gesetzt wird und dass dariiber dann die ganze Welt, also nicht eine Einzeler-
scheinung sondern die Gesamtheit von allem was ist, in Flammen aufgeht. Zur Welt als
raumphilosophischer Begriff sieche: Geboers, Tom: (Art.) Welt. In: Giinzel, Stephan [Hrsg.]:
Lexikon der Raumphilosophie. WBG, Darmstadt 2012, S. 449-451.
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bykkir monnum pat mikit mein; pd tekr annarr dlfrinn tunglit, ok gerir sd ok mikit
ugagn; [...]."%" [Dann geschieht das, was ein bedeutendes Ereigniss scheint: der Wolf
verschlingt die Sonne, und den Menschen scheint dies ein grofies Ungliick; dann er-
greift der andere Wolf den Mond, und verursacht damit auch groflen Schaden; ...]
Dabei wird ein Mikronarrativ aufgenommen, welches schon im Sinne einer Voraus-
schau beim Einschreiben von Sonne und Mond in die Topographie des Himmels
diente.®' Andererseits l1osen sich Teile der intradiegetischen Raumstruktur autodyna-
misch auf: ,[...]; stjornurnar hverfa af himninum. Pd er ok pat til tidinda, at sva skelfr
jord oll ok bjorg, at vidir losna or jorou upp, en bjorgin hrynja, en fjotrar allir ok bond
brotna ok slitna.® [...; die Sterne verschwinden vom Himmel. Zu diesen Ereignissen
gehort auch, dass die ganze Erde bebt und alle Berge, so dass die Baume sich aus der
Erde herauslosen, aber die Felsen stiirzen herab und alle Fesseln und Bande brechen
und reifen.] Die Gestirne fallen vom Himmel oder 16sen sich in ihm einfach auf,®? die
Erde beginnt ohne Zutun zu beben, die Berge stiirzen ein und die Baume lésen sich
selbst aus dem Boden heraus. So nivelliert das Narrativ die Topographie schon bevor
sich die Opponenten der Asen auf dem Feld Vigridr fiir die grofle, letzte Schlacht
versammeln. Der Kollaps der intradiegetischen Topographie der Prosa-Edda markiert
somit, im Gegensatz zum weiter oben diskutierten Ende der Diegese in der Volospad,
den Anfang von ragnardkr und nicht dessen Schlusspunkt. Die Verflachung der Die-
gese konvergiert somit nicht mit dem Ende des intradiegetischen Narratives, da der
letzte Kampf zwischen den Goéttern und ihren Gegnern noch bevorsteht. Das von Hdr
erzihlte Narrativ von ragnardkr weist einen deutlichen Kontrast zu den vorangegan-
genen Erzihlungen zu den gottlichen Asen auf, da sie, was die eddischen Topogra-
phien der Prosa-Edda betriftt, den ihnen zugesprochenen Gestaltungsanspruch verlie-
ren. Bis zum Einsetzen von ragnarékr waren es die Gétter, die iiber die Erzahlung der
Asenkonige, beziehungsweise innerhalb der von ihnen fingierten Diegese, den Raum
strukturierten.® Nach der Nivellierung der mittels der Erzahlungen iiber die Gotter in
die eddische Diegese projizierten Topographien gewinnen die Opponenten der Asen
die Oberhand im Narrativ und kénnen somit auch die intradiegetische Welt nach
ihren Vorstellungen, beziehungsweise den Vorgaben der Erzihlinstanzen folgend,
verdndern. Dies ldsst sich im Text auch daran erkennen, dass im Bedrohungsraum,
der den erzihlten Raum einzunehmen beginnt, die in zu den Goéttern antithetisch

% Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzani], S. 186-188.

' Siehe dazu: Ebd., S. 58. Bemerkenswert bei der Wiederverwertung des Mikronarratives ist,
dass die Namen der Wélfe, die zudem iiber eine Genealogie ins die Diegese eingefiihrt
wurden, nicht verwendet werden, sodass der narratologische Anschluss, der schon iiber die
Antizipation des Untergangs von Sonne und Mond priasupponiert wurde, recht vage bleibt.

 Ebd.,, S. 188.

% Das Verb hverfa ist diathetisch ambig und kann sowohl richtungsbezogen im Sinne von

»fallen“ als auch reflexiv im Sinne von ,sich auflosen® gelesen werden. Siehe dazu unter

dem Lemma 1. hverfa in: Gering: Glossar zu den Liedern der Edda (Semundar Edda), S. 88.

Zum Motiv der stiirzenden Sterne siehe auch unter Anmerkung 11 in: Gylfaginning. [Lo-

renz], S. 606. Lorenz erwihnt die Moglichkeit der sich auflosenden Sterne nicht, die narra-

tologisch motiviert sein kdnnten, da er sich in seinen Ausfithrungen an dieser Stelle einzig
fir eine religionshistorische und -komparatistische Transmission des Motives interessiert.

Eine Ausnahme bilden die zuvor schon behandelten ephemeren Topographien, die teilwei-

se von anderen Kréften geformt und mit Narrativen versehen werden.
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stehenden Krifte die Handlung im Narrativ bestimmen. Die Asen werden in der Er-
zahlung von agierenden zu reagierenden Figuren degradiert.®

Mit der Auflésung der intradiegetischen Topographie und der Dekonstruktion der
Handlungsfahigkeit der Asen geht auch ein gewisser Verlust der Textkohdrenz im
Narrativ, wie es die Asenkonige Gylfi erzahlen, einher. So verlaufen die Geschehnisse
rund um ragnarékr in den von Hadr zitierten Strophen aus der Vplospd diametral zur
zuvor berichteten Handlung im Prosanarrativ. Dadurch misslingt die von Hdr tiber
das Zitat angestrebte Autorisierung des Erzahlten. Wie so oft weicht der Text der
Volospa, wie er in der Prosa-Edda wiedergegeben wird, von der weiter oben diskutier-
ten Version des Codex regius der Lieder-Edda ab.*® So wird iiber den Einschub der
Strophen der erzdhlte Raum zwar gedoppelt, dessen Rahmung die Dekonstruktion
und Verflachung der Topographie bildet, doch vermag er sich nicht mehr topogra-
phisch zu verfestigen, wenn das Mikronarrativ zu ragnardkr mit dem Ende des erzéhl-
ten Raumes anfingt als auch damit abgeschlossen wird. Der Anfang der Prophezeiung
des Endes der intradiegetischen Welt nimmt dieses Ende in der Prosa-Edda schon
vorweg, was einen deutlichen Bruch in der Stringenz des Erzihlten zur Folge hat.

Die gebrochene Kohdrenz im gehorten Narrativ scheint Gylfi nicht zu interessie-
ren, da er von den Asenkonigen nach der Erzahlung rund um ragnarékr erfahren will,
was nach dem Untergang der intradiegetischen Welt geschieht:

bd meelti Gangleri: hvat verdr pd eptir, er brenndr er himinn ok jord, ok heimr
allr, ok daud godin 6ll ok allir Einherjar ok allt mannfélk? ok hafit pér ddr sagt, at
hverr madr skal lifa i nokkvorum heimi um allar aldir. Pd segir Pridi: margar
eru pd vistir gédar ok margar illar; bazt er pd at vera d Gimli d himni, ok allgott
er til gods drykkjar, peim er pat pykkir gaman, i peim sal er Brimir heitir; hann
stendr ok d himni. S er ok godr salr er stendr d Nidafjollum, gjorr af rauou gulli;
sd heitir Sindri. I pessum solum skulu byggjia gédir menn ok sidldtir. A
Ndstrondum er mikill salr ok illr, ok horfa i nordr dyrr, hann er ok ofinn allr
ormahryggjum sem vandahus; en orma hofud ol vitu inn i hisit ok bldsa eitri,
svi at eptir salnum renna eitrdr, ok vada peer dr eidrofar ok mordvargar, |...].%

[Da sprach Gangleri: was geschieht danach, wenn der Himmel und die Erde
verbrannten und die ganze Welt, und alle Gotter tot sind und alle Einherjar und
das ganze Menschenvolk? Und habt ihr nicht zuvor gesagt, dass jeder Mensch
in irgendeiner Welt fiir alle Zeiten leben soll. Darauf sagt Pridi: Es gibt da viele
gute Aufenthaltsorte und viele schlechte, am besten ist es dann, in Gimli im

% En er pessi tidindi verda, pa stendr upp Heimdallr, ok bleess dkafliga i Gjallarhorn, ok vekr
upp 0ll gudin, ok eiga pau ping saman. bd ridr Odinn til Mimis brunns, ok tekr rdd af Mimi
fyrir sér ok sinu 1idi.“ Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 190. [Aber
wenn diese Ereignisse geschehen, dann steht Heimdallr auf und bldst heftig ins Gjallarhorn
und weckt alle Gétter aus, und sie halten zusammen ein Thing ab. Dann reitet Odinn zu
Mimirs Quelle und ersucht von Mimir Rat fiir sich und sein Gefolge.] Diese Textstelle zeigt
die Ohnmacht der Gotter besonders deutlich, da sie trotz des schon eroffneten Bedro-.
hungsraumes und der nahenden Gefahren zu schlafen scheinen und selber keinen Be-
schluss an ihrer Versammlung fassen kénnen, sodass Odinn zu Mimir gehen muss, um sich
Rat zu holen.

Zu den Abweichungen und zur Anordnung der Verse in den beiden unterschiedlichen
Versionen der Volospd siehe Anmerkung 39 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 620-629.

¥ Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagneanil, S. 198-200.
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Himmel zu sein, und reichlich gute Getrinke sind fiir die, denen es Vergniigen
bereitet, in jenem Saal, der Brimir heifdt; er steht auch im Himmel. Jener ist
auch ein guter Saal, der auf den Nidafjoll steht, errichtet aus rotem Gold, der
heiflt Sindri. In diesem Saal sollen gute Menschen und sittsame wohnen. Auf
den Nastrondir ist ein grofler und schlechter Saal, und die Tiire ist nach Nor-
den gewandt, er ist auch ganz aus Schlangenriicken geflochten, wie ein Haus
aus Flechtwerk, und alle Schlangenképfe weisen in das Haus hinein und speien
Gift, sodass entlang des Saals Gift rinnt, und diese Fliisse durchwaten Eidbre-
cher und Morder, ...]

Gylfi erinnert die Asenkonige daran, dass sie schon an friherer Stelle im Narrativ
erwdahnten, dass alle Leute in irgendeiner Welt fiir alle Zeit leben wiirden. Dabei be-
zieht sich Gylfi auf das erste Schopfungsnarrativ, das ihm erzahlt wurde und welches
er nicht als Anfang der Kosmogonie akzeptierte,* sowie auf das Narrativ zur Etablie-
rung des Himmels als eigenstindige und topographisch ausformulierte Raumstruk-
tur.® So nutzt Gylfi zwei von den Asenkonigen konstatierten Anfangssetzungen, die
sie in den erzdhlten Raum eingeschrieben haben, um das im Erzahlraum eben ver-
nommene Ende der fingierten Diegese in Frage zu stellen. Damit prasupponiert die
Frage Gylfis, dass in der erzihlten Diegese eine rekonstruierte Welt vorkommen wird
oder dass nur eine der Welten verbrennen und andere intradiegetische Raumstruktu-
ren das Feuer iiberstehen werden.” Pridi, der nun anstelle von Hdr die Erzéhlinstanz
verkorpert, geht in seiner Antwort jedoch nicht auf eine Welt oder gar mehrere ein,
sondern nennt die danach namentlich erwahnten Orte vistir, also Wohnstatten oder
Aufenthaltsorte,”” von denen es viele gibe. Als einziger Ort, der wie erwdhnt auch
schon zuvor im Narrativ der Prosa-Edda vorkam, wird Gimli genannt. Uber die schon
ganz zu Beginn des Narratives etablierte Konnotation dieses Ortes mit einem Jen-
seitsort, an dem rechtschaffene Menschen ewig lebe werden, und dessen spitere Ver-
ortung in der transzendenten Topographie des Himmels der Asen, bietet Gimli einen
guten Ausgangspunkt, um an das iiber den Namen aufgerufene Mikronarrativ weitere
Orte anzukniipfen. Nebst Gimli nennt Pridi in der Version der Gylfaginning, wie sie
vom Codex regius der Prosa-Edda und von der oben zitierten Referenzedition wieder-
geben wird, den Saal Brimir, der auch im Himmel verortet wird. Ein weiterer Saal, der
Sindri genannt werde und aus rotem Gold bestehe, stehe auf den Nidafjéll und werde
von guten und sittsamen Menschen bewohnt. Negativ konnotiert ist hingegen ein
namentlich nicht benannter Saal mit einer nach Norden offenen Tire, der an den
Nastrandir stehe, dessen Dach aus Schlangen geflochten sei und in dessen Innern das

% Siehe dazu: Ebd.,, S. 36-38.

¥ Siehe dazu: Ebd., S. 78-80.

* Dies steht in Diskrepanz zur weiter oben schon erwihnten Darstellung des Untergangs der
gesamten Welt, wie Hdr sie in seiner Erzdhlung prophezeit, und auch zur Aussage Gylfis,
dass die gesamte Welt verbrannt sei.

' Siehe dazu unter dem Lemma vist in: Baetke: Worterbuch zur altnordischen Prosaliteratur,
S. 748f. Bemerkenswert an der Wortwahl Pridis ist, dass sich das altnordische Wort nicht
nur auf eine gewisse Lokalitat sondern auch auf eine mit ihr verkntipfte Verkostigung oder
Speisung bezieht und in keiner Weise eine Welt im Sinne einer Kosmogonie impliziert. So
wird dann auch die im Narrativ beschriebene Halle Brimir explizit mit dem Vorhandensein
guter Getrianke konnotiert.
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Gift der Schlangen zu Strémen zusammenflief3e.”> Dort werden sich nach dem Ende
der Welt Morder und Eidbrecher aufhalten.

Die drei anderen Redaktionen der Prosa-Edda variieren in der Wiedergabe der
Lokalisierung der Aufenthaltsorte und deren Topographien: Die Redaktion T verortet
den Saal Brimir nicht im Himmel, sondern auf einem Berg aus rotem Gold, der Sindri
genannt wird.”” In der Redaktion W der Prosa-Edda ist die Nennung von Gimle ge-
tilgt, doch wird ein mit einem positiv konnotierten Superlativ versehener Ort im
Himmel genannt. Der Saal Brimir wird hingegen an einem Ort namens Okdlnir loka-
lisiert.”* Die stirkste Kiirzung in der Beschreibung dieser jenseitsweltlichen Topogra-
phie nach ragnarokr weist die Redaktion U auf: ,,Bezt er at vera d¢ Gimlé medr Surti, ok
gott er til drykkjar i Brimlé eda par sem heitir Sindri.”*> [Am besten ist es in Gimlé bei
Surtr zu sein, und reichlich zu trinken gibt es in Brimlé oder dort wo es Sindri heifSt.]
Als bester Ort wird wiederum Gimlé genannt, der im Narrativ des Codex Upsaliensis
jedoch nicht mit dem Himmel, sondern mit Surtr in Verbindung gebracht wird, dem
oft als Feuerriesen interpretierten Wesen, das die zuvor erzdhlte Diegese verbrannte.
Diese Konnotation des Weltenzerstorers Surtr mit dem Ewigkeitsort Gimlé, der fir
gute Menschen als bester Ort ausgewiesen wird, wie sie in der Redaktion U wiederge-
geben wird, ist fiir die Prosa-Edda einzigartig und aus dem Narrativ heraus nicht
schliissig erklarbar.”® Brimlé”” und Sindri werden weder als Gebdude beschrieben noch
als Pldtze innerhalb der Topographie verortet. Im Gegensatz zu den Abweichungen
bei der Nennung und Verortung der als gut konnotierten Jenseitsorte ist die Beschrei-
bung des negativen Ortes in den vier Redaktionen der Prosa-Edda invariabel.”®

Erst nach einem Verseinschub, der das Mikronarrativ zur Halle an den Ndstrandir
konsolidieren soll und Hvergelmir als schlimmsten aller Orte bezeichnet,” fragt Gylfi
danach, ob nach ragnarékr iiberhaupt noch irgendwelche Gotter leben und ob es noch
eine Erde und einen Himmel geben werde:

bd meelti Gdangleri: hvart lifa nokkvor godin pa? eda er pd nokkvor jord eda
himinn? Hdr segir: upp skytr jordunni pa or senum, ok er pa green ok fogr; vaxa
b akrar ésdnir. Vidarr ok Vali lifa, sva at eigi hefir scerinn ok Surta logi grandat
peim, ok byggja peir & [davelli, par sem fyrr var Asgardr, ok par koma pd synir
bors, M6oi ok Magni, ok hafa par Mjollni. Pvincest koma par Baldr ok Ho0r frad
Heljar: setjast pd allir samt, ok talast vid, ok minnast d runar sinar, ok reeda of

> Zu den einzelnen Namen der Hallen und Orte siche Anmerkungen 4-10 in: Gylfaginning.

[Lorenz], S. 632-636.
» Siehe dazu Gylfaginning 52 [T] unter:
https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4dip51.html (Stand: 09.05.2015)
Siehe dazu Gylfaginning 52 [W] unter: https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4dip51.html
(Stand: 09.05.2015)
*  The Uppsala Edda. [Heimir Pélsson], S. 82.
% Siehe dazu auch: Samplonius, Kees: The Background and Scope of Voluspd. In: Gunnell,
Terry und Lassen, Annette [Hrsg.]: The Nordic Apocalypse. Approaches to Voluspa and
Nordic Days of Judgement. Brepols, Turnhout 2013, S. 124. (= Acta Scandinavica, Bd. 2)
Die Bezeichnung Brimlé ist wohl einer Analogiebildung von Brimir zu Gimlé geschuldet.
*  Siehe dazu Gylfaginning 52 [R, T, W, U] unter:
https://notendur.hi.is//~eybjorn/gg/gg4dip51.html (Stand: 09.05.2015)
Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzeani], S. 200.
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tidindi pau, er fyrrum hiéfdu verit, ok Midgardsorm, ok um Fenris-ulf; pd finna
peir i grasinu gulltoflur peer, er Asirnir hofou dtt."

[Darauf sprach Gangleri: Leben dann noch irgendwelche Gotter? Oder gibt es
dann noch irgendeine Erde oder einen Himmel? Har erwidert: Die Erde taucht
dann aus dem Meer auf und ist dann griin und herrlich, Feldfriichte wachsen
dann ungesat. Vidarr und Vali leben, weil weder das Meer noch Surts Flammen
ihnen Schaden zufiigten, und sie siedeln auf [davéllr, dort wo zuvor Asgardr
war. Und dann kommen die S6hne bérs, M6di und Magni, und besitzen dann
Mjéllnir. Als nichste kommen da Baldr und Hédr aus Hel: sie setzten sich alle
zusammen, unterhalten sich und erinnern sich des geheimen Wissens. Und sie
reden von den Ereignissen, die vorher geschehen waren, von der Midgardschla-
ge und vom Fenris-Wolf. Dann finden sie im Gras die goldenen Spielsteine, die
die Asen besessen hatten.]

Gylfi lasst in seiner Frage nicht erkennen, dass er die zuvor von Pridi beschriebenen
Aufenthaltsorte im Himmel als Orte auffasst, die innerhalb des planetiren Himmels,
beziehungsweise des Firmaments verortet sind, wenn er wissen will, ob iiberhaupt
noch ein Himmel nach ragnarékr existieren werde. So scheint die Etablierung einer
Jenseitstopographie im Narrativ durch die Erzahlinstanz Pridi nicht gegliickt zu sein,
was den erneuten Sprecherwechsel von Pridi zu Hdr motivieren mag. Das Markieren
einer Repetition bei der aus dem Meer aufsteigenden Erde fehlt im Narrativ der Pro-
sa-Edda ganzlich. Dies mag dem Umstand geschuldet sein, dass keine der zuvor er-
zahlten Kosmogonien eine Schopfung der Welt aus dem Wasser darstellt. Wie schon
fir die Rekonstruktion der Erde im Narrativ der Volospd diskutiert, wird auch der aus
dem Meer auftauchenden Welt in der Prosa-Edda keine Schopfungskraft zugeschrie-
ben. Die vom Narrativ als autopoietisch ausgewiesene Erde stellt eine stark vorge-
formte Topographie dar. Dies geschieht {iber die in ihr eingeschriebenen Narrative
der erneut existierenden Gotter,!”! sowie iiber die Tatsache, dass die Welt als von
Beginn her griin und mit unbesit wachsenden Ackern beschrieben wird. Zusammen
mit den namentlich erwédhnten Asen finden sich in der prophezeiten, erneuerten Welt
auch Gegenstidnde, wie die Goldtafeln oder Mjéllnir, und Orte, wie I0avéllr und das
dariiber in Erinnerung gebrachte Asgardr,'> wieder, die iiber die Erzdhlungen der
Asenkonige schon in die vergangene Welt eingeschrieben waren. In einem Gesprich
zwischen den sechs verbleibenden Gottern erdffnet sich ein Erinnerungsraum, der
dazu dient, vergangenes Wissen und die Erzahlungen iiber den Fenrisilfr und den
Midgardsormr zu vergegenwirtigen. So wird der erzdhlte Erinnerungsraum zu einem
Erzihlraum, in dem das Ende der vergangenen Diegese und die topographischen

"% Ebd., S. 200-202.

"' Im Gegensatz zur erneuerten Welt im Narrativ der Volospd, wird die aus dem Meer aufge-
tauchte Erde der Prosa-Edda einzig von Kindern der beiden Asen Odinn und Pérr besiedelt.
Lorenz interpretiert dies dahingehend, ,[...] dass sich die alten Gétter in ihren Nachkom-
men verjiingen. “ Siehe dazu Anmerkung 3 in: Gylfaginning. [Lorenz], S. 640.

12 Lorenz lieBt ,[...] d Idavelli, par sem fyrr var Asgardr [...]“ dahingehend, dass Asgardr
zerstort worden sei und Idavollr nun in einer gereinigten, paradiesischen Form vorliege.
Siehe dazu Anmerkung 3 in: Ebd. Eine solche Interpretation ldsst jedoch aufler Acht, dass
tiber die erneute Nennung von Asgardr der alte Gotterwohnsitz eine gewisse Aktualisierung
im Narrativ erfihrt. In die Topographie von Idavellr bleibt somit auch ohne die effektive
Prisenz der Wohnstitte der Asen das Narrativ zu Asgardr eingeschrieben.
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Strukturen der untergegangenen Welt, mit all den in sie eingeschriebenen Narrativen,
aktualisiert werden konnen. Das Ende im Sinne eines eschatologischen Schlusspunkts
wird dariiber, dass die intradiegetische Raumstruktur der vergangenen Welt im erin-
nerten Narrativ erneut ins Bewusstsein geriickt wird, relativiert, wenn nicht sogar
ganzlich negiert.

Nach einem weiteren Verseinschub prophezeit Hdr, obwohl von Gylfi nicht da-
nach gefragt, dass auch ein Menschenpaar das Feuer {iberstehen werde:

En par sem heitir Hoddmimis-hollt leynast menn ij i Surta loga, er sva heita: Lif
ok Leifprasir, ok hafa morgindoggvar fyrir mat, en af pessum monnum kemr sva
mikil kynsléd, at byggvist heimr allr; [...]."%

[Aber dort, wo es Hoddmimis-hollt heif3t, verstecken sich zwei Menschen wih-
rend Surtrs Feuer, die so heiflen: Lif und Leifprasir, und haben Morgentau als
Nahrung, aber von diesen Menschen werden so viele Nachkommen abstam-
men, dass die ganze Welt besiedelt wird; ...]

Uber das Mikronarrativ zu Lif und Leifprasir wird ein zuvor in der vergangenen Die-
gese noch nicht genannter Ort namens Hoddmimis-hollt in die Topographie der er-
neuerten Erde eingeschrieben.'™ Da Hdr jedoch erzihlt, dass sich die beiden Men-
schen in diesem Zufluchtsraum vor der Flamme Surts verstecken werden, muss davon
ausgegangen werden, dass er schon vor ragnardkr existierte. So gilt fiir die Menschen,
wie auch fir die rekonstruierte Diegese, dass es sich mehr um ein Kontinuum, im
Sinne einer creatio continua,'” als um eine innovative Kosmogonie handelt. Die von
Har prophezeite Genealogie der Menschen und die Vorausschau auf die Besiedelung
der ganzen Welt durch die Nachkommen von Lif und Leifprasir sind, genauso wie die
Geburt einer neuen Sonne vor dem Ende der vergangenen Welt,'* ein klarer Hinweis
auf eine serielle Abfolge, deren Anfang immer schon vor dem Ende des vorherigen
Abschnitts initiiert wird.

Bevor sich der Erzidhlraum, der Gylfi von den drei Asenkonigen als Halle vorge-
gaukelt wird und dem Gesamtnarrativ als Rahmung dient, in Luft auflost, weifSt Hdr
nochmals auf den fingierten und innovativen Charakter des Erzédhlten und der darin
formulierten Topographie der eddischen Mythen der Prosa-Edda hin:

En nu ef pti kannt lengra fram at spyrja, pd veit ek eigi hvadan pér kemr pat, fyrir
pvi at éngan mann heyroa ek lengra segja fram aldarfarit, ok njottu nii sem pu
namt.'”’
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Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnzeanil, S. 202.

Zu den Namen des Ortes und der beiden Menschen siehe Anmerkung 10 in: Gylfaginning.
[Lorenz], S. 644-646.

Zur theologischen Begriindung der creatio continua bei Augustinus siehe: Aurelius Au-
gustinus: Uber den Wortlaut der Genesis. De Genesis ad Litteram Libri Duodecim. Der grofie
Genesiskommentar in zwélf Biichern. I. Band, Buch I bis VI. Carl Johann Perl [Us.], Verlag
Ferdinand Schoningh, Paderborn 1961, S. 192-194.

Siehe dazu: Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeani], S. 204.

Edda Snorra Sturlusonar. Bd. 1. [Legati Arnamagnaeanil, S. 204.
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[Nun aber, wenn du weiter zu fragen imstande bist, dann weiss ich nicht, woher
du das hast, da ich noch keinen Menschen mehr vom Gang der Welt vortragen
horte, und nutze nun, was du vernommen hast. |

Har gibt, stellvertretend fiir die triadisch organisierte Erzahlinstanz, in seiner letzten
Replik implizit zu, dass Gylfi den Wissenswettstreit gewonnen habe.!® Bemerkenswert
an Hdrs Aussage ist, dass er dariiber die narratologische Struktur des Wettstreits als
eine sehr einseitige offenlegt, bei der Gylfi nie wirklich selber auf eine Frage der Asen-
kénige antworten muss. Zugleich schlief8t Hdr den Erzédhlraum dariiber, indem er
bemerkt, noch nie jemanden mehr vom Gang der Welt erzihlen gehort zu haben.
Falls Gylfi dennoch weitere Fragen hitte, so kénnte sich Hdr nicht vorstellen, woher
diese stammen wiirden. Einerseits mag dies als Hinweis auf die Vollstindigkeit der
Erzdhlung der Asenkdnige gelesen werden, andererseits spielt dies auf die Produktion
des Narratives im Erzdhlraum und der darin eingefassten erzahlten Rdume an. Wie
gezeigt werden konnte, bilden die Fragen Gylfis, sofern er die erzihlten intradiegeti-
schen Raumstrukturen anerkennt, den Ausgangspunkt um die Diegese weiter auszu-
formulieren. In diesem Sinne bestimmt Gylfi das Narrativ aktiv mit, welches ihm
innerhalb des Erzdhlraums der Rahmung présentiert wird, was folglich auch die Sou-
verdnitdt der triadisch funktionierenden Erzdhlinstanz relativiert und dariiber das
Erzdhlte als nichtgenuines Wissen deklariert. Nicht nur Gylfi hat somit zum ersten
Mal so viel iiber den Gang der Welt und die eddische Topographie erfahren, sondern
auch die Erzahlinstanzen selbst, die die Diegese und die dazugehdrenden Rdume an-
hand der Fragen erst generierten.

Das Ende des erzihlten Raumes und damit der Diegese der Prosa-Edda, findet, wie
schon in den weiter oben diskutierten Texten der Lieder-Edda, nicht beim Weltunter-
gang am Ende der ragnardkr statt. Selbst die in der Prosa-Edda in Form einer Doppe-
lung angelegte Zerstorung der intradiegetischen Topographie und die darin einge-
klammerten und gerahmten Abldufe wihrend ragnarokr vermogen auf der Ebene der
Prophezeiung kein Ende des Narratives zu bewirken, wie anhand der rekonstruierten,
aus dem Meer auftauchenden Welt, mit den in deren Topographie noch immer ent-
haltenen Narrativen, dargelegt werden konnte. Erst iber den Wegfall des Erzihl-
raums, der fingierten Halle der Asenkdnige, endet das Narrativ der eddischen My-
then. Wie schon im Kapitel zu den Anfingen erortert wurde, bildet jedoch auch dieses
Abbrechen nur einen Wendepunkt, einen weitereren Anfang innerhalb der seriell
gehaltenen Struktur des Narratives der Gylfaginning. Uber das Treffen der Erzih-
linstanzen, deren Rekapitulation der Erzdhlung und ihr Wissen um die Notwendig-
keit des performativen Einschreibens der Figuren und Orte, welche in der intradiege-
tischen Welt die Topographie préigten, in eine Topographie auflerhalb des
Erzahlraums, wird das Narrativ vergegenwirtigt und erneut zur Existenz gebracht.
Ein Einschreiben des Narrativ in eine erweiterte, auflerdiegetische Topographie ver-
unmoglicht somit ein Ende desselben und setzt einen weiteren Anfangspunkt. Der
Inhalte der Erzdhlung wird auf eine neue Raumstruktur projiziert, wobei sich die
intradiegetischen Topographien mit jenen auflerhalb der Erzahlung iiberlagern, was
gemafl der Asenkonige eine Autorisierung und Authentifizierung ihrer Erzdhlung
bewirken soll.

1% Wie schon mehrfach erwihnt folgt der Wissenswettstreit der Gylfaginning der in der Rah-
mung aufgestellten Priamisse, dass Gylfi die Halle der Asenkonige nicht wieder verlassen
diirfe, falls er nicht kliiger als seine Gesprachspartner sei. Vgl.: Ebd., S. 36.
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5.6 Fazit zum Ende der Topographien in den eddischen Narrativen

Anhand der oben diskutierten Beispiele zum Ende der Topographien aus der Lieder-
Edda und der Prosa-Edda lief? sich aufzeigen, dass ein Ende in den Texten, im Sinne
einer Verflachung oder einer ginzlichen Annihilation der Topographien und der in
ihnen eingeschriebenen Narrative, wie es iiber das Konzept der ragna rok, bezie-
hungsweise ragnarokr intendiert scheint, nicht vollzogen wird. Einerseits griindet die
Unméglichkeit des Endes darin, dass in keinem der besprochenen Texte durch den in
den Prophezeiungen beschriebenen Zerfall der intradiegetischen Welt die Topogra-
phien und die darin eingeschriebenen Narrative fiir eine weitere Verwendung aus
dem Gesamtnarrativ geléscht werden. Sowohl ragna rok als auch ragnarékr haben in
ihren Ausformulierungen in den Texten immer schon den Kern eines neuen Narrati-
ves angelegt, was in einer Erneuerung und Rekonstruktion der vergangenen Erde
miindet. Ein Ende des Narratives kann auch riickblickend nicht festgestellt werden, da
die erneuerte Welt noch immer topographisch verfestigte Narrative der vorherigen
enthdlt. Sie ist somit keine aktive Neuschopfung in einem zyklischen Sinn, sondern
tiber die den Topographien immanenten Narrative als eine dynamische creatio conti-
nua zu verstehen, deren Erneuerung Teil des autopoietischen Systems der erzihlten
Diegesen der eddischen Mythen ist. Andererseits zeigt der Autbau der Gylfaginning
und der Vplospd, deren Narrative tiber einen Erzdhlraum in der Rahmung verfiigen,
dass sich der erzdhlte Raum nicht zwingend schlieffen muss, wenn die Diegese des
Erzahlraums endet. Dabei endet jenes Narrativ, welches von der Rahmung umgeben
ist, in einem offenen Erzihlschluss, sodass die Topographie des erzdhlten Raumes
bestehen bleibt.

Ein weiterer wichtiger Punkt fiir die Unmaoglichkeit des Endes der Topographien
der eddischen Mythen ist die Tatsache, dass die Narrative in verschriftlichter Form
vorliegen. Uber die Méglichkeit der Rezeption dieser Texte, seien sie nun in den
Handschriften iiberliefert oder in einer gedruckten Edition vorliegend, werden ihre
Narrative immer wieder aktualisiert und die in ihnen angelegten Raumstrukturen
tiber diese Aktualisierung erneut gebildet. Der Schluss der Gylfaginning in der Prosa-
Edda demonstriert dieses Prinzip des Zur-Existenz-Bringens iiber die Vergegenwirti-
gung der intradiegetischen Welt durch die Asenkénige sehr deutlich.'” So kolportiert
Gylfi in seinem Reich die gehorten Erzahlungen der Asenkénige, wihrend die Erzéh-
linstanzen versuchen, die Topographie dieses Reiches mit jenen Namen fiir Orte und
Personen zu fiillen. Dartiber sollen sich die Narrative, die an diese Lokalititen und
Personen in der intradiegetischen und von den Asenkdnigen fingierten eddischen
Welt und deren Topographie gebunden waren, in den Raum auflerhalb der von ihnen
fingierten Erzdhlung einschreiben. Als eine etwas konkretere und auflertextuelle Form
dieses Vorgangs kann die Verschriftlichung des Gesamtnarratives der Prosa-Edda
verstanden werden. Wie iiber die Erzihlinstanzen innerhalb des Textes wird iiber die
Handschriften oder Editionen das Narrativ in die Welt eingeschrieben, sodass iiber
die Rezeption die Aktualisierung der Topographien der eddischen Mythen bis zum
heutigen Tag nicht endet.

109 Sjehe dazu: Ebd., S. 204-206.
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Am Ende der Untersuchung zu den Topographien der eddischen Mythen angekom-
men, soll abschlieflend eine Paraphrasierung der gewonnenen Erkenntnisse vorge-
nommen sowie ein Ausblick auf weiterfithrende Uberlegungen angestellt werden. Die
bisher geleisteten Forschungen aus der Skandinavistik und der Raumwissenschaft, die
zu Beginn prisentiert und diskutiert wurden, boten, trotz der angebrachte Kritik,
fruchtbare Ansitze fiir die Erarbeitung und Systematisierung der literarischen Raum-
darstellungen in den eddischen Texten - angefangen bei der Raumgenese iiber die
Entwicklung von Topographien bis zu ihrer Dekonstruktion.

Der gewidhlte Aufbau der Arbeit, der sich an der narrativen Struktur der Texte
selbst und am intradiegetischen Raumgefiige orientierte, erwies sich als duflerst pro-
duktiv. Uber eine solche Vorgehensweise, bei der mit der Betrachtung der Anfinge
der Raumnarrative und den in ihnen entwickelten narrativen Rdumen begonnen und
mit dem Ende der eddischen Topographie abgeschlossen wurde, konnten zwei Fix-
punkte gesetzt werden. Sie boten Ausgangsmoglichkeiten um die Narrative in ihren
unterschiedlichen Textmanifestationen zu vergleichen. So konnten die Narrative der
eddischen Texte in ihrer Vielfalt untersucht und auf narratologische sowie auch text-
spezifische Divergenzen eingegangen werden.

Die Anfinge der eddischen Texte, die sowohl in ihrer materiellen, verschriftlichten
Form in den wichtigsten Handschriften und den Referenzeditionen als auch in ihren
inhaltlichen, narrativen Auspragungen untersucht wurden, zeigten sich auflerst hete-
rogen in ihrer Gestalt und Setzung. So stellte sich der Beginn der Vglospd aus dem
Codex regius der Lieder-Edda auf der Ebene des Manuskriptes und auf der Ebene des
Narratives stark performativ inszeniert dar. Letztere weist eine Erzihlinstanz auf, die
innerhalb des von ihr geschaffenen Erinnerungsraumes die Topographie tiber sprach-
liche Handlungen und iiber explizite Benennungen ins Narrativ einschreibt. Dabei
tiberlagern sich die erzahlte Diegese und der Erzihlraum am Anfang der Volospd. Die
Kosmogonie wird in ihrer Erzdhlung iiber ex negativo-Darstellungen gestaltet, welche
die Diegese im Narrativ antizipieren. Die vier betrachteten Handschriften der Prosa-
Edda gehen bei der Anfangssetzung und der Raumgenese anders vor. Im Vergleich
zur Referenzedition stellt sich der Beginn des Narratives in zwei der Manuskripte
aufgrund ihres fragmentarischen Uberlieferungszustands als verschoben dar. Einzig
der Codex Wormianus bietet einen duflerst immediaten Einstig ins Schépfungsnarra-
tiv, wobei der Beginn des Textes mit dem Beginn der in ihm generierten Diegese zu-
sammenfallt. Der Codex Upsaliensis bewirkt auf der materiellen Textebene iiber bild-
liche Darstellungen, eine Selbstbetitelung und die Nennung eines mdoglichen
Kompilators eine Verschiebung des Anfangs. Gleichzeitig antizipiert der Text jedoch
tiber eine verknappte Inhaltsangabe, die in Form einer Rubrik dem Flief3text vorange-
stellt ist, das Narrativ. Die Anfangsnarrative der Prosa-Edda, die anhand der Referen-
zedition diskutiert wurden, stellen die Topographien tber sich tiberlagernde Schlau-
fen dar. Die Riume im Narrativ werden tber den Einbezug von Vergleichen, Zitaten
und iiber die intradiegetische Genese eines Erzdhlraumes, in dem neue erzihlte Topo-
graphien fingiert werden, generiert. In der Prosa-Edda erschreibt das Narrativ somit
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nicht eine Welt, die als Diegese funktioniert, sondern mehrere Welten mit unter-
schiedlichen topographischen Eigenschaften.

Einzelphdnomene lagen im darauffolgenden Kapitel zur Entwicklung der Topo-
graphien im Zentrum der Betrachtung. Anhand strukturbildender Orte wurde darge-
legt, wie die Narrative in den verschiedenen Texten die bei den Kosmogonien erschaf-
fenen Diegesen weiter ausdifferenzieren. Fiir die Vglospd kann festgehalten werden,
dass das Narrativ einerseits die entstandene Welt weiter gliedert, andererseits iiber
neu eingefithrte Wesen und deren Benennung Distinktionen in der Topographie
vornimmt. Am Beispiel der Weltenesche Yggdrasill wurde fiir die Prosa-Edda und fiir
die Lieder-Edda die Funktionalisierung von Raumen, die sich an den Baum anlagern
oder von ihm selbst gegliedert werden, in den einzelnen Narrativen betrachtet. Die
Topographie des Baumes weist unter Anderem Wissensraume und Rechtsraume auf,
die im Narrativ erschrieben werden. An der Ausformulierung des Himmelsraumes im
Narrativ der Prosa-Edda konnte gezeigt werden, wie dieser durch die Erzihlinstanzen
in einem dynamischen Prozess verdandert wird und sukzessive innerhalb der Topo-
graphie verschoben wird. Der Himmelsraum bot dann auch Anlass fiir die Betrach-
tung und Analyse der Unvereinbarkeit der Topographie. Dabei zeigte sich, dass so-
wohl Uberlappungen und Transformationen in den Raumen als auch sprachliche
Synonymien, die divergierende Raumkonzepte transportieren, zu uniiberwindbaren
Paradoxien fithren konnen.

Neben diesen im Narrativ ungewollt erzeugten unfesten Topographien gibt es
Raume, die bewusst auf eine Fliichtigkeit hin angelegt sind. Diese ephemeren Rédume
wurden fiir die Lieder-Edda anhand des Topos des Ostens betrachtet. Der Osten er-
wies sich als sehr produktiv, wenn es darum geht, im Narrativ Rdume nur kurzzeitig
fiir die Diegese zur Verfiigung zu stellen. Durch die Uberlagerung der negativ konno-
tierten Konstituenten der Riesen mit jenen Ostens wird in der Vplospd ein Raum er-
zeugt, der im Narrativ als Bedrohungsraum aufscheint und verwendet wird. Dieser
dient im Narrativ einzig als verortbarer Herkunftsraum fiir Gefahren, wobei seine
spezifische Topographie stets ephemer bleibt. In der Prosa-Edda legt das Narrativ sein
eigenes Gestaltungsprinzip offen, wenn die Erzahlinstanzen Gylfi in einer Binnener-
zahlung darlegen, wie der Erzdhlraum der Rahmenhandlung, in der sich der Zuhorer
befindet, strukturiert ist.

Das iiber die Prophezeiung zu den ragna rgk ins Narrativ eingefithrte Ende in der
Volospd erwies sich als offenes Ende. Die Topographie der Diegese wird von der Er-
zahlinstanz zwar dekonstruiert, doch schlief3t sich unmittelbar daran die Vorausschau
auf eine neu entstehende Welt an, in deren Topographie noch immer Narrative aus
der vergangenen Diegese eingeschrieben sind. So bricht das Narrativ nicht ab, son-
dern geht in eine weiterfiihrende Sequenz iiber, deren erzédhlter Raum nicht geschlos-
sen wird. Auch die Erzahlung tiber ragnardkr in der Prosa-Edda vermag die Topogra-
phie im Narrativ nicht ganzlich aufzulosen, sondern leitet iiber zu einer
Rekonstruktion der Welt. Deren Entstehung kann nicht als eine zyklische Neuschop-
fung betrachtet werden, sie muss vielmehr als Teil einer creatio continua verstanden
werden.

In der vorliegenden Arbeit wurden aus dem Korpus der eddischen Texte haupt-
sachlich ausgewihlte mythologische Narrative untersucht, wobei weder die eddischen
Gotterlieder in ihrer Gesamtheit, noch die dichtungspoetischen Teile der Prosa-Edda
analysiert wurden. Insbesondere die eddischen Heldenlieder wurden auf Grund der
sich auf mythologische Texte beschrankten Korpusauswahl nur marginal beriicksich-
tigt. Die topographischen Fragestellungen und die verwendeten methodischen Ansit-
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ze zu den Raumnarrativen und narrativen Riumen koénnen sich auch duf8erst produk-
tiv auf die bisher nicht behandelten Texte und Untergattungen der eddischen Litera-
tur adaptieren und anwenden lassen. Von speziellem Interesse konnte eine Analyse
der Topographien der eddischen Heldenlieder sein, da, im Gegensatz zur eddischen
Mythologie, in der Diegese der altnordischen Heldenepik der Mensch im Zentrum
der literarischen Betrachtung steht. Daran anschlieflend wiirde sich ein Vergleich der
mythischen und der heroischen Topographien in den eddischen Texten anbieten.
Auch die in der Arbeit nur peripher eingeflossenen Uberlegungen hinsichtlich eines
Vergleiches der narratologischen Gestaltungsprinzipien eddischer Raumnarrative und
der bildlich dargestellten Narrative auf zeitgendssisch-spatmittelalterlichen Karten
wiirden, hinsichtlich der medialen Transformation der Vermittlung von Narrativen,
fruchtbare Ansitze liefern. Zudem bietet die vorliegende Arbeit eine profunde Aus-
gangslage, um die durch Systematisierung und Abstrahierung gewonnenen Erkennt-
nisse weiter operationalisierbar zu machen und sie so auch fiir ein erweitertes Text-
korpus zur Verfiigung zu stellen.
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