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9. Symmetrische Konstellationen und gegenseitige
Spiegelungen — das Eigene im Fremden erkennen

Omnis mundi creatura

quasi liber et pictura

nobis est et speculum.”
Alanus ab Insulis, 12. Jhd.

7

Immer wieder kommt es in den originalen Riddarasogur zu Situationen, in denen
Reprasentanten des Fremden dem Sagahelden als Spiegel seiner selbst gegeniiber-
treten. Man denke hierbei etwa an den grotesk gespiegelten Anti-Hof der Trolle in
der Ala flekks Saga oder auch an die heidnischen Ritter als invertierte Abbilder ihrer
christlichen Pendants in der Kirialax saga.*® Solche Konstellationen sollen im Fol-
genden anhand der Dinus saga drambldta untersucht werden. Der Text stammt aus
dem 14. Jahrhundert und ist mit rund 35 Abschriften reich iiberliefert.*® Es wird in
der Forschung allgemein angenommen, dass er letztendlich auf griechisch-
orientalische Erzahltraditionen zuriickgeht, womit er eine weitere wichtige Quelle
der originalen Riddaraségur reprisentiert, die bislang noch nicht beriicksichtigt
worden ist. Die Dinus saga eignet sich besonders gut fiir die Analyse von Spiegel-
konstellationen, weil sie einen ausgeprigt symmetrischen Handlungsaufbau besitzt,
wie schon Einar Olafur Sveinsson bemerkt: »Aber trotz allem ist dieses reiche Phan-
tasiespiel in ein festes Schema gebracht und eine strenge Symmetrie macht sich gel-
tend.«%* Textgrundlage der Untersuchung ist die ltestes Redaktion der Saga nach
der Edition von Jénas Kristjinsson.**'

9.1 Das Fremde als Spiegel

Der Spiegel festigt Verhiltnisse und verspricht damit ihre Handhabbarkeit. Selbst un-
bewegt, gestattet er, Bewegungen minutios abzubilden, indem er die Welt diesseits
und jenseits der Spiegelfliche in synchroner Dynamik zeigt. Weltkenntnis steht im
Zeichen von Selbsterkenntnis und umgekehrt [...].5

7 Alanus ab insulis 1960:579. Jede Kreatur der Welt / ist wie ein Buch und Bild / fiir uns und wie ein
Spiegel. Die Jahresangabe 1960 beruht auf einer Schitzung, da der eingesehene Nachdruck einer
Ausgabe von 1855 undatiert ist.

638 Siehe Abschnitt 6.2.6 bzw. 8.2.5.

8 Zur Uberlieferung der Dinus saga vgl. Glauser 1994:385-438.

6% Einar Olafur Sveinsson 1929:53.

1 Jénas Kristjdnsson 1960:3-94. Der Text wird im Folgenden mit DS und Seitenangabe abgekiirzt.

#2 Konersmann 1991:33-34.
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So beschreibt Ralf Konersmann eine zentrale Funktion der Spiegel-Metapher, die
insbesondere fiir die reflektierende Selbstbetrachtung des modernen Subjekts ste-
hen kann. Auf der individualpsychologischen Ebene wire es gewiss zu weit gegriffen,
solch einen dezidiert auf die Moderne bezogenen Ansatz unvermittelt auf Texte des
Spdtmittelalters anzuwenden. Dennoch soll im Folgenden gezeigt werden, dass fiir
die narrative Konzeption vieler originaler Riddarasdgur (selbst-)reflektierende Spie-
gelungen konstitutiv sind. Das bedeutet nun nicht, dass der reisende Sagaheld ein
differenziertes Subjekt im modernen Sinne sei, das durch seine Welterfahrung
schliellich zu hoheren Einsichten der Selbsterkenntnis gelangt. Wohl aber werden
in seiner Welterfahrung viele Werte und Institutionen, fir die er einsteht, durch
Konfrontationen mit dem Fremden in einen (Zerr-)Spiegel geworfen und in Frage
gestellt. So verhilt es sich etwa bei dem Hof des Riesenkénigs in der Ala flekks saga,
der spiegelbildlich zu Alis englischem Heimathof konzipiert ist, oder bei dem ge-
waltsamen Religionsdisput in der Kirialax saga, in dem ein christlicher und ein heid-
nischer Ritter nicht nur Schwerthiebe tauschen, sondern zudem die jeweilige Religi-
on des anderen aus einer spiegelnden Auflenperspektive heraus zu dekonstruieren
versuchen. Der reisende Held ist ein Fokuspunkt fiir solche spiegelnden Erfahrun-
gen der Fremdheit, seine Interaktion mit dem Fremden ist nicht selten eine Interak-
tion mit spiegelbildlich verzerrten Aspekten des Eigenen.**

Mirror symmetry creates the necessary relations between structural diversity and
structural similarity, which allow dialogic relationships to be built. On the one hand,
the systems are not identical and give out diverse texts, and on the other, they are easily
converted, ensuring mutual translatability.5*

So definiert Lotman eine zentrale Funktion spiegelsymmetrischer Konstellationen:
Sie erméglichen Ubersetzbarkeit und Konvertierbarkeit aus unterschiedlichen Se-
miosphiren heraus durch strukturelle Ahnlichkeiten, die eine Anpassung des Frem-
den ins Eigene erlauben. Spiegelsymmetrie ist somit nicht nur ein Mechanismus der
(Selbst-)Reflexion, sondern zudem ein Medium der Interaktion. Man denke etwa an
Valdimars Verhaltnis zu seiner riesischen Geliebten Alba: Der Ritter nahert sich der
Welt der Riesen an, wihrend die Riesin sich zum Schluss der Welt des Hofes anni-
hert, weil beide Welten strukturale Symmetrien wie etwa Positionen in der Familie
aufweisen, die eine Integration maéglich machen. Hierbei ist zu beachten, dass die
Spiegelsymmetrie nur einen situativen Rahmen stellt, per se jedoch keinen Inhalt
trigt. »[T]hey determine the semiotic situation, but not the content of this or that
communication.«*® Es lassen sich also verschiedene Teilbereiche von Semio-
sphiren ineinander spiegeln.

Dieser Umstand soll im Folgenden genutzt werden, um die Funktion gespiegel-
ter Konstellationen systematisch fiir jene Aspekte des Fremden zu untersuchen, die
bislang Thema dieser Arbeit waren. Es wird zu zeigen sein, dass Raum, Monster,

3 Hier greift Kristevas Konzept vom bedrohlichen Fremden als verdringtem Aspekt des Eigenen.
Siehe Abschnitt 1.4,

5% Lotman 2005:220.

5 Ebd.:224.
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Sozialgefiige, gender-Kategorien und angewandtes Weltwissen jeweils auch als Spie-
gelmotiv in Erscheinung treten konnen.**

9.2 Spiegelkonstellationen in der Dinus saga drambldta

9.2.1 Hin und her zwischen zwei gespaltenen Zentren — der gespiegelte Raum

Das spiegelsymmetrische Erzahlprinzip der Dinus saga drambldta verrit sich bereits
zu Beginn der Saga bei der Entfaltung des erzihlten Raumes. Die Saga weicht hier
von dem verbreiteten Schema ab, zunichst kurz ein hofisches Zentrum wie Frakk-
land oder Saxland zu umreiflen, um anschlieflend den Rest der Welt auf den Fahrten
des Helden nach und nach in Szene zu setzen. Stattdessen werden kurz nacheinan-
der die beiden zentralen Handlungsorte Agypten und Bléland eingefithrt, womit der
erzihlte Raum im Wesentlichen auch schon erfasst ist. Ein sukzessives Erkunden
und Ausweiten des Raumes durch einen fahrenden Ritter findet nicht statt. Von den
bisher behandelten Sagas weist einzig die Sigurdar saga pogla Parallelen zu diesem
Erzihlkonzept auf: Auch hier wird Frakkland als Herrschaftsbereich Sedentianas im
direkten Anschluss an den heimischen Hof des Helden beschrieben und somit im-
plizit als dessen Gegenpol im spiteren Handlungsverlauf gesetzt. Der ausgeprigte
Erzihlfokus auf die Interaktion von Held und gegnerischem meykdngr stellt das ver-
bindende Element dar, das in beiden Sagas die Einfithrung ihrer Heimatriume in
rascher Folge motiviert: Der spiegelbildliche Antagonismus ist so schon aus der
elementaren Raumopposition ersichtlich. Die Sigurdar saga verwendet im Folgen-
den jedoch die klassischen Erzihlschemata der Heldenfahrt, wenn die Erlebnisse
Sigurds und seiner Briider in der Welt beschrieben werden, ihr Raum ist also kei-
neswegs auf eine bipolare Saxland-Frakkland-Opposition beschrankt. Die Dinus saga
hingegen fokussiert sich fast komplett auf den eng umrissenen Rahmen Agypten-
Bléland und erhebt somit die Spiegelsymmetrie zu einem zentralen Gestaltungsele-
ment.

Im Vergleich zu den Prinzipien, die anhand der Konrdds saga keisarasonar fiir die
Raumgestaltung herausgearbeitet wurden, sticht die Dinus saga gleich in zweifacher
Hinsicht hervor: Zum einen ist ihr Ausgangsraum kein typischer Reprisentant des
hofischen Eigenen wie England oder Saxland, sondern das ferne Agypten, ein Teil-
bereich der fremdartigen Welt des Ostens. Zum anderen beschrankt sich die Gestal-
tung des Ausgangsraumes keineswegs auf einige skizzenhafte Pinselstriche, stattdes-
sen wird Agypten nach einem Prolog iiber die Dreiteilung der Welt eine recht
ausfiihrliche Beschreibung zuteil: Der Fluss Nil und die durch Alexander gegriindete
Hauptstadt Alexandria werden ebenso erwihnt wie der Umstand, dass der Konig
hier einst »Pharié« genannt wurde, spiter aber »Tholomeus«.*” Die Beschrei-

54 Weitere Analysen zu spiegelbildlichen Konstellationen in den originalen Riddaraségur anhand der
Ectors saga und der Victors saga ok Bldvus finden sich bei Lambertus 2009.
847 DS:4.
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bung des Landes wird mit gelehrten Details angefiillt und imagologisch angerei-
chert. Hier steht die Dinus saga der Kirialax saga nahe, wenn der Gelehrsamkeitsdis-
kurs sich auch weitaus weniger in den Vordergrund dringt.**

Auch die Regel, dass die erzihlten Riume in ihrer Abfolge eine Klimax der
Fremdbheit anstreben, lasst sich in der Dinus saga wiederfinden: Auf das fremdartige
Agypten folgt das noch unbekanntere Bldland, das chiffrenartig-unkonkret als
»mestur hlutur rijkis j Affrichd «%* charakterisiert wird. Statt eines gelehrten Exkur-
ses iber Geographie und Geschichte des Landes werden hier lediglich seine »jot-
nar«, »blaamenn« und »skiesseligar skiepnur«®* und die gewaltige Sonnenhitze
erwihnt, was der bedrohlichen Unbestimmtheit eines ,Hic sunt leones” gleichkommt.
Der Name seiner Hauptstadt wird mit »Blaaschumia«%' angegeben, was offenbar
lediglich eine Variation des bldr-Motives darstellt, das fiir die Fremdartigkeit Afrikas
steht.

Zu Beginn der Sagahandlung werden die Konigshofe der beiden Lander topisch
als Orte einer idealtypischen, prunkvollen Hofhaltung eingefiihrt: auf der einen Sei-
te der michtige Konig Tholomeus mit seiner Gemahlin Diana in Agypten, auf der
anderen Seite der nicht weniger gewaltige K6nig Maximilianus mit seiner Gemahlin
Maxencia in Bldland. Beide Konigspaare lassen den dazu passenden vielverspre-
chenden Nachwuchs nicht vermissen: Dinus, der junge Konigssohn von Agypten, ist
ebenso schon wie in allen Kiinsten bewandert, von Philotemia, der Koénigstochter
von Blaland, lisst sich Ahnliches berichten.

Beide Figuren dominieren das Saga-Geschehen von Anfang an: Die Einfihrung
des erzahlten Raumes beider Lander erfolgt nicht etwa rein statisch, sondern wird
jeweils dynamisch durch eine Szene erginzt, in der das jeweilige Konigskind an sei-
nen Vater herantritt und um die Errichtung eines eigenen Palastes fiir sich und sein
Gefolge bittet. Die beiden Konige gewihren schliefllich die Bitte, Dinus zieht sich
mit 40 edlen Rittern in seine eigene Halle zuriick, wihrend Philotemia 40 anmutige
Jungfrauen mit sich nimmt. Teil des neu etablierten Hofes ist jeweils auch ein be-
sonderer Vertrauter: im Falle Dinus’ sein Gefihrte Grammaton, im Falle Philotemi-
as ihre Dienstmaid Peticula. Zudem verfiigen beide Konigskinder iiber ein Paar
Sendboten, die ihre Belange in der Auflenwelt betreiben: Nicius und Nicianus die-
nen Dinus, wihrend Dasius und Dacianus Philotemias Auftrige erfiillen. Die sym-
metrische Parallelitit dieser Konstellation ist iiberdeutlich - beide Hofe stehen sich
als direktes Spiegelbild gegeniiber.

Mit der Abspaltung des jeweiligen personlichen Hofes um Dinus und Philotemia
vollzieht sich das erste Ereignis der Saga-Handlung im Lotmanschen Sinne: Eine
Grenze der bestehenden Raumordnung wird iiberschritten. Diese Grenziiberschrei-

¢ In der mittleren Redaktion der Saga nach Am 184, fol. werden die gelehrten Details weiter ausge-

baut und z. B. darauf hingewiesen, dass Dinus »i pa borg Egiptalandzsem Memphis heyter« (in
der Stadt von Agypten, die Memphis heifit) ausgebildet wird. DS:99.

9 DS:11. gréfiter Teil des Reiches in Afrika.

60 DS:11. Riesen, Schwarze, schreckliche Geschdpfe.

1 DS:11.
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tung findet im vorliegenden Fall dadurch statt, dass innerhalb eines bestehenden
Raumes eine neue Grenze gezogen wird: Der einstmals vollstindige, ungeteilte Hof
wird in zwei Subbereiche auseinanderdividiert, der erzihlte Raum gewinnt eine Bin-
nengliederung in den Hof von Dinus bzw. Philotemia einerseits und den Hof ihres
jeweiligen koniglichen Vaters andererseits. Mit dieser Unterteilung des héfischen
Zentrums aber geht das Aufkommen jener Mangelsituation einher, die schlief3lich
die Saga-Handlung ins Rollen bringt. Dies wird insbesondere in Dinus’ Falle deut-
lich: Seine Motivation fiir die Errichtung eines eigenen Palastes ist nicht etwa nur
der Wunsch nach einer unabhingigen Hofhaltung. Stattdessen ist dieser Schritt
primir durch sein dramb motiviert, einer dominanten Eigenschaft, die fir ihn und
die Saga namensgebend ist:

Dijnus k(6ngs)son sets nu j sinn kastala, med sijnumm sueinumm, so mikelaatur og
megtugur, ad hann vill onguumm pess vnna ad lijta pé fegurd, med peim bloma, sem
bar hanz asi6na, helldur hulde hann hana med peirre himnu, er so var haatud sem hun
veri holldgréinn vid hanz asionu. pad var annad hanz dramb ad einginn skilldi so
diarffur madur, huorke jnnlendskur nie wtlendskur, rijkur nie 6rijkur, ad sinn fot skillde

jnn setia vmm pann kastala, sem kongsson og hanz pienarar sattu j, firer vtann ordlof
652 .

Es handelt sich also um einen bewussten Akt der Isolation — Dinus hilt sich vom
Hof seines Vaters fern, weil er niemandem den Anblick seiner Schonheit gonnt. Sein
Handeln ist von iibersteigertem Stolz geleitet, der die Integritit des Hofes zu desta-
bilisieren droht. Der Held zieht nicht etwa in die Welt hinaus, um sich standesgemaf3
Ruhm und Ansehen zu erwerben, sondern zieht sich selbstverliebt vollig von der
Welt zuriick - ein eklatanter Mangel, der eine erfolgreiche Weltbewiltigung unmog-
lich macht.

Im Falle Philotemias wird iibersteigerter Stolz nicht explizit als Grund fir die
Selbstisolation in einem eigenen Palast genannt, und tatsichlich vollzieht sich die
Abgrenzung in ihrem Fall auch weniger absolut, da sie sich immer noch fiir Festlich-
keiten am Hofe ihres Vaters sehen ldsst. Auch ihr Handeln ist jedoch von Hochmut
geprigt. Dies driickt sich zum einen darin aus, dass sie topisch alle Freier abweist, die
um ihre Hand anhalten. Zum anderen ist sie nicht bereit, die Schilderungen tiber
Dinus’ vortreffliche Perfektion einfach so hinzunehmen, als Hindler aus Agypten ihr
von dem Kénigssohn berichten. Stattdessen strebt sie danach, ihre absolute Uberle-
genheit zu beweisen, indem sie ihn demiitigt — und die Sagahandlung nimmt ihren
Lauf.

Die Ankunft der agyptischen Handler am Hofe von Bldland stellt das nichste
Handlungsereignis nach raumsemiotischer Sichtweise dar: Die Grenze zwischen

2 DS§:9-10. Dinus, der Kinigssohn, residiert nun in seiner Burg, mit seinen Edelknaben, so stolz und

maichtig, dass er es niemandem gonnen will, diese Schonheit zu betrachten, mit dieser Bliite, die sein An-
gesicht trug. Lieber verhiillte er sie mit einem Fell, das so beschaffen war, dass es an seinem Gesicht befes-
tigt war. Das war zudem sein Stolz [= Folge seines Stolzes], dass kein Mann so verwegen [sein] sollte,
weder einheimisch noch auslindisch, reich oder arm, seinen Fuf§ ohne Erlaubnis in die Burg zu setzen,
wo der Konigssohn und seine Diener residierten.
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Agypten und Bldland wird iiberschritten, Dinus und Philotemia kommen durch den
Bericht der Hindler zum ersten Mal indirekt in Kontakt miteinander. Dies gibt den
Anstof fiir eine Grenziiberschreitung in der Gegenrichtung: Philotemia schickt ihre
Sendboten Dasius und Dacianus nach Agypten aus, damit sie Dinus einen verzau-
berten Apfel zukommen lassen. Auf diese Weise vollzieht sich die Interaktion zwi-
schen den beiden erzihlten Riumen Agypten und Bliland wihrend der gesamten
Sagahandlung: ein konsequentes Hin und Her, bei dem eine Aktion der einen Seite
eine gegenldufige Reaktion der anderen Seite zur Folge hat. Die Bewegungen wer-
den dabei nicht etwa als erzihlte Reise entfaltet, sondern in knappster Form zu blo-
en Zwischenschritten reduziert, wie dies auch schon am Beispiel der Konrdds saga
keisarasonar herausgearbeitet wurde. Formeln wie »og lietti ei sinni ferd fir enn peir
koma j Egifftal(and) «*** decken simtliche Reisevorginge pauschal ab.

Insgesamt kommt es zwolfmal zu einer solchen Aktion/Reaktion-Bewegung zwi-
schen Agypten und Bliland:

1 Die dgyptischen Hindler reisen nach Blaland und berichten dort von Dinus.
2 Philotemia schickt ihre Sendboten mit dem verzauberten Apfel nach Agypten.

3 Dinus verzehrt den Apfel, entbrennt Dinus in Liebe zu Philotemia und bricht mit
seinem Gefolge nach Blaland auf.

4 Nachdem er dort mit Zauberei gedemiitigt wurde, im Gegenzug aber auch Philo-
temia zauberisch gedemiitigt hat, kehrt er wieder nach Agypten zuriick.

S Auf Rache sinnend, schickt Philotemia erneut ihre Sendboten aus, diesmal mit
einem Zaubertrank.

6 Der verzauberte Dinus macht sich wieder liebeskrank nach Bldland auf, wo ihm
und seinen Gefihrten Horner angehext werden. Er revanchiert sich, indem er
Philotemia und ihre Jungfrauen ebenfalls liebeskrank werden ldsst und in Krahen
verwandelt.

7 Dinus und seine Gefihrten ziehen als gehdrnte Monstren nach Agypten zuriick,
verfolgt von den liebeskranken Krihen.

8 Der Zauberer Anachorita bricht von Bldland nach Agypten auf und nimmt die
entzauberten Jungfrauen wieder mit sich zuriick.

9 Sendboten aus Blaland reisen nach Agypten und laden Dinus zu einem Festmahl ein.

10 Dinus folgt der Einladung nach Bliland, wo er getétet werden soll; es gelingt ihm

jedoch, zuriick nach Agypten zu entkommen, nachdem er das Lager mit Philo-

temia geteilt hat.%*

53 DS:18. und lieflen mit ihrer Reise nicht nach, bis nach Agypten kamen.
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11 K6nig Maximilianus bricht mit seinem Heer nach Agypten auf, um Dinus zu
unterwerfen.

12 Nach dem finalen Friedensschluss am Ende der Saga kehrt der K6nig mit seinem
Heer nach Blaland zuriick.

Diese Abfolge lasst sich im Kern auf drei Versuche Philotemias reduzieren, Dinus zu
bezwingen, indem sie ihn nach Bldland lockt und dort demiitigt, woran sich jeweils
eine vergleichbar schwere Demiitigung durch Dinus anschlief3t. Es liegt eine klassi-
sche klimaktische Dreizahl in der Erzihlabfolge vor, deren Achtergewicht darin be-
steht, dass Dinus bei dem letzten Versuch sogar aus Rache getotet werden soll. Die
anschliefende Heerfahrt des Maximilianus nach Agypten erfolgt nicht auf Philo-
temias Betreiben und stellt einen hiervon losgelosten, finalen Handlungskreis der
Saga dar. In allen aufgefiihrten Fillen aber gilt, dass ein Ereignis in der Saga-Hand-
lung stets mit einer (wechselseitigen) Grenziiberschreitung zwischen Agypten und
Blaland einhergeht.

Die von Boklund postulierte Zweiteilung in einen héfischen Innenraum einer-
seits und eine nicht-hofische Auflenwelt als Ort der Bewahrung fiir den Ritter ande-
rerseits ist in der Dinus saga drambldta nicht einmal ansatzweise zu erkennen. Wih-
rend die meisten originalen Riddaraségur zumindest partiell dieses Schema
verwirklichen, um es dann im Zuge der Handlung zu durchbrechen, ist selbst die
Grundvoraussetzung einer linearen Fahrt des Helden fort vom hofischen Zentrum
in der Dinus saga nicht gegeben. Anstelle einer absoluten Polarisierung in ein eigenes
Innen und ein fremdes AufSen stehen sich hier zwei hofische Zentren in einer relati-
ven Abgrenzung auf Augenhohe gegeniiber. Sowohl Dinus als auch Philotemia ha-
ben hierbei die Rolle eines Vertreters des héfischen Eigenen (ihrer lobenswerten
Kunstfertigkeit), der sich an der Weltbewiltigung versucht, indem er sich einen
fremden Teil der Welt unterwirft — namlich den jeweils anderen. Der stolze Selbst-
anspruch, das absolute Zentrum der hofischen Welt zu sein, vertrigt sich nicht mit
der Existenz eines zweiten Zentrums um die Person des jeweils anderen herum und
macht diesen so zu einem Fremden im Sinne einer Bedrohung des eigenen Katego-
risierungssystems. Die symmetrische Spiegelung der beiden Handlungsorte bildet
dabei die Relativitit dieser Fremdheitskonstellation auf der raumlichen Ebene ab.

Jedoch weist die Raumkonzeption der Dinus saga daneben auch eine absolute
Raumachse auf, die durch die scharfe Opposition einer Gut/Bose-Dichotomie defi-
niert ist. Diese Achse ist keineswegs direkt mit den beiden Landern Agypten und
Blaland verbunden, sondern tritt an jenen wenigen Stellen der Handlung auf, wenn

%+ Eine Detailanalyse dieser Vergewaltigungsszene hinsichtlich der subtilen Verinderungen, die sie
in unterschiedlichen Redaktionen des Textes erfihrt, findet sich bei Glauser 1994:394—400. Im
vorliegenden Kontext konnen diese Nuancen allerdings aufer Acht gelassen werden.
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das Hin und Her der wechselseitigen Interaktion von einem dritten Raum von au-
Ben beeinflusst wird. Auch dieser Einfluss von aulen wird spiegelsymmetrisch in die
Handlung eingebracht, findet er doch in einem Fall in Agypten und im anderen Fall
in Blaland statt.

In Agypten hat dieser Einfluss die Gestalt des geheimnisvollen Fremden Her-
emita, der in Dinus’ Dienste tritt und ihm im Folgenden mit seiner Zauberkraft da-
bei behilflich ist, Philotemias Anschligen zu entgehen. Dieser Fremde entpuppt sich
am Ende der Sagahandlung als Wallterus, der weise Sohn des Konigs von Indien, der
angereist ist, um Dinus uneigenniitzig zu helfen. Indien wird somit als ein drittes
hofisches Zentrum jenseits der wechselseitigen Kabale zwischen Agypten und
Blaland eingefiihrt, von wo zauberische Hilfe zu erwarten ist.%° Es belegt auf der
absoluten Raumachse die Position des Guten. In Bldland hingegen tritt die Gestalt
des Anachorita®® als zaubermachtige Beraterfigur auf, »eitt kuikuendi eda mann-
eskiu par uar suart asyndar ok lodit sem saudr«.®” Dieser stammt nicht etwa aus
einem weiteren Land, sondern wird von Damianus, einem seherisch begabten Ge-
folgsmann des Konigs Maximilianus, in einer Hohle auflerhalb der Stadt entdeckt.
Hier stellt also die Wildnis jenseits des Hofes den Raum da, von dem aus Einfluss auf
die Polaritit der beiden Linder genommen wird, wobei die Fremdartigkeit dieses
Bereichs dadurch betont wird, dass die Erzihlinstanz selbst Anachoritas Status als
Mensch im Unklaren ldsst. Anachorita richtet im Laufe der Handlung Schaden an,
indem er Dinus’ Palast in Flugdrachengestalt bedroht, als er die verwandelte Philo-
temia mit ihren Jungfrauen nach Bliland zuriickholt, und indem er mafigeblich dazu
beitrigt, dass Maximilianus sich auf einen Feldzug gegen Agypten begibt. Am Ende
der Saga weifs Heremita schlieflich zu berichten, dass Anachorita in Wahrheit »puk-
in sjalfr«®?® ist, seine riumliche Zuordnung ist also nicht zufillige die Tiefe einer
Hoéhle. Dieser Ort nimmt somit auf der absoluten Raumachse der Saga die Position
des Bosen ein.

Das Konzept dieser absoluten Raumachse des Guten und des Bosen wird in der
Saga an spiterer Stelle noch deutlicher aufgegriffen, nimlich wenn Heremita seine
Zauberkraft benutzt, um Koénig Maximilianus allerlei Blendwerk vorzugaukeln und
ihn so vom Angriff auf Agypten abzuhalten. Im Laufe dieser Episode lisst er dem
Konig unter anderem auch Visionen zukommen, in denen Teufel aus der Hélle her-
aufsteigen und Engel vom Himmel herabkommen, um sein Heer aufzuhalten.®’
Auch wenn es sich bei den Visionen im Endeffekt um eine Illusion handelt, macht
das Aufgreifen dieses Motives doch deutlich, dass der relative Konflikt der beiden
Zentren vor dem Hintergrund des absoluten Konfliktes von Gut und Bose verortet

655 Vgl. zu diesem Topos Johanterwage 2007.

656 Auch die Benennung Heremita und Anachorita macht natiirlich zudem die spiegelbildliche Paralle-
litat dieser beiden Figuren deutlich, sind doch beide Begriffe letztlich Umschreibungen fiir einen
monastischen Einsiedler.

DS:40. dort war ein Lebewesen oder Mensch, mit einem schwarzem Antlitz und zottelig wie ein Schaf.
658 DS:89. der Teufel selber.

69 Vgl. DS:79-80.

657



9.2 Spiegelkonstellationen in der Dinus saga drambldta 229

ist. Dabei kommt Blaland temporir durch Anachoritas Einfluss der Pol des Bosen
zu, wihrend Agypten durch Heremitas Hilfe auf der Seite des Guten steht. Hierbei
handelt es sich jedoch keinesfalls um unumstoé8liche Zuschreibungen, zumal der
Konflikt der beiden Hofzentren seinen Anfang nimmt, bevor die beiden Gestalten
von auflen dazukommen.*®

Stattdessen wird die Opposition des absoluten Konflikts dadurch aufgelost, dass
Anachorita zum Schluss in den Nil geworfen wird, also rdumlich wieder nach unten
verschwindet, wohin er gehért. Die scharfe Grenze zwischen Agypten und Bliland
wird durch die topische Eheschliefung zwischen Dinus und Philotemia aufgehoben,
der einstmals geteilte Raum verindert sich zu einem umfassenden Ganzen, wo nur
noch Heremitas Einfluss des Guten wirksam ist. Diese Synthese wird auch wiede-
rum auf der riumlichen Ebene ausgedriickt, ndmlich dadurch, dass Dinus von Konig
Maximilianus sieben Unterkonigreiche von Bliland als Hochzeitsgeschenk erhilt.
Der Raum der beiden Konigreiche ist nicht mehr scharf voneinander getrennt, die
sinnstiftende Einheit des Hofes ist wiederhergestellt.

Zusammenfassend lisst sich festhalten, dass die raumliche Grundkonstellation
der Dinus saga drambldta in dem spiegelsymmetrischen Hin und Her zwischen zwei
hofischen Zentren besteht, die beide mit Absolutheitsanspruch auftreten und den
des anderen damit relativieren. Die Ebene dieses relativen Konflikts wird von einer
weiteren, absoluten Raumachse iiberschattet, auf der die Michte des Guten und des
Bosen aus jeweils einem dritten Raum heraus auf den Konflikt Einfluss nehmen und
ihn somit zeitweilig auf die Ebene einer absoluten Opposition heben. Die Uberwin-
dung der gegenseitig konstruierten Fremdheit erfolgt durch eine raumliche Synthese
der beiden Zentren zu einem gemeinsamen Ganzen, dessen hofischer Absolutheits-
anspruch nun endlich gerechtfertigt ist.

9.2.2 Die gegenseitige Monstrosisierung — gespiegelte Monster

Die Darstellungsebene des monstrésen Fremden scheint in der Dinus saga zunichst
einmal nicht vergleichbar spiegelsymmetrisch angelegt zu sein wie die Ebene des
erzihlten Raumes. Wihrend Agypten mit einigem gelehrten Hintergrundwissen als
makelloses Konigreich und Zentrum des héfischen Eigenen eingefiihrt wird, enthlt
die Beschreibung Blélands an zentraler Stelle Hinweise auf die Riesen, bldmenn und

9 Die scharfe Polarisierung auf der absoluten Gut/B&se-Achse wird sogar an einer Stelle der Hand-
lung ironisiernd konterkariert: Als Dinus Philotemia den Apfel zukommen lisst, der Philoctema
und ihre Jungfrauen in Krihen verwandeln wird, lisst er diesen durch eine Dachluke ihres Palast
zu Philoctema hinunterfallen. Diese geht daraufhin davon aus, dass »pette er komid vr Paradijs, og
er petta fullkomid vissu merke huorsu Gude lijkade vel huorsu pesse k(éngs)s(on) heffur hier
vtleijkinn vered«. (DS:47. Dies ist aus dem Paradies gekommen und ist ein vollkommenes Zeichen da-
fiir, wie sehr es Gott gefallen hat, wie diesem Konigssohn hier mitgespielt wurde) Dinus’ fatale Zauber-
gabe wird als Gottesgeschenk fehlgedeutet, das zudem noch auf Dinus’ erfolgreiche Demiitigung
zuriickgefiihrt wird — die kurze Episode macht deutlich, dass es den Akteuren des relativen Kon-
flikts zwischen Agypten und Bldland keineswegs méglich ist, klar zu erkennen, auf welcher Seite
der absoluten Raumachse sie dabei stehen.
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Ungeheuer, die hier anzutreffen sind. Von den beiden dargestellten Riumen weist
also nur einer Elemente des monstrosen Fremden auf. Es scheint hier eine asymmet-
rische Konstellation vorzuliegen, in der Bldland trotz aller Idealitit seines Hofes
zumindest auf der Ebene des Monstrosen die funktionale Rolle des nicht-hofischen,
bedrohlich-fremden Auflenraumes iibernommen hat.

Dieser Eindruck wird durch eine Begebenheit auf Dinus’ erster Reise nach
Blaland bestirkt: Nachdem er mit seinen Gefihrten zu Philotemia und ihren Jung-
frauen in ihren Palast eingeladen wurde und gerade das Lager mit der Prinzessin
teilen will, werden Dinus und seine Ritter plotzlich von monstrésen bldmenn ange-
griffen, die nach Philotemias Aussage im Dienste ihres Vaters stehen:

fader minn heffur vnder sier og sijnu valldi 40 peirra riddara sem komner eru vnder all-
ann bruna solarinnar, so harder og sterker ad firer peim stendur einginn liffande

madur, suarter sem byk, og jllgiarner, so peir eijra onguu, nema ad giora skada og

fordierf-un, og aller eru peir lijkare diefflumm enn mennum .

Die schwarzen Ritter werden mit allen Registern der xenophoben Monstrésitit be-
schrieben, bis hin zu einem direkten Teufelsvergleich und dem Hinweis, dass sie
nichts so sehr lieben wie Schaden anzurichten. Im Kampf erweisen sie sich als ausge-
sprochen harte Gegner, gegen die Eisen nichts auszurichten vermag, sie scheinen
also zudem noch Ziige des topischen Berserkers zu besitzen.

Schliefllich sinken Dinus und seine Gefihrten erschopft von dem harten Kampf
zu Boden und schlafen ein. Beim Aufwachen finden sie sich in einem Eichenhain
auferhalb der Stadt wieder und miissen feststellen, dass sie die ganze Zeit gegen 40
Eichen gekimpft haben — Philotemia hat sie mit zauberischem Blendwerk genarrt.
Das Monstrose ist hier kein genuiner Bestandteil Blilands, sondern vielmehr eine
durch die anfingliche Beschreibung geschiirte Erwartung, der Philotemia mit ihrer
Hlusion entspricht. Erzdhlperspektivisch ist die Episode so gestaltet, dass der Rezipi-
ent Dinus’ begrenzten Erkenntnisstand teilt und erst zusammen mit dem jungen
Ritter erfihrt, dass der ganze topisch beschriebene Kampf eine Illusion war. Es wird
spielerisch das Erzahlmuster des Helden aktiviert, der in der Fremde gegen schreck-
liche Monster kimpft, um dann erniichternd dekonstruiert zu werden: Die Monster
sind harmlose Eichen, die dem Bereich des kategorisierbaren Eigenen angehdren,
der Held ist nicht etwa ein siegreicher Weltbewiltiger, sondern das getiuschte Opfer
einer bewusst irrefithrend angelegten Erwartungshaltung an den Text.

Dinus richt sich fiir die zugefiigte Schmahung, indem er vor seiner Abreise nach
Agypten eine Tafel mit Zauberzeichen in Philotemias Palast anbringt, die jeden, der
die Tafel erblickt, dazu veranlasst, seine Kleider abzuwerfen und in einen nackten
Tanz zu verfallen. Philotemia und ihre Jungfrauen erliegen diesem Zauber ebenso
wie der Konig und sein Hofstaat, die nach dem Rechten sehen wollen, und schlief3-
lich gar der Erzbischof der Stadt mit seinem klerikalen Gefolge. Das gesamte hofi-

66! DS:31-32. Mein Vater hat unter sich und seiner Herrschaft 40 von diesen Rittern, die komplett aus der
Sonnenhitze gekommen sind, so hart und stark, dass ihnen kein lebender Mann widersteht, schwdrzer
als Pech und Missetaten verrichtend, so dass sie niemanden verschonen, sondern Schaden und Verderben
anrichten, und sie alle sind Teufeln dhnlicher als Menschen.



9.2 Spiegelkonstellationen in der Dinus saga drambldta 231

sche Zentrum Blalands verlisst durch den nackten Tanz den Bereich des hofisch-
kultivierten und vollzieht somit eine Selbstdemiitigung. Erst Anachorita vermag
schlieflich den Zauber der Tafel zu brechen, indem er sie mit verbundenen Augen
zerstort.

Dinus’ Racheakt ist insofern ein monstroses Element zu eigen, als hier die Gren-
zen sozialer Normen in Verbindung mit einer kdrperlichen Veranderung iiberschrit-
ten werden: Unziichtige Nacktheit und das unhoéfische Verhalten des wilden Tanzes
gehen miteinander einher. So wird Philotemia in die Nihe solcher Wesen wie jener
Trollfrauen gestellt, deren Monstrositit sich hiufig ebenfalls dadurch ausdriickt,
dass sie sich unziichtig kleiden und Teile ihres Korpers unbedeckt lassen.®

Wihrend Dinus gegen illusiondre Gegner von monstrosem Aussehen kampft,
wird Philotemia zu einer monstrosen Verhaltensweise jenseits aller hofischen Nor-
men gezwungen. In beiden Fallen erfolgt die Demiitigung tiber das Medium des
Monstrésen. Allerdings ist die konkrete Ausgestaltung dieses Mediums an die litera-
rische gender-Konstruktion der jeweiligen Figur gebunden: Der méinnliche Riddara-
saga-Held, der seine Bewdhrung topisch im Kampf sucht, macht sich im Streit gegen
;monstrose’ Eichen licherlich, wihrend sein weibliches Pendant, das topisch eine
Verkorperung aller hofischen Umgangsformen sein sollte, mit ihrem nackten Tanz
samtliche Anstandsregeln bricht — zwei genretypische Archetypen, die sich durch
ihre gegenseitigen Demiitigungen spiegelbildlich verkehren.

Obgleich es zunichst den Anschein hat, dass Bldland asymmetrisch als ein
fremdartiger Ort des Monstrosen im Vergleich zum ,eigenen’ Agypten konzipiert ist,
liegt das Monstrose auf der handlungsfunktionalen Ebene bei Dinus’ erster Bldland-
Fahrt in symmetrischer Form vor, gebrochen lediglich durch die Spiegelachse des
gender-Konstrukts. Philotemia konfrontiert Dinus mit Monstern und bezahlt dafiir,
indem sie selber zum sozialen Monstrum gemacht wird. Beide Reprisentanten des
Hofes begegnen sich dabei als gespiegeltes Zerrbild ihres Ideals und kommen
gleichermaflen schlecht weg.

Auf Dinus’ zweiter Bldland-Fahrt ist die Spiegelbildlichkeit des Monstrésen noch
deutlicher zu erkennen. Philotemia und ihre Jungfrauen verabreichen Dinus und
seinen Gefahrten nun einen Trank, der sie in Zauberschlaf versetzt und dabei kor-
perlich deformiert: »>Nu sem peir uvilia hréra sig uerdr peim nockut stirt hofudit ok
pers uerda peir uarir at holldgroin horn uoru komin a peirra héfut suo stor sem a
gaumlum uxa«®?, Michtige Hérner machen Dinus und seine Gefolgschaft zu hyb-
riden Gestalten auf halbem Wege zwischen Mensch und Tier und somit zu klassi-
schen Monstern. Dinus’ Reaktion erfolgt in gewohnter Symmetrie: Er lasst Philo-
temia und ihren Jungfrauen einen Apfel zukommen, der ebenfalls gestalten-
wandlerische Wirkung hat: »og so skiott sem peer eru aa sijna feetur komnar, bregdur

52 Siehe hierzu die Darstellung der Trollfrau Nétt in der Ala flekks saga in Abschnitt 6.2.4 oder der
Trollfrauen in der Sigurdar saga pigla in Abschnitt 7.2.2.

66 DS:45. Nun, als sie sich bewegen wollen, wird ihnen der Kopf ein wenig beschwerlich, und sie werden
dessen gewahr, dass im Fleisch verwachsene Harner an ihre Kopfe gekommen waren, so groff wie bei al-
ten Ochsen.
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nockud vndarliga vid, puiad 4 peirra lijkama eru nu komner venger med fidre, og so
bunar ad lit sem kraakur«®*. Auch hier besteht die Monstrésitit in einer partiellen
Vermischung mit dem Tierreich, in diesem Fall durch das Anhexen von Krihenfli-
geln. Da die Schar spiter als »fuglar«®® bezeichnet wird, ist dariiber hinaus anzu-
nehmen, dass der Text hier die komplette Verwandlung in eine Krihe impliziert.

Die Verwandlungen haben nicht nur demiitigenden Charakter, sondern sind
dartiber hinaus lebensbedrohlich: Nachdem Dinus mit seinen Gefihrten in seinen
Palast zurtickgekehrt ist, liegen sie allesamt krank danieder. Philotemia und ihre
Jungfrauen hocken, angelockt vom Liebeszauber des Apfels, in Krihengestalt auf
den Mauern des Palastes und drohen in dieser Situation vor Hunger und Schwiche
einzugehen. Es liegt eine deutliche Klimax an Bedrohlichkeit im Vergleich zur ersten
Demiitigungsepisode vor: Die dauerhafte Verwandlung in ein Monstrum ist mehr
als nur eine Schmach - es ist ein Akt der gewaltsamen Verfremdung von sich selbst,
der eine Weiterexistenz im Rahmen des Hofes nicht mehr erlaubt und sich folgerich-
tig als potentiell todlich fiir seine Reprasentanten erweist. Der gehornte Dinus be-
findet sich somit in einer ahnlich prekiren Lage wie der in einen wilden Werwolf
verwandelte Ali — die nicht mehr vorhandene Kompatibilitit zur Hofgesellschaft
bedroht die schiere Existenz des Helden.

In dieser verfahrenen Situation treten nun Heremita und Anachorita als Instan-
zen von auflen auf, die den bedrohlichen Zustand l6sen: Heremita vermag Dinus
und sein Gefolge von den Hornern zu befreien, wihrend Anachorita die verwandel-
ten Jungfrauen nach Blédland zuriickbringt und ihnen ihre urspriingliche Gestalt
wiedergibt. Dabei sucht er Dinus’ Palast in der Gestalt eines monstrésen Flugdra-
chen heim, der den Himmel verdunkelt und giftigen Geifer niederregnen lasst. Dies
ist der Auftakt fiir eine Verschiebung des Aspekts der Monstrositit im weiteren
Handlungsverlauf: Bei der dritten Begegnung zwischen Dinus und Philotemia geht
es nicht linger darum, den anderen monstros zu verfremden, sondern es wird mit
nackter Gewalt vorgegangen — Philotemia versucht Dinus durch die Krieger ihres
Vaters toten zu lassen, Dinus vergewaltigt Philotemia. Doch Heremita und Anacho-
rita, die mit ihrer Zauberei im Hintergrund wirksam sind, tragen den Aspekt der
gespiegelten Monstrositit weiter: Auf Anachoritas Verwandlung in einen Flugdra-
chen folgen gleich zwei Episoden, in denen Heremita eine Drachengestalt gegen
Bldland einsetzt.

Als K6nig Maximilianus mit seinen Kriegern loszieht, um Dinus auf seiner dritten
Bléland-Fahrt zu erschlagen, wird er durch Heremitas Zauberwerk davon abgehal-
ten: Unnatiirliche Dunkelheit hindert seine Schar am Vorankommen, anschliefend
»sid peir hreedelega dreka med eijtre blisande og ellde vr sier spijande«%. Letztend-
lich stellt sich jedoch heraus, dass es sich bei den Monstern lediglich um Kréten und

664 DS:49. Und sobald sie auf ihre Fiifle gekommen sind, geschieht etwas Merkwiirdiges, denn an ihre
Kérper sind nun Fliigel mit Federn gekommen, und hinsichtlich der Farbe so beschaffen wie [bei] Krd-
hen.

665 DS:49. Vigel.

666 DS:66. sahen sie einen furchterregenden Drachen, Gift ausblasend und Feuer speiend.
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anderes Kriechgetier an einem Tiimpel handelt, in den Heremitas Blendwerk die
bldlindische Ritterschar gefiihrt hat. Maximilianus ist somit analog zu Philotemias
Tauschungsmanover mit den als schwarze Berserker inszenierten Eichen ausma-
novriert worden.

Bei einer weiteren Episode tritt Heremita selbst in der Gestalt eines Flugdrachen
auf: Als Maximilianus mit seiner gewaltigen Heerschar bereits in Agypten lagert,
wird er von Heremita aus seinem Zelt gelockt und trifft draulen auf »einn stér(ann)
og hrzdeligann flugdreka«®”’, der den verschreckten Konig mit sich forttrigt. Im
Folgenden erweist er sich als Verwandlungsgestalt von Heremita, der Maximilianus
nacheinander an drei verschiedene Orte trigt, wo er ihm die Vergeblichkeit seines
Angriffs auf Agypten durch erschreckende Visionen gewaltiger Gegenstreitkrifte
verdeutlicht. Auch bei diesem Drachen handelt es sich jedoch in Wahrheit um
Blendwerk, wie Heremita am Ende der Saga aufklart: Er hat den bezauberten Konig
lediglich in der Néhe seines Zeltes herumgeschleppt und keineswegs als Drache
durch die Luft getragen.

Es liegt eine oberflichliche Spiegelbild-Konstellation vor, bei der beide helfenden
Instanzen der Gut/Bose-Achse Drachengestalt annehmen, um ihre Ziele durchzu-
setzen. Im Falle des teuflischen Anachorita handelt es sich jedoch um eine wirkliche
Verwandlung, was dadurch bestitigt wird, dass durch seinen giftigen Geifer tatsich-
lich Gefolgsleute von Dinus sterben; der christliche Topos des drachengestaltigen
Teufels wird hiermit bedient. Heremita hingegen setzt lediglich illusiondre Dra-
chenvisionen zur Abschreckung der Gegner ein, verwandelt sich dabei aber nie leib-
haftig. Die Monstrositit der beiden Ratgeber-Gestalten verhalt sich auf der formalen
Ebene symmetrisch, nimlich gleichermaflen drachengestaltig, auf der Ebene des
dahinterliegenden Wesens jedoch entgegengesetzt: Anachorita ist auch seinem We-
sen nach ein Monstrum, Heremita ein strahlender Konigssohn, der Monster ledig-
lich vorgaukelt.

Auch der Topos vom schrecklichen Ungeheuer-Heer, der bereits am Beispiel der
Kirialax saga untersucht worden ist, hat in der Dinus saga drambldta eine spiegel-
symmetrische Bearbeitung erfahren. Als Kénig Maximilianus sein Heer gegen Agyp-
ten sammelt, werden unter anderem auch die vielen monstrésen Geschopfe aufge-
zahlt, die zu seiner Streitmacht gehoren: »bade suarter blimenn, og hraedeliger
risar, og ennur skrimsl, med 6gurlegumm asionumm, fijlar voru marger j hernum og
wlffalldar, og hefdu kastala i bake «%%. Ahnlich wie in der Kirialax saga werden hier
Schwarze, Riesen, Ungeheuer und Kriegselefanten als erschreckende Reprisentan-
ten des Fremden in einem Atemzug genannt, zudem noch erginzt durch Kamele.
Dafiir sind die monstrosen Wundervolker, die in der Kirialax saga detailiert be-
schrieben werden, auf ein farbloses »onnur skrimsl« reduziert, teilt doch die Dinus
saga nicht den weltchronikhaften Charakter der Kirialax saga. Auch die Funktionali-
sierung der Monster im Krieg unterscheidet sich in den beiden Versionen des To-

%7 DS:76. einen grofien und furchterregenden Flugdrachen.
68 DS:71. sowohl schwarze bldmenn als auch furchterregende Riesen und andere Geschipfe mit schreckli-
chem Aussehen. Es waren viele Elefanten und Kamele im Heer, und sie hatten Kastelle auf dem Riicken.
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pos: Sind die Ungeheuer in der Kirialax saga primar eine bewusste Inszenierung von
Fremdheit zum Erschrecken der Feinde, haben sie in der Dinus saga eine weitaus
bodenstindigere Funktion: »jetnar og risar bridta skitt borger og vegge«5®. Die
ungeheure Stirke der Riesen dient hier als Belagerungswaffe, besondere Furcht auf
Seiten der Agypter wird jedoch nicht explizit als Effekt der Monster erwihnt — ein
Indiz dafiir, dass Agypten und Blaland hinsichtlich ihrer Fremdartigkeit eher relativ
zueinander auf Augenhoéhe interagieren und weniger als Innenraum und Auf3enraum
konzipiert sind.

Auf dgyptischer Seite kann kein vergleichbares Monsterheer aufgestellt werden.
Als jedoch Heremita Konig Maximilianus innerhalb seines Blendwerks zu entfiihren
scheint, zeigt er ihm erschreckende Visionen: »pidder, suma med coronu sem
konga, enn suma riddara, stora sem hina stestu risa<®. Diese Riesen sollen nach
Heremitas Ausfithrungen in Agyptens Heer dienen — auch die Gegenseite kann also
auf die Unterstiitzung ungeheurer Wesenheiten zuriickgreifen, das Monstrose tritt
wieder in symmetrischer Konzeption auf. Zudem bildet diese Episode eine Parallele
zur zuvor beschriebenen Spiegelung von Heremitas und Anachoritas Einsatz von
Drachengestalten: Wahrend Anachorita dafiir sorgt, dass Maximilianus wirkliche
Riesen in seinem Heer versammelt und mit ihnen gegen Agypten zieht, beschwort
Heremita illusionire Riesen herauf, um den K6nig von seinem Vorhaben abzubrin-
gen. Wieder ist Anachorita das Monstrose wesenhaft zugeordnet, wihrend Heremita
es lediglich der Form nach in Szene setzt.

Ahnlich verhilt es sich mit der zweiten Vision, in der Maximilianus zu sehen
glaubt, dass »hinn ytste hlutur jardarinnar opnist, og par vpp fare hiner suortustu
diofflar [...].«®”" Heremita gaukelt illusionire Teufel vor, wihrend Anachorita der
leibhaftige Teufel ist. Eine besondere Klimax findet dieser zauberische Wettstreit des
Monstrosen schliellich darin, dass Heremita als dritte Vision »eingla sueiter med
logande suerdum«®? erscheinen lisst. Auf dieser Ebene kann der teuflische Anacho-
rita kein spiegelsymmetrisches Pendant entgegensetzen — das zauberische Krifte-
messen endet in einer Asymmetrie zugunsten Heremitas, der die Michte des Guten
vertritt. Die herausragende Bedeutung der Engel (und somit von Heremitas Sieg)
wird durch die Durchbrechung der ansonsten streng symmetrischen Erzahlstruktur
besonders scharf herausgestrichen. Die absolute Gut/Bose-Achse setzt sich schluss-
endlich gegen die relative Achse der gegenseitigen Monstrosisierung durch.

9.2.3 Konig, Prinz, Gefolgsleute — gespiegelte Sozialordnungen

Die soziale Ordnung des Hofes ist in der Dinus saga drambldta keine Ebene der Ver-
fremdung, wie sie es etwa in der Ala flekks saga oder in der Konrdds saga keisarasonar
darstellt: Kein Knecht versucht gegen seinen Herrn vorzugehen, kein Adliger usur-

%9 DS:74. die Riesen zertriimmern rasch Stidte und Mauern.

DS:78. Vilker, manche mit Kronen wie Konige, manche Ritter, grofer als der grofte Riese.
' DS:79. der duferste Teil der Erde sich dffnete, und daraus hervor fahren die schwirzesten Teufel.
7 DS:80. Engelsscharen mit flammenden Schwertern.
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piert einen hoheren Rang, der ihm nicht zusteht, keine fremdartigen Anti-Hoéfe be-
drohen die Konzeption des Eigenen. Stattdessen ist das hofische Sozialgefiige fiir
beide Parteien des Konflikts verbindlich, die entsprechend mit einer vollig analogen
internen Struktur prasentiert werden: An der Spitze steht das jeweilige Konigspaar,
danach folgt Dinus in seiner Rolle als Prinz bzw. Philotemia in ihrer Rolle als Prin-
zessin, darunter stehen die 40 edlen Gefolgsleute, die die beiden jeweils um sich
gesammelt haben, und schliellich folgen die Dienstboten, unter denen die beiden
Paare Nicius und Nicidnus bzw. Dasius und Dacianus besonders erwihnt werden.
Hinzu kommen die namenlosen Unterkénige und anderen Grofien der Reiche, die
bei Festen und Kriegsziigen als Statisten auftreten, dariiber hinaus aber keine Hand-
lungsfunktion aufweisen. Heremita und Anachorita schliefllich stehen auflerhalb
dieser Hierarchie, ist doch ihre wahre Natur und somit auch der ihnen angemessene
Rang bis zum Ende der Saga zweifelhaft.

Beide Hofe weisen eine feste, hierarchische Sozialstruktur auf, die im Verlauf der
Handlung niemals in Frage gestellt oder dekonstruiert wird.”® Dennoch ist die Hof-
gesellschaft der Dinus saga kein vollig unproblematisches, statisches Konstrukt, das
keinen Anlass fiir Konflikte bote: Beide Hofe werden als ein absolutes Zentrum ein-
gefiihrt, doch ihre Doppelung macht ebendiesen Absolutheitsanspruch zunichte.
Der besondere Stolz Dinus’ und Philotemias, der als Handlungsmotor dient, ist in
diesem Kontext mehr als nur eine individuelle, tadelnswerte Charaktereigenschaft —
er ist der Ausdruck eines Selbstverstindnisses als herausragender Vertreter eines
idealen Hofes, fiir den bereits die potentielle Existenz eines zweiten solchen Zent-
rums eine Bedrohung der Selbstkonstruktion darstellt. Das (absolute) Eigene wird
dadurch in Frage gestellt, dass es irgendwo auf der Welt ein vergleichbares Eigenes
gibt. Der im vorangegangenen Unterkapitel beschriebene Versuch der Monstrésisie-
rung dieses Gegeniibers ist die folgerichtige Reaktion auf diesen Zustand: Indem der
andere zum Monster degradiert und verfremdet wird, bestitigt er die Position des
eigenen Hofes als Zentrum des Eigenen in Relation zu einer minderwertigen Au-
Benwelt.

Die Querelen der beiden Konigskinder tragen stellvertretend den Konflikt zweier
Sozialordnungen aus, die zwar intern perfekt geregelt sind, dafiir aber einer Abgren-
zung nach auflen bediirfen, die durch den zweiten, identisch aufgebauten Hof in
Frage gestellt wird. Die Dinus saga durchbricht mit diesem Konstrukt gezielt eine
klassische Erzihlkonvention der originalen Riddaraségur: Die Opposition des hofi-
schen Helden einerseits und der zu erkundenden Auflenwelt andererseits wird
durch die gewihlte doppelperspektivische Darstellung aus der Sicht zweier Hofe zu
einem multizentrischen Ansatz revidiert, bei dem Innen und Aufen, Eigen und Fremd

7 Eine Ausnahme hierzu stellt Philoctemas Demiitigung durch ihren nackten Tanz dar, in den
schliefSlich der gesamte Hof von Bldland einfillt, wobei alle sozialen Grenzen verwischen. Diese
Episode wird jedoch explizit als durch Zauberkraft verursachter Ausnahmezustand dargestellt, der
fiir alle Beteiligten beschamend ist; sobald der Zauber aufgehoben ist, besteht die Ordnung wieder
in ihrer etablierten Form, ohne dass ihre kurzfristige Aufweichung eine langfristige Folge zeigen
wiirde.
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nur noch eine Frage des Standpunktes des Betrachters sind. Beide hofischen Sozial-
ordnungen sind exakt spiegelsymmetrisch aufgebaut, doch ist das Betreiben Dinus’
und Philotemias darauf ausgerichtet, die Symmetrie zu durchbrechen und einen
asymmetrischen Zustand zu erzeugen, bei dem das Gegeniiber in die topologische
Position des nicht-héfischen Aulenraumes gedringt wird.

Die Auflosung dieses Konflikts besteht topisch in einer dynastischen Heirat: In-
dem Dinus und Philotemia im Rahmen des gemeinsamen sozialen Systems vermahlt
werden, verschmelzen beiden Hofe zu einem grofleren Ganzen, das keine gegensei-
tige Abgrenzung mehr nétig hat. Fiir diesen Schritt ist es jedoch zunichst notwen-
dig, das Gegeniiber als einen sozial angemessenen Partner akzeptieren zu konnen,
also den anderen Hof als einen weiteren legitimen Reprisentanten des Eigenen an-
zuerkennen. Hierzu sind Dinus und Philotemia zu Beginn der Sagahandlung noch
nicht fahig, isolieren sie sich doch beide von der Welt, weil sie dort nicht Ihresglei-
chen finden zu kénnen glauben. Thre Versuche der gegenseitigen Demiitigung stel-
len auf der sozialen Betrachtungsebene zugleich eine gegenseitige Anniherung dar:
Sie beweisen sich immer wieder, dass sie iiber gleichwertige Krafte und Moglichkei-
ten verfiigen und somit letztendlich Vertreter gleichwertiger Héfe sind, die sich im
Rahmen eines gemeinsamen Bezugssystems bewegen.

9.2.4 Die gegenseitige Zdhmung der Widerspenstigen — das gespiegelte
Geschlecht

In der Forschung wird die Dinus saga drambldta gemeinhin unter jene Sagas sub-
summiert, die das Motiv des heiratsunwilligen meykéngr als zentralen Bestandteil
aufweisen.”’* Diese Zuordnung ist insofern zutreffend, als Philotemia zumindest
zwei prigende Charakteristika das meykdngr tragt: Sie weist nicht nur aus Stolz alle
Freier zuriick, sondern ist zudem darauf aus, ihr minnliches Gegeniiber fiir seine
Anmaflung zu demiitigen, ihr auf Augenhohe begegnen zu wollen. Zugleich fehlen
ihr jedoch typische Eigenarten dieses Motivs: Philotemia ist nicht etwa eine Allein-
herrscherin wie Sedentiana in der Sigurdar saga pogla, die ihre Macht nicht an einen
Mann abzugeben gedenkt, sondern als Prinzessin ihrem Vater Maximilianus unter-
geordnet — entsprechend wird sie auch niemals explizit mit dem Terminus meykdngr
bezeichnet. Jedoch lisst sich vermutlich ihre selbstindige Hofhaltung in einem eige-
nen Palast als eine eingeschrinkte Form von Alleinherrschaft interpretieren. Zudem
besitzt sie nicht die typische Passivitit eines meykdngr: Fiir gewohnlich sucht der
Held den meykongr aktiv auf, der von solchen Avancen in Ruhe gelassen zu werden
wiinscht, bemiiht sich um dessen Gunst und wird dann als Reaktion darauf gedemii-
tigt — man vergleiche das Schicksal der Briider Sigurds. Die Demiitigung des Helden
ist in solchen Fillen die direkte Folge einer Brautwerbungsfahrt, die er aus freien
Stiicken unternommen hat. In der Dinus saga unternimmt Philotemia jedoch den
ersten Schritt: Sie lockt Dinus durch einen Apfel zu sich, der ihn in Liebe zu ihr ent-

6% Sie zihlt zu den Texten, die sowohl bei Wahlgren 1938 als auch bei Kalinke 1990 behandelt wer-
den.
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brennen lisst, und demiitigt ihn dann im oben analysierten Kampf gegen die illusio-
naren bldmenn.

Der Ablauf dieser Episode entspricht der typischen Erstbegegnung zwischen
Held und meykéngr: Auf die Ankunft des Helden folgt eine festliche Bewirtung, in
deren Verlauf der Held dem meykdngr niher zu kommen versucht. Dieser geht zum
Schein darauf ein, doch kurz vor dem ersehnten Beilager erfihrt der Held stattdes-
sen eine Demiitigung und wird fiir seine Anmaflung verspottet. Auf der handlungs-
funktionalen Ebene wire es dennoch verfehlt, die Konfrontation von Dinus und
Philotemia als Auftakt einer typischen meykdngr-Erzahlsequenz zu betrachten.
Dadurch, dass Philotemia Dinus zu sich gelockt hat, fehlt die Legitimation ihres
Verhaltens, den Freier fiir seine Dreistigkeit bestrafen zu wollen — die Anniherung
ist ja von ihr gewollt. Diese Motivation ist der eines typischen meykdngr entgegenge-
setzt: Jener will von allen Freiern in Ruhe gelassen werden und vergrault sie durch
Misshandlungen, Philotemia lockt gezielt einen Freier an, mit dem sie ihre (zauberi-
schen) Krifte messen kann. Die typische meykdngr-Episode ist asymmetrisch aufge-
baut: Der Held dringt von auflen in den Bereich des meykdngr ein und bedringt ihn
mit seiner Werbung, wogegen der meykdngr sich zur Wehr setzt. In der Dinus saga
hingegen liegt eine symmetrische Konstellation vor: Dinus und Philotemia versu-
chen sich gegenseitig zu demiitigen, um ihre Uberlegenheit zu beweisen, wobei die
erste Initiative von Philotemias Seite ausgeht. Auch der klassische Topos der
meykongr erscheint in einer spiegelsymmetrisch angelegten Variation.

In einer typischen meykdngr-Geschichte hat der meykdngr die Rolle des Storfak-
tors inne, der seine angestammte gender-Position nicht zu akzeptieren bereit ist und
somit die hofische Gesellschaft in ihrem Bestand bedroht. Der mannliche Held hin-
gegen erfiillt seine gender-Funktion als fahrender Ritter, der Ruhm und Macht er-
wirbt, aufs Vorbildlichste und bringt schliellich auch den meykdngr auf den rechten
Pfad zuriick, indem er ihn in seiner inferioren gender-Position ins héfische Ideal rein-
tegriert. Auch dieser zentrale Handlungsmechanismus verhilt sich in der Dinus saga
anders: Durch seine selbstgewihlte Isolation in seinem Palast kommt Dinus keines-
wegs dem Ideal nah, das im Genre der originalen Riddarasgur einen Helden konsti-
tuiert — er zieht nicht auf Abenteuerfahrt aus, erwirbt sich keinen Ruhm und halt
auch von sich aus nicht nach einer standesgemiflen Partnerin zur Mehrung von
Macht und Ansehen Ausschau. Er verweigert sich seiner angestammten gender-
Position in dhnlich eklatanter Weise wie sein weibliches Gegenstiick. Die Durchbre-
chung von gender-Konstruktionen ist hier nicht auf die Rolle des meykdngr be-
schrinkt, sondern spiegelbildlich auf beide Beteiligten aufgeteilt.

Uberspitzt formuliert kann vor diesem Hintergrund Dinus sogar als ein minnli-
cher meykdngr bezeichnet werden: Er verweigert sich den Aufgaben seiner gender-
Position, isoliert sich in Passivitidt von der Welt und tut dies alles getrieben von sei-
nem iibersteigerten Stolz, der letztendlich die Kehrseite seiner héfischen Vollkom-
menbheit ist — eine Sammlung von Eigenarten, wie sie etwa auch auf den klassischen
meykongr Sedentiana in der Sigurdar saga pogla zutreffen. Umgekehrt iibernimmt
Philotemia ein Stiick weit die Funktion des fahrenden Helden, indem sie den ersten
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Schritt tut, die bestehende Situation zu dndern. Sie hort durch reisende Handler von
Dinus’ Vollkommenheit und seinem eigentiimlichen Lebenswandel und fiihlt sich
dadurch dazu gereizt, den stolzen Prinzen zu unterwerfen - eine Konstellation, wie
sie typischerweise in umgekehrter Form vorliegt, wenn der Saga-Held von einer
fernen, unnahbaren Schonheit hort und sich aufmacht, um sie zu erobern. Lediglich
die eigentliche Motivation der Unterwerfung ist eine andere, geht es Philotemia
doch nicht darum, Dinus zum Gemahl zu gewinnen, sondern lediglich darum, ihre
groflere Vollkommenheit in den Kiinsten zu demonstrieren. Die Dinus saga ver-
fremdet an dieser Stelle gezielt ein typisches Motiv ihres Genres, indem sie die Figu-
renkonstellation partiell umkehrt und aus einer asymmetrischen Brautwerbungs-
fahrt einen symmetrischen Wettbewerb der gegenseitigen Unterwerfung macht.

Dabei folgt die Saga insofern dem klassischen meykdngr-Erzahlmuster, als der
maénnliche Part letztendlich die Oberhand gewinnt - alle Versuche der Demiitigung
sind als klimaktische Abfolge angelegt, bei der Dinus’ Gegenaktion stets eine Steige-
rung an demiitigendem Pontential darstellt, was schliefllich mit Philotemias Deflora-
tion seinen Hohepunkt findet. Trotzdem ist dieses Zugestindnis an den Genre-
Topos nicht als einseitige Zadhmung Philotemias durch Dinus zu deuten. Das
Grundproblem des iibermifigen Stolzes, der die Integration in die hofische Welt in
einer angemessenen (gender-)Position verhindert, ist beiden Figuren zu Beginn der
Saga gleichermaflen zu eigen. Auch Dinus durchliuft durch die mehrmalige Kon-
frontation mit einer Vertreterin des Hofes, die seiner Vollkommenheit gleich-
kommt, einen Wandel, der es ihm am Ende der Saga erlaubt, sich in seiner Rolle als
kiinftiger Konig in die Hofgesellschaft einzufiigen. Beide Figuren riicken aus der
selbstgewahlten Marginalisierung ins Zentrum und erfiillen als K6nig und Konigin
ihr vorgesehenes gender-Konstrukt. Der Fortbestand ihrer Dynastien ist nun gesi-
chert, der Bestand des Hofes gewahrt.

Die Dinus saga drambldta ist die Geschichte einer wechselseitigen Zahmung der
Widerspenstigen, bei der beide Geschlechter sich spiegelsymmetrisch gegeniiber-
stehen. Es gelingt dem Text, das scheinbar grundlegend asymmetrische Motiv des zu
unterwerfenden meykdngr um eine Spiegelachse herum zu gruppieren und auf zwei
Figuren mit unterschiedlichem gender-Hintergrund aufzuteilen, ohne dass seine
typischen Charakteristika dabei verloren gingen. Die symmetrische Konstruktion
erweist sich auf jeder Betrachtungsebene als ein wirkmachtiges und dominantes
Erzahlprinzip.

9.2.5 Ein Wettstreit in den Kiinsten — der gespiegelte Aspekt der Gelehrsamkeit

Die hoéfische Vollkommenheit der beiden Protagonisten Dinus und Philotemia
driickt sich neben ihrer Schonheit insbesondere auch in ihrer Beherrschung der
hofischen Kiinste aus. Dabei ist auffillig, dass bei der narrativen Ausgestaltung ihrer
Ausbildung in der Jugend den Kiinsten der Gelehrsamkeit ungleich mehr Raum
eingerdumt wird als ihren tibrigen Fahigkeiten. So heif3t es etwa iiber Dinus:
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pa var hann vnder bok settur, og nam hann first Grammaticam, par nast Musicam,
Rethoricam, Dialecticam, Geometricam, Astronomiam og Aritmeticam og par
boklegar lister, er meijstara<r> maattu honum kienna, og so frammtt leerde hann ad
hann vann pd j spurningumm, sem aadur voru hanz meijstarar 7.

Uber seine ritterlichen Kiinste wird hingegen nur lapidar erwihnt: »tok hann pa ad
nema allar riddaraligar lister [...].«®° Die unterschiedliche Gewichtung ist deutlich.
Auch Philotemias Gelehrsamkeit wird ausfiihrlich beschrieben:

hun hafdi so vel numid allar 7 bokligar lister med ellumm greinumm sem aff sierhuorre
list ma giorast, edur greinast, so einginn var henner lijke j ollu pui kongz rijki. so mikid
haffde hun numid aff phiténs anda list, og rwnamaalumm, ad j peim hlutumm hugde
hun onguann vera munde sinn jaffna j allre verelldinni, pui henni var kunnug oll jardar
ndttura, og himenntungla gangur, og stiornufrade oll, og nitturur allra peirra grasa,
steina trid kuista og bruna 7.

Weitere hofische Kiinste, die iiber solche Wissenschaften hinausgingen, werden
nicht genannt. Die Schénheitstopoi, die in den originalen Riddarasdgur gerne bei
der Einfiihrung weiblicher Figuren den Ritterschaftstopoi des Helden entgegenge-
setzt werden, fallen in Philotemias Fall recht kurz und unkonkret aus: »par feddist
ein dottur ven og virduglig, erlig ok wskelig sem einskins mannz auga haffdi sied,
pui lijkt blom feedast aa jerdina, aff hollde og bldde mannligu«%’®. Auch hier liegtein
deutlicher Schwerpunkt auf den Kiinsten der Gelehrsamkeit, die vor allen anderen
hofischen Tugenden betont werden.

In dieser Vollkommenheit in den gelehrten Kiinsten liegt auch die eigentliche
Motivation Philotemias, sich auf einen Wettstreit mit Dinus einzulassen. So heif3t es
iiber ihre Beweggriinde, nachdem sie durch die dgyptischen Hindler von dem
kenntnisreichen Kénigssohn erfahren hat: »Nu kiemur j hug k(6ngs) d(éttur) ein
logande girnd j hennar hiartta og freistne, ei til holldligrar girndar edur nockrar elsku,
helldur til ad préva sijna kunnittu, j moti Dijnus og hann vtleijka og yffer vinna«57.
Die tiblichen Griinde fiir das gesteigerte Interesse an einem fernen Konigskind -

§7* DS:7. Da wurde er an die Biicher gesetzt, und er lernte zuerst Grammaticam, danach Musicam, Rheori-
cam, Dialecticam, Geometricam, Astronomiam und Aritmeticam und diejenigen Buchwissenschaften,
die die Meister ihm beibringen konnten. Und so vortrefflich lernte er, dass er diejenigen im Disput besieg-
te, die zuvor seine Meister gewesen waren.
DS:7. Er begann dann, alle ritterlichen Kiinste zu erlernen.
77 DS:12-13. Sie hatte alle sieben Buchwissenschaften so gut mit allen Zweigen erlernt, die man aus jeder
Kunst ziehen oder abzweigen kann, dass niemand im ganzen Konigreich ihr gleich war. So viel hatte sie
von der Wahrsagerei und Runenkunde gelernt, dass ihr in diesen Dingen niemand auf der ganzen Welt
ihresgleichen zu sein schien. Denn sie war aller Naturkrdfte der Erde kundig und des Laufs der Him-
melsgestirne, und aller Sternkunde, und der Naturkrifte aller Griser, Steine, Biume, Aste und Quellen.
DS:12. Dort wurde eine schone und wiirdige Tochter geboren, ehrbar und wiinschenswert, wie es [noch]
keines Menschen Auge gesehen hatte. Eine solche Bliite wurde auf der Erde geboren, aus menschlichem
Fleisch und Blut.
7 DS:15 Nun kam der Konigstochter ein brennendes Verlangen ins Herz und die Versuchung, nicht zu
fleischlichem Verlangen oder anderer Liebe, eher danach, ihre Kunstfertigkeit gegen Dinus zu erproben
und ihn zu diberlisten und zu iiberwinden.
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Liebe und Verlangen — werden hier explizit ausgeschlossen, Philotemia geht es ein-
zig darum, ihre vielgelobte Kunstfertigkeit zu erproben.

Aus diesem Hintergrund ergibt sich, dass gelehrte Kenntnisse im Folgenden das
Medium der gegenseitigen Ubertrumpfungsversuche sind. Dabei setzt die Saga Wis-
sen und die Fihigkeit zum praktischen Handeln direkt gleich — Dinus’ und Philo-
temias Einsichten in die Natur der Welt filhren dazu, dass sie iiber zauberische Mog-
lichkeiten verfiigen: Philotemia pripariert einen Apfel und einen Trank, die jeweils
Dinus und seine Leute in Liebe entbrennen lassen, und versteht sich zudem darauf,
das Blendwerk mit den schwarzen Berserkern zu inszenieren und Dinus’ Gefolg-
schaft mit einem weiteren Trank Horner wachsen zu lassen. Dinus beherrscht im
Gegenzug die Kunst, zaubermichtige Buchstaben zu schreiben, die jeden Betrachter
zum Tanzen zwingen, und bereitet einen Apfel zu, der Philotemia und ihre Jung-
frauen nicht nur mit Liebeskrankheit schligt, sondern dartiber hinaus in Krihen
verwandelt. Solche Handlungen werden mit beildufiger Selbstverstindlichkeit als
Bestandteil ihrer Gelehrsamkeit betrachtet und nicht etwa als frevlerische Zauberei
verdammt. Die Kiinste der beiden Protagonisten und der Helferfigur Heremita un-
terscheiden sich in ihrer Beschaffenheit nicht wesenhaft von den Zaubereien des
teuflischen Anachorita.®®” Aus dem Wissen iiber die Welt folgt direkt die Fihigkeit,
diese Welt auch zu beeinflussen und letztendlich zu bewiltigen. In dieser Hinsicht
nihert sich die Dinus saga drambldta dem Impetus der Kirialax saga an.

Andere Formen der Auseinandersetzung finden in der Dinus saga hingegen kaum
statt: Maximilianus’ Uberfall auf Dinus wihrend der dritten Bldland-Fahrt wird
durch einen Schutzzauber Heremitas verhindert, sein Feldzug gegen Agypten wird
dank des geschickt eingesetzten Blendwerks abgebrochen. Wenn man einmal von
dem Kampf gegen die 40 schwarzen Berserker absieht, der sich ja im Nachhinein als
illusionidres Konstrukt herausstellt, kommt in der gesamten Dinus saga nicht eine
einzige kimpferische Auseinandersetzung vor, in der sich der Held ritterlich bewih-
ren wiirde — eigentlich eine Ungeheuerlichkeit angesichts der Genre-Konventionen
der originalen Riddaraségur. Gelehrsamkeit ist die primire Ebene des Konflikts,
Ritterschaft bleibt komplett als schmiickendes Beiwerk im Hintergrund. In diesem
Kontext kann man Philotemias Versuch, Dinus bei seiner dritten Blidland-Fahrt bra-
chial und ohne jede Kunstfertigkeit durch eine Ubermacht von 3000 Rittern er-
schlagen zu lassen, bereits als Eingestindnis ihrer Unterlegenheit deuten — ihr fillt
auf der eigentlich angemessenen Ebene der Auseinandersetzung keine passende
Erwiderung mehr ein. Dinus hingegen bleibt auf der urspriinglichen Ebene und
entledigt sich der Angreifer durch einen Zauber, den Heremita ihm in Form eines
Tuches mitgegeben hat. Der symmetrische Konflikt ,Wissen gegen Wissen‘ schlagt
hier in einen asymmetrischen Konflikt ,Wissen gegen Gewalt’ um, was seine Steige-

8 Eine Ausnahme mag hierbei darin bestehen, dass Anachorita wihrend seiner tatsichlichen Ver-
wandlung in einen Drachen einige junge Minner aus Dinus’ Palast mit seinem todlichen Gift-
hauch umbringt, was moglicherweise als eine deutlich offensivere Form des Schadenszaubers zu
deuten wire. Siehe Abschnitt 9.2.2.
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rung in Maximilianus’ Heerzug gegen Agypten findet, der ebenfalls durch Heremitas
Zauberkiinste gestoppt wird.

Noch stirker als in der Kirialax saga wird hier die Dominanz der Gelehrsamkeit
tiber die Kiinste der weltlichen Ritterschaft herausgekehrt. Es geht jedoch nicht um
einen einzelnen Helden, der als Vertreter des Eigenen die Welt des Fremden bereist
und durch gelehrte Kategorisierung bandigt. Stattdessen ist diese Rolle, wie es dem
Erzéhlprinzip der Dinus saga drambldta entspricht, spiegelsymmetrisch auf die bei-
den Figuren Dinus und Philotemia aufgeteilt, die sich gegenseitig durch ihr Wissen
zu tberwiltigen versuchen. Der absoluten Dominanz einer monolithischen, welt-
umspannenden Gelehrsamkeit wird hier das relative Konzept eines Wettstreits ent-
gegengestellt, in dem es um den geschickten Einsatz jenes Wissens geht: Beide Kon-
trahenten haben die Kiinste zutiefst durchdrungen, doch letztendlich zéhlt nur die
Art und Weise, wie listenreich sie ihr Wissen in die Tat umsetzen. So gehen Wissen
und Handeln in der Dinus saga direkt miteinander einher, wobei sie das zentrale
Medium der Weltgestaltung und Weltbewiltigung bilden.

9.3 Die gespiegelte Erzdhlwelt als Frage der Perspektive

Die vorangegangenen Unterkapitel haben aufgezeigt, dass in der Dinus saga
drambldta spiegelbildliche Konstellationen auf allen Erzihlebenen ein zentrales
Gestaltungsmedium darstellen. Zwei hofische Zentren begegnen sich auf Augenhé-
he und relativieren gegenseitig ihren Absolutheitsanspruch, bis der Konflikt schlief3-
lich durch eine Synthese der beiden Hofe gelst wird. Das Eigene wurde im ver-
meintlich Fremden erkannt, die Versuche der gegenseitigen Monstrosisierung
haben ein Ende und werden von der Begriindung einer gemeinsamen Dynastie ab-
gelost.

Eine so pointiert zugespitzte Symmetrie, wie sie zwischen Agypten und Blaland
besteht, stellt ein Unikum dar. Doch auch andere Texte des Genres der originalen
Riddarasogur lassen zumindest in Ansitzen oder wihrend einzelner Episoden Ziige
einer solchen Spiegelkonstellation erkennen. So tritt das Fremde z. B. als Spiegel auf,
wenn der Held in einem Vertreter einer monstrosen Gegenwelt plotzlich hofische
Zige zu entdecken vermag, etwa wihrend Valdimars Aufenthalt bei der Riesenfami-
lie oder, in der Form eines Zerrspiegels, bei Alis Abenteuern am Hofe des monstrd-
sen Trollkonigs. Umgekehrt kann auch der Held zu einem Spiegel des Fremden
werden, wenn etwa Ali durch den Trollfluch in einen Werwolf verwandelt wird oder
Sigurdr pogli monstrose Riesen- und Zwergengestalt annimmt, um Sedentianas
Stolz zu brechen - bezeichnenderweise erfolgt die Verwandlung in diesem Fall sogar
mittels eines magischen Spiegels.

Die Welt der originalen Riddarasogur ist an der Textoberfliche hiufig so gestal-
tet, dass sie Boklunds Beobachtung einer dichotomen Unterscheidung in hofische
Raume des Eigenen und nicht-héfische Riume des Fremden zu entsprechen scheint.
Doch fihrt eine Vielzahl solcher spiegelbildlicher Konstellation dazu, dass die
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scheinbar klaren Grenzen der erzihlten Welt iiberschritten und Eigenes und Frem-
des ineinander gespiegelt werden, so dass es sich hiufig lediglich als Frage des per-
spektivischen Standpunkts darstellt, was eigentlich als fremd oder monstrés zu be-
trachten ist. Die spiegelsymmetrische Erzihlweise stellt ein zentrales Medium zur
Relativierung der erzahlten Welt dar. Anstelle einer klaren Dichotomie werden so
Situationen der Hybriditit und in-between spaces erzeugt, in denen der Sagaheld sich
immer wieder neu positionieren muss — mal wird der Held zum Monster und mal ist
das Monster der Held.

Der Absolutheitsanspruch des Hofes, der das zentrale Erzihlkonzept der arthuri-
schen Welt darstellt, lasst sich angesichts so vieler Relativierungen auf den unter-
schiedlichsten Erzahlebenen nicht aufrechterhalten. Die monozentrische Welt des
arthurischen Rittertums weicht in den originalen Riddaraségur einer multizentri-
schen Welt verschiedener Hofe, Gegenhofe und partiell hofischer Grauzonen, die
allesamt komplex gegeneinander gespiegelt sind und gleichermaflen Aspekte des
Eigenen wie des Fremden aufweisen. Mal nagt das Fremde in Form subversiven
Sozialneids am eigenen Zentrum, mal erweist sich ein marginaler Ort der Wildnis
plotzlich als ein Bereich von ,Monstren’ mit quasi-hofischen Verhaltensweisen.

Der spiegelsymmetrische Grundaufbau der Dinus saga drambldta ist vor diesem
Hintergrund mehr als nur die spielerische Verwirklichung eines schrulligen Erzahl-
prinzips. In der durchgehenden symmetrischen Relativierung dieser Saga driickt
sich der multizentrische Ansatz der Weltkonzeption in den originalen Riddarasogur
besonders deutlich aus. Diese Saga verwirklicht auf allen Ebenen, was vielen anderen
Vertretern der Gattung zumindest partiell zu eigen ist: Sie biindelt in zugespitzter
Form die gegenseitige perspektivische Relativierung von Eigenem und Fremden.

Der Wandel der beiden Figuren Dinus und Philotemia im Laufe der Saga ist
mehr als nur die Geschichte einer personlichen Entwicklung hin zu gréfierer Tu-
gendhaftigkeit — die Anerkennung des jeweils anderen als angemessener dynasti-
scher Partner stellt zugleich die Anerkennung des vermeintlich Fremden als einen
anderen moglichen Ausdruck des Eigenen dar. Das Konzept eines monolithischen
Zentrums, das nur inferiore Peripherie neben sich duldet, wird zugunsten einer Off-
nung nach aulen aufgegeben. Mit der topischen Heirat am Schluss der Saga geht ein
Wechsel der Perspektive einher, die nun offen fiir ein multizentrisches Weltkonzept
wird. Die Grenzen des Eigenen und Fremden erweisen sich als Frage des Stand-
punkts, Weltbewiltigung besteht in der Abkehr vom Absolutheitsanspruch hin zur
Anerkennung relativer Vielheit. Die Erzihlwelt der originalen Riddarasogur erweist
sich in dieser Hinsicht als erstaunlich postmodern.
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