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Vorwort

Als die Suche nach einem Thema fiir meine Dissertationsschrift anstand, verliebte
ich mich schnell in die originalen Riddaraségur. Die wenig erforschten Texte boten
nicht nur eine Vielzahl an méglichen kultur- und literaturwissenschaftlichen Zugin-
gen, sondern faszinierten mich auch durch ihre Fabulierfreude. Bei der Orientierung
in jhren bunten, widerspruchsreichen Erzihlwelten zeichnete sich schliellich das
allgegenwirtige Fremde als roter Faden ab, der gewisse Muster in der Vielgestaltig-
keit erkennen lief}. Das Ergebnis meiner Bemiihungen ist der vorliegende Band.

Es handelt sich um eine tiberarbeitete Fassung meiner Dissertationsschrift, die an
der Universitit Tibingen angenommen wurde. Ich hoffe, dass der Leser durch die
Lektiire nicht nur neue Perspektiven auf die originalen Riddaraségur gewinnt, son-
dern vielleicht auch einen Funken jener Begeisterung erahnen kann, die schillerndes
Fabulieren auszul6sen vermag.

Ich danke meiner Betreuerin Frau Prof. Dr. Stefanie Gropper fiir die weitreichen-
den Freiheiten, die sie mir bei der Bearbeitung meines Themas gelassen hat. Sie war
stets da, wenn ich Rat benétigte, und hat mich ansonsten meine eigenen Wege be-
schreiten lassen. Einen besseren Rahmen fiir selbstdndiges Forschen kann man sich
nicht wiinschen. Herrn Prof. Dr. Jiirg Glauser danke ich fiir die Ubernahme der
Zweitkorrektur und den freundlichen Vorschlag, die Arbeit in den Beitrigen zur
Nordischen Philologie zu veréffentlichen. Des Weiteren danke ich Herrn Prof. Dr.
Klaus Ridder fiir die Erstellung des Drittgutachtens und die Teilnahme am Promo-
tionskolloquium sowie Frau Prof. Dr. Annette Gerok-Reiter fiir die Teilnahme am
Promotionskolloquium. Frau Prof. Dr. Antje Wischmann hat nicht nur den Vorsitz
beim Kolloquium gefiihrt, sondern auch als meine Vorgesetzte an der Abteilung fiir
Skandinavistik der Universitit Tibingen durch faire Arbeitsbedingungen dazu bei-
getragen, dass diese Arbeit beendet werden konnte. Dafiir danke ich ihr.

Meine Forschungen an den originalen Riddaraségur wurden durch Gespriche
und Diskussionen mit zahlreichen Kolleginnen und Kollegen auf Tagungen und bei
Kolloquien befruchtet. Mein besonderer Dank gilt hierbei (in alphabetischer Rei-
hung) Stephanie Baur, Vera Johanterwage, Regina Jucknies, Dorothea Kunz, Chris-
tiane Lemke, Thomas Mohnike, Werner Schifke, Eike Schnall, Romana Stoubak
und Kieran Tsitsiklis. Auch von den Studierenden, die an meinen Lehrveranstaltun-
gen teilgenommen haben, ging manch wertvoller Diskussionsimpuls aus. Hierfiir sei
ihnen gedankt.

Ich danke meiner Frau Anne Lambertus dafiir, dass sie mir nicht nur den Riicken
zum Arbeiten freigehalten hat, sondern mein Projekt auch stets konstruktiv begleitet
hat. Threm genauen und wachen Blick fiir Texte verdanke ich viel. Meinen Kindern
danke ich fiir ihr Verstindnis dafiir, dass Papa immer wieder in die Erforschung
fremder Welten abtauchen musste, und fiir manche Inspiration. Ganz besonderer
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und in jeder erdenklichen Lage fiir mich da war. Ihr sei dieses Buch gewidmet.

Tiibingen, im Juni 2012
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1. Einleitung

Wie kann man das Fremde hassen? Man kennt es doch gar nicht.'
Schiiler der Jahrgangsstufe 7, 2008

1.1 Das vielgestaltige Fremde

Victor, der junge Kénig von Frakkland, verlasst den heimatlichen Hof auf der Suche
nach Ruhm und Reichtum. Im Wald begegnet er einem afrikanischen Ritter mit
einem fliegenden Teppich. Die beiden setzen die Reise gemeinsam auf dem Flugge-
rit fort.

Jarlmannr reist nach Serkland, um die entfithrte Prinzessin Rikildt zu retten. Hier
gelangt er an einen Felsen, der sich 6ffnet und zahllose Alben, Zwerge, Trolle, Rie-
sen und andere Monstrosititen ausspeit, die grotesken Tanzen und Spielen nachge-
hen.

Vilmundr wichst fern von der Welt des Hofes in einem abgeschiedenen Tal auf.
Als er sich im Nebel verirrt, stoft er auf einen merkwiirdig glatten Berg mit einem
Tor darin. Er geht hinein, wird von Wichtern angegriffen, die er beiliufig besiegt,
und begegnet schliellich einer Konigstochter. Es stellt sich heraus, dass der welt-
fremde Held in Wahrheit eine Burg betreten hat.

Nitida herrscht als K6nigin iiber Frakkland. Sie reist zur Insel Visio am Rande der
Welt, um sich dort mit allerlei Zauberwerk einzudecken. Nitida benutzt die Zauber-
dinge im Folgenden dazu, ihre Unabhingigkeit gegen Konigssohne zu verteidigen,
die um ihre Hand anhalten.

All diese jungen Adligen sind Protagonisten von fiktionalen Prosa-Erzihlungen
aus dem spatmittelalterlichen Island, von originalen Riddarasogur. Es lieflen sich
noch zahlreiche weitere hochgeborene Helden aus anderen Texten dieses Genres
hinzufiigen, deren Reisen und Schicksale nicht weniger abenteuerlich anmuten. Thre
Erlebnisse reichen von Kimpfen gegen schreckliche Ungeheuer in dunklen Wildern
bis hin zu prachtvollen Banketten an den traumbhaft reichen Hofen Asiens, von
amourdsen Abenteuern in der grobschlichtigen Welt der Riesen und Trolle bis hin
zu Begegnungen mit stolzen, wunderschénen Herrscherinnen, die ihr Reich aus
eigener Kraft regieren und sich keinem Manne beugen. Diese bunte Fiille scheint
das islindische Publikum der Sagas bestens unterhalten zu haben, wire doch sonst
kaum zu erkliren, dass viele originale Riddarasdgur in zahlreichen Abschriften aus
verschiedenen Jahrhunderten vorliegen, die hiufig die Uberlieferung ,klassischer’
Texte wie der Islindersagas in den Schatten stellen.

! Ich danke meiner Frau Anne Lambertus fiir die Ubermittlung dieses miindlich geduerten Apho-
rismus aus dem Ethikunterricht.
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Betrachtet man die oben skizzierten Abenteuer genauer, so wird eine zentrale
Gemeinsambkeit deutlich: Alle vier Protagonisten werden auf die eine oder andere
Weise mit Menschen, Dingen oder Geschopfen konfrontiert, die sich von ihnen
grundlegend unterscheiden und einer anderen Lebenswelt anzugehéren scheinen.
Die einschneidenden Begegnungen auf ihren Reisen sind Begegnungen mit Repra-
sentanten des Fremden.

Im Falle Victors, des Helden der Victors saga ok Bldvus, ist die Art dieser Begeg-
nung offensichtlich: Der afrikanische Ritter im Wald ist der Angehérige einer frem-
den Kultur, verfiigt mit dem fliegenden Teppich tiber ein fremdartiges Fortbewe-
gungsmittel und besitzt wohl auch ein fremdartiges Aussehen, wenn sein Eigenname
Bldvus denn mit der Schwarze korrekt gedeutet ist.”

Jarlmannr, einer der Helden der Jarlmanns saga ok Hermanns, erlebt in dem ge-
schilderten Beispiel die Begegnung mit dem Fremden nicht auf der Ebene der zwi-
schenmenschlichen Interaktion, sondern im Gegenteil durch eine Entfernung vom
Bereich des Menschlich-Vertrauten: Die Erscheinungen aus dem Fels entstammen
einer jenseitigen Sphire, auf die er keinen Einfluss hat, er vermag nicht mit ihnen zu
interagieren und ist angesichts ihrer Fremdheit zu Untitigkeit verdammt.

Vilmundr aus der Vilmundar saga vidutan hingegen nahert sich dem Fremden aus
einer anderen Richtung. Wahrend die iibrigen Protagonisten an einem Kénigshof zu
Hause sind, wechselt er vom Auflenbereich der Wildnis in die Burg. Der Protagonist
tritt hier als Fremder auf, dem der Bereich des Hofes unvertraut ist.

Nitida schlieflich, die Namensgeberin der Nitida saga, geht das Fremde in einem
eigentiimlichen Doppelschritt an: Sie reist an die Rinder der Welt und entfernt sich
zugleich durch ihre Verweigerungshaltung von den Erwartungen, die man hinsicht-
lich einer Heirat an sie als Konigin stellt. Sie residiert als Fremde inmitten der hofi-
schen Gesellschaft, deren Normen sie nicht akzeptiert.

Die vorliegende Untersuchung hat sich zum Ziel gesetzt, einen genaueren Blick
auf jenes omindse Fremde zu werfen, das die Welt der originalen Riddaraségur so
pragend konstituiert. Bevor dabei die Texte selber zu Wort kommen, sind zunichst
einige theoretische und methodologische Voriiberlegungen vonnéten. Als Basis aller
folgenden Ausfiithrungen soll im ersten Kapitel der Begriff des Fremden mithilfe ver-
schiedener verwandter Fachdisziplinen so weit umrissen werden, dass er als Analy-
sekategorie verwendet werden kann. Anschlieflend soll im zweiten Kapitel ein
Uberblick dariiber gegeben werden, welche Rolle diese Kategorie bislang in der
altnordistischen Forschung gespielt hat und welche Erkenntnisse dabei iiber das
Fremde in der Kultur des mittelalterlichen Island gewonnen worden sind. Im dritten
Kapitel werden die originalen Riddarasogur in diesen Rahmen eingebettet, um dann
das Textcorpus vorzustellen, das sich auf der Grundlage der Voriiberlegungen als
Fokus der Betrachtungen entwickelt hat. Mit diesem Riistzeug soll im Hauptteil die

*  Margaret Schlauch geht davon aus, dass »the name of Blavus himself indicates blackness«.

Schlauch 1976:218. Auch Einar Olafur Sveinsson hilt diese Lesart fiir méglich, schligt jedoch zu-
dem eine alternative Deutung vor, nach der »blue=,true-blue’, faithful, loyal« zu assoziieren sei.
Einar Olafur Sveinsson 1964:clv.
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eigentliche Textanalyse vorgenommen werden. Diese hat die Form von sechs Ein-
zeluntersuchungen, die jeweils zentrale Facetten des Fremden anhand einer ausge-
wihlten Saga niher beleuchten. Im Schlusskapitel werden dann die Ergebnisse die-
ser Untersuchungen zusammengefiigt und in den Kontext des literarischen Milieus
des spatmittelalterlichen Islands gesetzt.

»Von zahlreichen Disziplinen, die sich selber eine systematische Beschiftigung
mit Fremdem attestieren, sind bislang keine prazisen Fremdheitsbegriffe ausgebildet
worden [ ... ].<* In dieser Klage Alois Wierlachers aus dem Jahre 1993 sind gleich
zwei fundamentale Rahmenaspekte enthalten, die auch heute noch fiir eine wissen-
schaftliche Analyse des Fremden Giiltigkeit besitzen. Zum einen ist das Kulturthema
Fremdheit, so der Obertitel von Wierlachers einfilhrendem Sammelband, ein inter-
disziplindres Phinomen, dessen Geltungsbereich weit tiber den Tellerrand einer
jeden Einzelwissenschaft hinausreicht. In den vergangenen Jahrzehnten haben so
unterschiedliche Disziplinen wie Soziologie und Ethnologie, Philosophie und Lite-
raturwissenschaft ihre eigenen Fremdheitsstudien mit ihrer jeweils eigenen Metho-
dik betrieben und sind zu unterschiedlichen (Zwischen-)Ergebnissen gelangt. Es
existiert nicht die Xenologie als Wissenschaft vom Fremden, sondern vielmehr eine
Vielzahl unterschiedlicher Xenologien, die im Idealfall untereinander verwoben sein
sollten, vielfach aber nebeneinander herlaufen. Darum ist der folgende Versuch, das
Fremde fir die Bediirfnisse der vorliegenden Studie niher zu fassen, bewusst als
multiperspektivischer Ansatz angelegt, der sich eklektisch Aspekte aus verschiede-
nen Fichern herausgreift.

Des Weiteren geht aus Wierlachers Klage aber auch hervor, dass das Fremde ein
schwierig zu umreiflender Begriff ist, zu dessen Natur es geradezu gehort, sich einer
prizisen Definition zu entziehen. Wie soll man auch etwas klar mit eigenen Katego-
rien erfassen, dessen Substanz darin besteht, nicht dem Eigenen anzugehoren? Die-
sem Dilemma setzen die Xenologien unterschiedliche Ansitze entgegen, von denen
im Folgenden einige aufgegriffen werden sollen.

1.2 Identitdt und Alteritat

»Erzeugung von Identitit bedeutet notwendig zugleich Erzeugung von Alteritit.
Das eine ist nur die Kehrseite des anderen.«* So spitzen Jan und Aleida Assmann in
ihrem Essay Kultur und Konflikt die Bedeutung des Fremden fiir die Herausbildung
einer kulturellen Identitit zu. Der Grundtenor ihrer Ausfithrungen besteht darin,
dass Kultur und Konflikt keineswegs als dichotomes Gegensatzpaar zu denken sind.
Konflikt herrscht nicht nur dort, wo keine regelnden Kulturinstanzen wie etwa ein
Staatssystem einschreiten, sondern entsteht vielfach erst aus der Kultur heraus
dadurch, dass man sich beim Etablieren eines kulturellen Systems zwangsldufig von
allem abgrenzt, was nicht seinen Gesetzen folgt. In diesem Kontext ist hiufig die

*  Wierlacher 1993:41.
*  Assmann/Assmann 1990:27.



14 1. Einleitung

Denkfigur zu beobachten, dass in den Bereichen jenseits des eigenen Kulturraumes
Feindbilder modelliert werden, deren soziale Funktion in der »Verstirkung von
Gruppenkohision und Mobilisierung von Gefolgsbereitschaft«® besteht:

Das ist der Feind, mit dem die eigene Identitit steht und fillt. Wer ihn nicht kennt,
kennt sich selbst nicht, wer ihn im Konfliktfall nicht vernichtet, riskiert, von ihm ver-
nichtet zu werden. Dieser Feind ist die »Negation der eigenen Art von Existenz«, und
damit ebensosehr deren Bestitigung (also braucht man ihn) wie deren Bedrohung (al-
so muss er vernichtet werden ).

Die Etablierung solcher Feindbilder hat insbesondere den Effekt, Herrschaftsstruk-
turen im Bereich des Eigenen zu festigen und legitimatorisch zu tiberhdhen: »Wo
immer ein metaphysischer, existentieller Feind auftritt, verbinden sich ,Herrschaft’
und ,Heil‘ zu einer untrennbaren Einheit.«’

Kulturschaffung ist also immer auch ein Akt der Abgrenzung nach auflen, und
diese Abgrenzung kann nur zu leicht die Form annehmen, dass das Fremde auf xe-
nophobe Weise mit dem Feindlichen gleichgesetzt wird. Hierzu trigt insbesondere
das Phinomen eines »naiven Ethnozentrismus«® bei, der im Riickgriff auf den Eth-
nologen Wilhelm Mithlmann wie folgt definiert wird:

Die limitische Struktur grenzt im idealtypischen Fall die ,Kultur’ nicht als eine Form
der Lebenshaltung ab gegen andere Formen, die auch als ,Kulturen® gelten konnten,
sondern sie involviert ,Kultur® schlechthin als die eigene, d. h. als giiltigen Kosmos,

demgegeniiber alle anderen ,Kulturen® als eigentlich untermenschlich gelten. [...] Erst
allmihlich und mithsam wird erlernt, daf das ,Andere‘ auch Menschenihnlichkeit hat.’

Kultur wird also klassischerweise zundchst nur mit der eigenen Lebensform in Ver-
bindung gebracht, wihrend die Welt des Fremden jenseits ihrer Grenzen als kultur-
ferne Region von ,Barbaren® erscheint. Die Erkenntnis, dass die Welt aus einem
Flickenteppich unterschiedlicher Kulturen besteht, die sich relativ zueinander ver-
halten und keine Absolutheit beanspruchen konnen, ist dabei zwar potentiell még-
lich, aber nur auf der Grundlage einer gesteigerten Reflexionsfihigkeit zu vollziehen.
Hier sehen die Assmanns zentrale Aufgaben einer kulturwissenschaftlichen Xenolo-
gie: »So wie es Sache der Kultur ist, Fremdenscheu zu steigern durch Gruppenbil-

*  Ebd.:21.
Ebd.:21. Die Assmanns setzen sich bei der Darstellung dieser Denkfigur mit den Erwigungen des
Staatsrechtlers Carl Schmitt auseinander.

7 Ebd.:23.
8 Ebd.:28.
® Ebd.:28.

Eine eindrucksvolle Darstellung, wie sich die ,Barbarisierung’ der Auflenwelt paradigmatisch in
der griechischen Antike vollzog, findet sich bei Dihle1994:47-53. Dihle nennt die Diskrepanz
zwischen dem hohen Stand von Wissenschaft und Technik der Griechen einerseits und der politi-
schen Machtlosigkeit der uneinigen Poleis angesichts des michtigen Perserreiches andererseits
als zentralen Grund fiir die Herausbildung von »Bildungshochmut« (ebd.:52) den nicht-
griechischen ,Barbaren’ gegeniiber.
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dung, Verfestigung von Gemeinsamkeiten und distinktive Symbolik, konnte es Sa-
che einer Xenologie sein, diese Prozesse kritisch zu beleuchten. «!!

Wenn man diese Erwagungen auf den Untersuchungsgegenstand der originalen
Riddarasogur iibertrigt, scheint der Erzdhlkosmos dieser Gattung das entworfene
Modell von Kultur und Konflikt zunachst zu bestitigen: Die Welt dieser Sagas grup-
piert sich um einen zentralen Bereich der hofischen Kultur herum, dem der ritterli-
che Held in aller Regel entstammt, und setzt ihm einen Auflenbereich jenseits dieser
Kultur entgegen, der durch den Helden bereist wird und letztendlich von ihm be-
zwungen werden muss. Heil entsteht dadurch, dass der Held die Herrschaft iiber
zunichst kulturferne’, d. h. nicht-hofische, Bereiche der erzahlten Welt antritt. Der
Prozess der Abgrenzung wird durch leuchtende Symbole und die krasse Zeichnung
von Feindbildern iiberdeutlich gemacht: auf der einen Seite prunkvolle Hoffeste
und mirchenhaft-tippige Ausstattung als Zeichen des hofischen Eigenen, auf der
anderen Seite monstrds tiberzeichnete Gegner wie dunkelhiutige, gestaltwandelnde
Berserker als Reprisentanten des Raumes jenseits der hofischen Kultur. Die origina-
len Riddarasogur scheinen geradezu ein Paradebeispiel fiir die von den Assmanns
aufgezeigten Denkfiguren der Identititsstiftung durch xenophobe Abgrenzung zu
sein.

Im Hauptteil dieser Untersuchung wird jedoch dargestellt werden, dass die
Strukturen der dichotomisierenden Abgrenzung lediglich an der Oberfliche der
Texte vorliegen. Zunichst bleibt festzuhalten, dass die Ausfithrungen der Assmanns
zwar die Bedeutung des Fremden fiir die kulturelle Identititsstiftung eindrucksvoll
herausstellen, dabei die theoretische Definition dieses Fremden jedoch auf seine
kulturelle

Funktion beschrinken — es wird ex negativo betrachtet, im Sinne von ,alles, was
nicht zum eigenen Kulturraum gehoért’, jedoch dariiber hinaus als theoretisches
Konzept nicht weiter ausgearbeitet.

1.3 Das Fremde als Relation

Georg Simmel grenzt in seinem Exkurs diber den Fremden verschiedene mogliche
Konzepte des Fremden voneinander ab. Zunichst einmal hilt er fest, dass es sich
beim Fremdsein um eine »besondere Wechselwirkungsform« handelt. »[D]ie
Bewohner des Sirius sind uns nicht eigentlich fremd [...], sondern sie existieren
iberhaupt nicht fiir uns, sie stehen jenseits von Fern und Nah.«'* Etwas kann also
nur insofern fremd sein, als es in Beziehung zu einem anderen tritt; zwei Bereiche,
die miteinander in keine Interaktion treten kénnen, bilden auch kein Verhiltnis der
Fremdheit aus, mogen sie auch noch so verschieden sein. Der besondere Fall eines
radikalen, vollig unzuginglichen Fremden wird aus Simmels Betrachtungen explizit

' Assmann/Assmann 1990:39.
2 Simmel 1923:765.
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ausgeschlossen. Dennoch kennt auch Simmel eine extreme Form der Fremdheit, die
an Beziehungslosigkeit grenzt:

Andererseits gibt es eine Art von ,Fremdbheit’, bei der gerade die Gemeinsamkeit auf
dem Boden eines Allgemeineren, die Parteien Umfassenden, ausgeschlossen ist: hier-
fur ist etwa das Verhiltnis der Griechen zum PapPapog typisch, all die Fille, in denen
dem Anderen gerade die generellen Eigenschaften, die man als eigentlich blof3
menschlich empfindet, abgesprochen werden.'?

Hier wird also der Fall skizziert, der auch schon den oben betrachteten Ausfihrun-
gen der Assmanns zur identititsstiftenden Funktion des Fremden zugrunde lag -
dem Fremden, von dem man sich bewusst zur Etablierung des Eigenen abgrenzt,
wird in xenophobem Ethnozentrismus jede Gemeinsamkeit mit diesem Eigenen
aberkannt. Daneben betrachtet Simmel jedoch auch den deutlich konstruktiveren
Fall eines Fremden, das mit dem Eigenen in eine Austauschbeziehung tritt, ohne
komplett darin aufzugehen:

Er [der Fremde] ist innerhalb eines bestimmten riumlichen Umbkreises — oder eines,
dessen Grenzbestimmtheit der riumlichen analog ist — fixiert, aber seine Position in
diesem ist dadurch wesentlich bestimmt, daf} er nicht von vornherein in ihn gehort,
dafl er Qualititen, die aus ihm nicht stammen und stammen kénnen, in ihn hinein-
tragt.'t

Das Fremde wird hier durch eine Raummetapher definiert: Es handelt sich um eine
Entitit, die von einem Raumgefiige in ein anderes iibertritt und dabei Eigenschaften
mit sich bringt, die diesem nicht zugehoérig sind. Fremdsein stellt eine Form des
Grenziibertritts dar, bei dem das Ferne nahe gebracht wird."

Simmel entwickelt diese Definition in einem soziologischen Kontext, bezogen
auf Gruppen, die sich als Fremde in einer bestimmten Gesellschaft bewegen und
diese so mit der besonderen Konstellation der Nihe des Fernen konfrontieren (er
nennt die jiidische Bevolkerung Europas im Mittelalter als klassisches Beispiel fiir
eine solche fremde Gruppe). Die Definition lisst sich jedoch durchaus von diesem
Kontext losen, wenn man die Faktoren der Gruppe und der raumlichen Fixiertheit
beiseite lisst und sich auf den abstrakteren Aspekt des Raumiibertritts konzentriert.
Der Held einer originalen Riddarsaga ist nach dieser Sichtweise ein Fremder, wenn
er in die Welt jenseits des Hofes hinaus zieht, weil er neue qualitative Merkmale in
einen Raum hinaus trigt, die diesem nicht inharent sind - er bringt das Hofische in
die Wildnis, das Menschliche in den Bereich des Monstrésen und dergleichen mehr.
Aus dem gleichen Grund ist ein Drache, der einen Ko6nigshof iiberfillt, um die 6rtli-
che Prinzessin zu rauben, bei dieser Aktion ein Fremder, eine fremdartige Bedro-
hung: Er trigt Aspekte der unkultivierten Wildheit und des Monstrosen in den Ide-

3 Ebd.:769-770.

4 Ebd.:76S.

15 Ahnliche Gedanken entwickelt Lotman in seiner Theorie des erzihlten Raumes fiir den Grenz-
iibertritt als Ereignis. In Anlehnung an Lotman lief8e sich formulieren: Das Auftreten des Fremden
ist ein Ereignis, im Zuge dessen die Grenzen qualitativ unterschiedlicher Riume iiberschritten
werden. Siehe hierzu Abschnitt 4.1 dieser Arbeit.
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alraum des Hofes hinein. Eine besondere Stirke von Simmels Definition besteht
darin, dass sie sich nicht auf streng dichotome Konstellationen beschrinkt, sondern
auch subtilere Raumiibertritte abdeckt: etwa den Helden, der als Fremder fiir linge-
re Zeit bei einer Trollsippe haust, oder die Trollfrau, die als Magd an einem Konigs-
hof dient — es geht in solchen Fillen nicht um einen absoluten Gegensatz zwischen
Fremden und Eigenem, sondern um verschiedene Arten der Wechselbeziehung, die
bei Grenziiberschreitungen entstehen und deren genaue Art im Hauptteil dieser
Untersuchung herausgearbeitet werden wird.

Bislang sind also zwei essentielle Merkmale des Fremden als Grundlage fiir die
vorliegende Untersuchung zu nennen: Es dient zum einen der Herausbildung einer
(kulturellen) Identitit des Eigenen, die man vom fremden Auflenraum abgrenzen
kann, und es stellt sich zum anderen als Wechselbeziehung dar, bei der eine Grenze
tiberschritten wird und neue Qualititen in einen Raum eingebracht werden, dem
diese bislang nicht zugehorig waren.

Aus diesen beiden Grundannahmen lisst sich eine weitere Eigenart des Fremden
herleiten: Es fordert die Identitit des Eigenen heraus, dekonstruiert sie gar im ext-
remen Fall. Dies ist die Kehrseite seiner Funktion als Abgrenzung des Eigenen.
Wenn Aspekte des fremden Auflenraums in die Welt des Eigenen eintreten und mit
diesem interagieren, wird die bislang bestehende Ordnung von fremd und eigen be-
droht und schlief8lich aufgehoben. Die Reaktion hierauf kann von erbittertem Krieg
bis zu einem fruchtbaren Dialog reichen, der das Eigene qualitativ verandert und
eine neue Grenze des Fremden zieht.

1.4 Das Fremde als verdrangtes Eigenes

Den identititsbedrohlichen Aspekt des Fremden greift Julia Kristeva in ihrer be-
kannten essayistischen Reflexion Fremde sind wir uns selbst auf. Dabei geht sie von
einer Definition des Fremden aus, die sich ex negativo auf Nicht-Angehorige einer
bestimmten sozialen Gruppe bezieht:

Wer ist Fremder? Derjenige, der nicht Teil der Gruppe ist, der nicht ,dazu gehort’, der
andere. [...] Anders als welche Gruppe? Wenn man in der Zeit und in den gesellschaft-
lichen Strukturen zuriickgeht, ist der Fremde der andere der Familie, des Clans, des
Stammes. Er verschmilzt anfangs mit dem Feind. Da er meiner Religion nicht ange-
hért, konnte er der Unglaubige, der Ketzer sein. Da er meinem Herrn keine Treue ge-

schworen hat, gehort er einem anderen Land an, ist dem Konigreich oder Imperium
fremd.'

Das Fremde wird auch in Kristevas Argumentation vor allem durch die soziale Ex-
klusion im Kontext der Etablierung und Selbstlegitimierung von (Macht-)Gruppen
definiert. Bei ihrer Deutung der bedrohlichen Aspekte dieses Phinomens geht sie
jedoch iiber die soziale Ebene hinaus:

16 Kristeva 1990:104.
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Fremder: erstickte Wut tief unten in der Kehle, schwarzer Engel, der die Transparenz
triibt, dunkle, unergriindliche Spur. Der Fremde, Figur des Hasses und des anderen, ist
weder das romantische Opfer unserer heimischen Bequemlichkeit noch der Eindring-
ling, der fiir alle Ubel des Gemeinwesens die Verantwortung tragt. [...] Auf befremdli-
che Weise ist der Fremde in uns selbst: Er ist die verborgene Seite unserer Identitit

[.].0

Nach Kristevas psychoanalytischem Denkansatz entfaltet sich das bedrohliche Po-
tential des Fremden insbesondere dadurch, dass es in Wahrheit fiir die verdringten,
verborgenen Anteile des Eigenen steht, denen ein Spiegel vorgehalten wird. »Und
wenn wir den Fremden fliehen oder bekimpfen, kimpfen wir gegen unser Unterbe-
wufltes — dieses ,Uneigene’ unseres nicht méglichen ,Eigenen’.«'® In dieser versto-
renden Konstellation steckt jedoch zugleich auch eine besondere Chance: »Wenn
wir unsere Fremdheit erkennen, werden wir drauflen weder unter ihr leiden, noch
sie genieffen. Das Fremde ist in mir, also sind wir alle Fremde. Wenn ich Fremder
bin, gibt es keine Fremden.«'” Ist das Fremde durch Selbstreflexion erst einmal als
Projektion der verdringten Aspekte des Eigenen erkannt, wird sein Status als Frem-
des hinfillig und die kiinstliche Dichotomie von eigen und fremd bricht in sich zu-
sammen.

Kristevas Betrachtungsweise des Fremden ist im vorliegenden Kontext vor allem
dann relevant, wenn im Bereich des Fremden kulturelle Verhaltensweisen themati-
siert werden, die in der Kultur des Eigenen ein Tabu darstellen, also verdringt wer-
den. So berichten etwa die originalen Riddaraségur haufig von grobschlichtigen
Trollfrauen, deren offensives Wesen und promiskuitives Sexualverhalten geltende
Normen des Weiblichen nach dem hofischen Ideal in Frage stellen. In diesen Kon-
text fallen auch viele Wundervolker der mittelalterlichen Kosmographie, deren Ab-
sonderlichkeit nicht nur in korperlichen Deformierungen bestehen kann, sondern
auch in Briuchen, die im christlichen Europa undenkbar wiren — etwa Kannibalis-
mus oder die Sitte, durchreisenden Fremden die Frauen des Haushalts als Sexual-
partner zur Verfiigung zu stellen. Hier kommt dem Fremden die Funktion zu, in
einem ,sicheren’ Bereich weiter Ferne Dinge ausdriicken zu konnen, die im Bereich
des Eigenen keinen Platz haben diirfen. Die wichtigste Ausdrucksform fiir diesen
normiiberschreitenden Aspekt des Fremden stellt die Figur des Monsters dar.*

1.5 Autoritat und Staunen

Als Gegenpol zu diesem bedrohlichen Potential des Fremden, verdringten Aspek-
ten des Eigenen einen Spiegel vorzuhalten, muss auf der anderen Seite eine weitere

7 Ebd.:11.

' Ebd.:208-209.

' Ebd.:209.

Grundlegendes zur kulturellen Funktion der Wundervélker im europiischen Mittelalter findet

sich bei Friedman 1981. Das Monstrose in den originalen Riddarasogur wird in Kapitel 5 der vor-
liegenden Arbeit ausfithrlich behandelt.
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Auswirkung seiner Prasenz in Betracht gezogen werden: das Hervorrufen von Stau-
nen und Verwunderung. In seiner Monographie Wunderbare Besitztiimer. Die Erfin-
dung des Fremden: Reisende und Entdecker untersucht Stephen Greenblatt, wie die
Entdeckung und Erfahrung der Neuen Welt in Quellen des Spatmittelalters und der
Frithneuzeit konstruiert wird. Dabei zeigt er verschiedene Wege auf, mit der empiri-
schen Erfahrung von etwas radikal Neuem umzugehen. Zum einen ist in diesem
Kontext die traditionelle Herangehensweise zu nennen, das Erfahrene mit den iiber-
lieferten Schriften der kosmographischen Autorititen in Einklang zu bringen und
die Entdeckung so als blofle Bestitigung des bereits Bekannten umzudeuten. In
Anlehnung an Todorov spitzt Greenblatt zu: »Die erfolgreichste Reise wire dem-
nach in gewissem Sinne jene, auf der man so gut wie gar nichts lernt, auf der die
meisten Zeichen nur bestitigen, was man ohnehin schon weifl.«*' Der Aspekt der
Verwunderung wird in diesem Fall auf ein Minimum reduziert — schliefllich konnte
man zuvor schon nachlesen, was einem in der Ferne erwarten wird, die Welt stellt
ein sicheres System bereits gedeuteter Zeichen dar.”

Zum anderen fordert die Neue Welt die europdischen Beobachter aber auch da-
zu heraus, sich dem radikal Unbekannten zu stellen und den Einbruch des Fremden
in das vormals geschlossene System der iiberlieferten Kosmographie zu akzeptieren:

Die Entdeckung der Neuen Welt entwertete einerseits die antiken Autoren, die von
diesen Lindern keine Ahnung hatten, aber indem sie zugleich die Méglichkeit eroffne-
te, daB die vermeintlich krassen Ubertreibungen und Liigen der Alten in Wirklichkeit
niichterne Darstellungen eines radikal Anderen waren, verlieh sie andererseits den
klassischen Berichten iiber Ungeheuer eine neue Brisanz.*

Die Neue Welt wird zum Ort jener unglaublichen Ungeheuerlichkeiten, die die klas-
sische Kosmographie in den Randzonen der Alten Welt angesiedelt hatte. Die neue
Strategie der Legitimation ist nicht mehr die Bestitigung durch autoritative Schrift-
quellen, sondern das Staunen und die Verwunderung dariiber, dass die empirische
Realitit der Neuen Welt sogar iiber die Wunder jener Quellen hinaus reicht.

Das Wunderbare ist also ein zentrales Merkmal des ganzen komplexen, verbalen und
visuellen, philosophischen und asthetischen, geistigen und emotionalen Reprisentati-
onssystems, mittels dessen die Européer des Spatmittelalters und der Renaissance das
Unvertraute, das Fremde, das Schreckliche, das Wiinschens- und Hassenswerte in Be-
sitz nahmen oder verwarfen.**

In den originalen Riddarasogur finden sich beide Arten der Konstruktion von
Fremdheitserfahrungen, sowohl die autoritative Vereinnahmung durch das Eigene
als auch die Darstellung von Staunen und Verwunderung angesichts der Durchbre-

21 Greenblatt 1994:138.

*  Ein markantes Beispiel hierfiir aus der altnordischen Literatur wire etwa die Deutung Vinlands als
Teil von Afrika, der mit ,altbekannten’ Wundervélkern wie den Skiopoden bevélkert ist. Siehe
hierzu die Ausfilhrungen Sverrir Jakobssons, die auf S. 32-33 der vorliegenden Arbeit dargestellt
sind.

#  Greenblatt 1994:38.

**  Ebd.:39.
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chung festgefiigter Weltvorstellungen. Ersterer Fall ist dann zu beobachten, wenn
die Sagas Anleihen aus der uberlieferten Kosmographie aufgreifen und die Erfah-
rungswelt des reisenden Sagahelden in Ubereinstimmung zu den geltenden Autori-
taten gestalten.

Dieses Vorgehen wird in Kapitel 8 am Beispiel der Kirialax saga niher beleuchtet
werden. Die Darstellung des Wunderbaren gestaltet sich weniger deutlich, schwei-
gen sich die originalen Riddaraségur doch zumeist iiber die emotionalen Reaktionen
des Helden aus und lassen ihn nur selten explizit iiber etwas staunen. Der Aspekt des
Staunens ist hier eher auf der Rezipientenebene anzusetzen, wenn die Sagas sich
gegenseitig darin zu iibertreffen versuchen, die Zuhérer mit zahllosen Wundern des
Ostens, merkwiirdigen Geschopfen und seltsamen Zaubergegenstinden zu konfron-
tieren.”

Auf der Ebene seiner Wirkung sind also mindestens zwei zentrale Eigenarten des
Fremden zu unterscheiden: Einerseits tritt es bedrohlich als Zerrspiegel tabuisierter
Aspekte des Eigenen auf, andererseits kann es Verwunderung und Staunen hervor-
rufen, wenn es die Grenzen dessen iiberschreitet, was zuvor dem Eigenen vertraut
war und als méglich galt. Uberlieferte Autorititen haben dabei einerseits die Funkti-
on, radikale Erfahrungen des Fremden abzumildern, indem das vermeintlich Frem-
de als Teil ihres Rahmensystems semiotisiert wird, konnen aber andererseits den
verstorenden Effekt des Fremden noch verstirken, wenn es explizit aus dem System
einer geschlossenen Welt autoritativ beglaubigter Zeichenhaftigkeit ausbricht.

1.6 Das Fremde als Bedrohung der Ordnung

Bernhard Waldenfels betont in seinen philosophischen Untersuchungen zum Frem-
den insbesondere dessen systemiiberschreitenden Charakter. Er spricht in diesem
Kontext von verschiedenen Ordnungen, zu denen das Fremde jeweils relational defi-
niert ist, indem es jenseits von ihnen steht: »Mit dem Wandel der Ordnung wandelt
sich auch das Fremde, das so vielfiltig ist wie die Ordnungen, die es {ibersteigt und
von denen es abweicht.«*® Ordnungen entstehen, wenn die Welt durch Prozesse der
Grenzziehung in verschiedene Teilbereiche untergliedert wird. Solche Grenzzie-
hungen werden als Grundkonstante des Menschen betrachtet, der in diesem Kon-
text zugespitzt als »Grenzwesen«*’ bezeichnet wird. Die genaue Art der Grenzzie-
hung ist konkreten kulturellen Variablen unterworfen:

Man darf davon ausgehen, dass jede Epoche, speziell gesprochen: jede Kultur, Gesell-
schaft, Lebenswelt oder Lebensform sich in bestimmten Grenzen bewegt, daf8 aber der

% Vgl. etwa die Darstellung Indiens mit seinen Wundern und Gefahren in der Kirialax saga, sieche

Abschnitt 8.2.12.
%6 Waldenfels 2006:15.
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Umgang mit den Grenzen, der stets von einer entsprechenden Grenzpolitik begleitet
wird, erheblich variiert.2®

Was innerhalb der Ordnung einer bestimmten gegebenen Kultur gedacht werden
kann und seinen Platz hat, macht deren Eigenes aus, was auferhalb dieser Grenzen
liegt, ist fir sie fremd. >»Eigenes entsteht, indem sich ihm etwas entzieht, und das,
was sich entzieht, ist genau das, was wir als fremd und fremdartig erfahren.«* Ein
absolutes Fremdes im streng Waldenfelsschen Sinne ist natiirlich im Medium der
Literatur dhnlich unméglich darstellbar wie Simmels Bewohner des Sirius — es lige
schlicht aulerhalb der semiotischen Moglichkeiten des Eigenen. Waldenfels prazi-
siert in diesem Kontext jedoch, dass »im interpersonalen wie im interkulturellen
Bereich von einem absolut oder total Fremden nicht die Rede sein kann. Eine Spra-
che, die uns vollig fremd wiére, konnten wir nicht einmal als Fremdsprache verneh-
men.«* Ein relatives Fremdes aber, das eine Ordnung in Frage stellt und trotzdem
von Standpunkt dieser Ordnung aus sichtbar ist, entzieht sich auch den Mitteln der
narrativen Darstellung nicht.

In diesem Kontext unterscheidet Waldenfels sehr genau zwischen Eigenem und
Selbem einerseits und Fremdem und Anderem andererseits. Nur weil zwei Dinge nicht
dasselbe sind, sich also als andere gegeniiberstehen, sind sie sich noch nicht notwen-
dig fremd. »Baumaterialien wie Holz und Beton oder Weinsorten wie Beaujolais
und Rioja sind durchaus voneinander verschieden, doch daf} eines dem anderen
fremd wire, wird normalerweise niemand behaupten.«*' Der springende Punkt bei
diesem Beispiel besteht darin, dass die verschiedenen Baustoffe bzw. Weinsorten
trotz aller Verschiedenartigkeit jeweils Teil eines gemeinsamen Obersystems sind,
derselben Ordnung angehoéren, so dass sie nebeneinander bestehen kénnen, ohne
sich gegenseitig in Frage zu stellen. Ihre Unterscheidung findet »ihren Riickhalt in
einem dialektisch zu vermittelndem Ganzen«.*

Diese auf den ersten Blick vielleicht trivial wirkende Unterscheidung kann zu
weitreichenden Folgen bei der Beurteilung von Darstellungsformen des Fremden
filhren. So wire man zum Beispiel als moderner Leser gewiss geneigt, das Auftreten
monstroser Wundervolker in den originalen Riddarasogur als typische und iiber-
deutliche Reprisentationsformen von Fremdheit zu deuten. Wenn die entsprechen-
de Saga sich jedoch eng an den Rahmen der klassischen Kosmographie anlehnt, wo
solche Vélker spatestens seit Plinius kanonisch sind, handelt es sich hier im Grunde
genommen nicht um eine Darstellung von Fremdbheit, sondern von Andersartigkeit
im Waldenfeldschen Sinne, sind die besagten Volker doch in der umfassenden Ord-
nung der Kosmographie erfasst. Umgekehrt konnen Figuren, die auf den ersten
Blick deutlich weniger fremdartig als ein kopfloser Blemmyae wirken, als Reprisen-
tanten des Fremden gedeutet werden, wenn ihre Taten im Widerspruch zu jenen

28 Waldenfels 2006:16.
¥ Ebd.:20.
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groffen Ordnungen stehen, die den Bezugsrahmen der originalen Riddarasogur bil-
den, etwa die idealisierte hofische Kultur oder das christliche Europa.

Waldenfels entwirft seine Gedanken zum Fremden vor dem Hintergrund eines
modernen Subjekt-Begriffs. Sie fuflen auf der »Entdeckung eines Selbst, das ,ich’
sagt, bevor es als ,Subjekt’ tituliert wird, und das in seiner Selbstbeziiglichkeit das
Beziehungsgefiige des Ganzen sprengt [...].«* Dieses Subjekt sieht sich nicht mehr
als Teil einer gegebenen kosmischen Ordnung, sondern erkennt, dass es die Ord-
nung (und somit auch die Abgrenzung von Eigenem und Fremdem) erst in seiner
Rolle als Ordnungsstifter schafft. Waldenfels” phianomenologischer Ansatz verortet
die Grenze von Eigenem und Fremden in der Weltwahrnehmung des spezifischen
Betrachters. Im Kontrast hierzu konstatiert Waldenfels fiir die vormoderne Zeit ein
»[g]renzenloses All«*, in dem alles Teil einer umfassenden, geschlossenen Gesam-
tordnung ist. »Einfach gesagt: der Kosmos ist eine Ordnung ohne Auflen, in dem es
nur Binnengrenzen gibt.«** In solch einem geschlossenen Kosmos gibt es kein da-
von losgeldstes Subjekt, das sich als Ordnungsstifter betitigt und Differenzierungen
vornimmt — alles hat per se seinen angestammten Platz, ohne dass ein fremder Au-
3enraum denkbar wire.

Bezogen auf die vorliegende Untersuchung mag es zunichst problematisch er-
scheinen, eine solch subjektiv-phinomenologisch orientierte Herangehensweise auf
Texte des Mittelalters anzuwenden. Waldenfels erwihnt jedoch explizit, dass es auch
in vormodernen Weltordnungen > Figuren, die sich nicht in diesem Panorama ein-
fiigen«*® gibt, z. B. die Vertreter mystischer Nebenstrémungen im Kontrast zur Or-
thodoxie eines religiosen Weltbildes mit Absolutheitsanspruch. Dieser Gedanke
lasst sich auch auf jene Ordnungssysteme tibertragen, die den Hintergrund der ori-
ginalen Riddarasogur bilden, etwa die christliche Religion, die tiberlieferte Kosmo-
graphie oder die Werte der hofischen Kultur. Die vorliegende Untersuchung geht
von der These aus, dass auch die originalen Riddarasogur die Ordnungen ihrer er-
zihlten Welt bewusst problematisieren, indem sie sie mit einem ordnungsdurchbre-
chenden, also fremden Auflenraum kontrastieren. Wie diese Problematisierung im
Einzelnen erfolgt, wird im Hauptteil der Analyse zu behandeln sein.

1.7 Das kolonialisierte Fremde

Die Art und Weise, wie Reprisentationsformen des Fremden in literarischen und
anderen Diskursen konstruiert werden, ist eines der zentralen Themen der postko-
lonialen Literatur- und Kulturwissenschaft. Ihr Griindungsvater Edward Said be-
schaftigt sich in seiner bekannten Studie Orientalism mit dem titelgebenden Phano-
men des Orientalismus, also der Konstruktion eines monolithischen Konzepts vom

% Ebd.:19.
3% Ebd.:16.
% FEbd.:17.
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Orient im Diskurs der westlichen Kolonialmichte seit dem ausgehenden 18. Jahr-
hundert. »[A] wide variety of social, linguistic, political, and historical realities«>’
wird nach Said in der Betrachtung des Westens kiinstlich unter der ,Orient’-Chiffre
zusammengedringt und mit Stereotypen belegt, die eine inferiore Position der ,Ori-
entalen’ suggerieren. Diese Reprisentation des ,Orients’ sei letztendlich unzertrenn-
bar mit dem Machtdiskurs des Kolonialismus verkniipft — die so erzeugte Dichoto-
mie zwischen dem irrationalen, passiven Orient und dem rationalen, aktiven
Okzident wird als eine Art immergultige Wahrheit konstituiert, als deren Folge sich
die westliche Kolonialherrschaft in weiten Teilen Asiens legitimieren lasst. Die Kon-
struktion des Orients auf der Diskursebene geht nach Said direkt mit der Schaffung
hegemonialer Vorherrschaft auf der realpolitischen Ebene einher. Fiir den Kontext
der vorliegenden Untersuchung ist vor allem relevant, dass die Rolle, die der Orient
nach Said dem Westen gegeniiber einnimmt, insbesondere die einer Negativ-Folie
des Fremden ist. »The Orient was almost an European invention, and had been
since antiquity a place of romance, exotic beings, haunting memories and lands-
capes, remarkable experiences. [ ... ]«, heiflt es schon in der Einleitung, wo der Ori-
ent auch als »one of its [Europes] deepest and most recurring images of the Other«
bezeichnet wird.*®

Said betont immer wieder, wie sehr der Diskurs vom fremden Orient in der Form
klarer, zugespitzter Dichotomien konstruiert wird: »The Oriental is irrational, dep-
raved (fallen), childlike, ,different’; thus the European is rational, virtuous, mature,
,normal.’«* Diese Dichotomisierung nimmt dabei den Charakter einer regelrechten
Zweiteilung der Welt in einen Bereich des westlichen Eigenen einerseits und des
orientalischen Fremden andererseits an:

For Orientalism was ultimately a political vision of reality whose structure promoted
the difference between the familiar (Europe, the West, ,us‘) and the strange (the Ori-
ent, the East, ,them*). The vision in a sense created and then served the two worlds
thus conceived. Orientals lived in their world, ,we’ lived in ours.*

Die europdische Expansion im Zeitalter des Kolonolismus geht nach Said direkt mit
dieser Dichotomisierung einher, in ihrer moralischen Legitimation sogar aus ihr
hervor:

There are Westerners, and there are Orientals. The former dominate; the latter must
be dominated, which usually means having their land occupied, their internal affairs
rigidly controlled, their blood and treasure put at the disposal of one or another West-
ern power.*!

Said nimmt keine genauere theoretische Reflexion dieses orientalischen Fremden
vor, das entsprechend auch mit unterschiedlichen, eher unscharfen Begriffen wie

37 Said 1978:50.
¥ Ebd.:1.
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»the Other«* oder »the strange «* bezeichnet wird. Wohl aber liefert er eine ein-
gehende Analyse des Prozesses, wie der Diskurs von einem solchen Fremden etab-
liert wird, das dann bewiltigt, d. h. letztendlich politisch beherrscht, werden muss.
Ein zentrales Mittel hierfiir ist nach Said die Konstruktion einer imaginative geo-
graphy.

Mit einem Riickgriff auf Lévi-Strauss geht Said von einem kulturellen Grundbe-
diirfnis aus, die Welt nach moglichst klaren, handelbaren Kategorien zu ordnen:
»[M]ind requires order and order is archieved by discriminating and taking note of
everything, placing everything of which the mind is aware in a secure, refindable
place«.* Im Zuge dieser mentalen Ordnung der Welt wird auch das geographische
Umfeld mit seinen Bewohnern kategorisiert, es wird ein vertrauter Bereich des Eige-
nen konstruiert, der von einem unscharf konturierten Bereich des Fremden umge-
ben ist. Die Zuschreibungen, was genau die ,Barbaren’ des Auflenraumes ausmacht,
konnen dabei losgelost von jeder empirischen Realitat und rein willkiirlich mit dem
einzigen Zweck erfolgen, das Fremde in seinem krassen Gegensatz zum Eignen ab-
zugrenzen: » [T Jhis universal practice of designating in one’s mind a familiar space
which is ,ours® and an unfamiliar space beyond ,ours® which is ,theirs’ is a way of ma-
king geographical distinctions that can be entirely arbitrary.«* Zur Eigendefinition
einer jeden Gesellschaft gehort demnach ein (teilweise oder weitestgehend) imagi-
nativer Bereich des Fremden auflerhalb, der als Negativfolie einer positiven Selbst-
identifikation dient.** Der Diskurs vom exotischen, inferioren Orient erfiillte nach
Said wihrend des Kolonialismus diese Funktion in der westlichen Kultur (und tut
dies z. T. bis heute). Die Funktionsweise einer solchen imaginativen Geographie des
Fremden wird von Said mit der Metapher einer Bithne fiir Betrachter aus dem Be-
reich des Eigenen illustriert:

[T]he orient is the stage on which the whole East is confined. On this stage will appear
figures whose role is to represent the larger whole from which they emanate. The Ori-
ent then seems to be, not an unlimited extension beyond the familiar European world,
but a rather a closed field, a theatrical stage affixed to Europe.*’

Said entwickelt seinen theoretischen Ansatz bezogen auf den konkreten historischen
Kontext des Kolonialismus und seiner spezifischen Diskurse. Doch lassen sich sol-
che allgemeinen Konzepte wie das einer imaginative geography ohne Schwierigkeiten
auch auf andere Diskurse iibertragen. Bezogen auf das Thema der vorliegenden
Untersuchung kann die Frage etwa lauten, inwiefern die originalen Riddaraségur in
ihrer Darstellung der Welt eine ebensolche imaginative geography entwickeln, die auf

#  Ebd.:1.

*  Ebd.:43.

*  Ebd.:53.

*  Ebd.:54.
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bestimmten Diskursen des christlichen Europa iiber die Welt jenseits der Grenzen
des Eigenen beruht. Um in der Metaphorik Saids zu bleiben: Inwiefern stellen diese
Texte eine (experimentelle) literarische Bithne dar, auf der verschiedenartige Ver-
treter des Fremden stellvertretend fiir ein grof3eres Ganzes des Fremden agieren, das
so in den diskursiven Grenzen der erzihlten Welt beschreibbar und letztendlich
tiberwindbar gemacht wird? Saids Dichotomie von Europa und Orient, aus der die
Kolonialisierung des Letzteren als logischer Schluss folgt, entspricht hier die Dicho-
tomie von Hof und Nicht-Héfischem, Mensch und Monstrum, urbanisierter Welt
und Wildnis — mit der logischen Konsequenz der Bewaltigung und Eroberung all
jener Bereiche des Nicht-Eigenen durch den reisenden Helden. Wenn auch noch zu
zeigen sein wird, dass sich die erzihlte Welt der originalen Riddaraségur nicht so
einfach dichotom verhilt, wie diese Gedankenginge nahelegen, bilden die Sagas
vielfach doch einen Diskurs der Unterwerfung des Fremden ab, der mit den von Said
untersuchten Phinomenen der Frithmoderne gedankliche Verwandtschaft auf-
weist.*®

1.8 Hybriditdt und in-between spaces als Auflésung von
Dichotomien

Die scharfe, dichotome Grenzziehung, die der Orientalismus-Diskurs nach Said
zwischen Kolonialherren und Kolonialisierten vornimmt, ist ihm von der spiteren
postkolonialen Literaturwissenschaft zum Vorwurf gemacht worden.* Dabei wird
nicht nur die Tendenz zur Simplifizierung eines komplexen Beziehungsgeflechts
angefiihrt, sondern insbesondere auch das Ausblenden all jener Aspekte in der Posi-
tion des Kolonialisierten, die ihn keineswegs immer nur als inferioren Diener er-
scheinen lassen, sondern auch durch subversive Strategien des Widerstands eine
gewisse Macht zugestehen. Durch die extreme Uberspitzung in westliche Herrscher
einerseits und ostliche Beherrschte andererseits habe Said sogar die von ihm kriti-
sierten Missstinde theoretisch fundamentiert, indem er jene besondere Konstellati-
onen ignoriere, bei denen beide Seiten Aspekte des anderen iibernehmen und sich
als gebend wie nehmend erweisen, ohne dabei ganz im anderen aufzugehen, sodass
in diesem Spannungsfeld eine neue Position des Dazwischen entstehen kann.
Hauptvertreter dieser Kritik ist der indische Literaturwissenschaftler Homi K.
Bhabha. Fiir die vorliegende Untersuchung ist vor allem Bhabhas zentrales Konzept
der Hybriditit von Relevanz.

»1f the effect of colonial power is seen to be the production of hybridization ra-
ther than the noisy command of colonialist authority or the silent repression of na-

#  Esist zu priifen, inwiefern reale ,Kolonialisierungserfahrungen' sich tatsichlich auf die Darstellung

des Fremden in der altislindischen Literatur ausgewirkt haben. Entsprechende Erwigungen wer-
den in Abschnitt 10.3.2 vor der dem Hintergrund der gesamten Untersuchung vorgenommen.

* Vgl. etwa Castro Varela/Dhawan 2005:84-87 fiir die ausfiihrliche Darstellung der Kritik durch
Bhabha.
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tive traditions, then an important change of perspective occurs.«*’ In diesem kurzen
Zitat aus Bhabhas theoretischem Hauptwerk, der Aufsatzsammlung The Location of
Culture, sind einige essentielle Aspekte von Bhabhas Theorie der Hybriditit enthal-
ten. Zunichst einmal wird hier deutlich, dass Bhabha jede klare Dichotomisierung
bei der Interaktion verschiedener Kulturen ablehnt. Kultur ist fiir Bhabha kein festes,
monolithisches Konstrukt mit scharf gezogenen Grenzen, sondern ein flieflendes
Kontinuum, das sich in bestindigem Wandel befindet. »The ,originary” is always
open to translation so that it can never be said to have a totalised prior moment of
being or meaning — an essence.«*' So formuliert es Bhabha 1990 in einem Interview.
Entsprechend kann auch nicht von einer biniren Konfrontation westlicher und ori-
entalischer Kultur die Rede sein, die in eine klare Herren- und Dienerrolle aufgeteilt
sind. Bhabhas Augenmerk liegt stattdessen auf jenen kulturellen Phinomenen, die
durch die Interaktion und als gemeinsames Produkt der unerschiedlichen Kulturen
an ihrer Grenze entstehen: »The boundary is Janus-faced and the problem of out-
side/inside must always itself be a process of hybridity, incorporation, new ,people’
in relation to the body politic, generating other sites of meaning [...].«** Aus dem
Ineinandergreifen unterschiedlicher Kulturen entstehen vollig neue Positionen, die
keiner der beiden ,Ursprungskulturen’ inhdrent gewesen sind.>

Bhabha macht jedoch dariiber hinaus deutlich, dass man es sich zu einfach
macht, wenn man Hybridisierung als eine Addition zuvor wechselseitig fremder
Konzepte zu einem neuen, dritten Konzept auffasst: > [...] if, as I was saying, the act
of cultural translation [...] denies the essentialism of a prior given original or origina-
ry culture, then we see that all forms of culture are continually in a process of hybrid-
ity.«** Da Kultur sich niemals im Stillstand befindet und niemals eindimensional ist,
kommt es in einem kulturellen System stindig und iiberall zur Herausbildung hybri-
der Konstellationen, etwa zwischen verschiedenen ethnischen, religiosen, personli-
chen, sexuellen und anderweitigen Identititen, die in einer Person auf unterschiedli-
chen Ebenen zusammenlaufen konnen. Hybriditit ist als Konzept also keineswegs
auf Sonderfille wie der Konfrontation einander fremder ,Kulturen im Kolonialis-
mus beschrankt, sondern universal anwendbar. Thre theoretische Stirke besteht
insbesondere darin, dass sie simplifizierende Polarititen zu durchbrechen vermag,
indem sie eine Zwischenposition jenseits klarer Grenzen einnimmt und somit auch
ethnozentristische Positionen der Abgrenzung nach auflen dekonstruiert, wie sie
weiter oben als charakteristisch fiir die Betrachtung des Fremden beschrieben wor-
den sind. Fiir solche Zwischenpositionen hat Bhabha den theoretischen Terminus
der »in-between spaces« geprigt.>

" Bhabha 1994:160.

' Bhabha 1990b:210.

52 Bhabha 1990a:4.

3 Ein historisches Beispiel hierfiir ist etwa die Herausbildung einer einheimischen Bildungselite in
Britisch-Indien, deren Mitglieder eine Ausbildung nach westlich-englischem Vorbild durchliefen,
in ihren familidren Traditionen aber in der indischen Uberlieferung verwurzelt blieben.
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Die originalen Riddarasogur entsprechen gleich in zweifacher Hinsicht diesem
Konzept der Hybriditit: Zum einen handelt es sich bei ihnen auf der discours-Ebene
um literarische Produkte eines bestimmten Kulturkreises, die im Raum einer ande-
ren Kultur neu gedeutet und kontextualisiert werden. Geschichten @iber die Aben-
teuerfahrten von Rittern, die eigentlich in der hofischen Gesellschaft des kontinenta-
len Europa im Hochmittelalter zu Hause sind, bekommen in der islindischen
Gesellschaft des Spatmittelalters ein vollig neues Gesicht, ohne ihre Urspriinge da-
bei komplett abzulegen. Sie befinden sich in einem in-between space zwischen jenen
hofischen Texten, deren Gattungsregeln ihre formalen Vorlagen bilden und jenem
vollig andersartigen literarischen Milieu, in dem sie zu einer eigenen Gattung auf-
blithen. Die Vielzahl der Traditionen, die in ihnen verarbeitet werden, macht ihren
hybriden Status besonders eindriicklich deutlich - zwischen Ritterromanen und
einheimischer heroischer Uberlieferung, lateinischer Gelehrsamkeit und Erzihlgut
aus dem byzantinischen Osten kommt es zu hybriden Zwischenkonstellationen der
verschiedensten Art, in denen tradierte Motive immer wieder neu interpretiert wer-
den.*

Zum anderen ist Hybriditat aber auch auf der histoire-Ebene der Erzihlwelten
der einzelnen Texte ein prigender Gestaltungsfaktor. So konnen die Grenzen von
Held und Monster zu einer Zwischenposition verschmelzen, wenn etwa Ali als
Werwolf die Linder seines Vaters verwiistet oder Valdimar in seinem Kampf zur
Widerherstellung der hofischen Ordnung von einem monstrosen Riesenheer unter-
stiitzt wird.

Just as there was never a time before colony, there has never yet been a time when the
colonial has been outgrown. For this reason Gayatri Spivak has suggested replacing
,postcolonial’ with ,neocolonial’, but for accuracy’s sake it would make more sense to
speak of the ,midcolonial’: the time of ,always-already’, an intermediacy that no narra-
tive can pin to a Single Moment of history in its origin or end.”’

So beschreibt Jeffrey Jerome Cohen die Zeitlosigkeit postkolonialer Zwischen-
Konstellationen. Sie sind keineswegs auf das konkrete historische Moment des Ko-
lonialismus beschriankt, sondern kénnen tberall dort vorgefunden werden, wo es
Machtdiskurse von Dominanz und Unterordnung bzw. komplexe interkulturelle
Interaktionen gibt. Als Folge fordert Cohen, dass die theoretischen und methodi-
schen Werkzeuge der Postcolonial Studies auch fiir die medidvistische Literatur- und
Kulturwissenschaft zum Einsatz kommen sollten:

%6 Margaret Schlauch zeigt in ihrer Studie Romance in Iceland, der ersten Monographie iiber die

originalen Riddarasogur, ausfiihrlich die verschiedenen Traditionsstringe auf, aus denen das Gen-
re seine Motive und Erzihlbausteine schopft. Vgl. Schlauch 1973.
7 Cohen 2000:3.
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[...T]he ,middle’ of the Middle Ages is already forging a productive alliance with the
nontemporal ,post of postcolonial theory [...]. It makes sense, then, to explore the
complex ways in which the medieval touches the ,midcolonial’, making both more fa-
miliar and more strange.*®

Cohen nennt verschiedene Beispiele fir Untersuchungsfelder, in denen eine solche
Verbindung zu fruchtbaren Ergebnissen fithren kénnte, etwa die Interaktion von
dominierenden und peripheren Diskursen, wie sie sich z. B. beim Umgang des euro-
pdischen Christentums mit nichtchristlichen Religionen einerseits oder nicht-
orthodoxen Formen des Christentums andererseits darstellt. Die vorliegende Arbeit
greift diesen Ansatz am Beispiel einer Gattung der altnordischen Literatur auf und
untersucht, welche subversiven Umdeutungen scheinbar monolithisch-klare Diskur-
se wie das Primat des Héfischen oder die Schopfung als klar geordneter Kosmos im
literarischen Spiel der erzihlten Welt finden konnen. Dabei muss natiirlich stets im
Hinterkopf behalten werden, was auch Cohen mahnend anmerkt: »Time and histo-
ry are always-already colonized and never an inert, innocent Otherness waiting to be
excavated.«* Auch der Versuch einer postkolonialen Re-Lektiire mittelalterlicher
kultureller Artefakte stellt letztendlich eine Kolonialisierung derselben mit den Pri-
missen einer bestimmten Zeit und Denkrichtung dar. Dennoch bringt ein solches
Unternehmen stets auch neue Perspektiven mit sich, die ein erweitertes Verstindnis
einzelner Teilaspekte ermoglichen.

1.9 Zusammenfassung: Aspekte des Fremden

Das Fremde als Analysekategorie soll fir die Zwecke der vorliegenden Untersu-
chung also durch folgende Charakteristika bestimmt sein:

1 Es hat die kulturelle Funktion, die Identitit des Eigenen abgrenzend zu definie-
ren und zu legitimieren, dient als Negativfolie des Eigenen.

2 Es besteht in einer relativen Wechselbeziehung gegenseitiger Fremdheit, die
dadurch zustande kommt, dass etwas in einen neuen Raum hineintransferiert
wird und Qualititen mit sich bringt, die diesem bislang nicht zu eigen waren.

3 Es kann die Identitit des Eigenen bedrohen, indem es verdringte bzw. kulturell
tabuisierte Aspekte dieses Eigenen spiegelt.

4 Seine Durchbrechung bestehender kultureller Muster kann nicht nur bedrohlich
wirken, sondern auch Staunen und Verwunderung auslosen.

S Esist von einem bloflen Anderen dahingehend zu unterscheiden, dass das Ande-
re innerhalb desselben Systems besteht und gedacht werden kann, wihrend das

8 Ebd.:6.
¥ Ebd.:S.
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Fremde auflerhalb des Systems steht, seine Kategorien in Frage stellt und (in
Reinform) undenkbar ist.

6 Es kann Teil eines Machtdiskurses sein, indem es das, was bewiltigt bzw. be-
herrscht werden soll, in der imaginierten Geographie dieses Diskurses als be-
drohlich und minderwertig darstellt.

7 Es ist nicht zwangsldufig auf die Bindritit von eigen und fremd beschrinkt, son-
dern kann eine Vielzahl von hybriden Konstellationen und Grauzonen im viel-
deutigen Gefiige der Kulturen einnehmen.

Vor dem Hintergrund dieser Kategorien wird im Folgenden die Funktion und Dar-
stellung des Fremden in den originalen Riddarasdgur analysiert.”* Um dem speziel-
len kulturellen und historischen Kontext dieser Texte gerecht werden zu konnen,
soll zuvor jedoch ein Einblick in den Diskurs des Fremden im mittelalterlichen Is-
land im Lichte der bisherigen Forschung gegeben werden.

% Das Fremde besitzt natiirlich nicht stets alle diese Aspekte zugleich. Vielmehr ist im Einzelfall zu
entscheiden, welche Facetten dominieren und welche narrativen Strategien und Funktionalisie-
rungen jeweils damit verbunden sind.






2. Das Fremde in der altislandischen Literatur -
ein Streifzug durch die Forschung

SAGA pessi hefzt fyst j Englandi og fer sidan ut til Saxlandz og pa
til Gri<ck>landz og pui nest uestur j Affrika allt ut under solar-
setEit og padan j sudrhalfu heimsins til hinnar miklu borgar
Ninive. og padan ut at heims enda til hinna miklu fjalla Ka-
kausi.5'

Vilhjdlms saga sjéds, 14./185. Jhd.

2.1 Islands Blick auf die AuBenwelt

Ein Interesse an der Welt jenseits der heimischen Insel ist in der volkssprachlichen
Literatur Islands schon zu Beginn der Verschriftlichung im 12. Jahrhundert deutlich
zu erkennen. Immerhin ist neben Aris Islendingabék (um 1125) einer der iltesten
erhaltenen Prosatexte in altislindischer Sprache ein Pilgerfihrer fir den Weg in die
ferne terra sancta, namlich der Leidarvisir (um 1155) des Abtes Nikulds Bergson.
Doch auch Werke tber so fremdlindische Themen wie der Kampf um Troja
(Tréjumanna saga, Ende des 12. Jahrhunderts)®* oder die Geschichte des rémischen
Reiches (Rémverja saga, vor 1190) fallen in diese friihe Epoche und sind somit ilter
als die Verschriftlichung der tiberlieferten Islindersagas, die ja noch immer als die
,typische’ Gattung der islindischen Prosa-Literatur gelten.

Bevor einheimisch-islindische Themen in groflerem Mafle zum Gegenstand der
Erzihlliteratur werden, existiert bereits eine Literatur der historischen und geogra-
phischen Ferne jenseits des eigenen Lebenshorizonts, die den Anschluss an die gro-
en Themen der europdischen Geschichtsschreibung sucht. In diesem Kontext be-
titelt Theodore Andersson seine Untersuchung dieser frithen Literatur gar mit
Exoticism in Early Iceland und bemerkt: »There is in fact abudant evidence that the
Icelanders had a real taste for distant times, although that evidence has begun to
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Loth 1964:3. Diese Saga beginnt zundchst in England, und geht dann hinaus nach Saxland, und dann
nach Grickland, und als Nichstes westwirts nach Afrika unter dem Sonnenuntergang, und von dort zur
Siidhdlfte der Welt zur grofien Stadt Ninive. Und von dort hinaus ans Ende der Welt zum grofien Berg
Kakausi.

Die genaue Datierung der Trdjumanna saga ist in der Forschung umstritten, die Entstehungszeit
wird z. T. auch erst in der Mitte des 13. Jahrhunderts angesetzt. Da jedoch eine ganze Reihe altis-
landischer Texte der spateren Zeit auf die Trojanersage zuriickgreifen, ist anzunehmen, dass die
Adaption des Stoffes in einheimischer Volkssprache schon frilh erfolgte. Vgl. hierzu Wiirth
1998:54-56.
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attract scholarly attention only recently.«% Dem letztgenannten Umstand versucht
Andersson in seiner Untersuchung entgegenzuwirken, indem er darauf aufmerksam
macht, dass die Faszination des Fremden und Exotischen von Anfang an einen pra-
genden Zug der islindischen Literatur darstellt und keineswegs als ,Verfallsphino-
men’ der nachklassischen Spitzeit zu betrachten ist, wie es die alteren Literaturge-
schichten tun: »Nordal’s outline of literary progress from the dry dust of history to
balanced classicism to wild and wooly fiction is therefore too linear. There was a
wild and wooly streak in Icelandic literature from the very outset.«5*

Das Weltbild, das den Hintergrund fiir dieses prigende Interesse am Fremden
bildet, ist das Thema von Sverrir Jakobssons umfassender Monographie mit dem
iiberaus islandischen Titel Vid og verldin.®® Bereits in der kurzen Charakterisierung
des Begriffs world-view spielt der Aspekt des Fremden eine nicht unerhebliche Rolle:

By ,world-view' is meant a system for describing the world, more precisely the visible
world and the people who inhabit it. A world-view provides meanings to events in the
given surroundings, placing them in the context of things known and tangible. At the
same time it is exclusive and creates silences around whatever does not suit it and
therefore is incomprehensible.%

Jene »silences«, die darum bestehen, weil sie aulerhalb des Systems der Weltkate-
gorisierung angesiedelt sind und somit mit seinen Mitteln nicht beschreibbar sind,
bilden den Raum des Fremden im Waldenfelsschen Sinne. Bereits auf dieser ele-
mentaren Ebene wird deutlich, dass die Beschaftigung mit einem bestimmten Welt-
bild ohne die Beschiftigung mit dem davon abgegrenzten Fremden genauso wenig
denkbar ist wie die Beschiftigung mit dem Fremden ohne die Beschiftigung mit
dem zugrundeliegenden Weltbild. Um es mit den Worten Waldenfels’ zu formulie-
ren: »Ein standortloses ,Fremdes iiberhaupt® gliche einem ,Links iiberhaupt® — ein
monstroser Gedanke, der Ortsangaben mit begrifflicher Bestimmung vermengt.«%
Das islindische Weltbild im Zeitraum von 1100 bis 1400 ist nach Sverrir Jakobs-
son vor allem das Weltbild des christlichen, romisch-katholischen Europas mit sei-
nem universellen Wahrheitsanspruch und seiner dichotomen Abgrenzung von
Christen und Heiden — alle lokalen Besonderheiten miissen vor diesem Hintergrund
betrachtet werden. Die Studie stellt neben der historischen Entwicklung dieses
Weltbildes auf Island insbesondere auch diverse islindische Besonderheiten dar,
etwa die identitatsstiftende Abgrenzung von Norwegen und seinem Konigshof oder
die Reflexion der eigenen Sonderstellung als duferste noérdliche Marginalie der
christlichen Welt. Fiir den Kontext der vorliegenden Untersuchung ist insbesondere
die Besprechung jener fremdartigen Wundervélker von Interesse, die nach der Tra-
dition in der unmittelbaren Nihe Skandinaviens angesiedelt sind und oft mit Sami,

6 Andersson 2000:21.

%  Ebd.: 26.

& Wir und die Welt.

6 Jakobsson 2005:363.
€7 Waldenfels 1997:23.
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Finnen oder Inuit identifiziert werden.® Die Mechanismen, mit denen zunichst
Fremdes in das bestehende Weltbild eingefiigt und somit seiner subversiven
Sprengkraft beraubt wird, werden hierbei besonders eindriicklich anhand der Vin-
land-Sagas dargestellt. Neben Begegnungen mit den pejorativ als Skrelingjar be-
zeichneten Ureinwohnern des Westkontinents schildert die Eiriks saga rauda auch
die Begegnung mit einem einfiiligen Skiopoden, also einem Angehorigen eines seit
der antiken Kosmographie bekannten Wundervolkes.* Sverrir Jakobsson deutet
dieses Nebeneinander von Skrzlingjar und Einfiiflen wie folgt:
{ heimslysingum var litid sagt um Skrelinga en gera matti rad fyrir ad pjédir 4 pessum
sl6dum vaeru pear sem finna matti annars stadar { heiminum. En ekki er reynt ad tengja
Skrelingana sjélfa vid eina af hinum marghattudu pj6dum sem leerdémstextar greindu
frd ad veeri ad finna uti { heimai.”

Menschliche Ureinwohner und monstrose Einfiiffe werden auf einer Ebene als Re-
prisentanten der unerforschten Fremde betrachtet. Dieses wird jedoch dadurch
relativiert, dass es im christlich-gelehrten Weltbild in den Wundervolkerlisten einen
Platz fiir die Einfiile gibt. Die Neue Welt wird durch die Erwdhnung dieses Wesens
keineswegs als solche wahrgenommen, sondern in die bereits bestehenden Deu-
tungsmuster integriert, bis hin zu ihrer geographischen Vereinnahmung als Teil der
alten Welt:

beim [=den Islindern] kom aldrei til hugar ad petta varu ny meginlond, eda eitthvad
annad en eyjar eda 16nd sem voru fost vid Afriku eda Nordur-Noreg. Ekkert rim var
fyrir ny meginlond 4 peirri jardarkringlu sem fslendingar pekktu.  peim skilningi fundu
[slendingar midalda aldrei Ameriku.”!
Das Spannungsfeld zwischen dem tradierten, christlich-autoritativ verbiirgten Welt-
bild einerseits und der Erfahrung eines Fremden andererseits wird nicht immer so
glatt aufgelost. In der vorliegenden Studie werden hiufig Konstellationen zu bespre-
chen sein, in denen der Held einer originalen Riddarasaga mit bedrohlichen Repri-
sentanten des Fremden konfrontiert wird, die die Kategorien seines Weltbildes zu
durchbrechen - und seine Sicherheit als triigerisch zu entlarven drohen.

% Jakobsson 2005:246-276.

% Friedman listet die Sciopoden unter den »Plinian Races« auf, die aus der Naturgeschichtsschrei-
bung der Antike iiberliefert sind. Vgl. Friedman 1981:18.

Jakobsson 2005:269. In den Weltbeschreibungen wurde wenig von den Skreelingern berichtet, und man
konnte vermuten, dass die Vélker in dieser Gegend diese wiren, die man anderenorts auf der Welt antref-
fen konnte. Und es wird nicht versucht, die Skreelinger selbst mit einem von diesen mannigfaltigen Vil-
kern zu verbinden, wie sie die gelehrten Biicher auflisteten, dass sie drauflen in der Welt anzutreffen sei-
en.

Ebd.:276. Ihnen [=den Islindern] kam niemals in den Sinn, dass dies ein neuer Kontinent wire oder
etwas anderes als Inseln oder Linder, die mit Afrika oder Nordnorwegen verbunden waren. Es gab kei-
nen Platz fiir einen neuen Kontinent in dem Erdenkreis, den die Islinder kannten. In dieser Hinsicht
haben die Isldnder im Mittelalter niemals Amerika entdeckt.

Diese Betrachtungsweise des neu entdeckten Landes entspricht dem von Greenblatt untersuchten
Aufgehen der empirischen Erfahrung in der Autoritit der Uberlieferung. Siehe Abschnitt 1.5.
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Einen wichtigen Teil des christlichen Weltbildes, das den Hintergrund der islidn-
dischen Literatur des Mittelalters bildet, stellen die Traditionen der lateinischen
Gelehrsamkeit dar, zu denen auch das gelehrte Interesse an der kosmographischen
Erfassung der Welt zihlt. Diesen Aspekt der literarischen Weltdarstellung unter-
sucht Rudolf Simek in seiner Monographie Altnordische Kosmographie. Er kommt
dabei zu dem generellen Ergebnis, dass »[d]ie Auffassungen iiber Form und Aufbau
des Kosmos in islindischen Handschriften [...] mit den zeitgenéssischen kontinen-
taleuropdischen Ansichten vollstindig konform«”* gehen. Der grobe Rahmen der
altislaindischen Vorstellungen von der Welt folgt also den Traditionen der lateini-
schen Enzyklopadik. Bei Texten mit geographischer Thematik lisst sich jedoch eine
besondere Tendenz feststellen:

Mehr als die lateinischen Kosmographien neigen aber die altnordischen Texte dazu,
diese knappen, auf die Auflistung von Linder- und Stidtenamen beschrinkten Ver-
zeichnisse durch zusitzliche als relevant erachtete Informationen zu erweitern, und
zwar besonders aus dem Bereich der Heilsgeschichte, der Regionalgeographie und
auch der Teratologie (im speziellen Fall die Kunde von Wundervélkern und Fabelwe-
sen).”

Es sind also gerade die fremdartigen, Staunen oder Befremdung provozierenden
Aspekte der Welt, an denen die altnordische Geographie ein besonderes Interesse
zeigt. Ein dhnlicher Impetus findet sich auch in der altnordischen Volkerkunde:

Die Ethnographie, also die Beschreibung oder wenigstens Aufzihlung der Vélker der
Welt, nimmt in der altnordischen Enzyklopidik einen der Linderkunde beinahe eben-
birtigen Rang ein; dies ist umso auffilliger, als in der lateinischen abendlindischen
Enzyklopidik die Vélkerkunde nur geringen Raum einnimmt. [...] Die islindischen
Waundervolkerverzeichnisse zihlen zu den umfangreicheren derartigen Beschreibun-
gen in der hochmittelalterlichen europdischen Sachliteratur, aber sie stehen deutlich in
der kontinentalen enzyklopidischen Tradition.”

Auch hier liegt wieder die Tendenz vor, dass man sich zwar im traditionell vorgege-
benen Rahmen der lateinischen Gelehrsamkeit bewegt, dabei jedoch besonderes
Augenmerk auf die fremdartigen, exotischen Aspekte des Weltwissens legt. Ein ge-
steigertes Interesse an der Darstellung und Reflexion des Fremden durchzieht die
altnordische Fachliteratur. Einfliisse dieses Interesses der Enzyklopadik finden sich
auch in der Sagaliteratur, die gerne auf fremdartige Motive aus der gelehrten Tradi-
tion zuriickgreift. Nach Simek »dient in den meisten Fillen der Sagaliteratur die
Entlehnung aus dem kosmographischen Schrifttum der mehr oder weniger exoti-
schen Ausschmiickung der Sagahandlung. «”

Einen Spezialfall der literarischen Ausgestaltung von Kosmographie behandelt
Vera Johanterwage in ihrer Studie zum Indienbild in der altnordischen Literatur.”

7 Simek 1990:317.

7 Ebd.:322.

7 Ebd.:325-326.

7 Ebd.:368.

7S Vgl. Johanterwage 2007.
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Sie verzichtet hier bewusst auf eine theoretische Durchdringung von Konzepten wie
der Darstellung des Fremden und erstellt stattdessen eine iiberaus niitzliche Zu-
sammenschau des Primirmaterials. Bei der Auswertung kommt sie zu einem dhnli-
chen Schluss wie Simek und stellt fest, dass ,Indien’ vor allem als Chiffre fiir die Be-
schworung exotisch-eskapistischer Phantasien dient, »denn man konnte die Helden
der Geschichte nach Belieben gegen monstrose Gegner oder Vertreter schwarzer
Magie antreten lassen, sie gewaltige Reichtiimer anhdufen oder erfolgreich um
schdne Prinzessinnen werben lassen.«”” Dariiber hinaus wird Indiens Vorbildcha-
rakter in religiosen und hofischen Belangen betont.

Diese Beobachtungen sind in vielen Fillen gewiss zutreffend, doch stellt sich die
Frage, ob sie nicht in ihrer Verallgemeinerung zu kurz greifen. Werden Motive und
Episoden des Fremden tatsichlich primir aus exotistischem Eskapismus heraus aus
der Wissensliteratur ibernommen? Im Hauptteil der vorliegenden Untersuchung
wird zu zeigen sein, inwiefern solche Elemente dariiber hinaus einen zentralen Stel-
lenwert bei der narrativen Konzeption und Sinngestaltung eines Sagatextes einneh-
men konnen.

2.2 Fremde Voélker und Ungeheuer in der altislandischen Tradition

In seinem Artikel Supernatural Others and Ethnic Others: A Millenium of World View
untersucht John Lindow die Art und Weise, wie fremde Ethnien in der mittelalterli-
chen Literatur Skandinaviens wahrgenommen und dargestellt werden. Insbesondere
geht es um Finnen, Saami und sudlindische bldmenn. Lindow kommt zu dem Er-
gebnis, dass ethnische Fremdheit hiufig mit den Attributen des Magischen, Uberna-
tirlichen in Verbindung gebracht wird, bis hin zum »breakdown of the distinction
between ethnic und supernatural beings«”. Als Beispiele fiir diese Darstellungswei-
se werden Topoi wie der zauberkundige Finne oder der monstrose schwarze Berser-
ker angefiihrt. Das Ubernatiirliche fungiert als kennzeichnende Chiffre des Frem-
den, das fremde Volker auf eine Stufe mit nicht-menschlichen Wesen des Natur-
raumes wie Trolle oder Zwerge stellt. Als Hintergrund fiir diese Denkfigur wird das
Bediirfnis nach Abgrenzung angenommen: »[C]Jreation and maintenance of ,other’
groups, such as supernatural beings, offered a means for the ,inside’ social group, i.e.,
that group composed of the tradition participants, to define itself.«” Lindow liefert
mit dieser Beobachtung also ein Beispiel fiir das Entstehen von Identitit durch Al-
teritit. Dabei wird der Begriff das Fremden (»other«) theoretisch nicht weiter aus-
differenziert, sondern als gegeben vorausgesetzt. Dennoch lassen sich Lindows Er-
wigungen auch auf das Genre der originalen Riddaraségur iibertragen, wenn etwa in
der Kirialax saga kriegerische bldmenn aus Mauretanien zugleich iiber teuflische

7 Ebd.:89.

" Lindow 1995:21.

7 Ebd.:22. Hier liegt ein weiteres Beispiel fiir die Interdependenz von Identitit und Alteritit im
Sinne der Assmanns vor, siche Abschnitt 1.2.
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Krifte verfiigen, und auch in der Diskussion des Fremden als Monstrum in Kapitel S
wird auf die Vermischung von Fremdem und ,Ubernatiirlichem’ zuriickzukommen
sein.*

Lindows Ansatz wird von Sirpa Aalto in ihrem Paper Categorizing ,Otherness” in
Heimskringla aufgegriffen und methodisch um eine nihere Definition des Fremden
erganzt. Aalto bedient sich hierbei der Terminologie des Anthropologen Thomas
Eriksen, indem sie das Phinomen des Fremden in ein analoges Fremdes einerseits
und ein digitales Fremdes andererseits unterteilt. Ersteres steht fiir ein graduell ver-
schiedenes Fremdes, das in einigen Aspekten aber noch der Bezugsgruppe nahe
stehen kann, letzteres fiir das absolute Fremde, das sich dem Bezugssystem komplett
entzieht.*! Aalto stellt die These auf, dass in Snorris Heimskringla vor allem jene
Ethnien als digitales Fremdes dargestellt werden, die dem christlichen Eigenen ent-
gegenstehen — konkret Wenden, Finnen, Bjarmen und bldmenn.

This is enhanced by associating the others with supernatural elements and these are
sometimes intertwined with attributes of ethnic difference. It seems that supernatural
features are important when the author wants to create as great a difference as possible
between ,us‘ and ,them’.®*

Die Darstellung von ethnischer Fremdheit ist also auch hier mit Elementen des Ma-
gisch-Ubernatiirlichen, Nicht-Menschlichen verwoben, um die absolute Grenze des
Fremden umso schirfer ziehen zu konnen.

Begegnungen mit dem Fremden in der mythologischen Uberlieferung sind das
titelgebende Thema von John McKinnells Untersuchung Meeting the Other in Old
Norse Myth and Legend. Den konkreten Schwerpunkt der Monographie bilden »sto-
ries about encounters with the Other World in which the figure who represents the
,Other’ is of the opposite gender to the divine or human protagonist.«** Es werden
also jene hiufigen Fille betrachtet, in denen die Begegnung mit einer fremdartigen
Anderwelt zugleich die Begegnung mit dem anderen Geschlecht darstellt. Dabei
geht McKinnell von einem grundsitzlichen »antagonistic dualism«** der mytholo-
gischen Welt aus: »Gods and humans belong to This World [...]. Ranged against
them are the representatives of the Other World: monsters, giants and trolls, dwarfs,

8 Dass der Termins Ubernatiirlich (»supernatural«) fiir die mittelalterliche Literatur nicht unprob-

lematisch ist, wird auch von Lindow betont: »[...] the distinction on which we insist, between
,natural and ,supernatural’, or ,human’ and ,supernatural’, was not terribly important in the rela-
tively fixed stable system of Scandinavian (here we could probably just as easily say ,European‘)
world view.« (Lindow 1995:21) In der vorliegenden Arbeit wird der problematische Begriff des
Ubernatiirlichen, der die moderne Annahme einer wissenschaftlich-rational erkliarbaren Welt vor-
wegnimmt, nach Méglichkeit vermieden. An seine Stelle tritt am ehesten der Begriff des Monstré-
sen, Grenziiberschreitenden im Sinne Cohens, der den Vorteil besitzt, dass er stets relativ zu ei-
nem bestehenden Bezugssystem gedacht wird und keine festen Annahmen iiber die Natur der
Welt oder das ,natiirlicherweise Mogliche® voraussetzt. Siehe hierzu Abschnitt 5.1.

' Vgl. Aalto 2006:15. Im Waldenfelsschen Kontext wire also nur Eriksens digitales Fremdes ein
Fremdes im engeren Sinne. Siehe Abschnitt 1.6.

82 Aalto 2006:20.

8 McKinnell 2005:3.

8 Ebd.:4.
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the dead, and voQlur ,prophetesses’«®. Der Autor fihrt verschiedenste klassische
Theorien und Methoden von Grimm bis Freud zur Untersuchung der Relation zwi-
schen den beiden Polen auf, doch eine genauere theoretische Reflexion des Begriffes
des Fremden (oder des Nebenaspekts gender) wird nicht vorgenommen. Am ehes-
ten gehen die Ausfiihrungen zu den Ansitzen Lancans auf das Konzept des Fremden
ein, »who situates ,the Other largely in the unconscious«*®. Das Subjekt trachte
danach, dieses Unbewusste zu besitzen und zu kontrollieren, wofiir McKinnell u. a.
die Verfithrung anderweltlicher Riesinnen durch Odin als mythologisches Beispiel
anfithrt. Er weist jedoch deutlich darauf hin, dass solche psychologisierenden Deu-
tungen mit Vorsicht zu betrachten sind. Dariiber hinaus werden keine definitori-
schen Versuche zum Konzept des Fremden unternommen. Die Untersuchung stellt
eine materialreiche mythologische Studie dar, reflektiert den Aspekt des Fremden in
der altnordischen Uberlieferung jedoch trotz des Titels nur begrenzt.

Riesen als Verkorperung des Fremden bilden den Gegenstand eines eigenen Unter-
kapitels in Katja Schulz’ Monographie Riesen. Von Wissenshiitern und Wildnisbewoh-
nern in Edda und Saga.*” Der Impetus dieses Kapitels lduft darauf hinaus, dass die
Figur des Riesen in den Fornaldarsogur nicht linger ein Wesen der mythologischen
Vorzeit darstellt, sondern sich einer Darstellung als Vertreter eines fremdartigen
Whundervolkes von den geographischen Rindern der Erde annihert.*® Im vorliegen-
den Kontext sind hierbei vor allem die einleitenden Versuche von Relevanz, das
Fremde als Kategorie fiir die Analyse des Riesen-Motivs fruchtbar zu machen.

Schulz geht zunichst von einer allgemeinen Definition des Fremden durch Ab-
grenzung aus: »Das ,Fremde’ lasst sich — das ist sozusagen sein ureigenstes Wesen —
am besten durch Abgrenzung definieren. Der erste Gegensatz ist dabei das ,Eigene":
Alles, was auf8erhalb der Eigensphire einer Gruppe liegt, gilt als fremd.«* Im Fol-
genden lost sie sich jedoch von dieser allgemeinen Charakterisierung und macht
»das raumliche Kriterium« zum ausschlaggebenden Faktor der Fremdheit — was
auBerhalb des vertrauten Raumes lokalisiert ist, muss als ein potentiell Fremdes
betrachtet werden, das in Anlehnung an Greenblatt »Verwunderung und Staunen«
provoziert.” Dieses riumlich unvertraute Fremde verkérpert sich im Mittelalter
insbesondere in den Wundern des Ostens (bzw. anderer ferner Weltgegenden), zu
denen auch die Riesen als exotisches Wundervolk gehoren. Der Ansatz ist fiir den
speziellen Fokus von Schulz’ Untersuchung brauchbar, beschrinkt aber den Aspekt
des Fremden letztendlich eindimensional auf die Ebene der rdumlichen Erfahrbar-
keit — was so weit weg ist, dass ich damit nicht vertraut sein kann, ist mir fremd. Das

% Ebd.:4.

8  Ebd.:32.

¥ Vgl. Schulz 2004:231-252.

%8 Zur geographischen Marginalisierung des Fremden siehe die Darstellung des erzihlten Raumes in
Kapitel 4.

% Schulz 2004:231.

% Ebd.:232. Zu Greenblatts Ansatz siehe auch S. 18-20.
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bedrohliche, Kategorien durchbrechende Potential des Fremden jedoch wird durch
diese Schwerpunktsetzung zu wenig beriicksichtigt.”

Eine weitere Studie zu einer speziellen Kategorie anderweltlicher Wesenheiten
als Reprisentanten des Fremden stellt William Sayers Artikel The Alien and Alien-
ated as Unquiet Dead in the sagas of the Icelanders dar. Sayer untersucht hier die ideo-
logische Kontextualisierung unterschiedlicher draugr-Gestalten in verschiedenen
Islindersagas und kommt zu dem Ergebnis, dass alle diese Wiederginger eine Affini-
tit zum Fremdartigen, Marginalen bereits zu Lebzeiten verbindet — sei es nun eine
fremdlindische Herkunft, die Beschiftigung mit heidnischer Zauberei oder ein ein-
zelgingerisches, antisoziales Wesen. Es wird also eine xenophobe Verbindung zwi-
schen dem Unbekannt-Fremden einerseits und dem Bedrohlich-Monstrésen ande-
rerseits gezogen.” In Kapitel 5 wird zu zeigen sein, dass es sich bei dieser Ver-
bindung um ein typisches Erzdhlmuster handelt, das sich auch in den originalen
Riddarasdgur wiederfindet, wobei das Fremde hier weniger die Gestalt wiederkeh-
render Toter hat, sondern sich vielmehr in den monstrésen Bewohnern ferner Welt-
gegenden manifestiert. Sayer behandelt auch kurz die Funktion der Wiederginger in
den Romances und bezieht sich dabei konkret auf die Fornaldarsogur. Sein Urteil
fallt dabei dhnlich pejorativ aus wie das der ilteren Forschung {iber die originalen
Riddarasogur:

In the romances, the revenant motif is simply another means to illustrate heroic self-
realization, and the land of the dead is just another exotic country. Typical for ro-
mance’s lack of interest in the fuctioning of society, these are not true revenants who
leave their graves to haunt and destabilize the community, but jealous howe-dwellers
(haugbti) waked from their sleep by the questing and acquisitive hero or heroine

[...]%

Unabhingig vom konkreten Motiv des draugr wird in der vorliegenden Studie zu
zeigen sein, dass sich Islands spatmittelalterliche Literatur keineswegs durch ein
«lack of of interest in the fuctioning of society« auszeichnet und gerade in der Be-
gegnung des Helden mit dem Monstrésen die Vorgange sozialer Normiiberschrei-
tungen und ihre Folgen hochst eindriicklich in Szene gesetzt werden.

! Sowohl die riumliche Dimension des Fremden als auch die Figur des Riesen als sein Reprasentant

sollen im Laufe der folgenden Untersuchung Beriicksichtigung finden. Fiir die raumliche Dimen-
sion siehe Kapitel 4, fiir die Figur des Riesen siehe Kapitel S.

Sayer beendet seinen Artikel mit der kithnen These, dass mit dem zerstorerischen Wirken der
draugar, dem ganze Hofe zum Opfer fallen, die blutigen Wirren der Sturlungenzeit in die Sagazeit
zuriickprojiziert werden und die draugar somit monstra im wortwortlichen Wortsinne von mah-
nenden Vorzeichen seien. Vgl. Sayer 1996:260-262. Diese Deutung reicht sehr weit und iiberbe-
tont den historischen Zeitkontext im Vergleich zur anthropologischen Konstante der Angst vor
dem Unbekannt-Fremden, die haufig auch mit dem Tod assoziiert ist. Etwas vorsichtiger lisst sich
vielleicht festhalten, dass Umbruchszeiten, die mit Verfremdungen der bestehenden Ordnung
einhergehen, literarisch gerne mit monstros-fremdartigen Figuren assoziiert werden. Man denke
hierbei etwa an den Kampf der schwarzen und weiflen Disen im Pidranda pdttr ok Pérhalls, in dem
sich der Wechsel vom alten zum neuen Glauben manifestiert. Vgl. Olafur Halldérsson 1961:145—
150.

% Sayer 1996:255-256.
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Aus dem Florilegium all dieser Studien geht einerseits hervor, dass die literari-
sche Auseinandersetzung mit dem Fremden in verschiedener Gestalt zu den ureige-
nen Themenschwerpunkten der altnordischen Literatur gehort — sei es nun die fin-
dige Adaption fremder Erzihltraditionen, die Inszenierung fremdartiger Mons-
trosititen oder auch ein lebhaftes Interesse an der vielgestaltigen Welt jenseits des
Nordatlantiks. Andererseits zeigt dieser skizzenhafte Forschungseinblick aber auch,
dass eine textnahe Analyse des Fremden als Erzihlgegenstand und Erzihlprinzip
auch nur in einem Teilbereich der altnordischen Literatur bislang aussteht. Die Dar-
stellungen nehmen entweder einen solch globalen Standpunkt ein, dass die narrati-
ven Besonderheiten einzelner Texte nicht mehr beriicksichtigt werden konnen, oder
sie konzentrieren sich auf andere Aspekte, in denen die Beschiftigung mit dem
Fremden zwar mitschwingt, aber keinen theoretisch reflektierten Schwerpunkt dar-
stellt. Die vorliegende Arbeit soll einen ersten Schritt in die Richtung einer konkre-
teren ,altnordischen Xenologie® darstellen, indem sie das Thema des Fremden
exemplarisch an der Gattung der originalen Riddaras6gur untersucht.

Bevor mit der eigentlichen Analyse begonnen werden kann, miissen zuvor je-
doch noch einige Ausfithrungen zur Wahl des Untersuchungsgegenstandes und des
Textcorpus folgen.






3. Die originalen Riddarasogur — eine Literatur des
Fremden?

Die Auslegung wire unmoglich, wenn die Lebensiuflerungen
ganzlich fremd wiren. Sie wire unnitig, wenn in ihnen nichts

fremd wiire.**
Wilhelm Dilthey, 1910

3.1 Zum Begriff der originalen Riddarasaga

Wie im vorangegangenen Kapitel aufgezeigt wurde, ist die altwestnordische Litera-
tur seit den Anfingen ihrer Verschriftlichung iiberaus an fremden Stoffen und Er-
zahleinflissen interessiert. Sie kann somit als europiische Literatur in dem Sinne
bezeichnet werden, dass sie fest in das Netzwerk aus gegenseitigen Einfliissen und
prigenden Traditionen integriert ist, das sich seit den gemeinsamen Wurzeln in der
Schriftkultur der Antike iiber Europa erstreckt. Diese Einfliissse und Traditionen
werden selbstverstindlich nicht unbesehen iibernommen, sondern im Zuge der
translatio aktualisierend an die Bediirfnisse des eigenen Kultur- und Rezipienten-
kreises angepasst. Die genaue Art dieser Aktualisierung und der Interaktion mit den
einheimischen Traditionen variiert von Genre zu Genre, ja von Text zu Text. Die
Spanne reicht von Werken wie der Laxdela saga, die im Erzihlrahmen einer klassi-
schen Islindersaga subtil Elemente einer hofischen Erzihlung integriert,” bis hin zu
Texten wie der altnorwegischen Barlaams ok Josaphats saga, die komplett im fremd-
landischen Milieu Indiens angesiedelt ist und Einfliisse der einheimischen Tradition
nur an einzelnen Motiven erkennen lisst, etwa der norronisierenden Bezeichnung
< 96

des heiligen Josaphats als ,Berserker Gottes'.

*  Dilthey 1958:225.

®  Dies geschieht insbesondere in Gestalt der Figur Olafr P4i, der als Sohn eines islindischen Grof-
bauern und einer irischen Prinzessin die Verkorperung der Hybriditit zwischen islindischem
Bauernmilieu und hofischer Kultur darstellt. Vgl. hierzu die Ausfithrungen zur Temporalitit der
Laxdela saga bei Wiirth 2001.

»En iesus kristr gloeymdi eigi holmgangu sins bersserks« (Und Jesus Christus vergaf nicht den
Holmgang seines Berserkers) heifit es hier iiber Josaphats Auseinandersetzung mit dem Teufel.
Rindal 1981:46. Weber sieht hierin eine Ubersetzung des Topos vom miles Dei, der im Altnordi-
schen sonst gerne mit guds kappi wiedergegeben wird. Weber 1986:423. Obgleich die Barlaams ok
Josaphats saga komplett im fernen Indien spielt, ist sie stark aktualisierend an die Bediirfnisse des
norwegischen Konigshofs angepasst, in dessen literarischem Milieu sie entstanden ist. Vgl. hierzu
etwa die Ausfithrungen Johanterwages zu Josaphats Vater, Konig Avennir, als héfischem Charak-
ter bei Johanterwage 2009.
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Wenn man sich fragt, welche Textgruppe sich am offensten fiir Einfliisse der ver-
schiedenen literarischen Traditionen zeigt, gehoren die originalen Riddarasogur
gewiss zu den vielversprechendsten Kandidaten. Sie verbinden einheimische Erzihl-
traditionen mit hofisch-arthurischen Erzihlmustern, Motiven aus der klassischen
Antike, Stoffen aus der Welt der enzyklopadischen Gelehrsamkeit und gelegentli-
chen Einflissen durch Wandermotive aus der reichen Erzihlwelt des Orients zu
einem bunten, durch und durch eklektischen Ganzen. Dabei werden die Bruchkan-
ten der ibernommenen Traditionen niemals komplett vereinheitlichend tiberdeckt,
sondern z. T. sogar kontrastierend betont — ein literarischer Patchwork-Teppich,
dessen Flicken bei jedem Text des Genres andere Muster ergeben. Im Rahmen die-
ses Spiels ist das Fremde nicht nur einer der beliebtesten Erzihlgegenstinde der
originalen Riddarasogur, die seine verstorende Macht gerne in Form von wilden
Trollen, dunkelhdutigen Riesen, deformierten Wundervélkern und anderen Mons-
trosititen beschworen. Es ist vielmehr auch ein essentieller Teil ihres Erzihlkon-
zepts und ihrer Erzdhlweise, was im Laufe der vorliegenden Untersuchung an unter-
schiedlichen Beispielen gezeigt werden wird. Zuvor soll jedoch der Versuch
unternommen werden, die originalen Riddarasogur als Untersuchungsgegenstand
genauer zu fassen und die nicht ganz unproblematischen Grenzen dieser Gattung
nachzuzeichnen.

An dieser Stelle ist es unvermeidbar, kurz auf die diversen divergierenden Begrift-
lichkeiten einzugehen, die fiir die Texte dieses Genres bestehen. Der Versuch, ein
Corpus genuin-islindischer Rittererzihlungen zu erstellen und unter einer gemein-
samen Bezeichnung zusammenzufassen, ist letztendlich ein Konstrukt der moder-
nen Forschung, das nicht auf mittelalterliche Traditionen zuriickgeht. Die einzige
,Gattungsbezeichnung’, die aus dem mittelalterlichen Island fiir diese Texte iiberlie-
fert ist, stellt der Terminus lygisogur® in der Porgils saga ok Haflida dar. K6nig Sverrir
Sigurdarson erwihnt hier, dass viele Leute »slikir lygisQgur skemtiligastar« fin-
den.”® Es geht also um Sagas, bei denen ein gewisses Bewusstsein dafiir besteht, dass
sie einen fiktionalen Inhalt haben. Der Terminus bezieht sich in dieser Textstelle
allerdings auf eine (heute verlorene) Saga, die dem Inhalt der dazugehérigen rimur
nach wohl zu den Fornaldarsogur gerechnet werden muss, nimlich auf die
Hrémundar saga Gripssonar. Ausgehend von dieser Textstelle ist der Begriff lygisogur
in der dlteren Forschung gleichermaflen fiir Fornaldar- und originale Riddarasogur
verwendet worden, wobei er sich insbesondere als Terminus fiir Letztere etabliert
hat. Die Vermischung von Fornaldarségur und originalen Riddaraségur, die sich mit
den lygisogur z. T. eine gemeinsame Uberschrift teilen, scheint dabei durchaus dem
mittelalterlichen Gattungsverstindnis zu entsprechen: Texte beider Genres werden
in der handschriftlichen Transmission unterschiedslos nebeneinander tberliefert,
wihrend andere Gattungen durchaus davon getrennt werden.”

7 Liigensagas.

% solche Liigensagas iuferst unterhaltsam Zitiert nach Driscoll 2005:190.
% Vgl. Driscoll 2007:190-194, wo die verschiedenen Begrifflichkeiten (inklusive ihrer englischen
Pendants) ausfiihrlich dargestellt werden.
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Es hat sich eingebiirgert, als Fornaldarségur im engeren Sinne nur jene 33 Texte
zu bezeichnen, die Carl Christian Rafn 1829-1830 unter der Uberschrift Fornaldar
Sogur Nordlanda ediert hat.'® Wie der Titel der Edition schon andeutet, wird die
Situierung des Geschehens in der heroischen Vorzeit Skandinaviens als inhaltliche
Klammer der Gattung angesetzt. Fiir jene ,lygisogur’, die nicht in der nordischen
Vorzeit spielen, ist die terminologische Lage weniger eindeutig. Im deutschen
Sprachgebrauch werden hier v. a. die beiden Fachbegriffe Mdrchensagas und origina-
le Riddarasogur nebeneinander und quasi synonym gebraucht, wobei Mdrchensagas
eher die Nihe zum Volksmarchen durch die schematische Formelhaftigkeit der
Texte betont, wihrend originale Riddaraségur das ritterlich-hofische Milieu der Sa-
gas als Schwerpunkt setzt.

In der vorliegenden Untersuchung wird pragmatischerweise durchgehend der
Begriff originale Riddarasogur verwendet, der dann stets als moglichst neutrale Be-
zeichnung gemeint ist. Trotz aller Unzulinglichkeit der schwammigen Benennun-
gen stellt er eine einigermaflen akzeptable Minimaldefinition der Gattung dar —
Geschichten tiber Ritter, die originir auf Island entstanden sind - und ist einer wie
auch immer gearteten Neuschopfung zur Verschlimmbesserung der uneinheitlichen
Benennungslage bei weitem vorzuziehen.

Die originalen Riddarasogur sind durch die bunte Vielgestaltigkeit ihres Erzih-
lens als Gattung nur schwer einzugrenzen. Als kleinster gemeinsamer Nenner im
Sinne des oben gewihlten Begriffes lasst sich festhalten, dass es sich stets um Ge-
schichten tiber die Erlebnisse fahrender Ritter handelt, die nach dem von Astrid van
Nahl formulierten Grundschema »Auszug des Helden, die Werbung um die Frau
und der daraus resultierende Kampf«'®! ablaufen. Dieses Schema wird umrankt von
einer Vielzahl an Reiseabenteuern, Nebenhandlungen und Konfrontationen mit den
Wundern und Gefahren der Welt, hinter denen der Kern der Brautwerbungsge-
schichte oft zuriicktritt.'

Doch sind die originalen Riddaraségur mit dieser Minimalbeschreibung keines-
wegs hinreichend definiert, denn das Grundschema einer solchen Abenteuerfahrt
lasst sich vergleichbar gut auf die altnordischen Textgattungen der iibersetzten
Riddarasogur einerseits und der Fornaldarségur andererseits anwenden. Entspre-
chend unscharf verlaufen die Grenzen der Gattung zu diesen beiden anderen Gen-
res, zwischen denen die originalen Riddaraségur angesiedelt sind. Kann man im
Hinblick auf die iibersetzten Riddaraségur zumindest noch das Abgrenzungskriteri-
um heranziehen, ob sich eine nicht-islindische Vorlage des Textes ausmachen lasst,

10 Vgl Rafn 1830.

19" Van Nahl 1981:11. Auch Marianne Kalinke legt in ihrer umfangreichen Monographie Bridal-quest
Romance in Medieval Iceland dar, dass es sich beim Plot einer originalen Riddarasaga im Kern zu-
meist um eine Brautwerbungsgeschichte handelt. Vgl. Kalinke 1990.

Hierbei sei auch angemerkt, dass der Held einer originalen Riddarasaga keineswegs stets von
Anfang an auf der Suche nach einer Braut in die Welt hinauszieht. Oft treiben ihn auch eine be-
drohliche Mangelsituation, die Suche nach Ruhm oder schlichte Neugier von zu Hause fort, und
der Topos der Brautwerbung mit anschliefender standesgemifler Heirat entwickelt sich erst aus
den Reisebegegnungen heraus.
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miissen fiir die Grenzziehung zu den Fornaldarségur deutlich schwammigere Krite-
rien wie die oben schon erwihnte Situierung des Geschehens im iberwiegend
norronen (Fornaldarsdgur) bzw. siidlindisch-exotischen (originale Riddaraségur)
Milieu bemiiht werden.'® Und auch diese Abgrenzungsversuche funktionieren nur
sehr oberflachlich: Einerseits miisste lediglich ein bislang unbekanntes kontinental-
europiisches Original fiir eine ,originale’ Riddarasaga aufgefunden werden, um ei-
nen Transfer in die Gattung der tibersetzten Riddarasogur zu rechtfertigen, was die
Grenzziehung als zwei ansonsten eigenstindige Gattungen mit eigenen Gesetzen
zumindest diskutabel macht.'® Andererseits existieren Beispiele fiir Fornaldarsdgur,
die zum Teil in exotisch-fernen Gegenden spielen und originale Riddarasogur, die
ihre Handlung auch auf den nordeuropiischen Raum ausdehnen, so dass sich eine
Klassifizierung allein nach Geographie und Milieu als zu schwaches Kriterium er-
weist.'%®

Van Nahl widmet der Kontextualisierung der originalen Riddaraségur zwischen
Fornaldarsogur und iibersetzten Riddarasogur eine ausfiihrliche Untersuchung. Sie
kommt zu dem Ergebnis, dass »[a]uf einer stofforientierten Analyseebene [...] die
Unterschiede der in der Forschung oft als ,Gattung’ benannten Sagagruppen so ge-
ring [sind], dafl damit keine iiberzeugende Differenzierung méoglich ist.«'% Statt-
dessen zieht sie die Grenze zu den Fornaldars6gur anhand des narrativen Kriteri-
ums, dass diese um ein »zentrales Hauptmotiv« mit klar abgegrenzten Ne-
benhandlungen herum konstruiert seien, wahrend bei den originalen Riddarasogur
der Aufbau unklarer, d. h. »,aufgeschwemmt’, zerdehnt, langwierig«'”, sei. Demge-
geniiber seien die originalen Riddarasogur der iibersetzten Ritterliteratur in ihrer
narrativen Gestaltung nur wenig verpflichtet und hitten von dieser vor allem das
héfische Gesellschaftsideal iibernommen, wobei die zentrale Gestalt des Ritters hier
jedoch »vollends erstarrt und unbeweglich geworden«'%, d. h. von jeder erzihleri-
schen Entwicklung ausgeschlossen, sei.

Uberspitzt formuliert handelt es sich bei van Nahls Abgrenzungskriterien im
Grunde um Beurteilungen der literarischen Qualitit: Ist eine Saga gelungen um ein
Zentralmotiv gruppiert, handelt es sich um eine Fornaldarsaga, spult sie lediglich
eine episodisch aufgereihte Handlungskette ab, muss es wohl eine originale Riddara-
saga sein. Eine sinnleere Ritterhiilse ohne die Reflexion hofischer Werte, gewisser-

"% Auch Driscoll merkt in diesem Kontext an, dass »Rafn’s geographical and temporal criteria [...]
are not above question.« Driscoll 2005:191.

So schlieit etwa Glauser die Drauma-Jéns saga aus dem Korpus der von ihm behandelten origina-
len Riddaraségur aus, da sich in der Forschung herausgestellt hat, dass es sich bei der vermeintlich
origindr islindischen Erzihlung um eine verbreitete Wanderfabel handelt. Vgl. Glauser 1983:14.
Die Helden der Egils saga einhenda ok Asmundar berserkjabana etwa, die zu den Fornaldarségur
gezahlt wird, sind u. a. in Tattarfa unterwegs und iiberschreiten somit deutlich den geographisch-
temporalen Horizont des ,vorzeitlichen Skandinavien’. Vgl. Lagerholm1927:24-40. Umgekehrt
wird in der Victors saga ok Bldvus berichtet, wie die Sohne der siidlindischen Helden gegen Konig
Geirminir von Danemark kimpfen und von diesem besiegt werden. Vgl. Loth 1962:48-49.

1% van Nahl 1981:250.

17 Ebd.: 252-253.

1% Ebd.:254.
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maflen eine leere Riistung auf Abenteuerfahrt, spricht fiir eine originale Riddarasaga,
wihrend sich die tibersetzten Riddaraségur zumindest noch durch erkennbare Reste
hofischer Sinnstiftung auszeichnen. Van Nahls Analyse, die einen gewinnbringen-
den und materialreichen Vergleich der Gattungen herausarbeitet, krankt bei ihrer
Interpretation der Ergebnisse daran, dass die traditionelle Hierarchisierung der alt-
nordischen Erzihlgattungen beibehalten wird, mit den originalen Riddaraségur als
Verfallsprodukt auf der untersten Stufe. So wird im Schlussteil der Untersuchung die
»blofle [...] Aulerlichkeit leerer Formeln und Formen« betont, die »die originalen
Riddarasdgur oft so unerfreulich fiir den Leser«'® machten, was sich letztendlich
nahtlos in die vielfach wiederholte Kritik durch die iltere Forschung einfiigt, auf die
weiter unten noch einzugehen ist.

Da im Folgenden zu zeigen sein wird, dass es sich bei den originalen Riddarasog-
ur keineswegs um eine reine Unterhaltungsgattung ohne jede Reflexionsebene han-
delt, soll diese hierarchisierende Gattungsabgrenzung nicht iibernommen werden.
Stattdessen wird im vorliegenden Kontext auf eine allzu strenge Grenzziehungen
nach angreifbaren Kriterien verzichtet und die originalen Riddarasogur stattdessen
als heterogenes Kontinuum betrachtet, das sich in breiten Grauzonen mit den bei-
den engsten Nachbargattungen iiberschneidet.'’ Hierbei sind die tradierten Gat-
tungsbegriffe letztendlich nur Hilfskonstrukte, die eine schubladenmifige Orientie-
rung tber die Vielfalt der Texte ermdglichen sollen, im Folgenden jedoch nicht mit
dem Anspruch gebraucht werden, klar abgrenzbare Entititen zu bezeichnen.

3.2 Das zentrale Erzahlkonzept des Fremden

Wenn irgendetwas der heterogenen Fiille der originalen Riddarasogur iiber ihr rit-
terliches Grundthema hinaus gemein ist, dann ist das sogar die Verweigerung einer
klaren Abgrenzung. Es gehort bei diesen Texten zum guten Ton, eklektisch vorzu-
gehen und die Erzihlung mit Anleihen aus den verschiedensten Gegenden der lite-
rarischen Welten zu bereichern. Dies beschrinkt sich keineswegs auf norrone Moti-
ve wie Trolle und Berserker aus dem Fundus der Fornaldarsogur oder héfische
Anleihen wie prunkvolle Turniere und den Kampf gegen heidnische Michte aus
dem Erzihlkosmos Kontinentaleuropas. Der Erzihlschwamm der originalen Riddar-
asogur hat vielmehr auch Elemente aus dem Orient und Byzanz, aus der gelehrten
Wissensliteratur und der klassischen Antike aufgenommen, um nur einige wichtige
Stromungen zu nennen.''! So betrachtet erweisen sich die eklektische Fiille und die
Freude am freien, kombinatorischen Spiel mit Elementen verschiedener Herkunft
als der eigentliche ,Kern® der Gattung originale Riddarasogur — ein Kern, der eigent-

1% Ebd.:258.

"% Eine ihnliche Tendenz wird auch in van Nahls relativierendem Schlusssatz angedeutet: »Die
Grenze zu den ihr [der originalen Riddarasaga] besonders nahestehenden Gruppen Fornaldarsog-
ur und iibersetzte Riddaraségur besteht, ist aber nicht scharf zu ziehen und kann auch anders als
hier gezogen werden.« Van Nahl 1981: 256.

" Vgl. die ausfiihrliche Darstellung der verarbeiteten Traditionen bei Schlauch 1973.
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lich eine Leerstelle darstellt, wird doch die Vielfalt mit jeder Saga anders aufgefiillt
und neu kombiniert, so dass sich keine wirkliche gemeinsame Substanz der Gattung
festmachen lasst, wohl aber die gemeinsame erzihlerische Grundhaltung einer Lite-
ratur der Vielfalt.

Diese Vielfalt ist in der dlteren Forschung fast durchgehend als sinnleerer Eska-
pismus aufgefasst worden, als eine Art literarische Weltflucht, mit der man sich seit
dem Verlust des islandischen Freistaats nach 1262/64 in bessere Welten traumte. So
findet sich Otto Jiriczeks Urteil, es handele sich bei den originalen Riddaraségur um
»fast durchaus traurige produkte eines verwilderten geschmacks«'", in nur unwe-
sentlich variierter Form in zahlreichen Forschungsbeitrigen bis weit ins 20. Jahr-
hundert hinein.'"* Selbst Margaret Schlauch, die dem Genre eine erste und immer
noch gewinnbringend zu lesende Monographie widmet, raumt gegen Ende ihrer
Untersuchung fast entschuldigend ein: »After a detailed study of these neglected
stories one is forced to admit the truth of many of the severe judgments passed upon
them in literary histories. Their merit as narrative art is slight [ ... ].«'"* Und schlief-
lich st6f8t man noch bei von See in einem Beitrag aus dem Jahre 1988 auf Verwunde-
rung iiber

die Hinwendung zu trivialliterarischen Gattungen wie etwa den Fornaldarsagas, wobei

man den Mangel an dsthetischer Qualitdt durch die — strukturalistisch und literaturso-

ziologisch besser deutbare — Schablonenhaftigkeit offenbar voll und ganz kompensiert
sieht.!!®

In jiingerer Zeit sind die originalen Riddaraségur und ihre verwandten Gattungen in
der Forschung ernster genommen worden und werden mittlerweile reger rezipiert.
Es herrscht die Grundhaltung vor, sie in Anlehnung an Jiirg Glausers Untersuchung
von 1983 als typische Beispiele fiir Schemaliteratur zu betrachten, in der nach dem
Muster der Proppschen Zaubermirchen-Morphologie bestimmte topische Hand-
lungsbausteine und Erzdhlmuster immer wieder neu kombiniert werden, um so auf
der Basis eines begrenzten Repertoires von Erzihlelementen eine potentiell unbe-
grenzte Anzahl neuer Texte zu schaffen.''® Der Terminus Schemaliteratur beschreibt
in diesem Kontext die Struktur der Texte, ist jedoch nicht als pejorativer Begriff zu
verstehen, der mit Schemahaftigkeit zwangsldufig mangelnde literarische Qualitit
assoziiert. So betont etwa Driscoll:

But if the lygisogur are entirely traditional in terms of structure, style and so on, this is
not to say that they are ,all the same’, essentially indistinguishable one from another
[...]. [T]o those familiar with, or working within, these traditions, it is clear that the
confines are not so narrow as to preclude diversity and innovation entirely; and there is

Y2 Jiriczek 1894:3.

' Eine eindrucksvolle Zusammenstellung pejorativer Urteile aus der Forschungsgeschichte zum
»,Verfall’ der Sagaliteratur« liefert Glauser 1983:1-10.

"'*Schlauch 1973:170.

'* Von See 1988:8.

¢ Vgl. Glauser 1983:101-160 und Propp 1972. Zum Terminus Schemaliteratur vgl. Zimmermann
1979, wo der Begriff anhand moderner , Trivialliteratur’ entwickelt wird.
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also always the question of individual talent, and the undeniable fact that some combi-
nations, for whatever reason, simply work better than others.'"”

Diese Konzentration auf die schematische Erzahlstruktur der originalen Riddarasog-
ur liuft Gefahr, mit einer zu pauschalen, vereinheitlichenden Betrachtungsweise
ihrer Inhaltsebene einherzugehen. So duflert Glauser iiber den Erzihlkosmos dieser
Gattung;:

Die Anfangsphase jedes Mirchensagageschehens und jedes Teilgeschehens beschreibt
eine Ordnung, die durch die Oppositionen ,innen-heimisch-héfisch-gut” — ,auflen-
fremd-nicht-héfisch-bos‘ definiert ist und die die zentrale Kategorie ,Raum’ konkreti-
siert. Dieser Polarisierung, gleichzeitig wichtiger Bestandteil des Erzihlkonzepts der
Mirchensaga, ist die Erzihlstrategie untergeordnet.''

Die erzihlte Welt der originalen Riddaraségur wird hier auf die binire Opposition
eines hofischen Eigenen einerseits und eines nicht-hofischen Fremden andererseits
festgelegt, Grauzonen oder andere Formen komplexer Interaktion zwischen den
beiden Polen sind nicht vorgesehen. Die Beobachtung, dass die Erzahlmuster dieser
Gattung stark von schematischen Vorgaben und tradierten Topoi geprigt sind, wird
zu einer Verallgemeinerung ihrer Inhalte iiberdehnt, die in dieser Form dem spezifi-
schen Sinngehalt nicht gerecht werden kann, den einzelne Texte des Genres durch
ihr individuelles Spiel mit den postulierten Schemata gewinnen.

Dies ist natiirlich zum einen durch die Betrachtungsebene von Glausers Mono-
graphie bedingt: Die Untersuchung stellt eine Anniherung an eine bis dahin extrem
vernachlissigte Gattung dar und bedient sich darum zwangslaufig eines globalen,
verallgemeinernden Blickwinkels, der Gemeinsamkeiten des Genres {iber individu-
elle Spezifika einzelner Texte stellen muss. Zum anderen liegt die pauschalisierende
Tendenz dieses Ansatzes auch in der strukturalistischen Methodik der Arbeit be-
griindet, die dazu neigt, Erzdhlmuster wie raumliche Polarisierungen einerseits und
inhaltliche Sinnstiftung andererseits stark gleichzusetzen und mit einer festen
Grenzziehung zu untergliedern, die fiir unscharfe Konzepte wie Bhabhas Hybriditat
nur wenig Spielraum lasst. Konkret bedeutet dies bei der Betrachtung der originalen
Riddarasogur insbesondere, dass die genaue Art und Weise, wie ein Sagatext eine
Handlungsfunktion ausfiillt, als blofe AuB8erlichkeit ohne sinntragenden Wert ange-
sehen wird: Ob der Sagaheld nun gegen einen Berserker kimpft, um einen magi-
schen Giirtel zu erhalten, oder ob er gegen einen Flugdrachen kimpft, um an ein
magisches Schachspiel zu gelangen, ist nach der strukturalistischen Betrachtungs-
weise dhnlich irrelevant wie die Frage, ob dieser Kampf nun in Saxland, Miklagaror
oder India stattfindet.

Genau hier liegt jedoch die Betrachtungsebene, auf der Individualisierungen ein-
zelner Texte vor dem Hintergrund der Genre-Konventionen sehr wohl méglich

7" Driscoll 2005:198.
118 Glauser 1983:196.
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sind:'"” Welche Begegnungen der Held in welchen Teilen der Erde mit welchen
Konsequenzen durchlebt, ist eine Frage, die jede originale Riddarasogur anders be-
antwortet. Was auf der Strukturebene lakonisch als ,Kampf zur Erlangung eines
Zaubermittels® betrachtet werden kann, wird auf der Inhaltsebene durch die Wahl
eines bestimmten Motives, mit dem bestimmte Assoziationen einher gehen und das
wiederum mit anderen Motiven der Saga interagiert, zu einer individuellen Einzele-
pisode, die im Kontext ihrer Saga die unterschiedlichsten Konnotationen erfahren
kann. Ein Schliisselkonzept ist hier die Vielfalt: Auf der histoire-Ebene konnen die
originalen Riddarasogur auf eine iiberwiltigende Fiille von Motiven aus verschiede-
nen Traditionen zuriickgreifen. Auf der discours-ebene konnen die einfachen Grund-
schemata ihrer Handlung praktisch unbegrenzt neu kombiniert werden, so dass
Gebilde von beachtlicher Komplexitit entstehen, seien es nun einfache klimaktische
Wiederholungen, prologartige Vorwegnahmen spiterer Handlungsmomente durch
vorbereitende Episoden oder das spiegelbildliche Gegeneinanderwerfen unter-
schiedlicher Handlungsstringe.'*’

Fast immer ist diesen Erzahlbausteinen ein bedrohliches Moment des Fremden
im Waldenfelsschen Sinne zu eigen: Die hybrid zusammengesetzten Korper von
Monstern bedrohen die Kategorisierung von Mensch und Tier. Das anstoflige Ver-
halten einer heiratsunwilligen Konigstochter bedroht die Kategorisierung in mann-
lich und weiblich und nicht zuletzt den gesamten héfischen Verhaltenskodex. Heid-
nische Ritter mit hofischen Sitten bedrohen die scheinbar klare Polarisation alles
Nicht-Christlichen als eindeutige Feinde.

Die originalen Riddarasogur sind eine Literatur der eklektischen Vielfalt, die
immer wieder gezielt mit den Briichen und Irritationen spielt, die aus dem Zusam-
mentreffen so vieler unterschiedlicher Traditionen und Erzihlmuster zwangsliufig
entstehen. Es wird im Hauptteil der vorliegenden Arbeit zu zeigen sein, dass dieses
Spiel zentral dazu beitragt, sie zu einer Literatur des Fremden auf den unterschied-
lichsten Erzahlebenen zu machen.

3.3 Eingrenzung des Textcorpus

Es sollen im Folgenden diejenigen Texte aus der Vielzahl der originalen Ridda-
rasogur fir die Untersuchung beriicksichtigt werden, die in zumindest einer Perga-
menthandschrift vorliegen und dabei nicht nur fragmentarisch tiberliefert sind, also

"% Auch Glauser weist darauf hin, dass die Schemahaftigkeit der Gattung »keineswegs originelle, das
Gattungssystem innovierende Leistungen einzelner Sagaautoren ausschlieft.« Glauser 1994:380.
In seiner Studie »Poetik des Hybriden« untersucht Armin Schulz hybridisierende Erzihlkonstel-
lationen in der spatmittelalterlichen Literatur des deutschen Sprachraumes. Er kommt zu dem Er-
gebnis, dass die untersuchten Texte »unterschiedliche, intertextuell prifigurierte Erzahlmodelle«
hybridisieren, was auf eine »véllig unterschiedliche Funktionalisierung der Intertextualitit« hin-
ausliuft. Schulz 2000:231. Das Phinomen, dass verschiedene Texte, die aus verschiedenen Gat-
tungstraditionen schopfen, bei der Rekombination dieser Traditionen ihre ganz eigenen, z.T. hyb-
riden Erzahlstrategien entwickeln, findet sich also auch in diesem Kontext.
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nachweislich zum &lteren, spitmittelalterlichen Bestand der Gattung gehoren. Die
zahlreichen Sagas aus spiterer Zeit, die noch einer Edition harren, bleiben ausge-
klammert.””! Diesem Auswahlkriterium folgt schon Agnete Loth bei ihrer Edition
der Late Medieval Icelandic Romances (1962 bis 1965), die insgesamt 15 zuvor un-
edierte Sagas umfasst.'”” Darauf aufbauend ist es in der Forschung Usus geworden,
bei der Korpusbildung dhnlich vorzugehen, so dass etwa Glauser (1983) und van
Nahl (1981) ihre Grenze vergleichbar ziehen und dabei durch Aufnahme diverser
weiterer Editionen auf 27 (Glauser) bzw. 24 (van Nahl) zu beriicksichtigende Sagas
kommen. Fiir die Zwecke der vorliegenden Arbeit soll Glausers Abgrenzung zu-
grunde gelegt werden, die sich weitestgehend mit den von Kurt Schier in seiner
Ubersicht zur Sagaliteratur als »Mirchensagas« klassifizierten Texten deckt.'?®
Wenn also im Folgenden von originalen Riddarasogur die Rede ist, dann sind damit
konkret jene 27 vollstindig iiberlieferten Texte aus spatmittelalterlicher Zeit ge-
meint, auf die sich auch Glausers Untersuchung stiitzt.'**

Die narrative Gestaltung und Funktionalisierung von Momenten des Fremden
kann nur sinnvoll untersucht werden, wenn die einzelnen Motive und Erzihlbau-
steine im Gesamtkontext einer konkreten Saga betrachtet werden. Nur so ist zu
gewihrleisten, dass auch die Bezugnahme einzelner Elemente untereinander und
ihre Stellung im Gesamtwerk hinreichend gewiirdigt werden. Vor diesem Hinter-
grund wiirde es wenig Sinn machen, die Textfiille der originalen Riddaraségur global
zu betrachten oder auch einzelne Motive und Erzihleinheiten fiir einen Vergleich
aus ihrem narrativen Kontext herauszulésen. Andererseits wiirde es den Rahmen
dieser Arbeit (und wohl auch die Geduld des Lesers) deutlich sprengen, Einzelana-
lysen fiir solch eine Vielzahl von Texten vorzunehmen. Als Losung dieses Dilemmas
bietet es sich an, exemplarisch zu arbeiten und die wesentlichen Charakteristika der
narrativen Gestaltung des Fremden anhand einiger besonders geeigneter Sagas dar-
zustellen. Diese sollen jedoch nicht isoliert betrachtet werden, sondern immer als

21 Zur Produktion und Rezeption von fiktionaler Unterhaltungsprosa im frithneuzeitlichen Island

vgl. Driscoll 1997. Eine sehr aufschlussreiche Untersuchung zur Uberlieferung einer einzelnen Sa-

ga bis ins 20. Jahrhundert am Beispiel der Dinus saga dramblita liefert Glauser 1994.
' »The aim has been to publish all hitherto unpublished sagas within this genre that survive in

vellum MSS and can therefore with certainty be assumed to be medieval.« Loth 1965:10.
' Vgl. Schier 1970:105-115. Schier listet 30 Sagas auf, von denen Glauser die Hrings saga ok
Tryggva, Jons saga leikara und die Drauma-Jéns saga ausschliefit, da die erste nur fragmentarisch
tiberliefert ist, die zweite zu jung ist und auf rimur beruht und die dritte sich als Wandererzihlung
ohne originir islindischen Ursprung erwiesen hat. Vgl. Glauser 1983:14-16. Da diese Abgren-
zung fir die Zielsetzung sinnvoll ist, ausschliefllich komplette und originir islindische Texte des
Spitmittelalters zu beriicksichtigen, soll sie auch im Kontext dieser Arbeit iibernommen werden.
Es sind dies im Einzelnen die folgenden Sagas: Adonias saga, Ala flekks saga, Beering saga, Ddmusta
saga, Dinus saga drambldta, Ectors saga, Fléres saga konungs ok sona hans, Gibbons saga, Jarlmanns
saga ok Hermanns, Kirialax saga, Konrdds saga keisarasonar, Mdgus saga jarls, Mirmans saga, Nitida
saga, Rémundar saga keisarasonar, Samsons saga fagra, Saulus saga ok Nikanors, Sigrgards saga
fraekna, Sigrgards saga ok Valbrands, Sigurdar saga féts, Sigurdar saga turnara, Sigurdar saga pigla,
Valdimars saga , Viktors saga ok Bldvus, Vilhjdlms saga sj6ds, Vilmundar saga vidutan, Pjalar-Jéns sa-
ga. Vgl. hierzu auch Glauser 1983:13.
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Vertreter einer vielgestaltigen Gattung, die als Ganzes den Hintergrund dieser Un-
tersuchung bildet.

Bei der Sichtung des Textcorpus hat sich herausgestellt, dass das Fremde in den
originalen Riddaraségur immer wieder in bestimmten Erzahlkontexten bzw. in Ver-
bindung mit bestimmten inhaltlichen Aspekten in Erscheinung tritt. Diese Kontexte
lassen sich zu folgenden sechs zentralen Betrachtungsebenen verallgemeinern:

1 Die rdumlichen Dimensionen des Fremden, also seine Verortung innerhalb der
erzahlten Welt und entlang der Stationen der Heldenreise. Dieser Aspekt wird
am Beispiel der Konrdds saga keisarasonar untersucht werden.

2 Das Fremde als Monstrum, also die Verkorperung des Fremden in der Gestalt
monstroser Figuren wie Riesen, Drachen oder Gestaltwandlern. Hierfiir soll die
Valdimars saga als Beispiel dienen.

3 Die sozialen Dimensionen des Fremden, also die Frage, inwiefern in der ritterli-
chen Saga-Welt Angehorige anderer sozialer Positionen narrativ verfremdet wer-
den. Dieser Zusammenhang wird am Beispiel der Ala flekks saga untersucht wer-
den.

4 Gender als Dimension des Fremden, also das Spiel mit verfremdeten Geschlech-
teridentititen, das anhand der Sigurdar saga pogla betrachtet werden soll.

5 Die Bindigung des Fremden mithilfe von enzyklopiddischem Wissen, also der
Versuch seiner Erfassung mittels gelehrter Kategorisierung. Fiir diesen Zusam-
menhang wird die Kirialax saga als Beispiel dienen.

6 Das Fremde als Spiegel, also die Konstruktion spiegelsymmetrisch angelegter
Erzihlkonstellationen, in denen sich Fremdes und Eigenes gegenseitig reflektie-
ren. Fiir dieses Phinomen wird die Dinus saga drambldta als Untersuchungsge-
genstand herangezogen.

Die Auswahl der sechs Sagas erfolgt primir unter dem Gesichtspunkt, jeweils einen
Beispieltext zu finden, in dem der analysierte Aspekt in pragnanter und narrativ rele-
vanter Form thematisiert wird. Bei der Behandlung der einzelnen Sagas wird niher
darauf eingegangen werden, warum sie sich besonders als Exempel eignen. Zugleich
sollen die gewidhlten Texte auch ein moéglichst weites Spektrum der vielgestaltigen
Gattung abdecken, um zu gewihrleisten, dass die Ergebnisse der Analyse verallge-
meinerbar sind und nicht etwa nur auf Randerscheinungen oder ein spezielles Sub-
genre zutreffen.

So werden etwa die Konrdds saga keisarasonar und die Sigurdar saga pogla von der
Forschung eher in die Nihe der kontinentaleuropiischen héfischen Dichtung ge-
stellt, der sie in ihrem Motivinventar sehr verpflichtet sind, wahrend hingegen die
Valdimars saga und die Ala flekks saga gerne mit den Fornaldarsdgur in Verbindung
gebracht werden. Es werden also Sagas aus dem Umfeld beider grofler Nachbargat-
tungen beriicksichtigt, die in ihrem Verhiltnis zu den originalen Riddaraségur oben
angesprochen wurden. Mit der Dinus saga drambldta und der Kirialax saga werden
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weitere Verwandtschaftsbeziehungen dieser heterogenen Gattung einbezogen, denn
Erstere ist vermutlich von orientalisch-byzantinischen Quellen inspiriert, wihrend
Letztere vor allem aus der gelehrten Wissensliteratur schopft. Die Textauswahl
deckt also viele charakteristische Teilbereiche der originalen Riddaraségur exempla-
risch ab. Dabei sind die genannten Anniherungen an andere Gattungen immer nur
als holzschnittartig tiberzeichnete Tendenz zu sehen, der bei einer niheren Betrach-
tung von Einzeltexten ein buntes Konglomerat aus verschiedenen Traditionen und
Motiven gegeniibersteht.'**

12> Als Grundlage der Untersuchung dienen die im jeweiligen Kapitel angegebenen Editionen der
Texte. Auf Vergleiche verschiedener Texttriger im Sinne der New Philology muss aus Griinden der
Praktikabilitit verzichtet werden, kime ein solches Vorhaben bei der breiten Uberlieferung der
originalen Riddaraségur doch einer eigenstandigen Forschungsarbeit gleich. Es werden jedoch an
einzelnen relevanten Punkten verschiedene Redaktionen der Texte beriicksichtigt, sofern diese in
die Editionen aufgenommen wurden. Zur Methodik der New Philology im Kontext der originalen
Riddarasogur vgl. Glauser 1998.






4. Von Saxland bis Babylon — die rdaumlichen Dimensionen
des Fremden

Inter haec et hujusmodi advertendum est, quod mundi extremi-
tates novis semper quibusdam prodigiis pollent; ac si natura licen-
tius ludat in privato et remoto, quam in propatulo et propin-
quo.1

Ranulph Higden: Polychronicon, 14. Jhd.

Als erste Anndherung an das Phanomen des Fremden in den originalen Riddarasog-
ur sollen im Folgenden seine raumlichen Aspekte am Beispiel der Konrdds saga
keisarasonar untersucht werden. Diese Saga wird auf die Zeit um 1300 datiert und ist
in iiber 40 Textzeugnissen tberliefert. Sie ist somit eine der iltesten erhaltenen ori-
ginalen Riddarasogur und steht in vielerlei Hinsicht der hofischen Erzahlliteratur des
Kontinents nahe, so dass sie in der ilteren Forschung mitunter als Ubersetzung ei-
nes verlorenen kontinentalen Originals betrachtet wurde.'” Fiir die Untersuchung
des erzihlten Raumes ist sie in mehrfacher Hinsicht besonders gut geeignet: Zum
einen unternimmt der Protagonist im Laufe der Handlung verschiedene Abenteuer-
fahrten, die zumindest oberflichlich eng den klassischen Erzihlschemata eines
,Aventiure-Ritters’ folgen und somit als repréisentativ fiir das Raumkonzept des Gen-
res gelten konnen. Zum anderen deckt der erzihlte Raum der Saga ein weites Feld
der im Mittelalter bekannten Geographie von Saxland bis Babylon ab, so dass sich
am Text auch die verschiedenen Konnotationen untersuchen lassen, die mit der
narrativen Aktivierung der einzelnen Riume evoziert werden. Schlie8lich zeichnet
sich die Saga durch den Wechsel zwischen konkreten Riumen wie der Stadt Mi-
klagardr und unkonkreten Raumen wie unbenannten Wildern oder von wilden Tie-
ren bewohnten Lindern aus; das Nebeneinander und Ineinander verschiedener
Raumkonzeptionen lisst sich somit an der Konrdds saga exemplarisch analysieren.
Als Grundlage der Untersuchung dient die B-Redaktion der Saga in der von Otto
Zitzelsberger erstellten Edition.'”® Die Lesarten der A-Redaktion und der jiingeren
E-Fassung werden in einzelnen relevanten Fillen hinzugezogen.'*

12¢ Babington 1975:360-361. »Note that at the farthest reaches of the world often occur new marvels
and wonders, as though Nature plays with greater freedom secretly at the edges of the world than
she does openly and nearer us in the middle of it.« Ubersetzung nach Friedman 1981:41.

7 So geht Henry Goddard Leach etwa davon aus, dass der Stoff Skandinavien, ihnlich wie die
bidreks saga, durch die Vermittlung hanseatischer Kaufleute erreichte. Vgl. Leach 1921:165.

128 Zitzelsberger 1987. Der Text wird im Folgenden mit KSK und Seitenangabe abgekiirzt. Auf die B-
Redaktion wird insbesondere zuriickgegriffen, weil hier der fiir die Raumkonstruktion bedeutsame
Anfang der Saga komplett erhalten ist.

'? Zu den Mauskripten der Konrdds saga keisarasonar vgl. Zitzelsberger 1987:xvii—xviii.
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4.1 Klare Grenzen? Zur raumlichen Verortung des Fremden

Die Konrdds saga keisarasonar beginnt am Kaiserhof von Saxland, verlegt dann ihre
Handlung ostwirts nach Miklagardr und folgt schliefllich der Abenteuerfahrt ihres
Protagonisten iiber die Bldland-Inseln und wilde, nur von Léwen und Elefanten
durchstreifte Lander, bis hin zu der prachtvollen, von Schlangen bewohnten Stadt
Babylon in marchenhafter Ferne. Geographische Riume und Reisen durch den
Raum nehmen in der Saga einen zentralen Stellenwert ein. Die Begegnungen des
Helden mit dem Fremden finden zu einem groflen Teil in der riumlichen Ferne
statt. Schulz’ Ansatz, dieses Kriterium als Schliisselelement des Fremden zu betrach-
ten, findet vor diesem Hintergrund seine Berechtigung — wenn auch zu zeigen sein
wird, dass damit lediglich eine Ebene eines vielschichtigen Konzepts erfasst wird.
Wie aber ist der erzahlte Raum der Saga narrativ gestaltet? Welche Rolle spielt die
Bewegung des reisenden Helden durch den Raum? Und wo ist dabei das Fremde
situiert, wo das Eigene, wo liegen die Grauzonen der Begegnung?

In seiner klassischen Einfithrung Die Struktur literarischer Texte widmet Jurij
Lotman der »Komposition des kiinstlerischen Raums« ein eigenes Kapitel.'*° Dabei
betont er den zentralen Stellenwert, den die riumliche Komposition eines Textes fiir
seine Abbildung der Wirklichkeit einnimmt, so dass seine Raumstruktur letztendlich
ein »Modell der Struktur des Raumes der ganzen Welt«'*! darstellt. Der Charakter
des erzihlten Raumes als Modell der Wirklichkeit konstituiert sich insbesondere
durch die (dichotome) semantische Aufladung topologischer Raumpositionen wie
»hoch-niedrig«, »rechts-links« oder »nah-fern« mit wertenden Konnotationen
wie »wertvoll-wertlos«, »gut-schlecht« oder, fiir unseren Kontext zentral, »eigen-
fremd«."3? Uber eine blofe Darstellung von Raum hinaus sind demnach auch weite-
re inhaltliche Aspekte eines Textes mit seinem Raumgefiige verbunden, »um das
herum sich auch die nichtriumlichen Charakteristiken ordnen«."** Konstitutiv fiir
eine solche raumliche Gliederung der Erzihlwelt ist das Konzept der Grenze. »Die
Art, wie ein Text durch eine solche Grenze aufgeteilt wird, ist eines seiner wesent-
lichsten Charakteristika.«'** So fithrt Lotman etwa das Beispiel des Zaubermirchens
an, fiir dessen Raum- und Erzihlstruktur die binidre Abgrenzung von ,Haus' (als
vertrauter Ausgangspunkt des Helden) und ,Wald‘ (als Ort der Abenteuer) ent-
scheidend ist. Im Text liegt dann ein Ereignis vor, wenn ein Element eine Grenze
tiberschreitet und von einem Raum in den anderen tibergeht, also etwa der Held
sein sicheres Zuhause verldsst und in den gefihrlichen Wald vordringt. Fiir den Kon-
text der vorliegenden Untersuchung ist dabei insbesondere von Relevanz, dass Lot-
man explizit »die Identifikation des ,Nahen‘ mit dem Verstindlichen, Eigenen, Ver-

¥ Vgl. Lotman 1993:311-329.
Bl Ebd.:312.
2 Ebd.:313.
'3 Ebd.:316.
' Ebd.:327.
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trauten, und des ,Fernen‘ mit dem Unverstindlichen, Fremden«'* als typisches
Beispiel fiir die Bildung von Weltmodellen iiber raumliche Merkmale anfiihrt.

Diese theoretischen Erwigungen Lotmans sind in der mediavistischen Litera-
turwissenschaft durch Karin Boklund in ihrer Untersuchung Spatial and Cultural
Characteristics of Courtly Romance herangezogen worden.'** Boklund geht dabei von
einem einfachen Grundmodell aus, nach dem die Welt des arthurischen Romans
dichotom in einen hofischen, positiv konnotierten Innenraum und einen nicht-
héfischen, negativ konnotierten Auflenraum aufgeteilt ist. Die Riume sind durch
eine klare Grenze getrennt. Eine Handlungssequenz wird dadurch eingeleitet, dass
die Ordnung des Zentrums durch eine Bedrohung aus dem Auflenraum in Frage
gestellt wird, woraufthin der Held die Grenze iiberschreitet und im Auflenraum fiir
die Wiederherstellung der Ordnung im Inneren kimpft:

[O]rder is reaffirmed through a ritually controlled venture into chaos, and the unity of
the internal cultural space is guaranteed by the expulsion of the hero until he succeeds
in transferring the conflict from himself to his opponent and in defeating that oppo-
nent in battle."?’

Die Handlungssequenz endet damit, dass die urspriingliche Ordnung mit einer kla-
ren Trennung von Innen und Auflen restauriert wird. Boklund betont hierbei in
Anlehnung an Lotman die zentrale Bedeutung eines singuliren hofischen Zentrums
als Ort des Eigenen, von dem das unbegrenzte, vielgestaltige Chaos der Auflenwelt
abgegrenzt ist: »[..] ,cultural space’ cannot tolerate more than one dominant
boundary, which is equivalent to saying that it cannot tolerate more than one central
space, integrated and harmonious.«"* In Szenarien, wo dem Hof ein weiteres Zent-
rum gegeniibergestellt wird — etwa der Gralshof im Erzihlstoff von Parzival — muss
es nach dieser Logik zwangslaufig zu einem Integrationsprozess kommen, in dem
die erzihlte Welt um ein gemeinsames Zentrum herum neu geordnet wird. Dieses
Raumkonzept stellt zugleich ein kosmologisches Konzept dar, in dem der Konig die
unverriickbare Mittelachse des Universums bildet, ein statischer Garant der hofi-
schen Ordnung, die die Ritter gegeniiber der Auflenwelt vertreten — nach Boklund
moglicherweise ein Reflex des quasi-sakralen Konigtums in der keltischen Mytholo-
gie, auf deren Welt die arthurischen Erzihlstoffe z. T. zuriickgehen.

In seiner Monographie Islindische Mdrchensagas tibertrigt Glauser diesen Ansatz
Boklunds auf das Genre der originalen Riddarasogur. »Die Gegensitze in der darge-
stellten Welt der Mirchensaga sind scharf, die Polarisierung ,Gut’ — ,Bos’ streng
durchgefiihrt. Zentrale Kategorie der Oppositionenkonstituierung stellt dabei das
Raumkonzept dar.«'* Die Dichotomie vom Hof als Ort des Eigenen und dem Au-
enraum der Wildnis als Ort des Fremden macht nach Glauser ein zentrales Gliede-
rungsmerkmal der erzihlten Sagawelt aus, die hierin dem Vorbild der kontinentalen

135 Ebd.:313.

% Vgl. Boklund 1977.
137 Ebd.:11.

138 Ebd.:17.

13 Glauser 1983:192.
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hofischen Literatur folgt. Die Polaritit von Hof und nicht-hofischem Auflenraum
durchzieht die Sagas auf allen Ebenen, insbesondere auch auf der Ebene der vermit-
telten Ideologie, »die durch die Oppositionen ,innen-heimisch-hofisch-gut” — ,au-
Ben-fremd-nicht-hofisch-bos® definiert ist und die zentrale Kategorie ,Raum’ konkre-
tisiert. «'*

Das Raumkonzept der originalen Riddarasogur ist also in der bisherigen For-
schung vor allem vor dem Hintergrund Lotmanscher Polarisierungen betrachtet
worden. Bezogen auf unser Thema des Fremden wiirde aus dieser Sichtweise folgen,
dass sich das Verhiltnis von Eigenem und Fremdem denkbar simpel darstellt: Was
sich im Raum auflerhalb des Hofes befindet, ist nicht nur fremd, sondern damit au-
tomatisch auch feindselig und bose und muss durch den Helden zur Restaurierung
der hofischen Ordnung vernichtet werden. Dies entspriche einem ethnozentrischen
Bild des Fremden mit nur geringem Reflexionspotential. Wie zu zeigen sein wird,
finden sich jedoch in den originalen Riddaraségur unzahlige Begegnungen und Fi-
gurenkonstellationen, die sich nicht befriedigend mit solch einer strengen Dichoto-
mie erklaren lassen.

Fiir die Untersuchung solcher vieldeutiger Konstellationen bietet sich ein me-
thodisches Werkzeug an, das ebenfalls von Jurij Lotman entwickelt wurde: das Kon-
zept der Semiosphire. Eine solche Semiosphire ist definiert als »a specific semiotic
continuum, which is filled with multi-variant semiotic models situated in a range of
hierarchical levels.«'*' Sie stellt einen iibergeordneten Raum dar, der alle semioti-
schen Sinnstiftungsvorginge umfasst und miteinander vernetzt, die innerhalb eines
bestimmten (kulturellen) Systems méglich sind. »The semiosphere is that same
semiotic space, outside of which semiosis itself cannot exist.«'** Ein Beispiel fiir eine
solche Semiosphire wire etwa ein konkreter Kulturraum, der mit seinem Weltbild,
seinen Werten und seinen Konventionen die Rahmenbedingungen fiir alle in ihm
stattfindenden Semiotisierungen schafft und zugleich alle Semiotisierungen verbie-
tet, die von diesem System nicht erfasst werden. Die Grenze zum nicht-semi-
otisierbaren Auflenbereich ist jedoch potentiell durchlassig:

[T ]he semiotic border is represented by the sum of bilingual translatable filters’, pass-
ing through which the text is translated into another language [ ... ]. The border is a bi-
lingual mechanism, translating external communications into the internal language of
the semiosphere and vice versa.'®?

Die Grenze ist hier nicht linger der scharfe Trennstrich zwischen zwei dichotomen
Riumen, sondern ein Filter, der gegenseitige Interaktion zulisst, indem er Einfliisse
von auflen ins Zeichensystem der Semiosphire iibersetzt. So konnen verschiedene
Semiosphiren nebeneinander bestehen und iiber die unscharfen Riume an ihren
Grenzbereichen in Austausch stehen. Bezogen auf die Erzihlwelt der originalen
Riddarasogur kann der Hof als zentrale Semiosphire betrachtet werden, aus der der

0 Ebd.:196. Siehe auch S. 47-48 der vorliegenden Arbeit.
1 Lotman 2005:206.

2 Ebd.:208.

3 Ebd.: 2005:208-210.
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Held seine Sinnstiftung zieht. Der Raum auflerhalb des Hofes ist nicht nach héfi-
schen Maf3stiben semiotisiert und somit potentiell bedrohlich, doch durch die Mog-
lichkeit einer Ubersetzung ins eigene Zeichensystem zugleich auch potentiell integ-
rierbar und nicht zwangsldufig antagonistisch angelegt. Konstellationen wie Helden,
die zu Monstern werden und somit die Grenzen einer klaren Dichotomie sprengen,
lassen sich durch solche Translationsprozesse gut beschreiben und analysieren.

Dariiber hinaus weist Lotman darauf hin, dass gerade die Peripherie einer Semio-
sphire einen besonders fruchtbaren Raum darstellt: »[I]t is the area of accelerated
semiotic processes, which always flow more actively on the periphery of cultural
environments [...].«'** Durch den Einfluss des nahen Auflenraumes kommt es hier
besonders schnell zu neuen Semiotisierungsmoglichkeiten, der Innenraum erhilt
Impulse von auBBen. Fiir den reisenden Helden einer originalen Riddarasaga hat dies
weitreichende Folgen: Die Reise in den fremdartigen, peripheren Auflenraum bein-
haltet immer auch eine Einflussnahme auf den eigenen Innenraum. Der Held kehrt
niemals unverdndert zuriick, sondern bringt neue Aspekte mit sich, die den erzihl-
ten Raum der Saga am Schluss auf einer anderen Ebene neu ordnen. Das Fremde
wird nicht einfach nur besiegt, um zum status quo zuriickzukehren — es zwingt das
Eigene dazu, sich im Zuge der Bewiltigung des Fremden zu transformieren. Die
Reise fort vom hofischen Zentrum leitet einen Translationsprozess ein, der Aspekte
der Peripherie ins Zentrum stromen lisst. Um welche Aspekte es sich genau handelt
und wie damit umgegangen wird, variiert von Saga zu Saga und wird in den folgen-
den Einzeluntersuchungen an verschieden en Beispielen aufgezeigt werden. Als
Hauptbeispiel fiir die Gestaltung des erzihlten Raumes soll dabei die Konrdds saga
keisarasonar dienen.

Die originalen Riddarasogur gewinnen einen gehorigen Anteil ihres Reizes
dadurch, dass sie zugleich eine Literatur des Zentrums und eine Literatur der Peri-
pherie sind: Sie transportieren vordergriindig die Ideologie des Hofes, stellen jedoch
zugleich immer wieder die damit verbundenen Konventionen in Frage, indem sie sie
der Dynamik der unberechenbaren Peripherie aussetzen. Die Folge sind eine Viel-
zahl von Grauzonen und uneindeutigen in-between spaces im Bhabhaschen Sinne, wo
Riume des Fremden und des Eigenen nicht immer klar abzugrenzen sind.

4.2 Das Fremde als Raumphdnomen in der Konrdds saga
keisarasonar

4.2.1 Saxland - ein intaktes hoéfisches Zentrum?

Konradr, der Held der Konrdds saga, wichst als Sohn des Kaisers Rikardr am Hofe
von Saxland auf. Damit befindet er sich in guter Gesellschaft, denn ein grofler Teil
der originalen Riddaraségur nimmt seinen Anfang an einem europiischen, jedoch
nicht-skandinavischen Konigshof, vorzugsweise in Frakkland, England oder Sax-

44 Ebd.:212.
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land.'"* Der Ausgangspunkt des Geschehens liegt also dezidiert in einem Zentrum
der héfischen Welt, wobei es gewiss kein Zufall ist, dass insbesondere jene Lander
bevorzugt werden, von denen die altnordische Literatur starke Impulse durch die
translatio hofischer Stoffe empfangen hat.

Konrads Heimat wird im Text in ihrer Topographie nur skizzenhaft ausgearbei-
tet. Man erfihrt lediglich iiber den Herrschaftsbereich seines Vaters, dass der Kaiser
»aullum | heimi fyrir nordan haf«'* vorsteht. Eine geographische Binnengliederung
dieses Gebietes wird zunichst nicht entwickelt.

Jedoch findet gleich zu Beginn der Handlung eine Bewegung innerhalb dieses
Raumes statt. Konrddr wird in seiner Jugend an den Hof des gelehrten Jarls Rodgeirr
gegeben, um dort zusammen mit dessen Sohn Rodbert aufzuwachsen und die Kiins-
te seines Ziehvaters zu erlernen: »ok nu war bvin f{er|d Konrads ok fara sidan med
godu y|firleti ok fridu forvneyti par til <er> peir koma heim.«'” Durch diesen Vor-
gang der Bewegung, um an den Hof des Gefolgsmanns zu gelangen, wird implizit
eine topologische Binnengliederung des héfischen Raumes vorgenommen: Er be-
steht zum einen aus dem hofischen Zentrum um Kaiser Rikardr und zum anderen
aus dem Hof des Jarls Rodgeirr, der durch das Ansehen und die Fertigkeiten dieser
Figur zwar deutlich als Teil der hofischen Welt konnotiert ist, sich im Vergleich zum
zentralen Kaiserhof jedoch in einer marginalen Lage befindet. Diese ist dadurch
markiert, dass sie fiir Konrdr, der dem Zentrum angehért, nur durch die Uberwin-
dung von geographischem Raum zu erreichen ist. Innerhalb der hofischen Semio-
sphire, die der Saga-Text konstruiert, nimmt der Hof des Jarls eine periphere Positi-
on ein.

Die Konsequenzen dieser topologischen Grundkonstellation fiir die Saga-
Handlung werden deutlich, wenn man das weitere Schicksal der Ziehbriider
Konr4dr und Rodbert verfolgt: Nachdem Konradr seine hofische Ausbildung abge-
schlossen hat, kehrt er zusammen mit seinem Ziehbruder an den kaiserlichen Hof
zuriick.'*® Somit wird nicht nur das erste Ereignis der Handlung mit der Riickkehr

* Von den 27 Sagas, die im vorliegenden Kontext als originale Riddaraségur betrachtet werden,

beginnen je sechs Texte in Frakkland und in Saxland, dicht gefolgt von vier Sagas, die in England
ihren Anfang nehmen. Grikkland und Gardariki bilden den Startpunkt fiir das Geschehen von je-
weils zwei Sagas, wihrend die iibrigen Texte sich auf die europdischen Gegenden Réma, Valland
und Sj616nd sowie die exotischeren Riume Syrien, Agypten, Tyrkland und Tattaria aufteilen.
46 KSK:1. der ganzen Welt nordlich des Meeres.
Gemeint ist das Mittelmeer als Grenze zwischen Europa und Afrika, sodass der Kaiser also iiber
Europa herrscht.
KSK:3. Und nun war Konrdds Reise vorbereitet, und die Fahrtgenossen reisen daraufhin mit guter und
ansehnlicher Ehrung, bis sie heimkommen.
Mit heim ist in diesem Kontext das Reiseziel gemeint, also Rodgeirs Hof.
Die Reise, mit der dieser raumliche Wechsel vollzogen wird, ist dhnlich knapp beschrieben wie die
Hinreise. Interessanterweise wird in der B-Redaktion der Saga explizit erwihnt, dass Konradr und
sein Gefolge »heim j Saxland« (KSK:6. heim nach Saxland) kommen. Dies impliziert, dass der
Herrschaftsbereich des Jarls aulerhalb des eigentlichen Kernlandes des Kaisers gedacht ist, so dass
die topologisch periphere Position nach dieser Version der Saga zudem mit einer deutlicheren geo-
graphischen Abgrenzung einhergeht. Dieses Detail wird jedoch ansonsten im Text nicht weiter
aufgegriffen.
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ins Zentrum zu einem Ende gebracht, sondern zugleich auch ein neues Ereignis
initiiert: Rodbert hat sich von der Peripherie ins Zentrum bewegt. Aus dem Jarls-
sohn ist der Ziehbruder und personliche Vertraute des kiinftigen Kaisers geworden,
er halt sich im Kernbereich der Macht auf und hat seine urspriinglich periphere Stel-
lung soweit hinter sich gelassen, wie es einem Mann seines Standes moglich ist.
Doch Rodbert gibt sich nicht damit zufrieden. Er hintergeht das Vertrauen seines
Ziehbruders und lisst sich auf eine illegitime Liebschaft mit dessen Schwester Silvia
ein, die er schlieflich schwingert. Mit diesem Griff nach einer Braut, die als Kaiser-
tochter standesmifig tiber ihm steht, versucht er tiefer ins Zentrum vorzudringen,
als es fiir ihn legitim ist. Damit wird ein zentraler Konflikt der Handlung ausgel6st,
der schlieflich dazu fithrt, dass Rodbert in Begleitung seines Ziehbruders, der ihn
vor dem Zorn seines Vaters zu beschiitzen versucht, aus Saxland fliehen muss.

Dieser Konflikt lisst sich direkt darauf zuriickfithren, dass Saxland keinen homo-
genen Raum der hofischen Idealitit darstellt, sondern in Auflen- und Innenbereiche
binnengegliedert ist. Rodberts Vorstofl ins Zentrum fithrt zu einem Bruch dieser
Ordnung, einer Schidigung in den Termini der Proppschen Mirchenmorpholo-
gie.'*” Seine Rolle als ,Schidiger’ kann Rodbert hierbei jedoch nur einnehmen, weil
er sich als Figur der Peripherie nicht im Zentrum der héfischen Welt befindet, son-
dern in ihren Grenzbereichen, wo die hofische Semiosphire ans Auflen grenzt.
Rodbert fungiert in gewisser Weise als Ubersetzer aus dieser Aufienwelt ins Innen,
indem er die nicht-hofischen Aspekte des Betruges und der Unkeuschheit in die
Welt des Hofes hineintragt.

Die hofische Heimat des Saga-Helden Konradr ist von Anfang an kein fester, ru-
hender Pol der Sicherheit inmitten einer chaotischen, unhéfischen Auflenwelt, son-
dern von internen Spannungen zwischen Zentrum und Peripherie gekennzeichnet.
Die unhéfische Bedrohung der Ordnung, die den Helden schlieflich von zu Hause
in die Ferne treibt, dringt nicht punktuell und von auflen in eine ansonsten heile
Welt ein, sondern entwickelt sich aus diesen Spannungen in ihrem topologischen
Grundaufbau. Auch der héfische Raum ist in die Unsicherheiten der Erzahlwelt der
originalen Riddarasogur eingebunden.

4.2.2 Miklagardr — ein bedrohlicher Hof umgeben von bedrohlicher Fremde

Nachdem sie aus Saxland geflohen sind, gelangen die Ziehbriider direkt in einen
weiteren hofischen Raum: nach Miklagardr, dem Sitz des byzantinischen Kaisers.
Das Reiseziel geht auf Konrdds Absicht zuriick, dass er »kuezt aungan uilia
heimsakia nema | pann sem rikaztur weri j heiminum enn pat er stolkongrinn sialfur
j Miklagardi«."*® Somit vollzieht sich mit der dritten Reise der Saga eine weitere
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»VIIL Der bse Gegenspieler fiigt einem Familienmitglied einen Schaden oder Verlust zu. [...]
Diese Funktion ist tiberaus wichtig, denn sie allein bringt die Mérchenhandlung in Gang.« Propp
1972:36.

KSK:14. sagt niemanden aufsuchen zu wollen aufer denjenigen, der am mdchtigsten auf der Welt wire,
und das ist der byzantinische Kaiser selbst in Miklagardr.
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Bewegung von der Peripherie ins Zentrum, diesmal jedoch von Konr4ds Perspektive
aus betrachtet. Im Vergleich zu Miklagardr, das als machtigster aller Konigshofe
charakterisiert wird, nimmt seine Heimat Saxland eine periphere Stellung ein."*! Der
Text folgt hierbei Konrdds Perspektive eines Auflenseiters, der sich zum ersten Mal
dem Zentrum nihert, und schmiickt die héfische Prachtentfaltung bei seinem Emp-
tang in Miklagardr breit aus:

pa leetur kongr leika fyrir beim med allzskyns leikum ok ganga nu ] allir wt leikarar ok
adrir lydir sumir med saungum edur horpum sumir sinfonum | edur sallterium ok gig-
fum. sumir baru kerti moti peim kongr sialfur geck mot peim ok oll hans hird. | <Osk
med pessari processio woru peir j borgi leiddir ok j kongs holl.'s*

Die Detailfiille dieser Prozession steht in deutlichem Gegensatz zu der niichternen
Skizzenhaftigkeit, mit der Konrdds hofische Heimat beschrieben ist, und betont
somit die zentrale Stellung Miklagards.

Mit der Bewegung hin zum Zentrum wiederholt sich auch das Motiv, dass dort
um eine zum Zentrum gehorige Frau geworben wird: Diesmal geht es um die Toch-
ter das Kaisers von Miklagardr, Matthildr, der Konrddr wihrend seines Aufenthalts
bei Hofe niher kommt. Wihrend sich jedoch Rodbert gegeniiber Silvia auf der Ach-
se der sozialen Schichtungen als Jarlssohn in einer marginalen Position befindet,
gehort Konrddr ebenso wie Matthildr mitten ins Zentrum der hofischen Welt. In
topologischer Hinsicht mag er sich Miklagardr aus einer peripheren Position heraus
annahern, doch auf der sozialen Ebene ist die Seite der Kaisertochter am zentralen
Hof der Welt genau der richtige Ort fiir den hofisch-idealen Saga-Helden. Konrddr
dringt direkt ins Zentrum vor, und im Gegensatz zu Rodgeirr gehort er hier auch
legitimerweise hin. Die Bewegung von auflen nach innen wird verdoppelt, diesmal
jedoch unter einem positiven Vorzeichen.

Doch Rodbert verhindert ein vorzeitiges Happy End der Saga, indem er einmal
mehr als betriigerischer Agitator bei Hofe titig wird: Er nutzt Konrdds fehlende
Griechisch-Kenntnisse aus und kann den Kaiser davon iiberzeugen, dass er in
Wahrheit der Prinz von Saxland sei und Konradr lediglich sein Gefihrte. Im Folgen-
den intrigiert er beim Kaiser gegen Konradr und bemiiht sich selber um Matthildrs
Gunst. Der Ordnungsbruch, der zu Rodberts Flucht aus Saxland fiihrte, wird somit
nicht nur wiederholt, sondern zudem klimaktisch gesteigert: Diesmal nihert sich

¥ Dieser topologische Aspekt des erzihlten Raumes findet sich auch auf der geographischen Ebene
wieder: Byzanz liegt deutlich naher an Troja als historischem Zentrum der Ritterschaft und Jerusa-
lem als Zentrum der Heilsgeschichte und somit auch der Geographie als Saxland, das in der
Nordhilfte der Welt eher marginal gelegen ist.

KSK:16. Da lisst der Konig fiir sie aufspielen mit allen Arten von Kurzweil und es ziehen nun alle
Spielleute aus und andere Leute, manche mit Gesdngen oder Harfen, manche mit Leiern oder Zithern
oder Geigen. Manche trugen ihnen Kerzen entgegen. Der Konig selbst ging ihnen entgegen und sein gan-
zes Gefolge. Und mit dieser Prozession wurden sie in die Stadt gefiihrt und in die Konigshalle.

Die Ubersetzung von »sinfonium« mit Leier und von »sallterium « mit Zither folgt der Interpre-
tation von Baetkes Wiérterbuch zur altnordischen Prosaliteratur, wo »e. Art Leier« fiir simfon (Baet-
ke 1968:534) und »zitherartiges Musikinstrument (?)« fiir salterium (Ebd.:514) angesetzt wird.
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Rodbert nicht nur der Kaisertochter an, sondern macht sich gleich selber zu einem
Kaisersohn.

Um sich Konrdds zu entledigen, tiberredet Rodbert ihn zu Ausritten ins Umland
der Stadt, um dort mit seinem Waffenspiel zu glinzen, und sorgt dafiir, dass Konradr
bei seiner Riickkehr die Stadttore verschlossen vorfindet. Dies geschieht mit dem
Hintergedanken, dass der wahre Kaisersohn in der Wildnis den Tod finden maoge,
denn Rodbert weif3 iiber die Gegend zu berichten, >»at hier er suo vhreint at huerfa
natt ma eingi madur vtan borgar | vera vndir berum himni fyrir sakir allzkyns dyr-
a«'3%. Miklagardr grenzt in der erzahlten Topologie der Saga an die bedrohlichen
Weltgegenden der Peripherie, wo fremdartige Gefahren auf den Reisenden lauern.
Wihrend fir Konrdds Heimat Saxland ein bedrohlicher Wildnis-Raum als Aufien-
welt nicht thematisiert wird und auch fiir die beschriebenen Reisen durch dieses
Land keine Rolle spielt, erweist sich die Umgebung Miklagards als duflerst gefihrlich
fir einen Angehorigen des hofischen Innenraums.

Die Bedrohlichkeit des Aulenraumes um Miklagardr manifestiert sich konkret in
unterschiedlicher Form auf drei Ausritten des Protagonisten. Wahrend des ersten
Ausritts in den nahegelegenen Wald begegnet er zwei wilden bldmenn, von denen
der Kaiser zu berichten weif3, dass ».Ix. manna hinna voskuztu ridi @ mot peim
braedrum pa lagu hinir eptir | er pessir settu undan ecki sarir«'**. Die beiden
schwarzen Berserker werden von Konradr im Kampf besiegt und ihre Kopfe dem
erstaunten Kaiser als Beweis der Heldentat prasentiert. Der Bericht von den sechzig
Minnern, die zuvor bereits vergeblich gegen die bldmenn vorgegangen sind, steigert
hierbei nicht nur Konrdds Leistung, sondern setzt die beiden Berserker zugleich
auch in eine Beziehung zum Innenraum von Miklagardr: Die bldmenn sind keine
punktuelle Reisebegegnung des Helden, die losgelost vom héfischen Raum in der
Fremde der Wildnis stattfindet, sondern eine prisente Bedrohung fiir Miklagardr,
mit der man bislang nicht fertig geworden ist. Der Raum dieses prunkvollen Hofes
grenzt direkt an eine gefahrvolle und fremdartige Auflenwelt, wo jenseits der Stadt-
mauern »traull«'** wie die beschriebenen Berserker hausen. Die Reise nach Mi-
klagardr ist somit nicht nur eine Reise von der Peripherie an ein héfisches Zentrum,
sondern zugleich auch die Reise vom Zentrum der eigenen Heimat in die Peripherie
des Fremden.

Miklagards Charakter als Grenzraum zwischen hofischem Eigenem und bedroh-
licher Fremde wird besonders deutlich auf Konrdds zweitem Ausritt. Diesmal bleibt
eines der Stadttore fiir ihn offen, doch wird dieses von einem angeketteten Lowen
bewacht. Konrddr besiegt die Bestie, indem er sich mithilfe seines Speeres auf eine
Steinsidule schwingt und dem Léwen von oben den Kopf abschligt, gefolgt von der
topischen Prisentation der Trophie vor dem Kaiser. Bemerkenswert an dieser

133 KSK:59. dass es hier so unrein ist, dass in jeder Nacht kein Mensch auflerhalb der Stadt sein kann unter
freiem Himmel wegen aller Arten von Tieren.

1% KSK:57. 60 der tapfersten Minner gegen diese Briider ritten, da lagen jene [Mdnner] hinterher darnie-
der, wihrend diese [ Briider | unverwundet davonkamen.

135 KSK:55. Trolle.
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Kampfepisode ist die raumliche Situierung des Lowen: am Stadttor von Miklagardr,
an der Schwelle zwischen Hof und Wildnis, zu keinem von beiden ganz zugehorig.
So heif3t es im Text iiber das Tier, dass es »eirdi aungum manni er bunndit | war j
hlidinu nema peim einum at pui gaf mat«'*®. Die Doppelnatur des Lowen kommt
darin zum Ausdruck, dass er einerseits als wildes Geschopf des Auflenraums nie-
manden verschont, sich andererseits aber dem Menschen des Innenraums gegen-
tiber gefiigig zeigt, der ihn mit Nahrung versorgt. Die Existenz eines gefihrlichen
Lowen, der ein Stadttor bewacht, wird dabei im Text durchgehend als gegeben hin-
genommen, ohne dass der Hintergrund dieses ungewohnlichen Umstandes niher
erlautert wiirde. Das hofische Zentrum Miklagardr ist nicht nur von Wildnis umge-
ben, sondern hat sich mit dem Lowen einen Teil dieser Wildnis zu eigen gemacht
und besitzt einen hybriden Ubergangscharakter zwischen hofischer Innenwelt und
bedrohlicher Fremde.

Der dritte Ausritt schliefflich gipfelt in den Kampf gegen einen Drachen, womit
auch diese Abfolge von Kampfen klimaktisch erzihlt wird. Der Drachenkampf ge-
staltet sich als Variante des Lowenritter-Motivs:'*” Als er sich dem Drachen nihert,
bemerkt Konradr, dass dieser einen Lowen mit seinen Klauen umschlossen hilt. Er
trennt die Klauen mit seinem Schwert ab und befreit den dankbaren Lowen, der
dem Helden nun zu folgen bereit ist. Nachdem noch zwei Junge des Drachen er-
schlagen und Gold aus seinem Hort geborgen wurde, geht es samt Léwen zurtick zur
Stadt. Dieses recht konventionelle Erzihlschema wird dadurch mit besonderer Be-
deutung aufgeladen, dass es direkt auf den Léwenkampf beim zweiten Ausritt folgt.
Wihrend der Lowe am Stadttor als reiflende Bestie dargestellt wird, mit der nur im
direkten Kampf interagiert werden kann, ist der Lowe in der Wildnis des Drachen-
berges ein potentieller Verbiindeter, dem der Held zu Hilfe eilt und von dem es
heiflt, dass er menschliche Sprache beherrsche und »allra | dyra uitrazt« sei."*® Die
Figur des Lowen ist nicht eindimensional auf eine Erzihlfunktion als monstroser
Gegner des Helden beschrinkt, sondern in verschiedenen Kontexten unterschied-
lich konnotiert: zum einen als wilder Reprisentant des Auflenraums, zum anderen
als Symbol ritterlicher Stirke und Tugend.'*

Betrachtet man die riumliche Kontextualisierung dieser Zuschreibungen, so fillt
auf, dass der Lowe jeweils der raumlichen Umgebung entgegengesetzt erscheint:
Am Tor von Miklagardr, an der Schwelle zum hofischen Raum, hat er zwar einen

156 KSK:60. keinen Mann verschonte [das Tier], das am Tor festgebunden war, aufer dem einen, der ihm

Futter gab.

Zum Motiv des Léwenritters in der altnordischen Literatur vgl. Barnes 1994. Das Motiv geht

letztlich auf Chrétiens Yvain zuriick und erreichte Skandinavien in Form der am norwegischen

Konigshof entstandenen Ivens saga. Die konkrete Textstelle in der Konrdds saga ist nach Barnes

nicht allein durch die vens saga beeinflusst, sondern durch »[a] combination of French, German,

and Norse influence« gekennzeichnet. Ebd.:395.

138 KSK:68. das kliigste aller Tiere.

% Man denke hierbei nur an die Hiufigkeit des Lowen als gemeine Figur auf Adelswappen, wo er als
Symbol fiir Stirke und Kénigsherrschaft steht und sich zudem ikonographisch mit dem auferstan-
denen Christus assoziieren lasst. Vgl. Filip 2002.
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hybriden Status inne, doch in seiner erzihlerischen Funktion iiberwiegt eindeutig
seine Natur als reiflende Bestie, die den Helden bedroht. In der Wildnis fern der
Stadt hingegen tritt der Léwe in der topischen Situation des Drachenkampfes als
Verbiindeter auf, der implizit fir hofische Werte wie Tapferkeit und Treue steht. In
beiden Fillen ist er ein Fremder, der sich nicht in den Umgebungsraum fiigt, son-
dern als Ordnungsbruch daraus hervorsticht. Es ist am Sagahelden, mit diesen Brii-
chen angemessen umzugehen, indem er den Lowen am Stadttor erschligt und den
Léwen in der Wildnis als seinen Begleiter in die Sphire des Hofes iiberfiihrt.

Auf dem Riickweg in die Stadt finden Konradr und sein Léwe die Tore noch
immer verschlossen vor. Fir Konradr ist das der Anlass, seinen neugewonnenen
Begleiter eine Probe seiner Krifte geben zu lassen: »pu ert | allra dyra sterkazt ok
uitrazt. huort muntu nu geta lostit vp pessa gr_in|d.<<160 Der Lowe kommt der Auffor-
derung nach und sprengt das Tor, woraufhin die beiden Gefihrten den hofischen
Innenraum betreten. Der gewaltsame Akt des Tordurchbrechens hat dabei eher den
Charakter eines Eindringens von auflen und wenig mit der siegreichen Heimkehr
eines Drachenkdmpfers gemein. Der Wiedereintritt in den héfischen Raum erfolgt
nicht konfliktlos, sondern als Grenzdurchbrechung, die in der Zerstorung des Tors
einen greifbaren Ausdruck findet. Konrddr bringt mit dem Léwen nicht nur eine
Verkorperung der Rittertugenden nach Hause, sondern auch einen méchtigen
Wildnisbewohner, dessen wilde Kraft er nutzt, um sich Zutritt zu verschaffen. In
dieser Eigenschaft bleibt der Lowe ein Fremder im hofischen Raum. Konradr fithrt
einen Teil der Wildnis mit sich, in der er sich bewahren musste. Der Held selber hat
sich verfremdet und ist in der Ferne zu einem anderen geworden als der, der einst
aufgebrochen ist. Er fiihrt seinen Tierbegleiter als Symbol seiner erwiesenen heraus-
ragenden Ritterschaft mit sich, aber auch als Verkérperung des Fremden, dessen
Raum er durchlaufen hat. Der Léwe behilt seine hybride Stellung zwischen Hof und
Auflenraum bei und tibertrigt diese Eigenschaft auf Konrddr, der zwischen diesen
Semiosphiren hin und her wechseln muss, um sich zu bewihren.

Nachdem Konridr den Drachen besiegt und seinen Lowenbegleiter errungen
hat, folgen keine weiteren Ausritte in die Wildnis mehr. Mit den Trophéien seiner
Heldentaten als Riickhalt kann Konrddr nun vor den Kaiser treten und sich als der
offenbaren, der er wirklich ist — in griechischer Sprache, denn inzwischen hat er
durch Matthildr die Landessprache erlernt. Damit hat er nicht nur die Gefahren des
Auflenraums gemeistert, sondern zugleich auch seine Entfremdung vom Innenraum
iiberwunden: Miklagardr ist zwar einerseits ein hofisches Zentrum, dem Konradr als
Kaisersohn seiner Natur nach zugehorig ist, andererseits jedoch auch ein Ort der
Fremde, was sich darin ausdriickt, dass Konrddr zunichst die Landessprache nicht
beherrscht und somit seine angestammte Position nicht einzunehmen vermag. Er
entfremdet sich von seiner eigentlichen Stellung und wird durch Rodberts Intrige zu
einem anderen gemacht, als Gefolgsmann an die Peripherie der héfischen Sphire
gedringt. Der Wiedereintritt ins Zentrum gelingt ihm nicht nur durch seine Bewih-

190 KSK:69. Du bist das stirkste und kliigste aller Tiere. Wirst du nun dieses Tor dffnen kinnen?



64 4. Von Saxland bis Babylon — die rdumlichen Dimensionen des Fremden

rungsproben in der Wildnis, sondern auch durch das Erlernen der griechischen
Sprache - ein Teil seiner standesgemiflen Ausbildung, den er in seiner Jugend ver-
saumt hat und der somit zu seiner ritterlichen Perfektion noch fehlte. Miklagardr
erweist sich also in doppelter Hinsicht als Ort des Fremden: zum einen durch ge-
fihrliche, die Ordnung bedrohende Ungeheuer in der Wildnis, zum anderen als Ort
des Selbstverlustes in der anderssprachigen Fremde, zu dessen Ausgleich auch die
sprachliche Aneignung der Umgebung gehort.'¢!

Im raumlichen Erzihlkonzept der Konrdds saga keisarasonar stellt Miklagardr ei-
nen hybriden Grenzraum zwischen der Welt des Hofes einerseits und der fremdarti-
gen, bedrohlichen Auf3enwelt andererseits dar, eine Ambivalenz, die exemplarisch in
der doppeldeutigen Gestalt des Lowen verkorpert ist. Der Text kennt somit keine
klare Dichotomie zwischen einem hofischen, eigenen Innen und einem nicht-
hofischen, fremden Auflen. Stattdessen werden diese Kategorien zwar an der Ober-
fliche verwirklicht, dabei jedoch durch ein Wechselspiel zwischen Zentrum und
Peripherie dekonstruiert. Die Reise nach Miklagardr stellt weder ein Verbleiben in
der hofischen Sphire noch eine Grenziiberschreitung in einen chaotischen Auflen-
raum dar, sondern den ersten Schritt in eine komplexe und vielfiltige Welt, deren
Fremdartigkeit zunimmt, je weiter der Held im Folgenden in sie vordringt.

4.2.3 Bldland - die ferne Wildnis

Um seine vornehme Herkunft zu beweisen, wird Konrddr vom Kaiser auf eine ge-
tihrliche Mission ausgeschickt: Er soll einen Edelstein besorgen, der demjenigen
gleicht, der sich im Besitz des Kaisers befindet. Damit beginnt der zweite Hand-
lungskreis der Saga, deren Konflikt mit dem Aufdecken von Konrads wahrer Identi-
tit und den bestandenen Bewihrungsproben auf seinen Ausritten sonst zu einem
Ende gekommen wire. Dieser zweite Handlungskreis fihrt Konradr fort vom Kai-
serhof in noch fernere Weltgegenden. Die kenntnisreiche Matthildr kann ihm be-
richten, dass ein solcher Edelstein in einer von Schlangen bewohnten Stadt zu fin-
den sei, doch die Reise dorthin fithrt durch das wilde Blaland. Als erstes Etappenziel
geht es »til Blalandzeyia.«'®

Die Inseln werden dabei dhnlich knapp beschrieben wie die Anreise selbst:
»<E>ptir petta byr Konradr ferd sina vel ok skiott. leetur bua skip med | skrautligu
foruneyti wr Miklagardi ok lettir igi fyrr ferd sinni en hann k|emur til Blalandzeyia

11 Zum Motiv der Machtlosigkeit durch mangelnde Sprachkenntnisse vgl. Kalinke 1983:859-861.
Kalinke sieht die Geschichte von Konradr als exemplum fir die besondere Relevanz von Bildung
und soliden Fremdsprachkenntnissen in der Welt der originalen Riddaraségur: »Konrdds saga
keisarasonar illustrates superbly, what other Icelandic Romances merely intimate: that a protago-
nist’s success depends at least as much on a liberal education that inlcudes tuition in foreign langu-
ages as on chivalric training, Unlike the heroes of the continental romances from which the rid-
darasogur derive, the Icelandic heroes achieve renown as much for their learning and
multilingualism as for their feats of prowess.« Ebd.: 861. Die Bedeutung der Gelehrsamkeit fiir
den Helden einer originalen Riddarasaga wird in Kapitel 8 ausfiihrlich behandelt.

12 KSK:75. zu den Bldland-Inseln.
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med lidi sinu. hann letur nu flytia sik til meginlandz«'%. Das ist alles, was der Text
tiber die Bldland-Inseln zu berichten weif3. Sie dienen weder als Kulisse fiir irgendei-
ne Art von Handlung noch werden sie in ihrem topographischen Aufbau raumlich
entfaltet. Dennoch erdffnet ihre Erwihnung im Text einen neuen Abschnitt im er-
zihlten Raum der Saga: Der Eigenname Bldland fungiert als Chiffre, die dem Rezipi-
enten vor dem Hintergrund der auf Island bekannten Landerkunde deutlich macht,
dass der Held die hofische Sphire nun komplett verlassen hat und sich in einer mar-
ginalen Region am duflersten Rande der Oikumene bewegt.'** Die geographische
Marginalisierung am Rande der Welt geht mit der topologischen Marginalisierung
in der Entfernung vom hofischen Zentrum einher.

Sobald er das Festland erreicht hat, lasst Konradr sein Gefolge zuriick und reist
nur in Begleitung seines Lowen weiter. Nun muss er zwei Linder durchqueren, die
»Leonaland«!'% und »Fijla|1@d«166 genannt werden. Bereits diese Bezeichnungen
durch die Eigennamen wilder Tiere machen deutlich, dass Konrddr sich fern vom
Hof in einem Raum der Wildnis aufhilt. Tatsachlich handelt es sich um ein »obygt
land af monnum«'%’, das ausschliefllich durch seine tierischen Bewohner definiert
wird. Zuvor hat der Text mit geographischen Eigennamen gearbeitet, die aus der
gelehrten Tradition bekannt sind und sich in die kanonische Kosmographie einord-
nen lassen. Die Gegenden Blalands jedoch entziehen sich dieser Tradition und wer-
den nur durch kulturferne Geschopfe bezeichnet. Sie liegen auflerhalb des Systems,
dem Konradr entstammt, und sprengen mit ihrer Benennung den Rahmen der be-
kannten Kosmographie. Tiernamen ersetzen die Eigennamen aus der iiberlieferten
Tradition, der Held hat einen Raum des Fremden erreicht, der nicht mehr auf her-
kommliche Weise semiotisierbar ist.'*®

' KSK:79-80. Danach bereitet Konrddr seine Reise gut und rasch vor. Er lisst ein Schiff mit stattlichen
Fahrtgenossen aus Miklagardr ausriisten und hilt mit seiner Fahrt nicht inne, bis er mit seiner Schar zu
den Bldland-Inseln kommt. Er ldsst sich nun zum Festland iibersetzen.

' In der altnordischen Kosmographie wird Bliland fiir gew6hnlich mit den entfernteren Regionen
(Schwarz-)Afrikas, namentlich Athiopien, gleichgesetzt; so etwa in der Linderkunde der Stjérn,
wo es explizit heiflt »Ethiopia sem uer kollum blaland « (Athipien, das wir Bldland nennen) (zitiert
nach Simek 1990:549). Dies geht darauf zuriick, dass der Eigenname Athiopien in der gelehrten
Tradition etymologisch mit der ,sonnenverbrannten® Hautfarbe seiner Bewohner erklart wird, was
der altnordischen Namenskomponente bldr fiir schwarz entspricht. Vgl. ebd.:203. Allerdings ist in
anderen kosmographischen Texten von drei Lindern namens Bldland die Rede, was wohl auf eine
Vermischung mit dem dreigeteilten Mauretanien zuriickgeht. Vgl. ebd.:202-203. Die Linderbe-
zeichnung meint also nicht zwangsliufig eine konkrete, geographisch genau verortbare Region in
Afrika, sondern kann auch als verallgemeinernder Topos im Sinne von ,weit weg, wo die dunkel-
hautigen Menschen leben® aufgefasst werden.

1% KSK:80. Léwenland.

1% KSK:83. Elefantenland.

197 KSK:75. von Menschen unbewohntes Land.

' Man kénnte argumentieren, dass sich Konradr zumindest insofern noch im System der Kosmo-
graphie bewegt, als die Tierlinder unscharfe Unterregionen von Bliland sind, das als Ganzes noch
zum System gehort. In der A-Redaktion der Saga wird jedoch auch diese Zuordnung gesprengt:
Hier heifit es nicht, dass sich Konradr nach Matthildrs Rat »til Bl |lanz« (nach Bldland) tiberset-
zen lassen soll, sondern lediglich, dass es »ameginland« (zum Festland) weitergeht. KSK:75. An
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Im Gegensatz zu den chiffreartig-knapp aufgefithrten Bldland-Inseln werden Le-
onaland und Filaland landschaftlich beschrieben: »pat land var hardla fagurt ok
grasmikit ok gott agetliga. par woru allzkyns | alldin«'®, heift es iiber Leonaland,
Filaland wird gar wie folgt charakterisiert: »Suo fagurt ok gott sem hitt var landit er
hann hafdi adr @ komit pa ge|ddi petta po miklu a fyrir sakir allzkyns grasa ok all-
dina var petta betra«<'”’. Die beiden Linder folgen als Steigerung aufeinander. Der
Raum entfaltet sich auf Konrdds Reise durch eine Zunahme der landschaftlichen
Reize, je weiter Konrddr in die fremden Liander vordringt. Von unwegsamem Ge-
linde oder anderen topographischen Hindernissen ist hingegen nicht die Rede,
wenn man einmal davon absieht, dass die beiden Lander durch ein Gewisser ge-
trennt sind, dessen Uberquerung Konr4dr jedoch nicht aufhilt. Das Fremde zeigt
sich hier von seiner verlockenden Seite als ippiger Naturraum in der Ferne, mog-
licherweise inspiriert von solchen Topoi wie den wunderbaren Landschaften Indi-
ens, die in der Regel kosmographisch mit der grofleren Nihe zum irdischen Paradies
erklirt werden.'”! Wenn diese Deutung zutreffend ist, bewegt sich Konradr erneut in
einem hybriden Doppelschritt in zwei Richtungen, gleichermaflen zum Zentrum
und zur Peripherie: fort vom hofischen Zentrum in die periphere Wildnis und fort
von der heilsgeschichtlichen Peripherie Europas hin zu jenem fernen Ursprung des
Menschen, der irgendwo im Osten verloren ist. Diese Uberlegung wird allerdings
nicht direkt durch den Text gestiitzt, wo der Topos vom Paradies nicht explizit er-
wihnt wird, weswegen sie spekulativ bleiben muss.

Zeitlich wird die Reise durch die Wildnis dadurch rhythmisiert, dass Konradr je-
weils nach der Durchquerung eines Landes eine Nachtrast einlegt. Die Fortbewe-
gung selber wird dabei narrativ nicht ausgestaltet, sondern lediglich durch die punk-
tuelle Darstellung des Endes der jeweiligen Reiseetappe angedeutet: »ok er hann
kom til enda pess landz pa tekr hann sier nattbol.«'”> Ein deutlich wirkmachtigeres
Gliederungsprinzip als die zeitliche Stilisierung ,ein Land — eine Tagesreise” stellt
jedoch der Umstand dar, dass Konradr in jedem der beiden Lander gegen das na-
mensgebende Tier kimpfen muss. Die beiden Kampfe sind parallel aufgebaut: Zu-
nichst greift Konrddr auf das Wissen zuriick, das Matthildr ihm bei den Reisevorbe-
reitungen vermittelt hat, und setzt ein Tier gegen die Bestien ein, das diese jeweils
besonders fiirchten — im Falle des Lowen ein krihender Hahn, beim Elefanten ein
Schwein. Anschlieflend wird das verunsicherte Untier dann mit direktem Gewaltein-
satz erlegt.

der Stelle der geographischen Bezeichnung Blaland steht hier ein nicht niher spezifiziertes Fest-
land, das sich aufBerhalb des Systems fester geographischer Zuordnungen befindet.

KSK:80. Dieses Land war sehr schon und reich mit Gras bewachsen und ganz hervorragend. Dort gab
es alle Arten von Baumfriichten.

KSK:83. So schin und gut jenes Land war, durch das er zuvor gekommen war, so tibertraf dieses es doch
bei Weitem, denn wegen aller Arten von Grisern und Baumfriichten war dieses besser.

Der Topos vom irdischen Paradies im Osten, der insbesondere gerne mit Indien assoziiert wird,
ist aus dem lateinischen Schrifttum auch in die altnordische Literatur eingewandert. Vgl. Johan-
terwage 2007.

172 KSK:80. Und als er ans Ende dieses Landes kam, da richtet er sein Nachtlager ein.

169

170

171
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Auch die Abfolge dieser beiden Kimpfe ist als Klimax gestaltet: Der angreifende
Léwe, dessen Artgenossen in der Saga ja schon vorkamen, wird knapp und ohne
weitere Beschreibungen damit eingefiihrt, dass Konrddr »kennir at pat er leon«'”,
Der Elefant hingegen wird mit einer ausfithrlichen, im Kontrast zur skizzenhaften
Gestaltung der Reise fast schon ausufernden Beschreibung bedacht:

par nest sa hann huar fram kom | dyr bat var suo hat at hofut pess bar litlu leegra enn

hinar heestu limar. fot|leggir pess woru akaflega hafir enn ei jafndigrir sem hed peirra
var til | Snoppa bess var laung ok biug at nedanverdu pat pottizt hann skilia | at med
henni mundi hann dyrum bana. eyru hans woru mikil ok fax | mikit hardla. bak hans var
breitt. petta dyr hafdi helldr ha|la enn tagl at pui er honum potti ok var knutur mikill =
halanum. pat | pottizt hann sia mega at med pui mundi hann mega gera geig. hann var
lod|inn bar er hann matti sia nema @ naranum par potti honum sem hellzt | mundi
snokt vera. varla potti honum sem vel mundi jarn @ bita anars|stadar fyrir sakir pykt
harsins ok hardleik. klaufir woru & honum mik|lar.'”

Die Kreatur wird in aller Fremdartigkeit als Reprisentant der exotischen Ferne dar-
gestellt, wobei bezeichnend ist, dass die Darstellung konsequent Konrads begrenzter
Perspektive folgt. Die Besonderheiten des Elefanten, wie die T6tung von Tieren mit
seiner »snoppa« oder die Unempfindlichkeit gegen Eisen, werden nicht etwa auk-
torial als Teil der Beschreibung prisentiert, sondern mit Phrasen wie »pottizt
hann« oder »potti honum« als Vermutungen Konrdds kenntlich gemacht. Die
Fremdartigkeit des Elefanten als monstroser Bewohner einer fernen Weltgegend
wird dadurch betont, dass er nur von aulen wahrgenommen wird und sich dadurch
einer festen Kategorisierung entzieht — alles, was man iiber blofle AuBerlichkeiten
hinaus iiber ihn erfihrt, sind nur die Uberlegungen eines Reisenden.

Die klimaktische Steigerung der beiden Kampfe besteht in der zunehmenden
Fremdartigkeit der Gegner. Wiihrend in Leonaland nur ein Lowe lauert, der schon
aus Miklagardr bekannt ist, wird der Protagonist in Filaland mit einem ausfiihrlich
beschriebenen Ungetiim konfrontiert, iiber das er nur Vermutungen anstellen kann.
Zusammenfassend lisst sich sagen, dass die Durchquerung der beiden Wildnislin-
der sich als doppelte, gegenldufige Klimax gestaltet. Die Schonheit des Naturraumes
nimmt in dem Mafle zu, in dem die Gegner fremdartiger und gefihrlicher werden.
So werden das immer tiefere Vordringen in eine kaum erforschte Welt und die im-
mer groflere Entfernung zum heimatlichen Raum des Eigenen narrativ inszeniert,

173 KSK:81. erkennt, dass dies ein Lowe ist.

17 KSK:84-86. Als Niichstes sah er, wie ein Tier hervorkam, das war so grof, dass sein Kopf [nur] wenig
niedriger reichte als die héchsten Aste. Seine Unterschenkel waren unglaublich lang und nicht gleichdick,
wie ihre Linge war. Sein Riissel war lang und weiter unten gekriimmt. Das glaubte er [Konrddr] zu er-
kennen, dass er [der Elefant] mit ihm Tiere titen wiirde. Seine Ohren waren grof8 und seine Mdhne sehr
lang. Sein Riicken war breit. Dieses Tier hatte eher einen Schwanz als einen Pferdeschweif, wie ihm
[Konrddr] schien, und es war ein grofer Knoten am Schwanz. Das glaubte er [Konrddr| sehen zu kin-
nen, dass er [der Elefant] mit ihm Verletzungen zufiigen konnte. Er war behaart, dort wo er [Konrddr]
hinsehen konnte, aufler in der Leistengegend, dort schien es ihm [Konrddr], dass es am ehesten kahl zu
sein. Kaum erschien es ihm [Konrddr] so, dass Eisen anderswo gut beiffen wiirde wegen der Dichte und
Hirte der Haare. Grofle Klauen waren an ihm.
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ohne dass die Fortbewegung selber thematisiert oder gar eine ausfiihrliche Reisebe-
schreibung er6ffnet wiirde. Obgleich sich Konradr in einem stilisierten Rahmen von
zwei Tagesreisen und zwei Nachtrasten bewegt und dabei ,realistischerweise’ nicht
allzu viel Strecke zuriicklegen kénnte, wird durch die erzihlerische Auffiillung der
erzihlten Riume deutlich, dass sich der Held weit von seiner Ausgangsbasis entfernt
hat und nunmehr inmitten der Fremde aufhalt.

4.2.4 Die steinerne Briicke — der Ubergang in die Jenseitswelt

Die duferste Grenze von Filaland bildet erneut ein Fluss. Er wird von einem Stein-
bogen iiberspannt. Diesen muss Konrddr nach Matthildrs Anweisungen iiberqueren,
um zum Ziel seiner Reise zu gelangen. Der Grenzfluss ist das erste topographische
Hindernis im erzihlten Raum der Saga, dessen Uberwindung narrativ thematisiert
wird. Nachdem Reisen im bisherigen Verlauf des Textes entweder in einen Satz
zusammengefasst oder durch punktuelle Kampfbegegnungen dargestellt worden
sind, riickt nun die reine Fortbewegung von Ort zu Ort in den Fokus der Erzihlung,
Entsprechend wird die unproblematische Bewegung des Helden an dieser Stelle
erstmals unterbrochen: Konradr sieht bereits den Grenzfluss vor sich liegen, bevor
er in seiner zweiten Begegnung auf den Elefanten trifft. Hinterher setzt er seine Rei-
se nicht in gleicher Weise ohne nihere Richtungsangabe fort, sondern er »fer | nu
par til er hann kemr til steinbogans«'”>. Obgleich der Fluss bereits in Sichtweite ist,
muss Konrddr an ihm entlangreisen, bis er den Steinbogen als einzige Moglichkeit
der Uberquerung erreicht hat. Dies betont den Charakter des Flusses als scharf ge-
zogene Grenze zwischen unterschiedlich semiotisierten Raumen.

Der Steinbogen als einziger Zugang ist ein deutliches Zeichen dafiir, dass
Konradr nun eine andere raumliche Sphire betritt. Dies wird dadurch unterstrichen,
dass er seinen Léwen als Wichter seiner Habseligkeiten zuriickldsst und die Grenze
allein iiberschreitet. Hat er zuvor schon seine Mannschaft bei den Bldland-Inseln
zuriickgelassen, um sich den Gefahren der Tierlinder nur mit seinem Tierbegleiter
zu stellen, ist er bei seiner letzten Priifung nun ginzlich auf sich gestellt. Fir die be-
sondere Schirfe der Grenzziehung spricht auch, dass Konradr das Ziel seiner Ques-
te, die Schlangenstadt, erst sehen kann, sobald er sich »a midiann steinbogan«'”
befindet, obgleich das umliegende Gelinde als »sliett land«'”” beschrieben wird.
Der fremde Raum jenseits des Flusses eroffnet sich ihm erst visuell, als er die Briicke
mehr als zur Hilfte iiberquert hat und somit in diesen Raum eingedrungen ist. Von
auflen jedoch bleibt ihm der Anblick der Schlangenstadt verwehrt. Zusammen mit
Matthildrs Warnung, sich auf dem Riickweg keinesfalls umzublicken, wird iiberdeut-
lich, dass die Briicke Konradr in einen jenseitigen Raum fiihrt, der grundsitzlich von
der bisherigen Erzahlwelt der Saga abgegrenzt ist. Hier geht es nicht mehr um das
relative Vorankommen durch immer fremdartigere Gegenden, sondern um das Be-

175 KSK:87. reist nun, bis er zum Steinbogen kommit.
176 KSK:87. auf dem mittleren Steinbogen [= auf der Mitte des Steinbogens .
177" KSK:87. flaches Land.
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treten einer fremden, absolut abgegrenzten Welt fiir sich, ein dichotomes ,Diesseits
oder Jenseits".'”® Auch der Umstand, dass am Ende des Steinbogens eine grofle
Schlange liegt, fiigt sich in dieses Bild, ist doch die Konfrontation mit einer Wachter-
instanz beim Ubergang in eine Jenseitswelt ein geldufiger Topos. Konradr iiberwin-
det die Schlange, indem er sich mit seinem Speer iiber sie hinweg schwingt, und
betritt mit dieser Bewegung zugleich das Land jenseits des Flusses. Er hat die Prii-
fung der Anreise bestanden und den eigentlichen Zielort seiner Queste erreicht.

4.2.5 Die Schlangenstadt — ein unscharfer Jenseitsraum zwischen Hof und Wildnis

Konrads finales Abenteuer findet in der geheimnisvollen, von Schlangen bewohnten
Stadt jenseits des Grenzflusses statt, deren detaillierte Beschreibung in der Saga viel
Raum einnimmt. Uber den genauen Hintergrund der Stadt, ihre Geschichte und
den Grund dafiir, dass sich hier nun Schlangen tummeln, wird dabei allerdings kein
Wort verloren. Man erfihrt lediglich von einer Vermutung Konrads, »at fyrir aund-
uerdu mundu bar hafa rikir menn by|gt«'”. Die Stadt wird also wohl einmal
menschliche Bewohner gehabt haben, deren Verbleib aber im Dunkeln liegt. Der
Jenseitsraum folgt hier unbekannten Gesetzen, die fiir den Helden nicht zu durch-
schauen sind, das Fremde lastet als das Unerklarbare allgegenwirtig iiber der Szene-
rie.

In der spiten E-Redaktion der Saga hingegen gestaltet sich das Szenario grundle-
gend anders: Hier wird die Schlangenstadt beim Namen genannt, und Konradr er-
hilt von Matthildr den Auftrag, >til borgar Babilonar«!'®® zu reisen. Durch diesen
Unterschied im Detail verliert der Raum jenseits des Flusses seine fremdartige Un-
schirfe und fiigt sich ins System der bekannten Kosmographie ein. Das Reiseziel ist
nun das biblische Babylon, das sich zwar an den duflersten Rindern der bekannten
Welt befindet, aber dennoch fest im Gefiige der (heilsgeschichtlichen) Geographie
integriert ist. Auch wird durch die konkrete Benennung der Stadt das Unerklirliche
ihrer Situation als Wohnort von Schlangen durchbrochen. So findet sich etwa in der
Weltbeschreibung der Hauksbék folgende Passage iiber das Schicksal Babylons:
>var sidan borg su kallad babilon. par fellr eufrates i gegnum. hon var lengi fiolmenn.
til pess er par vuxu usidir sua at gud let par vaxa orma fiolda til pess er menn matto
par eigi byggia. oc ero ormar peir par iafnan sidan.«'*' Nach dieser im Norden be-

17 Eine ausfiihrliche Untersuchung des Jenseitsbriickenmotivs im Mittelalter findet sich bei Dinzel-
bacher 1973. Das Uberqueren einer Briicke hat nach Dinzelbacher eine lange Tradition bei escha-
tologisch orientierten Jenseitsreisen (etwa in der Visionsliteratur), kommt jedoch auch in profa-
nisierter Form als Probe des Helden in der Erzahlliteratur vor: »Was hier von der
eschatologischen Briicke gesagt wurde, gilt genauso fiir die profanisierte der Romane; sie ist
schwieriger Ubergang und trennt den wahren Helden vom minder tapferen. [..D]er Ubergang
liegt iiblicherweise zwischen dieser ,realen’ Welt und einem wie auch immer gearteten Jenseits-
reich.« Ebd.:166.

17 KSK:90. dass dort urspriinglich reiche Menschen gewohnt haben diirften.

1% KSK:157. zur Stadt Babylon.

¥l Simek 1990:451. Diese Stadt wurde danach Babilon genannt. Dort fliefit der Eufrates hindurch. Sie
war lange Zeit sehr bevélkert, bis dahin, dass die Unsitten so zunahmen, dass Gott dort eine Menge
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kannten Tradition ist also der Fluch Gottes dafiir verantwortlich, dass die prichtige
Stadt nun von Schlangen bewohnt wird. Aus dem fremdartigen Jenseitsort wird in
dieser Redaktion der Saga ein verfluchter Ort an der Peripherie, der sich geogra-
phisch wie heilsgeschichtlich definieren lasst und das vertraute System des Eigenen
trotz aller Exotik niemals vollig durchbricht. Obwohl sie zu grofien Teilen einer
identischen Handlungsstruktur folgen, lassen die beiden Saga-Fassungen hier ein
unterschiedliches Raumkonzept erkennen.

Bevor Konradr die Stadt selber betritt, muss er zunachst ihr Umland durchque-
ren und sich dem Stadttor auf einer breiten Strafle nidhern. Das Land jenseits des
Flusses wird dabei geographisch als »a enum yztum heimsiordum«'® lokalisiert.
Konradr befindet sich also am duflersten Ende der Welt und somit in der marginals-
ten moglichen Position. Der Raum des Eigenen liegt maximal von ihm entfernt,
seine Reise in die Fremde hat ihren Extrempunkt erreicht, aus der relativen Entfer-
nung vom Eigenen ist ein absolutes Fremdes geworden. Es ist nur folgerichtig, dass
nun auch die extremsten Fremdheitserfahrungen auf ihn warten.'®

Dies deutet sich bereits in der Beschreibung der Landschaft an:

allar heedir ok aull hollt potti honum vid gull | gloa. lyng woru par stor @ bui landi ok
margar giar ok jardholr. [...] Gata la breid fra steinb|oganum til hallar. suo var hun allz
sem gull af skrid orma suo potti honum | @ at hyggia ok um at litazt sem aull jard-
arhaull mundi full uera | af ormum.'**

Das Motiv der allgegenwirtigen Schlangen wird hier bereits eingefiihrt, doch halten
sich diese noch an ihnen angemessenen Orten auf, in Erdlochern in der Wildnis. Der
goldene Schimmer auf den umliegenden Anhoéhen wird nicht naher erklirt, aber
zusammen mit der kurz darauf folgenden Bemerkung, dass die Strafle durch das
Gleiten der Schlangen goldartig beschaffen sei, kann man wohl auch dieses Merkmal
als Hinweis auf das Vorhandensein der Kriechgeschépfe deuten. Naturraum und
Kulturraum sind jenseits der Briicke nicht mehr deutlich getrennt, die Schlangen

Schlangen wachsen lieff, damit Menschen dort nicht siedeln konnten. Und die Schlangen sind seitdem
immer dort.

182 KSK:89. an den dufSersten Landstrichen der Erde.

'8 An dieser Stelle folgt der Aufbau der Saga der Extrempunktregel, die Karl N. Renner als Erweite-

rung von Lotmans Raumsemiotik formuliert: »Uberschreitet ein Held die Grenze eines semanti-
schen Feldes, dann fithrt ihn der Weg innerhalb dieses Feldes zu dessen Extrempunkt. Kehrt er in
seinen Ausgangsraum zuriick, dann indert sich dort seine Bewegungsrichtung: Der Extrempunkt
ist ein Wendepunkt.« Renner 1987:128. Konradr dringt ins semantische Feld der nicht-héfischen,
nicht-menschlichen Fremde ein, durchquert es bis zu seinem Extrempunkt in der bizarren Schlan-
genstadt und tritt anschliefend die Riickreise an.
Die Extrempunktregel wurde von Werner Schifke erstmalig auf das Untersuchungsfeld der origi-
nalen Riddarasogur angewendet. Schifke greift auf dieses Konzept zuriick, um seine mehrdimen-
sionale Merkmalszwiebel zur semantischen Hierarchisierung hofischer Werte zu entwickeln. Vgl.
Schifke 2010.

'8¢ KSK:87-88. Alle Anhéhen und alle Hiigel schienen ihm mit Gold zu glinzen. Grofe Schlangen gab es
dort in dem Land und viele Spalten und Erdhéhlen. Eine breite Strafe erstreckte sich vom Steinbogen
zur Halle. So war sie komplett wie von Gold vom Gleiten der Schlangen, so erschien es ihm beim Denken
und Umschauen, dass alle Erdhdhlen voll von Schlangen sein wiirden.
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verwischen beide Raume durch ihre Allgegenwart. Auffillig ist hierbei, dass der Text
weiterhin der begrenzten Perspektive Konrdds folgt und die Umgebung mit ein-
schrinkenden Phrasen wie »potti honum« durch seine Augen beschreibt. Diese
Erzihltechnik, die schon zur Herausstellung der Fremdartigkeit des Elefanten ge-
dient hat, wird auch hier dazu eingesetzt, das Fremde in seiner eingeschrinkten Er-
klarbarkeit darzustellen. Fast alles, was man iiber den Jenseitsraum erfihrt, ist von
eingeschrinkten Deutungen Konrdds bedingt, die von keiner auktorialen Instanz
bestitigt werden. Der Jenseitsraum bleibt fiir eine sichere Erfassung unzuginglich.

Bei der Beschreibung der Schlangenstadt selber sticht vor allem ihr ausufernder
Prunk hervor:

hun var mikil. Turnar hennar woru sem @ eir sai. enn_L vegir hennar woru med ymsum
litum. J sumum stodum syndizt honum sem @ | gull szi j sumum stodum sem suell edr
gler. Vida var hun suo til at | lita sem silfur edr tinbradir. lit bar hun @ ser allra jnna feg-
urstu ste|ina. Myklir woru ok agetligir hennar turnar.'®s

Dies ist der erste Eindruck, den der Text von der Schlangenstadt gibt, als Konr4dr
sie von auflen betrachtet; spiter wird die Beschreibung durch vergleichbare Details
aus dem Inneren der Stadt bis hin zur mirchenhaft prunkvollen Konigshalle erginzt.
Die Architektur entspricht komplett dem Ideal eines glanzvoll ausgestatteten, hofi-
schen Zentrums. Nach Saxland und Miklagardr ist die turmreiche Stadt damit der
dritte hofische Raum, der in der Saga entfaltet wird, und er tbertrifft die zuvor ge-
nannten an Pracht und Beschreibungsdichte um ein Vielfaches.

Bei genauerer Betrachtung dieser Beschreibung fillt jedoch auf, dass sich ein zu-
satzlicher Unterton in die hofische Pracht mischt. Simtliche Farben, in denen die
Stadt erstrahlt, entstammen dem Bereich des Metallischen, Schillernden, sei es nun
Kupfer oder Gold, Silber oder Glas. Dies mag zunichst einmal als Zeichen von
phantastischem Reichtum und Teil der Prachtentfaltung gewertet werden, doch in
Verbindung mit den zuvor geschilderten Schlangen des Umlandes ergibt sich noch
eine weitere Assoziation: Die Schlangen iiberziehen alles, was sie beriihren, durch
ihr Kriechen mit einem goldenem Schimmer - so wird es explizit iiber die Strafle
gesagt und fiir die Anhohen zumindest angedeutet. Wenn aber Schillern und
Schimmern in der Saga mit der Anwesenheit der Schlangen verbunden ist, dann
kann auch das vielfarbige Schillern der Stadt auch als Zeichen von Schlangenhaf-
tigkeit gedeutet werden. Der stidtische Kulturraum ist bereits in seiner Architektur
direkt mit dem Motiv der Schlangen verbunden und so in seiner Funktion als Innen-
raum gebrochen, gehoren doch Schlangen eigentlich ins Auflen der Kliifte und Erd-
I6cher. In diese Deutung fiigt sich auch, dass in den folgenden Beschreibungen der
Stadt die Vielfarbigkeit der Schlangen explizit als Detail hervorgehoben wird: »med
aullum litum woru pessir ormar sumiL_L greenir sumir huitir sumir freknottir sumir

185 KSK:88. Sie war grof. Ihre Tiirme waren, als wenn sie aus Kupfer seien. Und ihre Mauern hatten ver-
schiedene Farben. An einigen Stellen schien sie ihm, als wenn sie aus Gold sei, an einigen Stellen wie Eis
oder Glas. Mancherorts war sie so anzusehen wie Silber oder geschmolzener Zinn. Sie trug auf sich die
Farbe aller schonsten Steine. Hoch und prichtig waren ihre Tiirme.
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raudir edr suartir sumir brunir«'®¢, Die Mauern der Stadt und die Leiber der Schlan-
gen korrespondieren durch die ausfithrlich beschriebene Vielfarbigkeit miteinander,
wihrend der Text ansonsten mit Farbschilderungen eher zuriickhaltend ist. Die
erzahlerische Verbindung zwischen hofischer Architektur und nicht-hofischen Be-
wohnern beschrinkt sich also nicht auf das Motiv der schimmernden Kriechspur,
sondern ist auch durch die Betonung ihrer Farbenpracht gegeben.

Wihrend Konradr sich durch das Innere der Stadt bewegt, wird die Allgegenwart
der Schlangen noch deutlicher betont:

enn huorumtueggia megin hia straetinu kom up spordr vid spord [...] margir woru turn-
ar j borginni ok potti honum sem igi mundi sidr ormar j enum efstum turnum enn
anarstadar @ jordu puiat hann sa hueruetna renna or turnum gullklepra hann sa ok vida
hanga ormsnallda or turnunum ofan ok or gluggum'®”.

Es wird in eindringlichen, surreal anmutenden Bildern geschildert, wie die Schlan-
gen vom kompletten Lebensraum der hofischen Gesellschaft Besitz ergriffen haben
und selbst die stolz emporragenden Tiirme, das topische Zeichen fiir die Pracht
einer Burganlage, so iiberschwemmen, dass sie aus den Fenstern heraushingen. Der
Kulturraum ist von den Bewohnern des Naturraumes tiberlagert und gewinnt so
einen hybriden Grenzraumcharakter zwischen hofischer Prachtentfaltung und ge-
fahrlicher Wildnis. Dies stellt eine Steigerung zum Grenzraum Miklagardr dar, wo
zwar ebenfalls beide Aspekte bereits vorhanden sind, das topographische Hindernis
der Stadtmauer jedoch noch als Abgrenzung fungiert, die nur punktuell (in der hyb-
riden Gestalt des angeketteten Lowen) durchbrochen ist. Die Reise des Helden in
die Ferne fiihrt ihn nicht nur in immer wunderbarere Naturriume und gefihrlichere
Gegenden, sondern auch in immer fremdartigere Raumkonstellationen, wo die to-
pologische ,Innen-Auflen’-Dichotomie seiner héfischen Welt durchbrochen ist und
seine Kategorien von Peripherie und Zentrum in Frage gestellt sind.

Die Durchquerung der Stadt gelingt Konrddr deshalb so problemlos, weil samtli-
che Schlangen »j dai liggia«'*®. Fiir diesen Umstand entwickelt der Text zwei gegen-
laufige Erklirungsmodelle. Zum einen wird die Starre der Schlangen geographisch
begriindet: »pannueg potti honum | solarlios bera sem pat land mundi liggia a enum
yztum heimsiordum.«'*” Die marginale Position des Schlangenlandes fiihrt also
dazu, dass das Sonnenlicht hier schidliche Ausmafle angenommen hat und seine
Bewohner lihmt. Diese Erklirung geht letztlich auf den Topos der mittelalterlichen
Kosmographie zuriick, dass die Linder des fernen Siidens wegen der groflen Son-

1% KSK:91. Von allen Farben waren diese Schlangen, manche griin, manche weifs, manche gesprenkell,

manche rot oder schwarz, manche braun.
187 KSK:89. Und auf beiden Seiten der Strafle zeigte sich Schwanz auf Schwanz [...] Viele Tiirme waren in
der Stadt und es schien ihm, dass nicht weniger Schlangen in den héchsten Tiirmen waren als anderen-
orts auf der Erde, denn er sah iiberall Goldschweife aus den Tiirmen kommen. Er sah auch mancherorts
Schlangenmaduler von oben aus den Ttiirmen und aus Fenstern hingen.
KSK:88. in bewusstlosem Zustand liegen.
1% KSK:88-89. Es schien ihm, dass das Sonnenlicht dies hervorrief, denn das Land diirfte in den dufersten
Landstrichen der Erde liegen.

188
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nenhitze nicht bewohnbar bzw. durchquerbar seien.”” Der zweite Erklarungsansatz
wird implizit durch den Zeitpunkt von Konrdds Reise in die Schlangenstadt gege-
ben, denn seine letzte Nachtrast vor der Uberquerung der Steinbriicke findet »vm
aptan | fyrir huitsunnudag«'"' statt. Diese Zeitangabe ist umso exponierter, als die
Saga ansonsten auf solche konkreten zeitlichen Festlegungen verzichtet. Damit
konnte impliziert sein, dass der heilige Pfingsttag die Schlangen als Verkorperung
des Bosen in Starre hilt.'”> Der geographischen Begriindung stiinde dann eine zeit-
lich-heilsgeschichtliche Erklirung gegeniiber. Beide Ansitze stehen im Text ohne
weitere Ausfithrungen nebeneinander, es bleibt unklar, welcher von beiden zutref-
fend ist. Der geographische Ansatz wird dadurch relativiert, dass er nicht auktorial
erfolgt, sondern als eine Vermutung Konrdds kenntlich gemacht ist, wihrend der
zeitliche Ansatz lediglich implizit ausgefiihrt wird, ohne dass die Saga das Wunder
der Schlangenldhmung explizit benennen wiirde. Auch in Hinblick auf solche Kausa-
lititen bleibt der Jenseitsraum der Schlangenstadt fiir Deutungsansitze unzuging-
lich, und Konrads Versuche, das Erlebte zu erkliren, stellen vor diesem Hintergrund
lediglich den erfolglosen Versuch dar, das Fremde in greifbare Kategorien zu fassen.
Strukturell ist die Beschreibung der Schlangenstadt so aufgebaut, dass die Saga
Konrads Weg von auflen nach innen folgt. Zunichst durchquert Konradr als erste
Grenze das Stadttor, das von zwei weiteren Schlangen bewacht wird, und folgt dann
einer breiten Strafe zur Konigshalle, vor deren Tiir ebenfalls zwei Schlangen lagern.
Nach dieser zweiten Grenziiberschreitung dringt er tiefer in die Halle vor, passiert
ein Schopfgefil mit prachtvollen Trinkhérnern, die sich genau »[a] midiu hallar-
golfi«'? befinden, und geht weiter, »par til er hann kom at peim hapalli er j innan-
uer|di haullinni var«'?*. Der Protagonist vollzieht eine weitere Bewegung von der
Peripherie (der Stadtmauer) ins Zentrum (dem Thronpodest am Ende der Kénigs-
halle), wie er es bereits bei der Riickkehr an den Kaiserhof von Saxland und der An-
niherung an Miklagardr getan hat. Mit ihrer Binnengliederung in zentrale und peri-
phere Positionen und der Bewegung des hofischen Helden, die ihn direkt ins
Zentrum fiihrt, entspricht die Schlangenstadt somit den beiden héfischen Riaumen,
die zuvor in der Saga etabliert worden sind. Am Ende der Welt, weit jenseits aller
menschlichen Besiedlung, findet Konrddr einen Raum vor, der seinen gewohnten
hofischen Kategorien so sehr entspricht, dass er sich hier mit traumwandlerischer
Sicherheit bewegen kann. Die geographische Marginalisierung des Geschehens wird

190

»Weltkarten und geographische Texte des Mittelalters waren sich dariiber einig, dal Afrika —
abgesehen von einem schmalen Streifen am Mittelmeer — hchst unwirtlich und in der Nihe des
Aquators iiberhaupt véllig unbewohnbar sei, weil dort wegen der grofien Hitze auf Grund der
senkrechten Sonneneinstrahlung menschliches Leben unméglich wire.« Simek 1992:83-84. Hier
wird also ein Topos aktiviert, der traditionell mit Afrika verbunden ist. Zusammen mit der Reise-
station Bldland entsteht so der Eindruck, dass auch die Schlangenstadt in Afrika zu verorten sei,
was allerdings ihrer Identifikation mit Babylon widerspriche.

1 KSK:87. am Abend vor Pfingstsonntag.

2 So auch die Deutung der Textstelle bei Glauser. Vgl. Glauser 1983:268.

193 KS:91. in der Mitte des Hallenbodens.

194 KSK:92. bis er dort zu dem erhéhten Podest kommt, das im innersten Teil der Halle war.
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durch das Phinomen eines Zentrums am 4uflersten Rande dekonstruiert. Obgleich
die Schlangenstadt also einen hybriden Grenzort zwischen Wildnis und Kulturraum,
Peripherie und Zentrum darstellt, folgt sie in ihrer internen rdumlichen Gliederung
den Regeln der hofischen Semiosphire, wie sie in der Saga bereits zuvor konstituiert
worden sind.

Es ist bemerkenswert, dass auch die Schlangen sich dieser riumlichen Gliede-
rung unterwerfen. Trotz ihrer erdriickenden Allgegenwart sind sie nicht als einheit-
liche Masse uber die Stadt verteilt, sondern werden immer wieder an bestimmten
markanten Positionen erzihlerisch hervorgehoben: Hier wiren zunichst die bereits
erwihnten Schlangen zu nennen, welche die Tore von Stadt und Konigshalle siu-
men und durch ihre Zweizahl den Eindruck von Schildwachen erwecken. Uber das
Innere der Konigshalle heifit es weiterhin: >»ok j setum lagu ormar suo | pykt at huer
snalldr var vid anan. hueruetna var gull prutnat vpp j | milli peirra ok stockanna
nidr«'?. Die Schlangen halten sich auf den Sitzen der Halle auf, dem angestammten
Platz des Konigsgefolges, umgeben von Reichtiimern, wie sie eines solchen Gefolges
wiirdig wiren. Am Ende der Halle trifft Konradr schliefllich auf den gewaltigsten
Bewohner der Schlangenstadt:

ormur la j pall|inum hann var suo mikill at spordr hans tok annan vegg enn hofut j anan
1 koronu hafdi hann gyllda @ hofdi ok par med agishialm sa o|rmgg potti honun sofa
ok var po ogrligur miog. hann purfti alla b|reidd pallzins til rums wigi skorti par nog
gull vndir honum."

Auf jenem Hochsitz, der dem Konig der Halle gebiihrt, ruht eine riesige, gekronte
Schlange auf einem Hort von Gold. Hier eroffnen sich dem Rezipienten gleich zwei
Assoziationsfelder aus verschiedenen Traditionen: Zum einen kann man die Krone
der Schlange als Verweis auf den Basilisken verstehen, eine der gefihrlichsten
Schlangenarten, die der mittelalterlichen Naturkunde bekannt sind.””” Zum anderen
legen die Erwihnung des Agirshelms und der Hort die Verbindung zum Drachen
Féfnir nahe, ein sehr plastisches Beispiel dafiir, wie eine originale Riddarasaga ver-
schiedene Quellen und Genres spielerisch verbindet.'”® Die gekronte Schlange
nimmt ihre zentrale Stellung auf dem Hochsitz am Ende der Halle gewiss nicht zu-
fillig ein — sie ist gezielt an der Position des Konigs platziert. Somit sind die hervor-
gehobenen Schlangen nach den strukturellen Vorgaben eines Hofstaates iiber den
Raum verteilt, mit Wachtern in den Auflenregionen, Hoflingen in der Halle und
einem Konig als Zentrum des Hofes. Der Naturraum hat den hofischen Kulturraum

1% KSK:91. Und auf den Sitzen lagen Schlangen so dicht, dass jedes Schlangenmaul neben dem anderen
war. Uberall quoll Gold zwischen ihnen hervor und die Balken herunter.

19 KSK:92-93. Eine Schlange lag auf dem Podest. Sie war so grof, dass ihr Schwanz an der einen Wand
lag und ihr Kopf an der anderen. Eine goldene Krone hatte sie auf dem Kopf und zudem einen Agirs-
helm. Diese Schlange schien ihm [Konrddr] zu schlafen und war doch sehr furchterregend. Sie brauchte
die gesamte Breite des Podests an Raum. Es mangelte nicht an ausreichend Gold unter ihr.

7" Der Basilisk wurde als »Konig der Schlangen« betrachtet, sein Gift galt als todlich fiir alle Lebe-
wesen mit Ausnahme des Wiesels, ebenso wie die schiere Wirkung seines Blickes. Vgl. Hiinemér-
der/Briickner 2002.

1% Zum Motiv des Agirshelms vgl. Simek 1995:3-4.



4.2 Das Fremde als Raumphdnomen in der Konrdds saga keisarasonar 75

nicht einfach amorph tiberlagert, sondern sich dabei seinen Gesetzmafligkeiten an-
gepasst. Konrddr durchschreitet einen grotesken Anti-Hof, der von Bewohnern des
nicht-héfischen Naturraumes gebildet wird. Die gleichbleibende Struktur macht
dabei umso deutlicher, dass hier die Gesetze von Innen und Auflen auf den Kopf
gestellt sind.

In diesem Kontext ist insbesondere das Detail von Relevanz, dass sich vor dem
Thron des Schlangenkénigs zwei weitere Schlangen aufhalten:

Ormar .ij | woru a golfinu litler. annar peirra war huitur sem snior enn annar grenn |
beir henda stein grenann millum sin ok kastazt til ok henda miu|kliga. [...] alldri liet|u
ormarnir hann @ jord koma helldr hendu peir hann miukliga med sinm snialldum.
aungua s@ hann adra orma sik hrara enn pessa ok suo b|otti honum sem pessir ormar
mundu til pess settir wera at lefka fyrir peim er j p|allinum war ok honum potti sem
wera mundi kongr annara orma.'”’

Die beiden Schlangen fiihren eine Art Ballspiel mit einem Edelstein auf, das nach
Konrads Vermutung zur Unterhaltung der groflen Schlange auf dem Hochsitz dient,
woraus er deren Status als Konig der anderen Schlangen ableitet. Auch hofisches
Spiel zur Unterhaltung hat seinen Platz im hybriden Raum der Schlangenstadt. Die-
se Konstellation der Schlangen, die den Koénig mit ihrer Geschicklichkeit erfreuen,
weist eine auffillige Parallele zu einem weiteren Motiv der Saga auf: Bereits in
Konrads Jugendgeschichte wird ausfithrlich beschrieben, dass er solch eine besonde-
re Begabung fiir das hofische Spiel besitzt, »at hann potti framar leika en hinn er
honum kenndi«.*® Diese Spiele umfassen artistische Kunststiicke wie das Aufneh-
men eines Goldringes mit der Lanzenspitze im vollen Galopp oder den Wechsel von
Schwert- und Schildhand, indem Konrddr beide Gegenstinde in die Luft wirft und
sie (natiirlich ebenfalls auf dem Pferderiicken) mit der jeweils anderen Hand auf-
fingt.**! Am Hofe von Miklagardr gelingt es Rodbert anschliefend, Konradr vor die
Stadt zu locken, indem er ihm vorschligt, dort fiir den Kaiser und seinen Hofstaat

1% KSK:94-9S. Zwei kleine Schlangen waren auf dem Boden. Eine von ihnen war weif§ wie Schnee und die
andere griin. Sie bewegen einen griinen Stein zwischen sich hin und her und werfen ihn sich zu und fan-
gen ihn gewandt auf. [...] Niemals liefen die Schlangen ihn zu Boden fallen, eher fingen sie ihn gewandt
mit ihren Schlangenmdulern. Er sah, dass keine andere Schlange sich bewegte als diese, und so schien
ihm, dass diese Schlangen dazu eingesetzt seien, fiir die [Schlange] zu spielen, die auf dem Podest war,
und ihm schien, dass sie der Konig der anderen Schlangen sein konnte.

Zudem werden an dieser Textstelle die beiden zuvor eingefiihrten Erklarungsansatze fiir die Starre
der Schlangen dekonstruiert: Es heiflt, dass die beiden Schlangen sich als einzige bewegen, weil sie
die Aufgabe hitten, den Schlangenkonig zu unterhalten. Hier werden Starre und Beweglichkeit
nicht mehr auf das Klima oder das Datum Pfingstsonntag zuriickgefiihrt, sondern an soziale Rol-
len und Aufgaben gebunden - zwei herausgestellte Mitglieder des Hofes glinzen mit ihrem Spiel,
wihrend der Rest passiv verharrt. Dieser dritte Deutungsansatz der vorgefundenen Konstellation
wird ohne Glittungsversuche neben die ersten beiden Erklirungen gestellt und zudem ebenfalls
als Vermutung Konrads relativiert. Die genauen Hintergriinde der Situation im Jenseitsraum blei-
ben im Dunkeln.

KSK:4. dass er besser zu spielen schien als jener [=jeder], der ihn kannte.

Zitzelsberger bezeichnet Konrddr in diesem Kontext gar als »a kind of circus performer« und
vergleicht die Beweise seiner Geschicklichkeit mit der Figur des jungen Siegfried. Zitzelsberger
1987: xiii.

200
201
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seine Ritterspiele vorzufiihren, »at ollum piki mikit gaman at hans lefkum «***. Das
Motiv, dass als hofisches Unterhaltungsprogramm Proben von besonderer Ge-
schicklichkeit gegeben werden, findet sich also schon im fritheren Verlauf der
Sagahandlung und ist eng mit der Kunstfertigkeit des Protagonisten verbunden.*®
Vor diesem Hintergrund sind die beiden Schlangen, die fiir den Schlangenkonig
spielen, mehr als nur ein weiteres Detail in der Vermischung von Natur- und Kultur-
raum. Konrddr trifft hier auf ein Spiegelbild der Unterhalterrolle, die er zuvor fiir den
Kaiser von Miklagardr eingenommen hat, was insbesondere durch den identischen
Sprachgebrauch um das Verb leika betont wird. Als Hohepunkt seines Weges durch
den grotesk verdrehten Gegenhof der Schlangenstadt begegnet Konradr dem Zerr-
spiegel-Pendant seiner eigenen Position bei Hofe in Gestalt der spielenden Schlan-
gen_204

Dass diese Begegnung den Zielpunkt seiner Reise darstellt, wird daran deutlich,
dass der Edelstein, den die Schlangen sich zuwerfen, kein gewohnliches Juwel ist. Es
handelt sich um jenen Edelstein, den Konrddr fiir den Kaiser beschaffen soll und der
den eigentlichen Grund fiir seine Reise bildet. Sofort macht sich Konrddr an die
Bergung des begehrten Objekts. Dabei ist auffillig, dass die finale Priffung der
Schlangenstadt-Episode sich nicht etwa als Kampf des Protagonisten gegen die
Schlangen gestaltet. Stattdessen greift Konrddr einmal mehr auf seine Geschicklich-
keit zuriick und fingt den Stein, der von den Schlangen geworfen wird, in der Luft
auf, um sich dann mit seinem Speer in Sicherheit zu schwingen, sobald eine der
Schlangen ihn wiitend anstarrt. Konrads Kampf * gegen die Schlangen ist keine ge-
waltsame Auseinandersetzung, sondern ein Wettstreit an Gewandtheit, den Konrad
schlie8lich fiir sich entscheiden kann. Der Protagonist tritt somit auf seinem urei-
gensten, durch seine Vorgeschichte eng mit ihm verbundenen Feld des hofischen
Spiels gegen seine schlangenhaften Spiegelbilder an.

Dieses Spiel wiederholt sich, so dass Konrddr noch zwei weitere kostbare Edel-
steine in seinen Besitz bringen kann. Dann wird beschrieben, dass die Schlangen
»uaufduzt saman j hring ok hrau|ckuazt nidr j jordina«<*®. Kurz darauf wird die
Koénigshalle von Erdstoflen erschiittert:

pa tok jordin at okyrrazt ok skialfa suo at honum potti |aulldr risa a hallargolfinu. pa
giordizt mikit brak til at h|eyrg ok potti honum pa giorazt illur demur ok okyrleikur
mikill ok skil|di hann eigi giorla huort helldr war af hraering jardarinnar giordu orma |
ukyrra edur hitt at ormar okyrrazt ok kutknudu.?%
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KSK:52. damit alle grofies Vergniigen an seinem Spiel empfinden.

Auch Konrads mehrfach erwihnte Technik, sich iiber Hindernisse mithilfe seines Speeres hinweg
zu schwingen, wird tibrigens bereits zu Beginn der Saga als eines seiner besonderen Kunststiicke
eingefiihrt.

Zur Spiegelbildlichkeit als Erzahlprinzip der originalen Riddaraségur siehe Kapitel 9.
KSK:96-97.wanden sich zu einem Kreis und ringelten sich auf die Erde nieder.

KSK:97. Da begann die Erde unruhig zu werden und zu erbeben, so dass es ihm schien, dass sich alles
auf dem Hallenboden erhob. Da kam viel Lirm zu horen auf und es schien ihm, dass iibler Geruch auf-
kam und grofle Unruhe und er konnte nicht unterscheiden, ob die Unruhe der Schlangen eher durch die

203
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Plotzlich kehren sich die Pramissen des Raumes der Schlangenstadt in ihr Gegenteil

um: Waren bislang die beiden spielenden Schlangen die einzigen beweglichen Ob-
jekte inmitten einer Welt aus Starre und Unbeweglichkeit, sinken sie nun bewe-
gungslos zu Boden, wihrend die gesamte iibrige Umgebung in Aufruhr gerit. Dabei
ist es bezeichnend, dass Konradr nicht unterscheiden kann, ob die Schlangen nun
durch die Erdstofle bewegt werden oder sich selbstindig zu regen beginnen - sie
sind narrativ so eng mit der erzihlten Architektur der Stadt verbunden, dass hier
keine klare Trennung auszumachen ist.

Konradr flieht schlieflich aus der erbebenden Stadt, wobei er noch einige ihrer
Reichtiimer zusammenraffen kann. Seine Fluchtroute ist eine Umkehrung seines
Weges ins Zentrum, den er nun von innen nach auflen durchliduft. Doch nicht nur
seine Bewegungsrichtung ist in ihr Gegenteil verkehrt — auch die Beschreibung der
Stadt hat sich von einem dimmrigen Starrezustand hin zu hektischer Dynamik ver-
schoben:

all|t botti honum pa bregda peim hetti sem adr hafdi verit ok ecki potti | honum pa fys-
iligt par at vera ok pat hefir hann sagt sidan at pa hafi | hann hellzt ottazt bedi eitur-
orma ok anpat ba er pat bar vid. gnyr ger|dizt pa ok mikill. Nu gengr Konradr til dyr-
anna at hyggia at pui er M|atthilldr hafdi mzllt vid hann at hann skylldi alldri aptur lita
huatke | ogna er fyrir hann beri. pa potti honum aull iordin hristazt ok allir | borgar-
veggir skialfa. hann heyrdi pa blastr ogurligan ok bresti stora | a bak ser aptur ok par
med blistrun ok ny ok allzkonar ognir.?”

Wihrend ausfiihrlich beschrieben wird, wie der Jenseitsraum um Konrddr herum
zusammenzubrechen scheint, bleibt es doch im Unklaren, welche Kausalitit hinter
dieser Umwilzung steckt. Diese Unsicherheit wird zusitzlich durch das Gebot
Matthildrs unterstiitzt, dass Konrddr sich auf dem Riickweg keinesfalls umwenden
diirfe. Hiermit wird nicht nur ein klassischer Topos der Jenseitsfahrt bedient und die
Bewegungsrichtung zuriick ins Diesseits linear vorgeschrieben, sondern dem Prota-
gonisten wird zudem auch die Méglichkeit genommen, das unheimliche Geschehen
mit seinen Sinnen niher zu erfassen. Was auch immer gerade geschehen mag, es
vollzieht sich vor allem auch »a bak ser aptur« und ist nur indirekt durch die be-
angstigende Gerduschkulisse erfahrbar. In diesem Kontext wird nun zum ersten Mal
explizit von einer emotionalen Reaktion Konrdds angesichts der Wunder der Frem-
de berichtet: »pa hafi hann hellzt ottazt badi eiturorma ok annat pa er pat bar vid«.
Die beschriebene Reaktion ist Furcht — zum einen die konkret greifbare Furcht vor

Bewegung der Erde verursacht wurde oder jenes, dass die Schlangen [selber] in Unruhe gerieten und le-
bendig wurden.

KSK:98. Es schien ihm, dass alles sich verdnderte auf jene Art, wie es zuvor gewesen war, und es erschien
ihm nicht erstrebenswert, sich dort aufzuhalten, und das hat er seither gesagt, dass er damals am ehesten
beides gefiirchtet habe, die Giftschlangen und das andere, das sich zutrug. Grofer Lirm kam dort auch
auf. Nun geht Konrddr zur Tiir, dessen eingedenkend, was Matthilldr ihm gesagt hatte, dass er niemals
zuriickblicken sollte, welcher Schrecken sich ihm auch immer zeigte. Da erschien es ihm, dass die ganze
Erde erzitterte und alle Mauern der Stadt bebten. Er horte da ein furchterregendes Brausen und grofSes
Krachen hinter seinem Riicken und zudem Pfeifen und Lirm und alle Arten von Schrecken.

207
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den (sich regenden?) Schlangen, zum anderen aber auch die vagere Furcht vor dem
Unbekannten, das die bedrohliche Verinderung der Situation ausgeldst hat.

An dieser Stelle erreichen Konrids Begegnungen mit dem Fremden in der Welt
ihren Hohepunkt: Die Kimpfe gegen Ungeheuer bei Miklagardr folgen eher kon-
ventionellen Erzihlmustern und lassen den Helden ginzlich unbeeindruckt. Bei der
Durchquerung der Tierlinder verhilt es sich im Prinzip dhnlich, wobei jedoch die
Beschreibung des wilden Elefanten bereits hauptsichlich auf Vermutungen des Hel-
den gestiitzt ist. In der Schlangenstadt jenseits des Flusses ist die Situation noch
uneindeutiger und fiir Erklirungsversuche nicht mehr zugénglich. All diese relativen
Abstufungen von Fremdartigkeit werden bei Konrads Flucht aus der Stadt durch das
absolute, nicht mehr semiotisierbare Fremde ersetzt. Es ist fiir Konrads nicht sinn-
lich erfassbar und nur durch die mittelbaren Symptome wie Lirm und Erschiitte-
rungen wahrnehmbar, es entzieht sich ihm und versetzt ihn doch (und gerade
dadurch!) in Furcht. Nicht-Wahrnehmbarkeit und Undurchschaubarkeit gehen mit
der Unfihigkeit zur Bewiltigung einher. Die erstmalig und einmalig geschilderte
Furcht des jungen Ritters, fast schon ein Bruch einer Genre-Konvention, unter-
streicht die Hilflosigkeit vor dem Fremden iiberdeutlich. Wihrend die Saga ansons-
ten gerne auf Topoi aus der kosmographischen Uberlieferung zuriickgreift, sprengt
sie mit dieser Darstellung des nicht-fassbaren Fremden die Grenzen der autoritativ
belegten Wunder der Welt. Dies entspricht jenem Aspekt des Staunens iiber das
Unerhorte, den Greenblatt bei seiner Darstellung der europdischen Reaktionen auf
die Erfahrung der Neuen Welt anspricht. **®

4.2.6 Die Riickkehr aus der Fremde

Diese Fluchtbewegung stellt zugleich den Extrem- und Wendepunkt von Konrads
Reise in die Fremde dar. Im Jenseitsraum am anderen Ufer des Flusses trifft er auf
das Fremde in seiner absoluten, nicht mehr erfassbaren Form, das sich durch weitere
Reiseabenteuer nicht mehr steigern lasst. Er hat nicht nur das geographische Ende
der Welt erreicht, sondern auch die Grenze ihrer Systematisierbarkeit — und Erzahl-
barkeit. Entsprechend ist er gezwungen, den Riickweg anzutreten, heim in vertraute-
re Gefilde.

Dabei wagt er noch einen Blick zuriick, nachdem er den Steinbogen iiber den
Fluss zur Hilfte iiberquert hat und sich somit wieder im diesseitigen Raum aufhilt:
»ok er hann var kominn @ midian steinbogan ba litur hann aptur ok var pa | pui
likazt @ landit at lita sem kolreykur veri allzstadar par sem | honum hafdi gullzlitur
syniz @ borgarueggfum edr @ gautunni sialfur | pa var allt suart at lita«*. Kohlen-
schwirze dominiert nun die Sicht, wo zuvor die Pracht der Schlangenstadt zu be-

%% Siehe S. 18-20.

29 KSK:99. Und als er auf den mittleren Steinbogen [=die Mitte des Steinbogens] gekommen war, da
schaut er zuriick und da war dann auf ein solches Land zu blicken, dass Kohlenrauch iiberall wire.
Dort, wo es ihm goldfarben erschienen war, an den Mauern der Stadt oder auf den Strafen selber, da
war alles schwarz anzusehen.
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wundern war. Die fremde Welt jenseits des Flusses ist fiir die Wahrnehmung ver-
borgen und somit endgiiltig unerschlieSbar. Was diese Verinderung genau bedeu-
tet, wird in der Saga nicht weiter ausgefithrt — weist die Abwesenheit der schillern-
den Schlangenfarben darauf hin, dass der Fluch, von Schlangen bewohnt zu sein,
durch Konrads Erfolg nun gebrochen ist, oder ist der erwihnte schwarze Rauch als
Anzeichen darauf zu deuten, dass alle hofische Pracht nur Blendwerk war und
Konradr in Wahrheit buchstablich einen Hollentrip hinter sich gebracht hat? Die
Saga verweigert eine Ausdeutung des Geschehens, wo das Fremde nicht mehr zu
greifen ist.

Konrads Heimreise wird in wenigen Sitzen zusammengefasst — nachdem die
endgiiltige Priffung des Steinerwerbs bestanden ist, gibt es keinen narrativen Raum
fiir weitere Reisebegegnungen. Einzig die Durchquerung der beiden Tierlinder wird
durch den erneuten Kontakt mit ihren Bewohnern angedeutet, doch sucht Konradr
diesmal nur die Kadaver der von ihm erschlagenen Kreaturen auf, um sich einige
Korperteile als Trophiden zu sichern. Wahrend die Hinreise als Teil der Priifung von
Kampfbegegnungen bestimmt war, setzt die Riickreise den Erfolg des Helden fort,
der nun die Friichte seiner Kimpfe ernten kann.

Direkt im Anschluss an seine Riickkehr nach Miklagardr prasentiert Konradr die
mitgebrachten Schitze Matthildr, die sie mit kundigem Blick mustert. Was fiir
Konr4dr in der Fremde nur aus der Auflenperspektive als nicht niher bestimmbare
Wunder und Reichtiimer wahrnehmbar war, wird durch Matthildr nun greifbar ge-
macht: Sie bestimmt die errungen Edelsteine als >>sm|aragdg§«21°, »kristhallus«?*!!
und »karbunk|ulus«*'* und ordnet sie so ins System der iiberlieferten Naturkunde
ein; auch kann sie Hinweise auf die wundersamen Eigenschaften einiger erbeuteter
Kostbarkeiten geben. Die aus der Fremde mitgebrachten Schitze werden ins System
des Eigenen eingefiigt und somit beherrschbar. Es handelt sich noch immer um
besondere Wunderdinge aus der Ferne, doch sind sie nun erfolgreich in die Welt-
ordnung integriert und somit letztlich nicht mehr so fremdartig, wie sie auf Konradr
noch in der Schlangenstadt wirkten. Durch den Transfer von der Peripherie der
Welt in ihr hofisches Zentrum haben sie ihre Natur verandert und sich dem herr-
schenden Diskurs der Kategorisierung angepasst.

Mit der Riickkehr des Helden werden auch alle Erzihlstringe der Saga beendet
und die Raumkonstellationen neu geordnet: Konrddr legt dem Kaiser von Mi-
klagardr den gesuchten Edelstein vor und besiegt ihn im Anschluss in der Tjost,
woraufhin er endlich als sein Standesgenosse anerkannt wird - er hat den ihm ange-
stammten Platz im Zentrum wiedererlangt. Auch der betriigerische Rodbert erhalt
den Platz, der ihm zusteht: In einem weiteren Lanzengang tritt Konrddr gegen ihn
an, hebt ihn aus dem Sattel und reitet mit ihm »at diki pui er grafit var fyrir vtan
borgina | ok skytur Rodbert par j ofan suo at hann stod fastur j pessi veisu allt til

M0 KSK:103. Smaragd.
211 KSK:10S. Kristall,
M2 KSK:106. Karfunkel.
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be|lltisstadar«*'. Diese iiberdeutliche Geste der Demiitigung zeigt nicht nur die
Unterlegenheit des Hochstaplers, sondern beférdert ihn zugleich aus dem durch die
Mauer abgegrenzten Bereich des Zentrums hinaus in den Aulenraum - der falsche
Kaisersohn findet sich an der Peripherie im Schlamm wieder. Zumindest kann er
von seinem Status als Ziehbruder Konrids profitieren und wird nicht getotet, son-
dern lediglich ins Exil geschickt, wo er »fiengi nockut riki ok radr par fyrir medan
hann lifir«*'". Er erhilt ein eigenes Reich, das jedoch noch nicht einmal einer na-
mentlichen Erwdhnung wert ist und offensichtlich vom hoéfischen Zentrum Mi-
klagardr aus gesehen eine Stellung am Rande der hofischen Semiosphire einnimmt.
Auch der Jarlssohn ist damit an den Ort zuriickgekehrt, der ihm gebiihrt.

Kurz vor Ende der Saga droht als letzter Konflikt eine Kollision der beiden hofi-
schen Zentren Saxland und Miklagardr, denn Konrdds Vater Rikardr glaubt, dass
sein Sohn in Miklagardr getotet wurde, und riistet zu einem Rachefeldzug. Anstelle
eines internen Krieges der hofischen Welt folgen jedoch die Verséhnung und ein
prunkvolles Freundschaftsfest, nachdem Konridr den Irrtum aufgeklirt hat und
schlieflich Matthildr von Miklagardr zur standesgemifien Gemahlin nimmt. Beide
héfischen Zentren sind somit fiir die Zukunft unter der Herrschaft einer Kaiserdy-
nastie geeint, die Gefahr der Spaltung gebannt und der Hof als idealer, geschlossener
Raum etabliert. Hierbei ist auffillig, dass als gegenseitige Freundschaftsgeschenke
die von Konrddr aus der Schlangenstadt mitgebrachten Schitze herumgereicht wer-
den, wihrend Konrddr die erbeuteten Elefantenstoflzahne als Schmuck fiir seine
kiinftige Konigshalle herrichten lasst. Aus der Fahrt in die aufer-hofische Fremde
resultiert so schlussendlich die Konsolidierung des hofischen Eigenen, symbolisiert
durch den Einheit stiftenden Giiteraustausch an fremdartigen Schitzen, womit sich
die Saga zumindest auf der materiellen Ebene an die Fahrt des klassischen® Artus-
Helden anlehnt, der die Probleme des Hofs durch Aventiurefahrten in die Welt jen-
seits des Hofes 16st.

Schlielich wird auch ein Bogen zum Erfahrungsraum der Saga-Rezipienten ge-
schlagen: Der Kaiser von Miklagardr lisst Konrads Abenteuer in dreifacher Ausferti-
gung aufzeichnen, wobei er ein Exemplar fiir sich behilt, eines am Rikardr von Sax-
land schickt und das dritte einem nicht niher benannten Konig von »Danmerkr«*"
zukommen lisst. Diese einmalige und ansonsten in der Handlung nicht weiter auf-
gegriffene Erwihnung Dianemarks hat offenbar die Funktion, den Transfer der Ge-
schichte in den Norden zu erkliren und zudem die prunkvolle, hofische Welt der
Saga ein Stiick weit den eigenen Bereich bestrahlen zu lassen. Ein weiterer fiktiver
Uberlieferungsweg hin zum islindischen Rezipientenkreis wird jedoch nicht entwi-
ckelt, so dass die Saga trotz des losen Bezugs zu einem skandinavischen Kénigtum
letztlich in fernen Raumen verbleibt, die als Projektionsfliche fiir Vorstellungen von
hofischer Pracht und exotischer Fremdheit zu dienen vermégen.

3 KSK:113. zu diesem Graben, der aufSerhalb der Stadt angelegt war, und stifit Rodbert dort von oben
hinein, so dass er komplett bis zum Giirtel in diesem Morast stand.

M4 KSK:114-115. irgendein Reich bekdme und dariiber herrscht, solange er lebt.

8 KSK:121 Dinemark.
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4.3 Erzdhlte Riume zwischen Geographie, Topographie und
Topologie

Die Raumanalyse der Konrdds saga macht deutlich, dass geographische Ortsbezeich-
nungen, topographische Gliederungen und topologische Semantisierungen von Orten
im Text auf vielfiltige Weise miteinander korrespondieren, zuweilen aber auch kollidie-
ren. Im Folgenden soll dargestellt werden, welche allgemeinen Gestaltungsprinzipien
sich aus den untersuchten Phinomenen fiir die Raumgestaltung der Saga herleiten las-
sen. Hierbei ist zunichst einmal festzuhalten, dass in der Konrdds saga gerne Eigenna-
men aus der tradierten Linderkunde fiir Orte auf dem Weg des Helden herangezogen
werden: Zu nennen sind hier vor allem Saxland, Miklagardr, Bldland bzw. die Bléland-
Inseln und schlieflich, nach der E-Redaktion der Saga, die Stadt Babylon. Wie die Ana-
lyse gezeigt hat, sind diese Eigennamen nicht willkiirlich im Sinne eines bloflen gelehrten
Namedroppings gewihlt, sondern eng mit der Funktion verbunden, die dem jeweiligen
Raum in der Saga-Handlung zukommt. Grob gesprochen lisst sich eine klimaktische
Steigerung der geographischen Bezeichnungen fort vom Ausgangspunkt ei-
gen/vertraut’ hin zum Extrempunkt ,fremd/unvertraut’ festmachen: Saxland gehort als
Heimat des Helden ganz dem héfischen Raum an, Miklagardr iiberstrahlt Saxland sogar
noch als hofisches Zentrum, grenzt jedoch bereits an die gefihrliche, von Ungeheuern
durchstreifte Wildnis des Auf3enraumes, die schliefllich ganz die menschenleeren Regi-
onen Blalands dominert und die Zuspitzung ihrer Fremdartigkeit im grotesken Anti-Hof
der Schlangenstadt findet.

Die Wahl der aufgefiihrten Lindernamen fiir die einzelnen Stufen dieser Klimax
der Fremdartigkeit lasst sich mit den imagologischen Konnotationen erkliren, die
jeweils mit den Landern verbunden sind. Jedes einzelne Land ist als Begriff mit ste-
reotypen Images verkniipft, die dem Rezipienten aus unterschiedlichen Kontexten
wie anderen Erzihltexten, gelehrter Tradition oder miindlicher Uberlieferung ver-
traut sein mogen. Damit soll natiirlich nicht gesagt sein, dass einzelne Linder in
ihrer literarischen Darstellung zwangslaufig auf unabanderliche Stereotypen festge-
legt seien, doch scheinen mit vielen geographischen Verortungen zumindest verbrei-
tete Konnotationen verbunden zu sein, die das Aufgreifen dieser Orte fiir bestimmte
Erzihlkontexte besonders attraktiv machen.?'¢

In diesem Zusammenhang ist zunichst einmal Saxland als Herkunft des Helden
zu erwihnen. Wie bereits zu Beginn der Analyse ausgefiihrt wurde, sind insbesonde-
re Saxland, Frakkland und England als Heimat der hoéfischen Riddarasaga-
Protagonisten verbreitet. Alle drei Linder haben das imagologische Merkmal ge-

26 »Der Begriff der Images oder Bilder dient im Vergleich zur historischen Stereotypenforschung
[...] einer Erweiterung des Objektbereichs in dem Sinne, dass iiber imagologische Aussagen im
Rahmen eines sprachlich-gedanklichen Diskurses hinaus auch historisch originelle Einzel- oder
Kollektivsichtweisen eines Landes Beriicksichtigung finden [...].« Schwarze 2008:314. Die imago-
logische Betrachtungsweise kann also sowohl verbreitete Stereotypen als auch den Einfluss mar-
kanter Einzeldarstellungen (etwa aus dominanten kosmographischen Texten) zum Gegenstand

haben.
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mein, dass sie als herausragende Reprisentanten hofischer Kultur gelten, sind hier
doch Erzdhlstoffe wie der arthurische Erzihlkreis oder die chansons de geste beheima-
tet. Diese Traditionen haben die héfische Literatur Skandinaviens und somit auch
(iiber den Umweg der iibersetzten Riddaraségur) die originalen Riddaraségur maf3-
geblich beeinflusst. Angesichts dieser Vorbildfunktion verwundert es nicht, dass
diese Lander mit Vorliebe als Heimat idealer hofischer Figuren herangezogen wer-
den. Andererseits sind sie aus skandinavischer Sicht noch Teil des eigenen Hori-
zonts und fiir Reisende erreichbar, liegen also nicht in marchenhafter Ferne wie etwa
Indien oder Mesopotamien. Somit eignen sie sich als Ausgangspunkt des Eigenen,
von dem aus dann das Fremde auf Reisen buchstiablich ,er-fahren’ werden kann.
Saxland nimmt also (zusammen mit den beiden anderen ,héfischen’ Lindern) eine
imagologische Doppelrolle ein: Es ist einerseits weit genug vom skandinavischen
Eigenen der Saga-Rezipienten entfernt, um als Projektionsfliche fiir hofische Ideale
und dem Wunsch nach Prachtentfaltung zu dienen, andererseits jedoch auch so fest
in das bekannte geographische Umfeld und das gemeinsame Rahmensystem des
christlichen Europa eingebunden, dass es in der erzahlten Welt der Saga den Pol des
Eigenen bilden kann. Mit Miklagardr verhilt es sich in dieser Hinsicht ahnlich, stellt
doch die Stadt (nomen est omen) als Inbegriff weltlicher Prachtentfaltung ebenfalls
eine dankbare Projektionsfliche dar. Die grofiere geographische Entfernung und die
Niahe zum orientalischen Kulturraum erlauben es jedoch, hier bereits stirker mit
Elementen der Fremdartigkeit zu arbeiten und die Stadt so als Grenzraum zwischen
dem héfischen Eigenen und dem Fremden zu etablieren.”'” Bldland hingegen ist in
der Linderkunde ginzlich anders konnotiert und gilt, ihnlich wie z. B. Serkland, als
fremdartiger Raum jenseits des christlich-europaischen Eigenen, iiber dessen genaue
Natur wenig bekannt ist. Entsprechend sind Konrdds Bewihrungsproben in der
Wildnis hier angesiedelt. In der E-Redaktion der Saga ist Babylon schliefllich ist ein
ferner Teil Asiens, der vor allem aus der Heilsgeschichte bekannt ist, jedoch deutlich
auflerhalb des Bereichs des Eigenen am Rande der Oikumene liegt — ein wiirdiger
Ort fiir die finale Begegnung mit dem Fremden und etwa auf einer Ebene mit der
Funktion anzusiedeln, die Indien fiir viele andere Sagas einnimmt.

Die geographischen Bezeichnungen der Saga sind also nach imagologischen Ge-
sichtspunkten angeordnet, nach dem aufsteigenden Grad ihrer Fremdartigkeit. Da-
bei kommt es weniger darauf an, dass ein bestimmter imagologischer Topos durch
exakt ein bestimmtes Land reprisentiert wird, als vielmehr darauf, dass die erzihlten
Linder in Relation zueinander eine angemessene Reiseroute in die Fremde bilden.
Es wire beispielsweise sinnlos, Frakkland als Ort einer finalen Begegnung mit der
fremdartigen Welt zu wihlen, weil das imagologische Bild dieses Landes als Wiege

" Generell wird Miklagardr in der altislindischen Literatur eher positiv dargestellt. Es gilt nicht nur
als Hort weltlicher Pracht, sondern zudem als Zentrum des Christentums, wobei das Schisma mit
der Ostkirche in der Regel ignoriert wird. Nicht zuletzt ist es auch ein klassischer Ort in der Ferne,
wo ein Reisender sein Gliick machen kann, wohl auch in Anlehnung an jene Skandinavier, die in
der Wirager-Garde zu Ansehen gekommen waren. Eine Darstellung der mit Byzanz verbundenen
Images findet sich bei Barnes 2009.
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der héfischen Kultur dem entgegensteht.*'® Andererseits wire es hingegen moglich,
etwa England statt Saxland als Heimat des Helden oder India statt Babylon als Ext-
rempunkt des Fremden zu etablieren, ohne die raumliche Erzihlstruktur dadurch zu
verandern - die Lander lassen sich mit einem dhnlichen Grad an relativer Fremdar-
tigkeit erzahlerisch aktivieren.

Diese Uberlegungen stellen selbstverstindlich nur grobe Tendenzen der geographi-
schen Raumgestaltung in den originalen Riddarasogur dar, die allerdings in der Konrds
saga keisarasonar mit bemerkenswerter Klarheit umgesetzt sind. Es existieren jedoch
auch weniger eindeutige Fille der relativen Zuordnung, wenn der Held etwa zwischen-
zeitlich nach Hause zuriickkehrt und so die Klimax der Fremdartigkeit durchbricht (so
etwa in der Ala flekks saga mit der Abfolge England-Tataria-England) oder nacheinander
mehrere Linder vorkommen, zwischen denen sich keine eindeutige Steigerung feststel-
len lisst (so etwa in der Victors saga ok Bldvus, wo es erst nach Afrika geht, um anschlie-
fend nacheinander Gegner in der Ostsee und auf Zypern zu bekimpfen). Auch die
beiden aufgefiihrten Beispiele laufen jedoch letztendlich darauf hinaus, dass es den Hel-
den als Extrempunkt der Fremde nach Indien verschligt.>"

Die Riume der Konrdds saga lassen sich nicht auf ein rein dichotomes ,Innen
oder Auflen’ beschrinken. Stattdessen bereist der Held eine Vielzahl von geographi-
schen Riumen, die in ihrer Fremdartigkeit untereinander abgestuft sind und auch
den Charakter von hybriden Ubergangsriumen haben kénnen. Trotz aller Abstu-
fungen lastet diesen Uberlegungen jedoch noch immer ein verdichtiges Maf8 an
Dichotomie an — immerhin stellen die verschiedenen Saga-Linder lediglich Zwi-
schenschritte zwischen den bindren Polen ,Eigen’ und ,Fremd’ dar, und auch die
Existenz von Grenzriumen impliziert, dass es klar kontrire Bereiche geben muss,
zwischen denen sie angesiedelt sind. Dass die erzihlten Riume der Saga iiber eine
relative Abstufung nach Fremdartigkeit hinaus weitaus komplexer konstruiert sind,
zeigt sich, wenn man zusitzlich zur Saga-Geographie die Aspekte der Topographie
und Topologie beriicksichtigt.

Fur die Reise des Helden spielt die topographische Beschaffenheit der bereisten
Linder in der Konrdds saga nur eine sehr untergeordnete Rolle. Seereisen von unbe-
stimmter Lange werden stets in einem Satz zusammengefasst, konkrete Richtungs-
angaben werden nicht gegeben, topographische Hindernisse wie Gebirge scheinen
nicht zu existieren. Die Reise verlduft stets unproblematisch, auf den nichsten Ziel-
punkt hin ausgerichtet, wo das Geschehen mit einer neuen Episode weitergehen
wird. Ausnahmen bilden lediglich Kampfbegegnungen wie die mit dem Lowen und
dem Elefanten, doch sind diese Reiseschwierigkeiten nicht direkt mit der Topogra-

% Genau dies wird in der Sigurdar saga pigla getan, wo allerdings auch ein bedrohliches Abweichen
vom idealen Raum des Hofisch-Eigenen in Gestalt eines stolzen meykéngr explizites Thema ist.
Siehe hierzu Kapitel 7.

% Im Falle Alis sogar dariiber hinaus ans Ende der Welt, siche Abschnitt 6.2.6. Selbst in der Dinus
saga drambldta, deren Handlung symmetrisch zwischen Agypten und Blaland aufgeteilt ist und ei-
ne lineare Heldenreise vermissen lisst, sind Ansitze einer Klimax im Raumgefiige feststellbar, wird
doch zunichst das aus der klassischen Tradition bekannte Agypten eingefiihrt, ehe das imagolo-
gisch deutlich weniger reich besetzte Bldland hinzugefiigt wird. Siehe Abschnitt 9.2.1.
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phie des Landes verbunden. Handlungsrelevanz gewinnt die Topographie nur an
jenen Textstellen, wo sie zugleich mit der topologischen Semantisierung des Rau-
mes einhergeht. So erfahrt man etwa iiber die Topographie der Landschaft aufler-
halb von Miklagardr, dass es dort Wilder und einen Berg gibt. Die Wilder dienen als
Hintergrund fiir Konrdds Kampf gegen die schwarzen Berserker, wihrend auf dem
Berg der Drachenkampf stattfindet. Wald und Berg stehen hier nicht als ausschmii-
ckende Details oder Landschaftsbeschreibung um ihrer selbst willen, sondern als
topische Orte der Wildnis, wo Begegnungen mit Ungeheuern moéglich sind — sie
formen in topologischer Hinsicht den Auflenraum rund um das héfische Zentrum
Miklagardr. Somit gewinnt die bewaldete bzw. bergige Topographie des Landes
Relevanz als Chiffre fiir dieses fremdartige Auen. Ahnlich verhilt es sich mit der
topographischen Entfernung, die zwischen Kaiser Rikards Hof und dem Hof von
Jarl Rodgeirr besteht und eine Reise Konrads erforderlich macht — die Reise wird
nicht niher ausgefiihrt, das Land nicht naher beschrieben, und dennoch ist die Ent-
fernung handlungsfunktional, da sich in ihr zugleich die topologische Marginalisie-
rung von Rodgeirs Hof ausdriickt, die Rodbert schliefflich zu seinem betriigerischen
Vorstof} ins Zentrum treibt. Am deutlichsten wird die Korrespondenz von Topogra-
phie und Topologie jedoch bei den Grenzsituationen der Saga: Die Mauern von
Miklagardr trennen als topographisches Hindernis den héfischen Innenraum vom
wilden AuBenraum (und beherbergen zugleich einen Léwenzwinger als Ubergangs-
raum), und der Grenzfluss des Schlangenlandes trennt den fremdartigen Hof der
Schlangenstadt von der Wildnis der Tierlander. In beiden Fillen geht mit der Ein-
fihrung einer topographischen Trennung zugleich eine klare topologische Unter-
scheidung in ein Innen und ein Auflen einher. Die Topographie der erzihlten Welt
an sich ist in der Saga nicht handlungstragend und wird gréf3tenteils nur skizzenhaft
ausgefiihrt, doch gewinnt sie Zeichencharakter, wenn ein topographisches Hinder-
nis eine topologische Unterscheidung markiert.

Obgleich die erzahlte Welt der Saga in ihrer geographischen Ausdehnung durch un-
terschiedliche Grade an Fremdheit feinabgestuft ist, existieren durch die beschriebenen
topologischen Abgrenzungen zugleich klare Fille von Innen/Aufen-Dichotomien im
Text. Diese entsprechen in groben Ziigen den Ausfithrungen Boklunds zu den Raum-
konzepten der arthurischen Welt, wenn man etwa die Konstellation um Miklagardr als
Opposition vom hofischen Innen und nicht-héfischen Aufen betrachtet oder die Reise
ins Schlangenland als Fahrt in eine nicht-Hofische Auflenwelt, die letztlich der Konsoli-
dierung des Hofes dient. Im erzdhlten Raum der Saga werden also mindestens zwei
grundlegend verschiedene Raumkonzepte nebeneinander konstituiert: zum einen die
relative Welt der Geographie, die eine Vielzahl unterschiedlich abgestufter Riume etab-
liert und mit konkreten geographischen Eigennamen aus der kosmographischen Tradi-
tion aufwartet , zum anderen die absolute Welt des hofischen Romans, wo ein hofisches
Innen einem nicht-hofischen Auflen gegeniibergestellt ist, scharfe Grenzen wie Stadt-
mauern oder Fliisse existieren und statt konkreter Ortsnamen eher allgemeine (topo-
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graphische) Chiffren wie der ,Wald' verwendet werden.””® Hierbei bildet die relative
Geographie den groben riumlichen Rahmen, in den dann einzelne Innen/Auflen-
Konstellationen durch die Positionierung von hofischen Zentren oder Wildnis-
Szenarien eingeschrieben werden.

So entstehen im Erzahlkosmos der Saga zwei verschiedene Kategorien von Riumen:
einerseits ,scharfe’, konkret fassbare Raume, die sich durch imagologische Konnotatio-
nen ins System der bekannten Linderkunde einordnen lassen — andererseits ,unscharfe’,
nur ungenau benannte Riume, deren Status in der Kosmographie fraglich ist. So stehen
altiiberlieferte Landernamen und unspezifische Wildnis-Riume wie die Wilder um
Miklagardr oder die beiden Tierlinder unverbunden nebeneinander, wobei der Raum
der Schlangenstadt je nach Saga-Redaktion entweder als Babylon kosmographisch fass-
bar ist oder als geheimnisvoller Jenseitsbereich zu den unscharfen Riumen zihlt.

Dass diese unterschiedlichen Raumkonzepte nicht véllig unproblematisch inei-
nander greifen, zeigt der Text durch die Etablierung von hybriden Zwischenriumen
wie dem Léwentor von Miklagardr. Der zentrale Raum der Hybriditit ist jedoch das
fremdartige Szenario der Schlangenstadt, wo héfische Formen und Strukturen mit
Inhalten des gefahrenvollen, fremden Auflenraums zusammenfallen. Die Stadt stellt
einen Architektur gewordenen Bruch klarer Raumverhiltnisse dar, wo das topologi-
sche Innen/Auflen nicht mehr funktioniert und auch geographisch-kosmographi-
sche Erklarungsversuche nicht befriedigend greifen. Es ist nur folgerichtig, dass der
Saga-Held hier seine extremsten Begegnungen mit dem Fremden hat, stellt doch der
Anti-Raum dieser Stadt die bisher in der Saga konstituierten Raumkonzepte in Frage
und dekonstruiert somit die Bindigung der erzihlten Welt nach geographischen
oder topologischen Gesichtspunkten als fragwiirdiges Unterfangen. Konrddr, dem
ansonsten so furchtlosen Helden, bleibt hier nur noch die Flucht. Der Raum des
Fremden bewahrt sein Geheimnis, die Erzahlwelt der Saga erweist sich als eine Welt
der Unsicherheit, wo Kategorisierungen nur triigerische Sicherheit versprechen.?*!

*%0 Kalinke hingegen betont vor allem den geographischen Aspekt des erzihlten Raumes gegeniiber
der topologischen Dichotomie von Hof und Auflenwelt:. >»Instead, the Icelandic romanciers en-
deavoured primarily to depict with some semblance of verisimilitude the protagonist’s travels and
sojourn in one or more foreign countries.« Kalinke 1983:853. Wenn auch die Beobachtung zu-
treffend ist, dass das Raumkonzept der originalen Riddaraségur von dem der kontinentalen Vor-
bilder verschieden ist, so stellt diese Darstellung doch eine zu einseitige Vereinfachung zugunsten
der geographischen Ebene dar.

Auch Boklund gesteht iibrigens zu, dass hofische Texte von ihrem strengen Modell des kosmi-
schen Zentrums abweichen kénnen, nimlich dann, wenn sie nonmimetic sind. D. h., sie versuchen
nicht eine bestehende Realitit abzubilden, und kdnnen »ironic, satiric or frankly fictional« (Bo-
klund 1977:32) sein, wobei Boklund allerdings keinen Versuch unternimmt, diese recht pauscha-
len Kategorien abzugrenzen und zu hinterfragen, inwiefern sie iiberhaupt auf den Bereich der
arthurischen Literatur anwendbar sind, die ja nicht die Mimesis der konkreten Lebensrealitit des
Ritteradels sein will, sondern dessen ideale Verklirung. Boklund geht davon aus, dass solche nicht-
mimetischen Texte sekundir vom strengeren Erzihlkosmos der klassischen® héfischen Texte ab-
geleitet sind und deren Strukturen spielerisch neu interpretieren — ein Ansatz, der durchaus auf die
originalen Riddarasogur zutreffen mag, wie im Folgenden noch zu zeigen ist. Vgl. Boklund
1977:32-33.
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5. Drachen, Riesen, Ungeheuer — das Fremde als
Monstrum

Wer mit Ungeheuern kdampft, mag zusehen, dass er nicht dabei
zum Ungeheuer wird >
Friedrich Nietzsche, 1885

Die Verkorperung des Fremden in der Gestalt von Riesen und anderen Monstern
soll im Folgenden anhand der Valdimars saga untersucht werden. Der Text wird auf
das 15. Jahrhundert datiert ist und in rund 25 Abschriften tiberliefert. Im Gegensatz
zur Konrdds saga, die stark der hofischen Literatur verpflichtet ist, steht sie in ihrem
Motivinventar eher den einheimisch-norronen Traditionen der Fornaldarségur
nahe. Fiir eine Untersuchung des monstrésen Fremden eignet sie sich nicht nur
wegen der Vielzahl von Ungeheuern, die ihre Handlung dominieren, sondern vor
allem auch wegen des Umstandes, dass solche Monstrosititen in der Valdimars saga
als Gegner des Protagonisten wie auch als seine Verbiindeten zu finden sind und in
den unterschiedlichsten Rollen und Funktionen auftreten. Textgrundlage der Un-
tersuchung ist die Edition Loths.*?*

5.1 Dem Fremden eine Gestalt geben — Monster als Normbriiche
und Grenzganger

Der Mensch als einziges uns bekanntes Wesen, das iiber sich selbst nachdenken kann,
nutzt diese Fahigkeit manchmal auf wunderbare Weise und denkt sich Geschichten
und Gestalten aus, um mit deren Hilfe iiber sich selbst etwas zu erfahren.?*

So erklirt Werner Wunderlich die Existenz zahlloser fiktiver, phantastischer Wesen-
heiten in den Literaturen der Welt. Diese Wesen haben nach Wunderlich mythische
Qualititen, d. h. sie fungieren als Mittel der Welterklirung durch Geschichten in
solchen Kontexten, wo Erklirbarkeit durch empirische Anschauung nicht gegeben
ist: »>Wovon wir keine genaue Vorstellung haben, was wir uns nicht erkliren kon-
nen, wovon wir nicht wissen, ob es existiert, nehmen wir dessen ungeachtet ernst,
halten es fiir wahr und fiirchten uns davor [...].«?*> Monstrose Kreaturen sind Dis-
kurs gewordene Verkorperungen des Unbekannten, des Fremden. Dabei ist das

2 Aus dem Aphorismus 146. Nietzsche 2009:98.

2 Loth 1962:51-78. Der Text wird im Folgenden mit VS abgekiirzt.
% Wunderlich 1999:14.

25 Ebd.:13.
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Monster vor allem durch seine Abweichung von den Normen des Eigenen charakte-
risiert:
Widernatiirliche, normabweichende Variationen, Anomalien und Deformationen sind
also die Merkmale von tierischen und menschlichen Monstern von Mifigeburten,
Zwittern, Riesen, Zwergen, Doppelbildungen, Vielbriistigen, Wesen mit iiber- und un-

terzihligen oder zusammengewachsenen Extremititen, Mischwesen aus verschiede-
nen Tieren oder aus Mensch und Tier.?*

Fiir den mittelalterlichen Rezipienten ist es vollig unerheblich, ob solche Wesen in
der empirisch fassbaren Wirklichkeit tatsichlich existieren. Sie ziehen ihre Wahrheit
aus ihrer Funktion in der Heilsgeschichte, wo etwa das Einhorn als Verkorperung
Christi steht oder ein deformiertes Ungeheuer den Siinden der Menschheit eine
Gestalt geben kann.**” So leitet auch Isidor von Sevilla das Wort monstrum von
monstrare ab: »Monstra vero a monita dicta, quod aliquid significando demonstrent,
sive quod statim monstrent quid appareat.«**® Die Wirklichkeit der Monstrésititen
besteht nicht in ihrer ,realen’ Existenz, sondern in der tieferen Wahrheit ihrer her-
meneutischen Symbolhaftigkeit.**”

Bettina Bildhauer und Robert Mill gehen davon aus, »that montrosity in the
Middle Ages and the Renaissance hat the potential to be simultaneously productive
of, and subversive of, hegemonic institutions and ideologies [ ... ].«*** Dem Monst-
rosen kommt die Doppelfunktion zu, das herrschende kulturelle System sowohl zu
stiitzen als auch in Frage zu stellen. Die stiitzende Funktion ist vor allem mit der
Moglichkeit der Selbstabgrenzung vom Monstrosen verbunden: »[S]everal scholars
have implied that medieval monsters themselves might be comprehended as the
products of an early colonialist mentality, a blueprint for the systematic creation of
distinctions between territories, nations and peoples.«*' Nach dieser Interpretation
dient das Monstrése als Verkorperung der fremdartigen Auflenwelt, deren Existenz
fiir die Etablierung des Eigenen unumgénglich ist; das Monster nimmt im Mittelal-
ter die Rolle ein, die der Orientale in der Sichtweise Saids im Diskurs des Kolonia-
lismus ausfiillen wird.*** Das subversive Potential des Monsters hingegen besteht
darin, dass es durch seine schiere Existenz die Kategorien des Eigenen in Frage stellt.
,Normal‘ und ,unnormal’ sind nicht scharf voneinander getrennt, sondern bedingen
sich gegenseitig und schliefen das jeweils andere schon mit ein. Das Monster kann

26 Ebd.:24.

7 Vgl. ebd.:29-30.

8 Monsters, in fact, are so called as warnings, because they explain something of meaning, or because they
make known at once what is to become visible. Zitat und Ubersetzung nach Verner 2005:3.

* Vgl. hierzu auch ebd.:2-3.

230 Bildhauer/Mill 2003:4.

> Ebd.:8.

#2 Auch Verner betont den stabilititsstiftenden Aspekt des Monsters, in dessen Existenz sich immer
eine hohere Macht offenbare. Zugleich konstatiert sie fiir das spiteren Mittelalter jedoch auch die
Tendenz, das Monster individueller und mit dynamischeren Konzepten zu behandeln. Vgl. Verner
2005:155-158.
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als Verkorperung dieser beunruhigenden Gegenseitigkeit fungieren, die an Kristevas
Konzept des verdringten Fremden im Eigenen erinnert:

Monsters simply take this confusion [...] to an extreme. Collapsing the distinctions
that create meaning by combining a thing and its opposite in one body, medieval mon-
sters were frequently imagined as both human and not-human, animal and not-
animal

Das Konzept des Monstrosen ldsst sich nicht auf simples negativ konnotiertes
Fremdes reduzieren. Stattdessen stellt das Monstrum einen Grenzginger dar, der
auf vielfiltige Weise Aspekte des Eigenen und des Fremden zueinander in Bezie-
hung setzt und dabei allzu simple Kategorisierungen in ihrer Unzulinglichkeit ent-
larvt.

Jeffrey Jerome Cohen untersucht in seinem Aufsatz Monster Culture (Seven The-
ses), auf welche Weise genau sich diese Grenzginger-Natur des Monsters in einem
kulturellen System duf8ert. Dabei stellt er die These auf, dass der deformierte Korper
eines Monsters immer als ein »cultural body«*** zu deuten ist, der stellvertretend
fir ein kulturelles Moment der Unsicherheit steht. Diese Unsicherheit besteht nicht
nur darin, dass das Monster durch seine Hybriditit feste Kategorien in Frage stellt.
Es dient zudem auch als Projektionsfliche fiir all das, was im eigenen Sozialgefiige
nicht erwiinscht ist, aber dennoch in seiner Verbotenheit verlockend erscheinen
mag. » [T |he monster of prohibition polices the borders of the possible, interdicting
through its grotesque body some behaviours and actions, envaluing others.«*** Das
besondere subversive Potential des Monsters besteht darin, dass es nicht etwa nur
einzelne Aspekte einer bestimmten Kultur hinterfragt, sondern das gesamte kulturel-
le System in seiner Relativitit offenbart und den Absolutheitsanspruch des Eigenen,
das ,Normale® zu sein, dekonstruiert: »By revealing that difference is arbitrary and
potentielly free-floating, mutable rather than essential, the monster threatens to
destroy not just individual members of a society, but the very cultural apparatus
[...].«** Das Monster lauert an der Grenze zwischen Fremdem und Eigenem und
zwingt durch seine bestindigen Grenziibertretungen in beide Richtungen dazu, die
Arbitraritit dieser Grenzziehung zu reflektieren. Es wird im Folgenden zu zeigen
sein, dass dieses subversive Spiel des Monstrosen auch in der Erzahlwelt der origina-
len Riddaraségur zum Tragen kommt.>’

233 Bildhauer/Mill 2003:13-14.

% Cohen 1996:4.

35 Ebd.:13. Auch dieser Gedankengang weist Ahnlichkeiten zu Kristevas Aspekt des Fremden als
verdringtem Eigenen auf. Siehe S. 17-18.

26 Ebd.:12.

»7 Ein Versuch, die narrative Gestaltung des Monstrosen in den Fornaldar- und Riddaraségur zu
untersuchen, wird von Kathryn Hume unternommen. Vgl. Hume 1980. Allerdings ist diese Analy-
se noch stark von der abwertenden Sicht der élteren Forschung auf das Genre gepragt. »Why is
such supernatural material — with a few exceptions — so trivial and artistically uninteresting in most
of Icelandic literature?«, lautet eine Grundfrage der Untersuchung. Ebd.:3. Hume kommt zu dem
Ergebnis, dass die Fornaldar- und Riddarasdgur das erzihlerische Potential der alten Monster-
Motive aus heidnischer Zeit verschenken wiirden, weil sie in einem ,christlichen’ Universum mit
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5.2 Das monstrose Fremde in der Valdimars saga

5.2.1 Konigin Lapa — Trollfrau, Flugdrache und Regentin

Die Valdimars Saga teilt mit der Konrdds saga keisarasonar das hofische Zentrum
Saxland als Ausgangspunkt der Handlung. In der erzihlten Welt dieser Saga wird das
Land allerdings von einem Konig Filipus beherrscht, dessen Kinder Valdimar und
Marmoria mit den typischen Topoi der hofischen Idealitit eingefiihrt werden. Die
eigentliche Handlung beginnt damit, dass Valdimar in der Hauptstadt Saxlands ein
prachtiges Turnier ausrichten lasst. Der junge Prinz tritt in der Tjost gegen ver-
schiedene Gegner an, wihrend seine Schwester Marméria von der Tribiine aus zu-
schaut. Noch wihrend die Turnierkimpfe andauern, wird das Fest buchstiblich
durch dunkle Wolken getriibt:

ok nu af puj at aull stundlig gledj lidr skiott ber monnum fyrer huar at ur vtnordri dro
eirn skyvegg suartan miog upp @ himjnnen. hann dregr skiott yfer suo at um liten tima
liden uar suo myrkt at eingen madr sa fingra sinna skil. bessum myrkua fylger ogurligr
otte ok hradzla. her med fylgir ogurligr nyr ok elldjngar. pui nwst synjzt monnum allt

lopted leika j loga einum™®,

In der Valdimars saga erwichst der handlungsmotivierende Mangelzustand nicht aus
den internen Spannungen der hofischen Sphiare heraus, sondern er entsteht durch
das Eindringen einer nicht-hofischen Bedrohung von auflen. Die genaue Art dieser
Bedrohung bleibt jedoch zunichst im Unklaren: Die Perspektive des Rezipienten
wird durch Formulierungen wie »synjzt monnum« auf die begrenzte Sicht der ent-
setzten Turnierzuschauer beschriankt, durch deren Augen er wahrnimmt, wie nach-
einander erst dunkle Wolken aufziehen, dann véllige Dunkelheit herrscht, allgemei-
ner Schrecken aufkommt, furchtbarer Larm ertont und schliefllich Feuerlogen in der
Luft aufflackern. Was als scheinbares Naturphinomen ,dunkle Wolkenwand® be-
ginnt, erweist sich als immer erschreckenderer Bruch der natiirlichen Ordnung, der

klarer Schwarz/Wei3-Einteilung angesiedelt seien und den Weg eines idealen Helden zu einem
garantierten Happy End verfolgten. Dabei lieen sie keinen Raum fiir die komplexen sozialen
Konflikte oder ,dunkleren® Charakter-Motivationen wie Gier etc. der Islindersagas, die nach Hu-
me noch Spuren vorchristlicher Weltsicht in sich tragen. Somit blieben die Monster der Ridda-
rasogur oberflichliche Kampfbegegnungen und seien nicht in gleicher Weise sozial semiotisiert,
wie es etwa ein umgehender draugr als Bedrohung der Bauerngesellschaft in einer Islindersaga sei.
Humes Deutung iibersieht die komplexe Vielgestaltigkeit des Monstrosen in der altnordischen
Literatur und setzt zudem zu schubladenartig Islindersagas mit heidnischem Substrat und Ridd-
arasogur mit christlicher Ideologie gleich. Dabei setzt sie die Oberflachlichkeit und Minderwertig-
keit der Riddarasogur voraus, unternimmt jedoch keine Detailuntersuchung einzelner Texte, um
diese Primisse zu begriinden. Es wird zu zeigen sein, dass »the multiplication of monsters in late
medieval Icelandic literature, and the poor literature that figures them [...] « (Ebd.:7) weitaus dif-
ferenzierter ausgestaltet sind, als Hume es ihnen zugesteht.

VS:54. Und nun, weil alle irdische Freude schnell vergeht, kommt es den Menschen vor Augen, dass von
Nordwesten eine tiefschwarze Wolkenwand oben am Himmel aufzog. Sie zieht schnell iiber [sie], so dass
es nach kurzer Zeit so dunkel war, dass kein Mensch seine Finger erkennen konnte. Dieser Dunkelheit
folgt ungeheure Angst und Furcht. Hierauf folgt ungeheurer Lirm und Blitze. Als Niichstes scheint es
den Mdnnern, dass der ganze Luftraum in einer Flammenlohe entfacht ist.
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sich von vélliger Dunkelheit bei Tage bis zu loderndem Himmelsfeuer steigert. Das
Monstrose bricht unbestimmt und in verdunkelter Form iiber die hofische Welt
herein, als nicht-greifbarer Ordnungsbruch geradezu eine Verkorperung des Frem-
den.

Erst nachdem sich durch diese bedrohlichen Phinomene »otte ok hredzla«
verbreitet haben, gerit die eigentliche Ursache des Geschehens ins Sichtfeld der
Erzihlung. Die Auflosung des Schreckens erfolgt durch einen noch gréfleren Schre-
cken: »en vr loganum sa peir fliuga eirn ferligan flugdreka. hann beiner sinn flug nidr
at stolinum sem Marmoria sat gripandj sinum bauluaudum klom fliugandi med hen-
nar stol ok hana sialfa vpp j penna loga.«*° Der angreifende Flugdrache vollzieht
mehrere ordnungsbedrohende Grenziiberschreitungen zugleich: Er dringt von au-
Ben in die hofische Sphire ein, durchbricht mit der Dunkelheit, die ihn begleitet, die
Grenzen von Tag und Nacht und entfithrt schliefflich als Hohepunkt Prinzessin
Mamoria aus dem Bereich, dem sie zugehorig ist, und trigt sie mit sich fort. Somit
erweist er sich als Monstrum im Cohenschen Sinne, wobei auf eine nihere Be-
schreibung des Drachens, in der weitere monstros-bedrohliche Ziige transportiert
werden konnten, verzichtet wird. Stattdessen wird seine Monster-Natur allein durch
sein Verhalten und die unheimlichen Begleitumstinde seines Aulftritts verdeutlicht.
Hierbei ist es gewiss kein Zufall, dass die Saga ein grofles Turnier als Zeitpunkt des
Dracheniiberfalls konstituiert — die Festivitit zeigt den Hof in einem Idealzustand
der Freude und ritterlichen Bewihrung, zu dem der Ordnungsbruch durch den Dra-
chen dann umso schirfer kontrastiert wird.**

Im Folgenden reagiert Valdimar den Konventionen des Genres entsprechend
und bricht bald in die unbekannte Ferne auf, um nach seiner entfithrten Schwester
zu suchen. Fir den Rezipienten sieht es in dieser Phase der Handlung so aus, als
ligen in der Saga-Welt klare Verhiltnisse vor: Der ritterliche Held dringt in den
Auflenraum vor, um ein bedrohliches Untier zu erlegen, das ein konstitutives Ele-
ment des Innenraums entwendet hat — Boklunds hofische Dichotomie in Reinform.

29 VS:54. Und aus der Flammenlohe sahen sie einen garstigen Flugdrachen fliegen. Er lenkt seinen Flug
nach unten zum Sitz, auf dem Marméria safs, [sie] mit seinen verdammten Klauen ergreifend, mit ihrem
Sitz und ihr selbst in diese Loge hinauffliegend.

In ihrer Untersuchung iiber das Phantastische in der Valdimars saga fasst Anna Hansen den Flug-
drachen als die Verkorperung der schmerzlichen Geschwistertrennung beim Erwachsenwerden
auf. Vgl. Hansen 2009:69-70. In Hansens Lesart ist die Trennung Verwandter ein zentrales The-
ma der Saga, wobei die Reise des Helden in phantastische Gefilde seine charakterliche Entwick-
lung hin zu gréferer Reife beim Umgang mit dieser Lebensrealitit auf der Ebene des erzihlten
Raumes abbildet. Vgl. ebd.:67-74. Hansens Deutung ist insofern interessant, als sie einen weite-
ren Ansatzpunkt fir die Frage darstellt, inwiefern die originalen Riddaraségur durch die kunstvolle
Verflechtung ihrer Motive zentrale Aspekte der Kultur ihrer Rezipienten reflektieren. Die Studie
krankt allerdings daran, dass sie auf der diinnen Textbasis weniger ausgewihlter Szenen spekulativ
psychologisiert — so wird etwa der Topos des Beischlafs mit einer Riesenfrau als tabuisierter Ersatz
fiir eine inzestose Geschwisterbeziehung gedeutet, der Topos des Helden, der dem Riesen als
Kind erscheint, als Regression in die Kindheit. Vgl. ebd.:71. Andere Szenen und zentrale Gestalten
werden hingegen gar nicht beriicksichtigt, so dass diese Interpretation insgesamt auf einer recht
einseitigen Lektiire der Saga fuf3t.
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Dass die Hintergriinde des Geschehens komplexer sind, wird erst im spiteren Ver-
lauf der Handlung deutlich, wenn Valdimar Hilfe durch eine Riesenfamilie erhilt,
deren Vater Aper ihn iiber die wahre Natur des Flugdrachen aufklirt. Hinter dem
Untier verbirgt sich Kénigin Lapa von Risaland, die iiber zauberische Fahigkeiten
verfiigt: »ok suo er nu mickjt af sagt hennar trolldom;j at hun hafdi pat vr huerju
kongs rikj sem hun kaus. hun attj eirn dreka ham. hun fer med honum vm aull laund.
med peim trolldomj soktj hun systr pina «**..

Bei der Konigin handelt es sich also um eine Gestaltwandlerin, welche die Ver-
wandlung mithilfe einer zaubermichtigen Drachenhaut vollzieht. Dieses Motiv wird
hierbei als Analogon zum tberlieferten Motiv der Wolfshaut eingefiihrt, die dem
Hautwechsler die Verwandlung in einen Wolf erlaubt — das prominenteste Beispiel
hierfir diirfte wohl die Verwandlung Sigmunds und Sinfj6tlis in der Vélsunga saga
darstellen.*** Auf diesen motivgeschichtlichen Hintergrund verweist auch der spre-
chende Eigenname Liipa. Dass in der Valdimars saga mit dem Drachen eine im Ver-
gleich zum ,gewohnlichen’ Wolf ungleich monstrosere Verwandlungsform gewihlt
wurde, lasst sich auf Lupas trollartige Natur zuriickfithren: Wihrend fiir menschliche
Hautwechsler die Tierverwandlung einen Abstieg ins Unberechenbar-Bestialische
darstellt, muss fiir die Trollfrau, deren Natur an sich bereits viel niher an diesem
Bereich angesiedelt ist, ein Drache herhalten, um in Relation einen vergleichbaren
Verwandlungsschritt zu vollziehen.*”

Hinter dem scheinbar dichotomen Angriff eines Monsters der Aulenwelt auf
den hofischen Innenraum steckt in Wahrheit eine hybride Erscheinung, die einer-
seits als KOnigin einem eigenen Hof vorsteht, andererseits aber die Verwandlung in
eine fiir den Hof bedrohliche Bestie beherrscht. Der Riese Aper weifl Valdimar auch
in einer Riickblende zu berichten, wie es zu dieser Konstellation gekommen ist: Auf
einem Jagdausflug wird Konig Arkistratus von Risaland*** bei Einbruch der Dunkel-

M VS:62-63. Und so wird nun Grofles von ihrer Zauberei berichtet, dass sie das aus dem Reich jedes
Kénigs bekam, was sie haben wollte. Sie besafl eine Drachenhaut. Sie durchreist mit ihr alle Linder. Mit
dieser Zauberei raubte sie deine Schwester.

»En peir finna eitt hus ok tvd menn sofandi i husinu med digrum gullhringum. peir hfdu ordit
fyrir tiskopum, pviat tilfahamir hengu i htisinu yfir peim. It tiunda hvert deegr mattu peir komask 6r
homunum. peir viru konungasynir. peir Sigmundr féru i hamina ok mattu eigi 6r komask ok fylgdi
st nattura, sem 43r var, 1étu ok vargsroddu.« (Und sie finden ein Haus und zwei Ménner mit dicken
Goldringen schlafend im Haus. Sie waren zuvor verflucht worden, denn Wolfshéute hingen iiber ihnen
im Haus. Sie waren Konigssohne. Sigmundr und sein Begleiter legten die Wolfshiute an und konnten
nicht mehr herauskommen und es ging auf diese Weise, wie es zuvor gewesen war, und sie lieflen Wolfs-
geheul erklingen.) Ebel 1983:68-69.

*¥Zum Motiv des Gestaltwandels in der Sagaliteratur vgl. Davidson 1978. Davidson weist darauf
hin, dass es sich bei hamr nicht zwangslaufig um eine Haut im konkreten, greifbaren Sinne han-
deln muss, der Begriff kann vielmehr auch abstrakt ,Gestalt” bedeuten. Vgl. ebd.:126. Im vorlie-
genden Fall deuten jedoch die Konstruktionen »attj [...] ham« und »fer med honum« (besaf3 [...]
eine Haut; durchreiste mit ihr) (VS:63) darauf hin, dass an einen konkreten Gegenstand gedacht
ist, der auflerhalb der Besitzerin existiert.

Trotz des Eigennamens handelt es sich bei Risaland im Erzihlkonzept der Saga héchstwahr-
scheinlich um ein Menschenreich und bei Arkjstartus um einen Menschenkdonig. Siehe Abschnitt
5.2.8.
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heit von »myrkua poku«** iiberrascht und verirrt sich. Schlieflich trifft er auf Lupa,
die mit zahlreichem Gefolge auftritt, dessen Fremdartigkeit betont wird: »petta folk
uar trollum likara en menszkum monnum.«**® Lipa geleitet den Konig »at einum
kastala storum«*¥, wo er als Gast die Nacht verbringt. Beeindruckt von den immen-
sen Reichtiimern der Burg hilt Arkistratus um Lupas Hand an und macht sie
schlief8lich zur K6nigin von Risaland.

Die Begegnung ist durchsetzt mit Hinweisen auf Lupas Natur. Zunachst einmal
ist festzuhalten, dass der Konig im Wald auf seine kiinftige Gemahlin trifft, also to-
pologisch betrachtet im nicht-hofischen, marginalisierten Auflenraum. Hierzu fiigt
es sich auch, dass Lapas Begleiter mit Trollen verglichen werden, also mit Monstren,
die diesem Auflenraum angehoren. Lupa selbst hingegen wird nicht explizit be-
schrieben, doch wird sie mit der Formulierung »par var ein kona fyrir lidi [...]«**®
erst nach der Beschreibung des monstrésen Volkes und implizit als Teil von ihm
eingefiihrt, so dass sich der Troll-Vergleich auch auf diese Figur beziehen lisst; es ist
jedenfalls auffillig, dass bei ihrer Einfithrung auf simtliche hofischen Schénheits-
Topoi verzichtet wird. Dieser Charakterisierung als monstroses Geschopf des Au-
Benraums steht jedoch der hofische Impetus ihres Auftretens entgegen: Sie er-
scheint mit grolem Gefolge, lasst sich standesgemaf3 vom Pferd helfen und vor den
Konig fithren, bietet nach hofischer Gepflogenheit ihre Gastfreundschaft an und
bewohnt eine prichtige Burg, die iiber »eina haull fagrliga bvna«** verfiigt, wo »allr
bordbunadr uar en dyraztj«*°. Dabei grenzt sie sich dezidiert vom nicht-hofischen
Raum der Wildnis ab, indem sie dem Kénig »sakjr jllra dyra«*' davon abrit, unter
freiem Himmel zu iibernachten. Uber ihre Herkunft, die ja entscheidend fiir eine
hofische Identitit ist, schweigt sie sich jedoch auf Arkistratus Frage hin aus: »Mitt
nafn er Lvpa en kyn mijtt verdr ydur sidar sagt ok gangit til borda«?**?. Dieses Ver-
sprechen wird im weiteren Verlauf der Handlung nicht eingelost. Weder Arkistratus
noch der Rezipient erfahren im Folgenden etwas tiber Lupas Familie, so dass die
iibergangslose Einladung zu Tisch wie eine hastige Ablenkung von einem unliebsa-
men Thema wirkt.

Dass ihre Herkunft zumindest als zweifelhaft betrachtet werden darf, wird durch
Luapas Verbindung zum Raum der Wildnis deutlich: Koénig Arkistratus wird durch
dunklen Nebel zur Begegnung mit Lipa getrieben, der an das Motiv der unnatiirli-
chen Dunkelheit beim ersten Auftritt des Flugdrachen erinnert. Die Vermutung liegt
nahe, dass hiermit ein zauberisches Wirken Lupas dargestellt wird, die den Konig
gezielt zu sich lockt. Ihr Zauber macht den Naturraum zu einem bedrohlichen Ort

25 V8:60. dunklem Nebel.

VS:61. Dieses Volk war Trollen dhnlicher als menschlichen Mdnnern.

VS:61. zu einer grofien Burg.

248 VS:61. dort stand eine Frau der Schar vor.

M VS:61. einer schin eingerichteten Halle.

50 VS:61. alles Tafelgerdt war duferst kostbar.

L VS:61. der gefihrlichen Tiere wegen.

VS:61. Mein Name ist Lipa und mein Geschlecht wird Euch spdter mitgeteilt werden, und geht zu
Tisch.

247

252



94 S. Drachen, Riesen, Ungeheuer — das Fremde als Monstrum

fir Arkistratus, wo Lupas Burg Sicherheit verspricht. Sie steht somit keineswegs so
eindeutig auf der hofischen Seite der Raum-Dichotomie, wie sie den Konig glauben
lassen will, sondern ist zugleich ein Geschopf der Wildnis und des Auflenraums, den
sie mit ihrem Zauber beherrscht. Dass eine gestaltwandelnde Zauberin mit dem
sprechenden Namen Liipa den Konig ausgerechnet mit dem Verweis auf die Gefahr
durch wilde Tiere in ihre Behausung lotst, stellt in diesem Kontext eine geradezu
grotesk gebrochene Anti-Konstellation zum Topos der hofischen Gastfreundschaft
dar. Arkistratus flieht vor der Bedrohlichkeit der Wildnis in die vermeintliche Si-
cherheit eines Hofes und gerit direkt in den Bau eines Monsters, das als Grenzgén-
ger in beiden Rdumen zu Hause ist.

Auch im hofischen Bereich der Burg, iiber die Lipa herrscht, findet sich ein
Hinweis, der den Besucher misstrauisch stimmen sollte, namlich die mehrfach be-
tonte Pracht des Inventars, die schlieflich in der Beschreibung der Schatzkammer
gipfelt: »ser kongr ok hans hird at her er saman komen mikill ueralldar rikdom-
ar.«>? Diese Reichtiimer, die einerseits natiirlich simpel als Zeichen einer besonders
iippigen Hofhaltung interpretiert werden konnen, sind andererseits in dieser zuge-
spitzten Form in der Saga-Literatur hiufig mit den Behausungen von Trollen und
anderen Wesen der Auflenwelt verbunden. Beispiele hierfiir sind etwa die opulente
Ausstattung jener Hohle, wo Sigurdr in der Sigurdar saga pokla bei zwei Trollfrauen
zu Gast ist, oder die unermesslichen Reichtiimer, die Konrddr keisarason in der
fremdartigen Schlangenstadt vorfindet.”** Vor dem Hintergrund dieses verbreiteten
Motivs und in Verbindung mit der Beschreibung von Lupas trollartigem Gefolge
kann auch der Reichtum der Burg dahingehend gedeutet werden, dass Arkistratus
hier in ein Reich von Trollen geraten ist. Dass er gleich im nichsten Satz nach der
Darstellung der Reichtiimer unvermittelt um Lipas Hand anhilt, spricht dafiir, dass
das Gold einen ganz eigenen Zauber auf den Konig auszuiiben scheint, der sich ohne
jeden Vorbehalt mit der reichen Fremden zweifelhafter Herkunft einlisst, wihrend
mit Warnhinweisen an den Rezipienten nicht gegeizt wird.

Dartber hinaus kann der Riese Aper Valdimar auch berichten, wie es zu der Ent-
fiihrung seiner Schwester durch Lipa gekommen ist: Nachdem sie an der Seite des
Konigs ins hoéfische Zentrum von Risaland vorgedrungen ist, iibernimmt die Fremde
rasch die Fithrung des Reiches. »Eptir hofit tok drottnjng oll rikis rad. hun uar
stiornsaum ok hardlynd. let pegar handhauggua edr fothauggua edr drepa ef motj
hennj uar gert.«** Von einer Regierungstitigkeit des Konigs ist von nun an hinge-
gen nicht mehr die Rede. Lipa beschrinkt sich keinesfalls auf die unterstiitzenden
und reprisentativen Funktionen einer Kénigin, sondern agiert als Alleinherrscherin,
die jeden toten oder verstimmeln lasst, der sich ihren Befehlen widersetzt. Lipa

53 VS:61. Der Konig und sein Gefolge sehen, dass hier grofie Reichtiimer der Welt zusammengekommen

sind.

»* Vgl. KSK:91-94 und SSP:152-159.

5 VS:62. Nach dem Fest iibernahm die Konigin die komplette Herrschaft iiber das Reich. Sie war zum
Herrschen befihigt und von harter Sinnesart. Sie lief8 [der entsprechenden Person] sofort die Hand ab-
schlagen, den Fuf abschlagen oder [sie] titen, wenn etwas gegen sie getan wurde.
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beraubt den Konig seiner Funktion und durchbricht die héfische Ordnung von Risa-
land von innen heraus. Durch ihre illegitime Herrschaft nahert sie den Hof von Risa-
land dem nicht-hofischen Auflenraum an und erzeugt eine Sphire, die ebenso hyb-
rid ist wie sie selber als Grenzgeschopf von Hof und Trollwildnis. Der so etablierte
bedrohliche Zwischenraum wird aus der Sicht des Hofes von Saxland zum nicht-
hofischen Auflenraum, aus dem heraus der ordnungsbedrohende Angriff des Flug-
drachen erfolgt.

Dieser Angriff wird jedoch nicht einfach nur dadurch motiviert, dass es in Liipas
Art als Grenzgeschopf liegt, den Hof mit seiner klaren Ordnung zu destabilisieren.
Er wird stattdessen darauf zuriickgefiihrt, dass Lipa als neue Gemahlin des Konigs
Arkistratus zugleich auch die Stiefmutter seiner Kinder Florida und Blabus ist. Diese
furchten die Fremde zunichst und ziehen sich vor ihrer hartherzigen Herrschaft in
einen Turm der viterlichen Burg zuriick. Dort sucht Lupa sie eines Tages auf. »Lu-
pa melti pa: ,huort uili pid sysken hallazt til mjn vm vinattu eda skuli pit sla til mjn
ulfud’. pau saugduzt giarna uilia hafa hana i modr stad. Lupa meelltj: ,Ecki uillda eg at
ykkr yrdj mein at grimd minnj‘.«*® Obgleich sie als trollartige, tyrannische Stiefmut-
ter alle Voraussetzungen erfiillt, nach dem Erzdhlmuster eines ,Stiefmuttermarchens’
zu agieren und die vorhandenen Kinder zu Gunsten der eigenen Nachkommen zu
beseitigen, verhalt sich Lipa entgegengesetzt zu diesem Topos: Sie bietet Florida
und Blabus ihre Freundschaft an und betont dabei ausdriicklich, dass ihre Stiefkin-
der nicht unter ihrem Grimm leiden sollen. Das zunichst negative Bild, das von ihrer
Gewaltherrschaft gezeichnet wird, relativiert sich an dieser Stelle. Lupa lisst ihren
Grimm keineswegs undifferenziert an allem und jedem aus, sondern geht lediglich
uferst gewalttitig gegen ihre Feinde vor, wihrend sie sich gegeniiber ihren (ange-
heirateten) Angehérigen mild zeigt. Aus dieser Innenperspektive heraus betrachtet
gewinnt die unnachgiebige Harte der Trollkonigin Ziige einer Herrschertugend.

Lupa halt in der Folge nicht nur ihr Freundschaftsversprechen den Stiefkindern
gegeniiber, sondern erweist sich dabei auch als weitsichtige Lenkerin ihrer Dynastie:
Sie besorgt eine standesgemifie Braut fiir den Kénigssohn Blabus — eben jene Prin-
zessin Marmoria von Saxland, die sie in ihrer Flugdrachengestalt vom Hof ihres Va-
ters entfithrt. Dieser scheinbare Angriff von auflen auf die Ordnung des Hofes dient
also in Wahrheit zugleich der Konsolidierung eines anderen Hofes, dessen Fortbe-
stand durch die Verheiratung des Thronerben gesichert werden soll. Kénigin Lapa
verfolgt hiermit das héfische Ziel einer dynastischen Heiratspolitik, fiir dessen
Durchsetzung sie jedoch auf die wenig subtilen Zaubermittel der Trollwelt zuriick-
greift.

Was zu Beginn der Saga wie ein einfacher Angriff des Fremden auf den geschiitz-
ten Innenraum des Hofes wirkt, erweist sich im Verlauf der Handlung als das viel
komplexere Resultat der hybriden Situation einer Trollfrau, die auf dem Thron einer
Konigin mit den ihr entsprechenden Mitteln agiert. Hierbei ist es bemerkenswert,

56 VS:62. Dann sprach Lupa:,Wollt ihr Geschwister in Freundschaft zu mir halten oder wollt ihr euch
gegen meine Wildheit schlagen?’ Sie sagten, dass sie sie gerne an Mutter statt anndhmen. Liipa
sprach:,Ich will nicht, dass euch Schaden durch meinen Zorn entsteht.’
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dass sich die Zusammenhinge fiir den Saga-Rezipienten nur nach und nach kliren:
Es beginnt mit jener amorphen Wolke aus Dunkelheit, aus der sich schlieflich die
akute Bedrohung in Gestalt des Flugdrachen 16st. Auf diesem Erkenntnisstand lasst
der Text den Rezipienten fiir eine ganze Weile verharren, wihrend Valdimar in die
Welt hinaus zieht, um seine Schwester zu retten, noch immer in dem Glauben, einen
Drachen zu jagen. Erst in der Begegnung mit einer hilfsbereiten Riesenfamilie offen-
baren sich ihm (und somit dem Rezipienten, der seinen Wissensstand teilt) die wah-
ren Hintergriinde des Geschehens, und Lapa wird durch die Erzahlung ihrer Vorge-
schichte eingefiihrt. Durch diese narrative Umsetzung der Informationsvermittlung
nahert sich der Rezipient zusammen mit dem Helden nach und nach dem Bereich
des Fremden an, der schliefilich in der verwirrenden Hybrid-Gestalt Lipas miindet.

Mit Lupa steht Valdimar ein Monstrum gegeniiber, das neben den fremdartigen
Eigenarten des Auflenraums auch vertraute Konzepte als Herrscherin, Stiefmutter
und Person des Hofes verkorpert. Dabei erweist sie sich in vierfacher Hinsicht als
bedrohlicher Grenzginger im Sinne Cohens: Sie ist zugleich Frau und Flugdrache,
trollartiges Wildnisgeschdpf und Hofmitglied, Konigsgattin und Alleinherrscherin,
Stiefmutter und Erhalterin der Dynastie. Doch ehe Valdimar in ihren Bereich der
monstrésen Grenzdurchbriiche vordringen kann, muss er selber auf seiner Reise
Grenzen durchbrechen und sich dem Monstrésen annahern. Dies geschieht im Zu-
ge eines zweijahrigen Aufenthalts bei der besagten Riesenfamilie.

5.2.2 Von Monstern und Helfern — Valdimars Reise in die Riesenwelt

Auf der Suche nach seiner entfithrten Schwester streift Valdimar zunichst fiir meh-
rere Tage ziel- und rastlos durch die Wildnis, bis er endlich auf einer Waldlichtung
ohnmichtig wird. Im Schlaf zeigt sich ihm in einer Vision eine Frau, die ihm anrit,
auf seiner Queste keine Hilfe abzulehnen, wer auch immer sie ihm anbietet. Aufler-
dem vermacht sie ihm ein nimmerleeres Trinkhorn und ein Tischtuch, das stets
Nahrung fiir ihn bereithélt. Die Traumvision wird nur knapp und skizzenhaft ge-
schildert, doch wird die Frauengestalt zumindest mit zwei Adjektiven bedacht: »sa
hann pa ganga konu eina at ser afburdarstora ok miog prifliga«**’. Sie ist also einer-
seits prachtig anzusehen und andererseits grof3, wobei die Erginzung »afburdar-«
ihre Grofle als auflergewdhnliche, im wahrsten Wortsinne iiberragende Eigenschaft
beschreibt. Valdimar steht hier einem Wesen gegeniiber, das sich zwar als freundli-
cher Helfer erweist, dabei aber durch eine ins Extreme gesteigerte Eigenschaft von
der Norm abhebt und somit einen monstrosen Zug gewinnt.>*® Dennoch wird er
vom Wuchs der Erscheinung nicht abgeschreckt und nimmt dankend ihren Rat an.
Auf seinem Weg in die Fremde besteht der erste Erfolg des Protagonisten darin, sich
auf die Fremdartigkeit seines Gegeniibers einzulassen.

7 VS:55. Dann sah er eine aufSerordentlich grofie und sehr stattliche Frau auf sich zukommen.
% Man denke hierbei auch an die diversen Wundervélker der mittelalterlichen Kosmographie, deren
Monstrésitit haufig auch nur in der Ubersteigerung einer einzelnen Eigenschaft wie gewaltigen

Schlappohren oder hingenden Unterlippen besteht. V¢gl. Friedman 1981:5-25.
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Valdimar begegnet direkt im Anschluss an die Vision dem ersten Vertreter jener
Riesenfamilie, die fiir ihn die zentrale Helferinstanz im Verlauf der Handlung dar-
stellen wird. Daher ist anzunehmen, dass die enorme Korpergrofle der Traumer-
scheinung bereits auf diese Welt der Riesen verweist.**” So, wie Valdimar den Rat
der Erscheinung bereitwillig annimmt, wird er auch im Folgenden immer wieder auf
die Hilfe von Riesen zuriickgreifen. Die Vision leitet somit den Grenziibergang von
Valdimars hofischer Heimat in eine Welt des Fremdartigen, Monstrosen ein und
besitzt dabei zugleich die Handlungsfunktion, zu motivieren, warum der Held im
Folgenden so offen fiir den Rat und die Gesellschaft von Wesen ist, die in der Litera-
tur oft genug als monstrose Gegner auftreten.

Als Valdimar seine Reise fortsetzt, trifft er auf einen kleinen, glatzkopfigen Mann,
der seinen Namen nicht preisgibt, sich jedoch als Gefolgsmann und Fiihrer durch
den Wald anbietet. Eingedenk der Traumvision nimmt Valdimar die Hilfe an und
lasst sich vom Glatzkopf bis zu einem groflen Berg fithren, wo er sein Nachtlager
aufschligt. Im Schlaf vernimmt er wunderschones Harfenspiel und stellt nach dem
Erwachen fest, dass er sich plotzlich in einer Hohle befindet. Hier trifft er auf die
Riesin Alba, die sich als Verursacherin der Harfenklinge herausstellt, ihn mit Namen
begriifit und ihre Hilfe anbietet. Valdimar ist endgiiltig in die Welt der Riesen einge-
treten, wo er einige Zeit verbringt, um sich mit Hilfsmitteln und Informationen aus-
zustatten, ehe er seine Queste fortsetzt.

Nachdem Valdimars Begegnung mit den Riesen bereits durch eine Traumvision
eingeleitet wurde, erfolgt auch der eigentliche Eintritt in den riesischen Lebensbe-
reich im Schlaf, also im Zustand des Unbewussten und der Hilflosigkeit. Der Held
iberschreitet die Grenze nicht aktiv aus eigener Kraft, sondern findet sich auf ge-
heimnisvolle Weise auf die andere Seite versetzt, wodurch seine Rolle im folgenden
Verlauf der Saga-Handlung vorweggenommen wird: Er ist ein hilfloser Lernender,
der wie ein Kind auf die Riesen angewiesen ist, um mit ihrer Hilfe seine Ziele errei-
chen zu konnen. Der Berg, an dessen Fufle Valdimar sein Nachtlager aufschlagt,
kann dabei als Andeutung auf den Lebensraum der Riesen verstanden werden, die ja
topisch in der Wildnis der Gebirge angesiedelt sind. Auch mit der Verortung der
ersten Riesenbegegnung in einer Hohle folgt die Saga dieser Konvention und ver-
deutlicht so, dass sich Valdimar nun im nicht-héfischen Bereich des ungezihmten
Naturraums befindet, zu Gast unter Wesen, die einer fiir ihn fremden Welt ent-
stammen.?®

Zugleich wird der Lebensraum der Riesensippe jedoch nicht vollstindig als uner-
schlossene Wildnis beschrieben. Als Valdimar tiefer in die Hohle vordringt, gelangt

»? Eine direkte Identifikation der Traumerscheinung mit einem der weiblichen Riesen, denen Val-
dimar im Folgenden begegnet, wird in der Saga hingegen nicht vorgenommen. Die Erscheinung
nimmt die Welt der Riesen verallgemeinernd vorweg und lasst sich nicht auf eine konkrete Einzel-
figur reduzieren.

260" Zum Riesenmotiv in der altnordischen Literatur vgl. Schulz 2004. Auf einige Ansitze dieser Studie
wird im Folgenden noch im Detail eingegangen werden.
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er schlieflich an eine »hurdu«®'. Die Riesen grenzen ihren Wohnbereich durch
eine Tiir vom Aufenbereich der iibrigen Hohle ab und geben sich somit als kultur-
schaffende Wesen, die sich innerhalb des Naturraums ein geschiitztes Heim geschaf-
fen haben. Dieser Eindruck wird von der Innenausstattung der Riesenbehausung
bestitigt: Alba halt sich »a palle«?% auf und besitzt ein héfisches Musikinstrument,
die Hohlenriume werden wie die Zimmer eines Hauses als »herbergi«?**® bezeich-
net, es wird »agietr aurgate med dyrum drykk«*** aufgefahren, geschlafen wird in
einem »seng«>®. Insgesamt entsteht so der Eindruck einer hybriden Raumkonstel-
lation: Der Naturraum der Hoéhle im Berg wird durch Elemente einer priachtigen
menschlichen Behausung als das Zuhause einer Riesenfamilie konstituiert, die so
den Charakter von Grenzgiangern zwischen hofischer Welt und Naturraum erhalten.

Dies erinnert an Lupas Burg im Wald, wo ja ebenfalls Elemente des Hofes und
der Wildnis miteinander verwoben sind, allerdings unter umgekehrten Vorzeichen:
Lupa gibt sich ihrem Gast Arkistratus gegeniiber ganz als hofische Gastgeberin, der
trollartige Charakter der Umgebung schimmert dabei in Form von Andeutungen
durch. Valdimar hingegen scheint in der Hohle zunichst in eine Welt der Wildnis
geraten zu sein, in der dann Raumelemente einer hofischen Menschenbehausung
dieses Bild durchbrechen.

Die interne Topographie des riesischen Lebensraumes ist aufgeteilt in die Hohle,
wo Valdimar mit Alba und ihrem Vater lebt, einerseits und einen weiteren
»biarg«?*® am Meeresstrand andererseits, wo Nigra beheimatet ist, die Grofmutter
der Riesenfamilie. Das Innere dieses Felsens wird nicht beschrieben und bleibt fiir
Valdimar und somit auch fiir den Rezipienten ein geheimnisvoller Jenseitsraum, der
der eigenen Erfahrung nicht zuginglich ist.

Dass die Riesen in der Saga ihren Lebensraum als einen eigenstindigen, abge-
schlossenen Bereich begreifen, macht eine Bemerkung Nigras deutlich, die erwihnt,
dass Albas Mutter ein bestimmtes Zaubermittel »af manheimum«*%” mitgebracht
hitte. Der Text verortet die Riesen explizit auflerhalb der Menschenwelt, zu der es
jedoch Beziehungen gibt. Als Valdimar sich im spiteren Verlauf der Handlung in
Risaland aufhilt, heiflt es jedoch, dass die mit ihm verbiindeten Riesen ihm »af Sax-
landj«*% zu Hilfe eilen. Der raumliche Bereich der Riesen ist also einerseits ein Teil
von Valdimars Heimat Saxland (in Abgrenzung zum feindlichen Risaland) und an-
dererseits ein von der Menschenwelt losgeldster Raum (in Abgrenzung zu Valdim-
ars hofischer Heimat). Dieser in-between space zwischen Nihe und Fremde in topo-
logisch-geographischer Hinsicht spiegelt sich in der hybriden Einrichtung der Rie-
senbehausung mit Elementen von Natur- und Kulturraum wieder. Der Charakter

# V8:87. Tir.

2 VS:57. auf einem Podest.

263 VS:58. Zimmer.

264 VS:59. ausgezeichnete Speise mit teurem Trank.
65 VS:59. Bett.

26 VS:59. Felsen.

7 VS:65. aus der Menschenwelt.

% VS:73. aus Saxland.
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der Riesengestalten in der Valdimars saga als monstrése Grenzginger ist somit auch
in ihre riumliche Verortung eingeschrieben.

5.2.3 Alba — Riesentochter und héfische Gefdhrtin

Die Riesentochter Alba, auf die Valdimar in der Hohle trifft, wird duf8erlich wie folgt
beschrieben: »hann ser a palle pessa helles huar kona sitr mickjl ok uen. hun greiddj
harit fra augum ser. pat uar suo mikjt at hun mattj aull hyliazt j.«*** Wihrend das
Adjektiv »mickjl« auf ihre riesenhafte Natur verweist, wird Alba durch das Adjektiv
»u@n« zugleich auch Schonheit zugeschrieben, wie dies mit einer identischen For-
mulierung auch bei einer nicht-riesischen, hofischen Figur moglich wire. Dies ist
insbesondere auffillig im Vergleich zur Schilderung von Valdimars riesenhafter
Traumerscheinung, die im Text kurz vor der Begegnung mit Alba erfolgt: Hier wird
die Grofle der Frauengestalt einerseits durch den Zusatz »afburdar-« ganz beson-
ders betont, wihrend andererseits das zweite Element der Beschreibung nicht etwa
»uen«, sondern »prifligr« ist, was zwar ebenfalls positiv konnotiert ist, aber eher
mit stattlich, prichtig als mit ,hiibsch, attraktiv’ zu umschreiben wire.*” Die beiden
Frauengestalten haben also eine identische Beschreibungsstruktur gemein, bei der
das erste Element sich auf ihre Riesennatur bezieht und das zweite Element ihr Au-
Beres positiv hervorhebt. Im Falle der Traumvision ist jedoch der riesische Anteil
deutlich betont, da nicht nur das erste Element gesteigert ist, sondern auch noch das
zweite Element eine gewisse Uppigkeit impliziert, die sich ins Bild der Riesenhaf-
tigkeit einfiigt. Alba hingegen wird mit einem ungesteigerten »mickjl« beschrieben
— ,grof}’, aber nicht ,gewaltig grof3’. Das zweite Element »u®n« hat eine so allgemei-
ne Wortbedeutung, dass sich hier keine Implikationen ergeben, die besonders iippi-
gen Wuchs betonen wiirden. Valdimar sieht sich auf den ersten Blick einfach einer
groflen, attraktiven Frau gegeniiber.

Dem mag Albas auffilligstes Merkmal ein Stiick weit entgegenstehen: ihre iiber-
langen Haare, denen in der eigentlich knappen Beschreibung gleich zwei Sitze ge-
widmet werden. Einerseits konnte man diesen auffilligen Haarwuchs schlicht als
Schonheitstopos werten, womit jhm keine weitere Funktion zukdme, als das Adjek-
tiv »uen« durch eine spezielle Form von Schénheit zu konkretisieren.””* Anderer-
seits stellt sich jedoch die Frage, ob dem korperlang wuchernden Haar nicht auch
ein monstroser Zug anhaftet. Immerhin ist hier ein Teil des menschlichen Aufleren
iber das Normmaf3 hinaus gesteigert, was ebenso wie die besondere Kérpergrofie
der Riesen als Zeichen der Fremdheit gelesen werden kann. Insbesondere die For-
mulierung »mattj aull hyliazt j« erinnert an die Beschreibungen altnordischer

9 VS:57. Er schaute zum Bankpodest dieser Hohle, wo eine grofe und schine Frau saf. Sie strich sich das
Haar von den Augen. Das war so lang, dass sie sich darin komplett einhiillen konnte.

0 §o jedenfalls deutet Baetke in seinem Warterbuch zur altnordischen Prosaliteratur die Nuancen des
Adjektivs aus. Vgl. Baetke 1965-1968:782.

¥l Man beachte etwa die Beschreibung der wunderschénen Sedentiana in der Sigurdar saga pogla, bei
der der Topos des verhiillenden Korperhaares eindeutig als Teil einer rhetorischen Schonheitsbe-
schreibung verwendet wird. Vgl. SSP:100.
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Wundervolker-Listen, wo z. B. Gleiches tiber die monstrosen Segelohren der Panoti
zu lesen ist.*”> Als Valdimar sich Alba zum ersten Mal nihert, streicht sie sich gerade
die Haare aus den Augen. Der Haarwuchs bedeckt also offenbar zunichst ihr Ge-
sicht und entzieht es der Wahrnehmung. Er fungiert als trennende Instanz zwischen
Valdimar und seinem fremden Gegeniiber. Die Kombination von besonderer Kor-
pergrofle und wucherndem Haar verleiht der Riesin einen monstrosen Zug, der
allerdings durch das Adjektiv »uan« abgemildert wird. Das Monster ist hier inso-
fern ein Grenzginger, als es zwischen grotesk iibersteigerten Attributen als Zeichen
der Fremdheit einerseits und hofischer (und somit vertrauter) Schénheit anderer-
seits angesiedelt ist. Diese Hybriditit findet im Detail des Haarwuchses, der sowohl
Zeichen von Schonheit als auch monstrose Hyperbel sein kann, einen greifbaren
Ausdruck.

Handlungsfunktional kommt Alba die Rolle einer Helferin zu, die Valdimar die
Unterstiitzung ihrer Familie sichert und ihn mit diversen Zauberdingen ausstattet.*”?
Der bedrohliche, ordnungsgefihrdende Aspekt des Monstrosen hingegen findet in
ihrem Verhalten keinen Ausdruck, sie ist ganz die devote Gefihrtin des Helden.
Einzig die Offenheit, mit der sie Valdimar gleich im Anschluss an ihre erste Begeg-
nung eine sexuelle Beziehung anbietet, stellt einen Bruch dieses héfisch-weiblichen
Rollenmusters dar: »huort uvilltu kongsson liggia hia mer edr uilltu fa per adra
seng«>’*. Mit diesem Angebot stellt sie sich in die Tradition der promiskuitiven
Trollfrauen, die sich haufig durch unsittliche, enthiillende Bekleidung auszeichnen
und den Sagahelden zuweilen heftig bedringen.””> Dieses Motiv verkdrpert sich in
Alba jedoch nur in einer abgeschwichten Form. Lediglich der Vorschlag, das Lager
zu teilen, ist geblieben, wobei sie dem Helden aber explizit freistellt, sich dagegen zu
entscheiden. In dieser narrativen Umsetzung liegt eine Analogie zur Beschreibung
ihres Auferen: Ein monstréser Zug (in diesem Fall das normwidrige Sexualverhal-
ten) wird zwar einerseits mit der Figur verbunden, andererseits aber so stark zuriick-
gefahren, dass Alba insgesamt als positiv konnotierte Gefihrtin des Helden agieren

2 So etwa im Wunderviolkerverzeichnis der Hauksbdk: »Panadios heita peir menn er ceyru hafa sua
mikil at peir hylia allan likam sinn med«. (Panadios heifien die Menschen, die so grofie Ohren haben,
dass sie damit ihren ganzen Kérper einhiillen.) Zitiert nach Simek 1990:467.

3 Zum Motiv der »Helpful Giantess« vgl. McKinnell 2005:181-196. Allerdings geht McKinnell

hier davon aus, dass Alba keine direkte Helferfunktion hat: »Although Alba [...] persuades her fa-
ther to receive Valdimar, becomes pregnant by him and and gives him a mirror [...], she does not
actually help him.« McKinnell 2005:188. Diese Deutung iibersieht jedoch, dass die zentrale Funk-
tion Albas darin besteht, Valdimar in die Riesenwelt zu integrieren — wenn sie ihn nicht als Gefihr-
ten angenommen hitte, wire Valdimar auch nicht die Hilfe der iibrigen Riesen zuteilgeworden.
Ihre Helferfunktion dufert sich also darin, dass sie als Bindeglied zwischen Riesen und Menschen
fungiert, was sich auch in ihrer halb-riesischen Natur (siehe unten.) ausdriickt.
Insgesamt betrachtet McKinnel die Valdimars saga als »story whose traditional symbols had
become devalued and half-forgotten.« Ebd. Es wird zu zeigen sein, dass diese Einschitzung zu
kurz greift und die Valdimars saga stattdessen klassische Motive der Riesen-Mensch-Begegnung
auf originelle Weise umdeutet.

774 VS:59. Willst du, Konigssohn, bei mir liegen oder willst du dir ein anderes Bett nehmen?

7 Siehe auch die Analyse der Trollfrau Nétt in der Ala flekks saga in Abschnitt 6.2.4 sowie die Erwi-
gungen zu den Trollfrauen in der Sigurdar saga pigla in den Abschnitten 7.2.1-7.2.3.
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kann, deren fremdartige Herkunft kaum mehr als ein gelegentlich in Erinnerung
gerufener Farbtupfer ist.

Albas Grofimutter Nigra geht in diesem Kontext soweit, explizit Albas »god-
mensku«*’¢ zu loben, also eine Eigenschaft, die bereits dem Wortstamm nach der
menschlichen Sphire entstammt und fiir gew6hnlich nicht mit der monstrésen Rie-
senwelt in Verbindung gebracht wird. Bei dieser Gelegenheit gibt sie auch einen
Hinweis darauf, wo dieser auffillige Charakterzug Albas herrithren mag: »godmens-
ku modr pinnar«?*” ist die genaue Formulierung, die Nigra gebraucht. Alba hat ihre
menschlichen Ziige von ihrer (bereits verstorbenen) Mutter geerbt. Erst kurz vor
dem Ende der Saga erfihrt der Rezipient, dass diese Mutter eine Prinzessin von
Smaland gewesen ist, also eine Menschenfrau.””® Alba entspricht somit dem Erzahl-
topos des Halbtrolls, der als Kind zweier Welten zwischen Mensch und Monster ein
hybrides Dasein fristet.*”” Auf der Ebene des Lebensraumes ist Alba ganz ein Be-
wohner der Riesenwelt; sie teilt die Hohlenbehausung ihrer riesischen Sippschaft
und wird von dieser durchgehend als Verwandte akzeptiert. Auf der Ebene des Au-
Beren und des Verhaltens hingegen sind die riesisch-monstrosen Ziige stark zuritick-
genommen und Alba erweist sich als menschliche Helferin. Das fithrt soweit, dass sie
letztendlich ein Kind von Valdimar erwartet und schliefflich mit dessen Zustimmung
den (am Saga-Ende erneut verwitweten) Konig Arkistratus heiratet, sich also als voll
integrationstihig in die hofische Sphire erweist.

Diese spezielle Form von Hybriditit macht Alba zu einer idealen Helferfigur fiir
Valdimar: Einerseits ist sie vollig in der fremdartigen Riesenwelt zu Hause und kann
ihre Geheimnisse und Zauberkrifte fiir ihn aktivieren, doch andererseits teilt sie mit
ihm die Verhaltensmuster der Menschenwelt, was ihre Rolle als unterstiitzende Ge-
fahrtin erst ermdglicht. Die Hybriditit des monstrosen Grenzgingers wird also in
der Valdimars saga nicht etwa als Bedrohung inszeniert, sondern als vermittelnde
Instanz, die eine fruchtbare Interaktion zwischen den entgegengesetzten Sphiren
der erzihlten Welt und eine nutzbringende Aneignung des einstmals Fremden
durch den Saga-Helden erméglicht.

5.2.4 Aper — ein menschelndes Monstrum

Ganzlich anders hingegen verhilt es sich mit Albas Vater Aper, einem reinbliitigen
Riesen. Dieser wird duflerlich nicht beschrieben, wohl aber durch sein Verhalten als
Monstrum charakterisiert. So warnt Alba Valdimar bei ihrer ersten Begegnung: »ef
pu verdr eigi j burtu ur hellenum adr fadjr minn kemr heim pa finnr pu alldri pina
systr sidan ok aunguan af Saxlandj puit pu ert fyrrj daudr en dagr komj«***. Nach
dieser Darstellung Albas ist Aper fiir Valdimar auf eine radikale, lebensbedrohliche

76 VS:64. Gutmenschlichkeit.

77 VS:64. die Gutmenschlichkeit deiner Mutter.

8 Vgl VS:76.

% Vgl.in diesem Kontext auch die Gestalt der Hladgerdr in der Ala flekks saga. Siche Abschnitt 6.2.5.

0 VS:57-58. Wenn du dich nicht aus der Hohle fortmachst, bevor mein Vater nach Hause kommt, dann
findest du niemals mehr deine Schwester und nichts von Saxland, weil du tot bist, bevor der Tag kommt.
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Art und Weise fremd: Der menschliche Eindringling droht vernichtet zu werden,
sobald der Riese seiner gewahr wird. Der Fehler in der Sphire der Riesenwelt wird
ohne Umschweife ausgemerzt. Apers Monstrositat beruht also auf der Bedrohlich-
keit eines Anderweltbewohners, in dessen Bereich vollig andere Gesetze herrschen.
Er ist weniger ein Grenziiberschreiter (wenn er natiirlich auch mit der drohenden
T6tung eines Hausgastes eine soziale Norm iiberschreitet) als vielmehr ein Grenz-
bewacher, der fiir den aus der fremden, hofischen Sphire eindringenden Helden
eine Gefahr darstellt.

So vollzieht sich auch seine Heimkehr in die Riesenhohle unter bedrohlichen
Vorzeichen: »ok at deginum lidnum heyrer kongsson hredjligan gny suo at allr
helleren skalf sem a pradj leikj. par matte heyra hafan hliom.«**' Apers Ankunft
geschieht mit der dumpfen Gewalt eines Erdbebens und lisst die ganze Hohle erzit-
tern. Die schiere Heftigkeit seines Auftritts trigt seine Monstrositit nach auflen. An
dieser Stelle arbeitet der Text mit derselben Erzihltechnik wie schon bei der Insze-
nierung des angreifenden Flugdrachen in Saxland: Es wird auf eine genauere Be-
schreibung des Monstrums verzichtet, dafiir werden jedoch die bedrohlichen Be-
gleitumstinde seines Erscheinens umso plastischer ausgemalt. Die erzihlerische
Wirkung ist in beiden Fillen dieselbe: Die Monstrositit des Fremden wird einerseits
durch die Briiche der natiirlichen Ordnung in seinem Gefolge klar herausgestellt,
wihrend es andererseits in seiner konkreten Erscheinungsform im Dunkeln bleibt
und somit dadurch besonderen Schrecken gewinnt, dass es fiir den Rezipienten
nicht wirklich fassbar — eben im eigentlichen Sinne fremd — bleibt. Durch die Wie-
derholung dieses Erzihlmusters wird angedeutet, dass Valdimar es nun mit einem
ahnlichen tibermichtigen Gegner zu tun haben wird, wie es bereits bei der Entfiih-
rung seiner Schwester der Fall war.*®

Umso iiberraschender ist die Wende, die die Handlung direkt im Anschluss an
Apers Heimkehr nimmt: Alba begriifit ihren Vater und bittet ihn darum, dass Val-
dimar fiir eine Weile bei ihnen in der Hohle bleiben darf. Aper umarmt seine Toch-
ter in einer geradezu hiuslich-anrithrenden Szene und gewidhrt diese Bitte.
Anschliefend wird Valdimar seinem Gastgeber vorgestellt: »hann [Aper] tok Ualld-
jmar ok sette @ kne ser ok mellte ,alldri sa eg uenna barn jafnlited’.«*** Der Riese
betrachtet den deutlich kleineren Helden als Kind, behandelt ihn entsprechend fiir-
sorglich und setzt ihn sich auf die Knie.”® Mit dieser scheinbar beildufigen Geste

281

VS:58. Und als der Tag voriiber ist, hort der Konigssohn schrecklichen Léirm, so dass die ganze Hihle
erbebte, als ob sie an einem Faden baumelte. Dort konnte man lauten Ldrm horen.

McKinnells Feststellung, dass »there is little to distinguish giants from other beings in this saga«
(McKinnell 2005:188) wirkt vor dem Hintergrund einer solch krassen Darstellungen riesischer
Fremdartigkeit etwas verwunderlich.

3 VS:58-59. Er [Aper] nahm Valdimar und setzte ihn sich aufs Knie und sprach: ,Niemals sah ich ein
schoneres, vergleichbar kleines Kind."

Schulz untersucht eine vergleichbare Textstelle in der Orvar Odds saga, wo Oddr vom Riesen
Hildir als als kdgarbarn bezeichnet und zu einem Riesenbaby in die Wiege gelegt wird. Dennoch
niitzt den Riesen im Folgenden die Stirke des Helden in verschiedenen Konflikten, es entsteht ein
»wechselseitiges, einvernehmliches Profitieren von Riese und ,Wickelkind‘.« Schulz 2004:255.

282

284
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verschiebt sich das Verhiltnis zwischen dem Saga-Helden und dem monstrésen
Fremden gleich auf zweifache Weise: Zum einen wird deutlich, wie sehr die Wahr-
nehmung des Fremden als Monstrum perspektivisch gebunden ist — Aper erscheint
dem korperlich kleineren Valdimar als erderschiitternder Normbruch, wihrend der
,winzige’ Ritter fiir Aper nur ein Kind sein kann, lige doch ein erwachsenes Gegen-
iiber dieser Groflenordnung auflerhalb der Normen der Riesenwelt. Zum anderen
wird die Grenze zwischen Valdimar und der fiir ihn fremden Riesenfamilie mit der
Geste des Auf-die-Knie-Setzens durchbrochen, denn dieser Akt ist zugleich auch als
symbolische Handlung fiir die Anerkennung als Ziehsohn semantisiert.”** Somit tritt
Valdimar in den Kreis der Riesenfamilie ein. Nachdem Apers Auftritt zunichst als
drohender Zusammenprall der Welten inszeniert wird, kommt es stattdessen zu
einer Angleichung: Aus dem hoéfischen Helden, der in die hybride Riesenwelt mit
Ziigen von Hof und Wildnis eintritt, ist selber eine hybride Erscheinung geworden.
Dieser Vorgang setzt sich im Kontakt mit den iibrigen Mitgliedern der Riesenfamilie
fort, was weiter unten ausgefiihrt wird.

Auch Aper steht Valdimar im Folgenden als Helfer zur Seite. Seine konkreten
Funktionen bestehen darin, dass er Valdimar in einer ausfiihrlichen Riickblende-
Erzihlung iiber Konigin Lupa und ihre Machenschaften aufklirt und schlieflich als
Anfiihrer jenes Heeres von Riesen fungiert, das Valdimar spiter in Risaland zu Hilfe
kommt.”*® Hierbei wendet sich Alba zweimal mit einer formelhaft vorgetragenen
Bitte an ihren Vater, um ihn dazu zu bewegen, Valdimar zu helfen: »pa er mjn modjr
var ut boren jatadir pu mer eina ban. pa bidr eg pig at pu reidjzt mer eigi edr mjnnj
tiltekiu.«**” — so lautet die Einleitung ihrer Bitte, Valdimar bei sich aufnehmen zu
diirfen. Etwas spiter heift es mit dhnlichem Impetus: »jatadir pu mer pvj @ siduzt-

Auch in der Valdimars saga treten Held und Riesen in einen fiir beide Seiten giinstigen Austausch,
kann Valdimar seine Queste doch nur mithilfe der Riesensippe bestehen, wihrend die Riesentoch-
ter Alba zum Schluss durch seine Vermittlung einen koniglichen Ehepartner findet. Es ist keine
Singularitit dieser Saga, dass eine fruchtbare Interaktion mit dem Monstrosen moglich ist, son-
dern durchaus ein lebendiger Topos, der in verschiedenen Texten der altnordischen Literatur auf-
gegriffen wird.

Man betrachte in diesem Kontext z. B. die folgende Szene aus der Haralds saga hdrfagra: »>Born
Haralds konungs voru par hver upp feedd sem méderni dttu. Guttormur hertogi hafdi vatni ausid
hinn elsta son Haralds konungs og gaf nafn sitt. Hann knésetti pann svein og féstradi ok hafdi med
sér i Vik austur.« (Die Kinder Konig Haralds wurden dort aufgezogen, wo sie ihre miitterliche Sippe
hatten. Herzog Guttormur hatte den dltesten Sohn Konig Haralds mit Wasser begossen und gab ihm
seinen Namen. Er setzte sich den Knaben aufs Knie und machte ihn zu seinem Ziehsohn und hatte ihn
bei sich in Vik im Osten.) Bergljot S. Kristjansdottir et al. 1991:74. Das Aufs-Knie-Setzen und die
Anerkennung als Ziehkind gehen hier als zeichenhafter Akt direkt miteinander einher, Valdimar
wird also verbindlich in die Welt der Riesen integriert.

Hieraus lieffe sich spekulativ riickschlieflen, dass Aper eine herausragende Stellung unter den
Riesen genief}t und als eine Art Adliger konzipiert ist, so dass es Valdimar hier mit riesenhaft-
verfremdeten Standesgenossen zu tun hitte. Obgleich diese Konstellation des gespiegelten Adels-
standes reizvoll ist, wird sie vom Saga-Text nicht direkt gestiitzt, da fiir Aper niemals ein Titel oder
ein vergleichbares Machtattribut angegeben wird, obwohl die Sagaliteratur durchaus das Konzepts
des Trollkonigs kennt. Siehe hierzu Abschnitt 6.2.6.

VS:58. Damals, als meine Mutter zu Grabe getragen wurde, hast du mir die Bewilligung einer Bitte
zugesagt. Dann bitte ich dich, dass du mir nicht ziirnst oder meinem Vorgehen.
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um daugum minar modr at pu skylldjr mjnn vilia gera«”*, woraufthin Aper mit seiner
Erzihlung beginnt. In beiden Fillen verweist Alba auf das Andenken ihrer verstor-
benen Mutter, um ihren Vater Valdimar gewogen zu machen. Die Motivation fiir
den Sinneswandel des zunichst als urwiichsig und gefihrlich beschriebenen Riesen
besteht also darin, dass seine Tochter ihn mit dem Verweis auf eine Menschenfrau
besinftigt. Apers Monstrésitit einerseits und seine anrithrende Bindung an seine
menschliche Frau und halb-menschliche Tochter andererseits werden hier scharf
miteinander kontrastiert (immerhin erfolgt Albas erste Bitte direkt im Anschluss an
seinen erdbebenartigen Auftritt). Somit wird ein Bild des ,sanften’ Monsters ge-
zeichnet, das trotz seines erschreckenden Wesens fiir menschliche Regungen zu-
ganglich ist”® — nicht umsonst wird von den Riesen der Valdimars saga godmenska
als positiver Wert gefiihrt. Das Fremde erweist sich hier als AuBerlichkeit, hinter der
der Held Werte des Eigenen erblicken kann. Wihrend Alba als ein hybrider Charak-
ter zwischen Riesen- und Menschenwelt etabliert ist, dessen Verhalten und Aufleres
aber iiberwiegend menschlich sind, gehort Aper duferlich ganz der wilden, bedroh-
lichen Riesenwelt an, iiberrascht den Rezipienten aber durch erstaunlich menschli-
che Regungen.

5.2.5 Nigra — die Hiiterin des Unzuganglich-Fremden

Auf Nigra, die Grofmutter der Riesenfamilie, trifft Valdimar erst, nachdem er sich
bereits zwei Jahre in Albas Gesellschaft aufgehalten hat und von dieser schlieflich
ermahnt werden muss, seine Queste fortzusetzen. Zusammen mit Alba und Aper
begibt sich der Held zum Meeresstrand, wo sich der Felsen erhebt, der Nigras Be-
hausung darstellt. Auf Apers lautes Klopfen hin tritt die Riesengrofimutter aus dem
Fels hervor. Im Gegensatz zu ihrem Sohn wird ihr eine ausfiihrlichere Beschreibung
gewidmet: »ein kelling suo liot ok leidjlig ful ok fiandlig at einskis mannz auga sa
skringiligri skepnu. hun uar j skaurpum skinnstakkj hofdj ollu heeri en risen.«*”° Hier
wartet der Sagatext endlich mit allen xenophoben, monstrés iibersteigerten Attribu-
ten auf, die der Rezipient von einem Geschopf der Riesenwelt erwarten mag. Gleich
in dreifacher Hinsicht wird Nigra als Monstrum charakterisiert: Sie ist so hisslich,
dass man niemals ein schrecklicheres Geschopf gesehen hat, wobei ihre Hisslichkeit
durch das Adjektiv »fiandlig« einen Teufelsbezug und somit eine deutlich negative

8 VS:60. Hast du mir in den letzten Tagen meiner Mutter zugesagt, dass du meinen Willen ausfiihren
wolltest.
In der modernen Populirkultur entsprechen Gestalten wie Frankensteins Monster oder der Rie-
senaffe King Kong diesem Konzept. Nach Cohen ist ein Riese »the crushing figure from whose
gaze one flees in terror [...] and the mirthful monster in whose embrace one rediscovers a forgot-
ten world of pleasure and consumption. This duality of the giant, this sublime dread crossed with
an enjoyment that plants itself deep in the body, is mainly a medieval inheritance.« Cohen
1999:xii. Die Doppelnatur des Riesen, die sich in Aper offenbart, ist also durchaus dem Motiv in-
hirent.
0 VS:63. eine Alte, so hdsslich und abscheulich, widerwirtig und teuflisch, dass keines Menschen Auge ein
erbirmlicheres Geschopf erblickt hat. Sie trug einen Mantel aus getrocknetem Fell, mit dem Kopf im
Ganzen grofer als der Riese.
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Konnotation gewinnt. Zudem durchbricht ihre Felltracht auch die héfischen Klei-
dungsnormen und charakterisiert Nigra als kulturfernes Wesen der Wildnis. Schlief3-
lich lasst auch ihre Korpergrofle alle Normen hinter sich, wobei sie selbst ihren
Sohn, den Riesen Aper, iiberragt. Nigra bildet den Extrempunkt des Monstrdsen,
von allen Riesen ihrer Familie verkorpert sie am deutlichsten die Fremdartigkeit
ihrer Welt fiir den Protagonisten.

In diesen Kontext fugt sich auch der weiter oben angesprochene Umstand, dass
ihr Lebensraum topographisch von dem der anderen Riesen isoliert ist. In der Be-
gegnung mit Nigra vollzieht sich fiir Valdimar die Konfrontation mit dem Fremden
erneut, nachdem er bereits zwei Jahre in der Hohle der Riesen gelebt und sich in ihre
Welt eingefiigt hat. Die Wand ihres Felsens, den Valdimar niemals betritt, stellt eine
weitere Grenze des Fremden dar, Nigras abstoflendes Auferes eine fleischgeworde-
ne Mahnung, dass sich Valdimar noch immer als Fremder in der Sphire der Monster
aufhilt, wo er nicht wirklich heimisch werden kann. Nigras Isolation verdeutlicht
somit die uniiberwindbare Grenze, die Valdimar trotz aller gemeinsam verbrachter
Zeit von den Riesen trennt und deren einzige Konsequenz der Aufbruch des Helden
zum weiteren Verfolgen seiner Queste sein kann.

Handlungsfunktional kommt Nigra fiir diese Queste die gleiche Rolle zu, die
auch schon Aper ausfiillt: Sie ist eine Helferin des Helden, die jedoch von Alba zur
Hilfe angetrieben werden muss. Den grofiten direkten Einfluss nimmt sie auf Val-

dimar durch das Verabreichen eines Zaubertranks, bevor dieser nach Risaland auf-
bricht:

kelling stendr pa upp ok gengr jnn j bergit ok kemur ut med eitt horn stort berandj at

kongsynj ok bad hann drekka. hann tekr hornet ok drekkr mikjn drykk ok finnr at afl ok
orka hleypr j allan hans buk. risadotter prift til hans ok glima pau sterkliga. lykr suo
med peim at Valldjmar fellr @ kne. kelling hleer en ok mzllte ,ofsnemma forpu med
konurnar liufi mjnn ok drekk betr’. hann drekkr j annat sinn. pau suipazt pa en sterklig-
a. ba fellr r(isa)dotter. kelling tekr pa hornet ok sagdj at hann mundj pa suo buit lata
uera. hun gengr nu aptr j steinen™".

Der Trank fungiert zunichst einmal schlicht als Zaubermittel, das dem Helden be-
sondere Krifte verleiht. Bedenkt man jedoch zusitzlich den narrativen Kontext und
die Form der Darreichung, kommt ihm noch eine zusitzliche, entscheidende Funk-
tion zu: Er gleicht Valdimar (zumindest ansatzweise) den Riesen an und macht ihn
zu einem Teil ihrer Welt, d. h. er macht die Barriere des Fremden fiir den Helden
weiter durchlissig. Dies zeigt sich darin, dass die Krifte der Riesin Alba als direkte
Bezugsgrofle fiir die Kraftfiille dienen, die Nigra ihrem Menschengast zugedacht hat.

»! VS:64. Die Alte steht dann auf und geht in den Fels hinein und kommt heraus mit einem grofien Horn,
es zum Konigssohn tragend, und forderte ihn auf zu trinken. Er nimmt das Horn und trinkt einen gro-
Ben Schluck und bemerkt, dass Kraft und Stirke durch seinen ganzen Korper flieflen. Die Riesentochter
packt ihn und sie ringen heftig miteinander. Es endet damit, dass Valdimar auf die Knie fallt. Die Alte
lacht und sprach: ,Zu schnell gingst du mit den Frauen, mein Lieber, und trinke besser.” Er trinkt ein wei-
teres Mal. Sie schlagen sich erneut heftig, da fallt die Riesentochter. Die Alte nimmt da das Horn und
sagte, dass er es dabei belassen wiirde. Sie geht nun zuriick in den Fels.
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Als er Alba im Ringkampf unterliegt, hat er offensichtlich noch keine Riesenkrifte
erhalten und folglich nicht genug getrunken. Als er hingegen gewinnt, hat er nach-
gewiesen, dass er den Riesen nun in Hinblick auf seine Kraft auf Augenhéhe begeg-
nen kann, und Nigra zieht zufrieden mit dem Rest des Trankes von dannen. Wih-
rend seines zweijahrigen Aufenthalts bei der Riesenfamilie wird Valdimar in ihre
fremdartige Welt assimiliert, was einen Abschluss und Hohepunkt mit der Zauber-
wirkung des Trankes findet.”*> Durch seine abnormen Krifte hat der Held nun selbst
zumindest partiell die monstrosen Eigenschaften seiner Umgebung angenommen.””
Nun kann er seine Queste fortsetzen und seiner monstrésen Kontrahentin Lupa in
ihr eigenes Reich folgen, das fiir ihn nicht mehr linger eine undurchdringliche
Fremde darstellt. Zugleich gehen mit diesem Wandel auch weitere handlungsfunkti-
onale Konsequenzen einher, die bei der Behandlung der Ereignisse in Risaland auf-
gegriffen werden sollen.”™*

Durch die Begegnung mit Nigra erfihrt Valdimars Aufenthalt in der fremdarti-
gen Riesenwelt also gleich zweifach einen Héhe- und Wendepunkt: Zum einen fin-
det seine Integration in die vormals fremde Welt der Monstren mit seinen neuge-
wonnenen riesenhaften Ziigen ihren Abschluss. Zum anderen verdeutlicht Nigra
durch ihre monstros-iiberzeichnete Fremdartigkeit und die unzugingliche Isolation
ihres Felsens jedoch auch, dass Valdimar trotz aller Anniherung nicht ins Herz der
Riesenwelt vordringen kann. Als Beischlifer einer Riesin und Besitzer von Riesen-
kriften ist er trotzdem nicht vollstindig Riese, sondern auch ein Fremder, dessen
Welt vor der Felswand endet, wo Nigras Behausung beginnt. Valdimar befindet sich
somit in einem in-between space, bei den Riesen aufgenommen und doch nicht voll-
stindig zu ihnen gehorig. Dieser Zustand wird schliefllich dadurch aufgelést, dass er
abreist, um seine Queste mit den neugewonnenen Kriften fortzusetzen. Bevor er ein
grenzverletzendes Monster stellen kann, musste sich der Held zunichst selbst in
einen Grenzginger verwandeln.

Doch beschrinkt sich Nigras Funktion in der Saga nicht auf die Verkorperung
der fremdartigen Riesenwelt in Relation zum nur partiell integrierten Valdimar.
Stattdessen fungiert sie auch als Opponentin und Gegenpart zu Lipa, mit der sie die
zentrale Eigenart gemein hat, eine méchtige Zauberin mit gestaltwandlerischen Fa-
higkeiten zu sein. Nigras Verwandlungsgestalt ist hierbei ein Greif, und sie vollzieht

292

»The line between gigantism and knighthood is thin and frequently trespassed.« So spitzt Cohen
den Umstand zu, dass zwischen Ritter und Riese im hoéfischen Diskurs viele Berithrungspunkte
bestehen - etwa wenn ein Riese ritterlich geriistet einen Kampf antritt, aber auch auf der ideologi-
schen Ebene, wenn man beispielsweise den Riesen als Verkorperung von unrechtmafliger Gewalt
und Raubrittertum semiotisiert. Cohen 1999:77.

In diesen Komplex mag sich auch die Eigenschaft des von Alba geschenkten Zauberspiegels fiigen,
den Besitzer bei Bedarf mit erschreckender Hasslichkeit zu schlagen, ihn also zum Monstrum zu
machen. Dennoch hat dieses Teilmotiv nicht dieselbe Tragweite wie der Zaubertrank, da die
Hisslichkeit zum einen nur eine Teiloption neben besonderer Schonheit darstellt, die ja nicht mit
dem Monstrosen zu assoziieren ist, und zum anderen die Verwandlung nur temporir begrenzt ist.
#* Siehe Abschnitt 5.3.
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die Verwandlung analog zu Lupa, indem sie sich »gammshamjn«*** iiberwirft. Ent-
sprechend heif3t es iiber das Verhéltnis der beiden Trollfrauen, »at par hefir fiandjn
funndit modr sina«?. Die Redewendung driickt nicht nur aus, dass Nigra ihrer
Gegnerin Lipa an Macht mindestens ebenbiirtig ist, sondern besitzt zudem durch
das wiederholte Aufgreifen des Begriffs »fiandjn« einen leicht pejorativen Beiklang
— trotz aller Nihe des Helden zur Riesenfamilie haben Nigras Trollkiinste einen
Nimbus des Unheimlichen, Bedrohlichen und verlieren ihre Fremdheit fur den Hel-
den wie fiir den Rezipienten nie vollstindig.

Neben dem Aspekt der Zauberei ist Nigra mit Lupa auch durch den Aspekt der
Herrschaftsausiibung verbunden. Als Valdimar in Risaland Unterstiitzung durch ein
Riesenheer erhilt, heiflt es, dass Nigra zu diesem Zwecke ein »allra trolla ping«**’
ausgerufen hat. Sie hat also offensichtlich einen nicht unbetrachtlichen Einfluss auf
andere Angehorige ihres Volkes und vermag im Bedarfsfall ein Heer zu mobilisieren,
als dessen Fiihrer ihr Sohn Aper eingesetzt wird. Von einer Konigsherrschaft oder
einem entsprechenden Titel Nigras ist dariiber hinaus jedoch nicht die Rede, und
auch der Ablauf des angedeuteten Trollthings wird nicht naher ausgefiihrt. Die Pa-
rallele in der Rolle als Herrscherin beschrinkt sich entsprechend auf den Umstand,
dass Nigra ein Heer aufbieten kann. Dennoch lésst sich an diesem Teilaspekt ein
zentraler Unterschied der beiden Figuren aufzeigen: Nigra handelt in ihrer herr-
schenden Funktion trotz ihres monstrésen Aufleren in keiner Weise hybrid. Sie be-
wegt sich komplett in den Instanzen und Strukturen ihrer eigenen Welt (das oming-
se Trollthing!) und steht nicht, wie Lupa, zwischen Menschenreich und Trollwelt
oder den Rollenmustern als Konigsgemahlin und energischer Alleinherrscherin.
Nigra ist duflerlich deutlich monstroser gezeichnet als ihre Opponentin und ent-
sprechend ihrem Wesen und Verhalten nach eindeutig der Riesenwelt zugehorig. Sie
ist eher eine Grenzbewahrerin (Valdimar muss auflerhalb ihres Felsens bleiben) als
eine Grenzdurchbrecherin.**® Lupa hingegen bewegt sich, wie weiter oben beschrie-
ben, gleich mehrfach zwischen den Welten und stellt somit trotz ihrer duf8erlich
zentralen Position als Kénigin eines eigenen Hofes ein Monstrum im Sinne eines
hybriden Grenzgeschopfes dar.

Gegen Ende der Saga, als Lupa schon besiegt ist und alles auf die obligatorischen
Abschlusshochzeiten hinaus liuft, erfihrt der Rezipient aus Apers Munde eine bri-
sante Begebenheit aus Nigras Vergangenheit: »hun [Alba] er mjn dotter en hennar
modjr uar dotter kongs af Smalandj er Gallo het. soktj modjr mjn hana a pann hatt

¥ VS:75. die Greifenhaut.

6 VS:66. dass dort der Teufel seine Mutter gefunden hat.

¥7 VS:73. Thing aller Trolle.

»% Diese Funktionalisierung wird partiell dadurch durchbrochen, dass sie Valdimar den Trank iiber-
reicht, der fir ihn die Grenze zur Riesenwelt durchlissiger macht. Sie holt jedoch den Trank aus
der unzuginglichen Fremdheit ihres Felsens hervor, wodurch zugleich verdeutlicht wird, dass sie
die Michte einer Anderwelt hiitet, die fiir den Helden nicht komplett zu verstehen oder gar zu
bewiltigen ist.
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sem Lupa soktj Marmoriu«*®. Albas Mutter war also die Tochter eines Menschen-
konigs, die von Nigra aus dem ihr angestammten Bereich des Hofes von Smaland
entfithrt wurde. Der direkte Verweis auf Lupa macht deutlich, dass dies analog zur
Entfihrung Marmorias geschehen ist, also in der Gestalt eines monstrosen Angrei-
fers durch das Anlegen der gammshamr.

Diese zusitzliche Parallele zwischen Nigra und Lupa, die mit triigerischer Beildu-
figkeit erwahnt wird, hat weitreichende Konsequenzen fiir die Beurteilung der ge-
samten Saga-Handlung. Immerhin besteht der Kern des Plots darin, dass Valdimar
als Verteidiger des Hofes gegen Lupa vorgeht, die sich durch die Entfilhrung
Marmoérias als inakzeptable Bedrohung der Ordnung konstituiert hat. Nachdem nun
alle Kimpfe geschlagen sind, Lupa ihrer Strafe zugefiihrt wurde und die Geschwister
wieder vereint sind, erfihrt der Rezipient, dass eine der zentralen Helferfiguren des
Helden einstmals genau jenen Ordnungsbruch begangen hat, der zum Motor der
ganzen Handlung wurde. Mehr noch: Valdimars zentrale Helferin Alba verdankt
ihre schiere Existenz der Entfithrung ihrer menschlichen Mutter, und einzig ihre
Firsprache mit Verweis auf ebendiese Mutter sichert Valdimar die Unterstiitzung
der bedrohlichen Riesenfamilie. Anders formuliert: Der Held, der auszieht einen
Ordnungsbruch zu bereinigen, kann seine Queste nur erfolgreich beenden, indem er
auf Helfer zuriickgreift, die als Reprasentanten desselben Ordnungsbruchs betrach-
tet werden miissen.

Vor diesem Hintergrund erscheint das gesamte Unternehmen des Helden frag-
wiirdig, und sein Kampf gegen die chaotischen Krifte des fremden Auflenraums
erweist sich als eine blofle Frage der Perspektive. Was fiir Luipa eine ordnungsstif-
tende Mafinahme zur Sicherung ihres Hofes ist, wirkt sich fiir die Bewohner Sax-
lands als ordnungszerriittender Angriff von auflen aus. Was fir Valdimar als eine
wohlgeordnete Familie von Helfern erscheint, ist in Wahrheit das Ergebnis eines
Aktes, der einst wohl fiir Kénig Gallo von Smaland (und seine direkt betroffene
Tochter!) einen betrichtlichen Ordnungsbruch dargestellt hat. Obgleich sie auf der
Seite des hofischen Helden steht, ist das ,menschenfreundliche Monster® Nigra nicht
grundsitzlich von der Antagonistin Liipa verschieden - sie ist lediglich erfolgreicher,
denn ,ihre’ geraubte Prinzessin wurde offensichtlich nicht vorzeitig gerettet.

Diese Enthiillung wird nicht von ungefihr ganz am Ende der Saga gemacht,
nachdem der zentrale Konflikt beigelegt ist und einem allumfassenden Happy End
nichts mehr im Wege zu stehen scheint. Durch diesen erzihlerischen Kunstgriff wird
das gesamte erfolgreiche Unternehmen des Helden riickwirkend in seiner Legitima-
tion in Frage gestellt, hat der vermeintliche Verteidiger der Ordnung doch in Wahr-
heit nur einen punktuellen Standpunkt unter vielen verteidigt — die Prinzessinnen-
rauberin Lupa ist besiegt, doch nur durch die Hilfe der Prinzessinnenriduberin Nigra.
Dadurch wird das Erzahlprojekt der Saga in den letzten paar Zeilen vor Ende in ein
ginzlich neues Licht getaucht und deutlich gemacht, dass eine Positionierung des
Helden in einem dichotomen Wertesystem aus ordnungsstiftenden hofischen und

29 VS:76. Sie [Alba] ist meine Tochter und ihre Mutter war die Tochter des Kénigs von Smaland, der
Gallo hief3. Meine Mutter hat sie auf dieselbe Art geraubt, wie Liipa Marmdria geraubt hat.
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ordnungsbedrohlichen nicht-hofischen Kriften zum Scheitern verurteilt ist. Die
erzihlte Welt der Saga erweist sich als deutlich komplizierter und facettenreicher als
dieses simple Modell, auf dessen falsche Fihrte der Rezipient zu Beginn der Hand-
lung durch den vermeintlich klaren Sachverhalt des Angriffs eines Drachen auf einen
Konigshof gebracht wird. Die Figur Nigra gewinnt hierdurch auch auf der discours-
Ebene einen monstrosen Zug, wirkt sich doch ihr Ordnungsbruch nicht nur inner-
halb der erzihlten Welt aus, sondern dient zudem als iiberdeutliches Mahnzeichen
(monstrum!) dafiir, dass das Erzihlvorhaben einer Rittergeschichte mit klaren Ver-
hiltnissen® schliellich vor der (monstrésen?) Komplexitit der Welt kapitulieren
muss.

5.2.6 Nissus — das Monstrum als ewiger Grenzganger

Im Vergleich zur zentralen Gestalt der Riesin Nigra scheint das letzte namentlich
erwihnte Mitglied der Riesenfamilie zunichst eher marginal positioniert zu sein:
Die Rede ist von Apers Sohn Nissus, bei dem es sich um ebenjenen Glatzkopf han-
delt, der Valdimar den Weg in die Welt der Riesen weist. Die Beschreibung seines
Aufleren weicht signifikant von dem seiner Verwandten ab: »hann uar kollottr ok
eckj stor uexti«>®. Der erstgenannte Umstand der Glatzkopfigkeit steht dem Ge-
samtbild der Riesenfamilie nicht entgegen, wenn er auch einen Gegenpol zu Albas
tibermiflig wucherndem Haarwuchs bildet. Die Umschreibung »eckj stor uexti«
jedoch fillt durch eine direkte Verneinung aus der Betonung besonderer Kérper-
grofle heraus, die fiir simtliche anderen Familienmitglieder eine Gemeinsamkeit
darstellt.*"!

Diese Sonderstellung der Figur setzt sich auch auf anderen Ebenen fort: Nissus
ist raumlich nicht in der gemeinsamen Behausung der Riesenhohle verortet, besitzt
aber auch keinen eigenen Lebensbereich wie seine Grofimutter Nigra. Stattdessen
scheint er bestindig unterwegs zu sein. Valdimar begegnet ihm zum ersten Mal im
Wald. Am Abend verschwindet er mit Valdimars Pferd im Geholz, um erst zwei Jah-
re spiter mit diesem wieder aufzutauchen, als Valdimar gerade bei Nigra vorspricht.
Auch er erfiillt eine Helferfunktion fiir den Helden, unterscheidet sich jedoch von
den anderen riesischen Helfern dadurch, dass er nicht etwa im Bereich der Riesen-
welt zuriickbleibt, sondern zusammen mit Valdimar in einem Steinkahn nach Risa-
land iibersetzt. Hier lisst er den Helden in einem magisch geschiitzten Erdhaus zu-
riick, um im Folgenden rastlos auf Erkundungen auszuziehen und diverse Be-
sorgungen fir Valdimars Queste zu erledigen. Ein charakteristischer raumlicher

300 VS:56. Er war kahlkipfig und nicht groff an Wuchs.

3 Es wire zu iiberlegen, ob der kleine Wuchs in Verbindung mit dem Kriterium der Kahlkopfigkeit
ausreichen, um Nissus mit den typischen Topoi der Zwerge in Verbindung zu bringen, die sich fiir
gewohnlich ebenfalls durch geringe Korpergrofie und Unansehnlichkeit auszeichnen. Wenn diese
Deutung tragfahig ist, wiirde Nissus’ Entfremdung von den iibrigen Familienmitgliedern so weit
reichen, dass er in eine andere Klasse von Wesenheiten der niederen Mythologie transferiert wire.
Allerdings wird dieser Ansatz vom Text nicht weiter gestiitzt.
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Bezugspunkt ist mit dieser hochst dynamischen Gestalt nicht verbunden, der ihr
zugeschriebene Bereich scheint die konstante Bewegung zu sein.

Ahnlich verhilt es sich mit Nissus’ familidrer Einbindung. Wahrend Albas Her-
kunft als Tochter eines Riesen und einer Menschenfrau eindeutig geklart ist und
Aper und Nigra ebenfalls ein klar umrissenes Verwandtschaftsverhiltnis innerhalb
ihrer Riesensippe aufweisen, bleibt es in Nissus’ Falle unklar, wie genau er sich in
den Kontext der Familie einfiigt. Hat er dieselbe Mutter wie Alba oder entstammt er
einer anderen Verbindung? Uber sein Verhiltnis zu seinen Verwandten heifit es
lediglich: »r(isinn) heilsar par sinum synj en r(isa)d(otter) sinum brodr.«3* Er ist
also als Sohn bzw. Bruder in die Familienstruktur integriert, wobei aber, im Gegen-
satz zu Alba, nichts an ihm auf die héfische Herkunft eines Elternteils hinweist, so
dass seine Abstammung zumindest miitterlicherseits ungeklart bleibt.** Am Ende
der Saga wird er entsprechend auch iibergangen, wenn Valdimar und seine Helfer
standesgemaf verheiratet werden. Wiahrend Alba trotz ihrer halb-riesischen Her-
kunft als neue Gemahlin fiir Konig Arkistratus taugt, existiert kein weiblicher Ge-
genpart zu Nissus, dessen treue Dienste letztendlich unbelohnt bleiben.

Diese Dienste umfassen vor allem diverse Boten- und Erkundungsginge fiir Val-
dimar in Risaland: Er lockt die beiden Prinzessinnen Florida und Marméria in der
Gestalt eines harfespielenden Jinglings in den Wald und somit in Valdimars Ein-
flussbereich; anschlieend verfahrt er dhnlich mit Prinz Blabus, dem er in dieser
Gestalt eine Herausforderung zu einem Kampf iiberbringt, der schliefflich mit der
Schwurbriiderschaft der beiden Prinzen endet.*** Wahrend sich Valdimar und seine
jungen Standesgenossen in einem verborgenen Erdhaus im Wald versteckt halten,
bricht Nissus immer wieder auf, um Lupas weiteres Vorgehen auszukundschaften.
Auch wihrend dieser Phase der Handlung ist sein dynamisches Herumstreifen deut-
lich von der Statik der Szenerie im Erdhaus abgegrenzt, wie er auch schon zuvor von
den Bewohnern der Riesenhéhle abgegrenzt war.

Dabei erwihnt Nissus einmal tiber die Art seiner Erkundigungen: »leingstum
er eg vim daga hia Lvpa d(rottningu). pickj mer pat mickjt gaman at hennar rada-
giord<«>%. Wie ist dieser Aufenthalt bei Kénigin Lipa zu verstehen, die ja eigentlich
die Antagonistin Valdimars und Nissus’ darstellt? Soll hier angedeutet werden, dass
Nissus sich als eine Art Spion im direkten Umfeld der Gegnerin aufhilt? Dem steht
allerdings entgegen, dass Lupa zuvor in einer Aufzdhlung der Mitglieder der verfein-

3% V8:64-65. Der Riese begriifit dort seinen Sohn und die Riesentochter ihren Bruder.

% Man koénnte hochstens seine nicht-riesenhafte Kérpergrofie als Beleg einer méglichen menschli-
chen Herkunft deuten, was allerdings im Text nicht explizit formuliert wird.

Dass Nissus mit dem besagten Harfenspieler identisch ist, geht aus dem Text nicht mit vélliger
Eindeutigkeit hervor, da die entsprechenden Szenen aus der begrenzten Perspektive der neugieri-
gen Konigskinder erzahlt werden. Die Folgerung liegt jedoch nahe, da Nissus sich stets im An-
schluss an die Harfenspieler-Szenen an Valdimar wendet, um ihn von dem Vollbrachten in
Kenntnis zu setzen. Zudem stellt sein Harfenspiel natiirlich auch eine Parallele zu dem seiner
Schwester Alba dar. Vgl. VS:66-72.

VS:72. Meistens bin ich den Tag iiber bei Konigin Liipa. Es macht mir grofien Spaf bei ihrer Regie-
rungstatigkeit.
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deten Riesenfamilie auch Nissus erwihnt, ihn also ausdriicklich zu kennen scheint.
Eine mogliche Tduschung der Konigin durch Nissus wird im Text nicht ausgefiihrt,
wenn auch sein Auftreten als jugendlicher Harfenspieler eine gewisse Verwand-
lungsfihigkeit impliziert. Oder ist die Selbstaussage so zu deuten, dass Nissus eben-
so zu Lupas Bereich wie in Valdimars Gefolge gehort, also in seiner Zuordnung zu
den entgegengesetzten Sphiren der Saga eine zwiespaltige Doppelnatur offenbart?
Mit seinem Handeln unterstiitzt er jedoch ausschliefllich Valdimar, er wird niemals
im Sinne Lupas tatig, erscheint also parteilich gebunden. Da Nissus’ Verhiltnis zu
Luapa im ibrigen Text nicht weiter thematisiert wird, lasst sich die Aussage letztlich
nicht eindeutig fassen. Sie fiigt dieser dynamisch-wechselhaften Figur einen weite-
ren Aspekt hinzu, der ihre klare Zuordnung zusitzlich erschwert.

Wihrend Alba und Aper als Hybridgestalten verschiedene Mischverhiltnisse von
Elementen des Monstrésen und des Hofisch-Eigenen reprasentieren und Nigra als
die zum Korper gewordene Fremdheit der Riesenwelt erscheint, verkorpert Nissus
den nicht greifbaren, stets entgleitenden Aspekt des Fremden. Er ist weder bei sei-
nen riesischen Verwandten noch anderenorts zu Hause und stindig in Bewegung,
entspricht mit seiner korperlichen Erscheinung nicht dem sonstigen Bild der Rie-
senwelt und wird auch bei den integrativen Verheiratungen am Ende der Saga iiber-
gangen. Als ewiger Grenziiberschreiter, der letztlich nirgendwo ankommt, erscheint
er als herumstreunendes Monstrum, eine immer wieder in Erscheinung tretende
Mahnung im Text, dass sich in der erzihlten Saga-Welt keineswegs alles an seinen
angestammten Platz fiigt, sondern auch Elemente existieren, die nicht widerspruchs-
frei ins Weltgefiige passen.

5.2.7 Risi, troll, jotunn und andere — eine Nomenklatur zur Kategorisierung des
Monstrésen

In Threr Riesen-Monographie geht Schulz u. a. auf die verschiedenen Bezeichnungen
wie jotunn, risi oder troll ein, mit denen diese Wesen in der altnordischen Literatur
belegt werden. Ihren Ausfiihrungen zufolge »kann von einer einheitlichen Verwen-
dung der Termini keine Rede sein, eher scheint die Bevorzugung des einen oder
anderen Riesen-Wortes auf die Vorlieben des Erzihlers zuriickzufiihren zu sein.«3%
Dennoch stellt Schulz zumindest gewisse Tendenzen fest, inwiefern ein bestimmter
Begriff im Kontext einer bestimmten Literaturgattung eher als Gattungsbezeich-
nung fir eine Klasse ibernatiirlicher Wesenheiten dient oder als Zuweisung gewis-
ser damit konnotierter Eigenschaften Verwendung findet. Auch wenn die originalen
Riddarasogur dabei nicht ins Korpus der Untersuchung aufgenommen wurden,
konnen Schulz’ Ergebnisse fiir andere Genres der altnordischen Literatur als Hin-
tergrund fur die folgende Analyse herangezogen werden, insbesondere, da auch die
nah verwandten Fornaldarsogur beriicksichtigt wurden. Die Frage, inwiefern Trolle
und Riesen durch die Verwendung einer bestimmten Nomenklatur in der Literatur
kategorisiert werden, ist fir den vorliegenden Kontext insofern von besonderer Re-

306 Schulz 2004:36.
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levanz, als der Versuch der treffenden Benennung und Kategorisierung eine der
grundlegenden Strategien im Umgang mit dem potentiell bedrohlichen Fremden
darstellt. Wie also werden die Reprisentanten der monstrésen Riesenwelt in der
Valdimars saga benannt?

Ein erster, fliichtiger Blick auf den Text scheint Schulz’ These von der uneinheit-
lichen Verwendung der Begriffe zu bestitigen: Die Bezeichnungen risi, troll und
jotunn werden in der Saga nebeneinander verwendet, wobei teilweise innerhalb der-
selben Szene ein und dasselbe Wesen mit unterschiedlichen Begriffen bedacht wird.
Bei den weiblichen Vertretern der Riesenwelt herrscht eine dhnliche Buntheit vor,
hier lassen sich die Begriffe flagd, troll und risadéttir ausmachen. Hinzu kommt, dass
Riesen zuweilen auch nach ihrer geschlechtlichen Identitit bzw. ihrer Rolle im Fa-
milienverband mit menschlichen Begriffen wie madr, kona, kelling, fadir oder bridir
benannt werden. Doch wird diese Vielzahl von Bezeichnungen tatsichlich aus-
schliellich synonym verwendet, eine blof3e sprachliche Variation zur Erzeugung von
Abwechslung? Die nihere Analyse einzelner Textpassagen zeigt, dass die Valdimars
saga keineswegs willkirlich auf das Spektrum der riesenhaften Begrifflichkeiten zu-
riickgreift, sondern die einzelnen Begriffe jeweils mit einer spezifischen narrativen
Funktion verbindet.

Als Ausgangspunkt, der zur neutralen Bezeichnung der Sache dient, scheint hier-
bei der Begriff risi zu fungieren, mit dem insbesondere Aper zumeist bezeichnet wird
und der zudem von allen verwendeten Begriffen mit der grofiten Haufigkeit im Text
erscheint. Hierzu fiigt es sich auch, dass Apers Tochter Alba standardmifig in einer
Abwandlung dieses Begriffs mit dem Kompositum risadéttir bezeichnet wird. Nach
Schulz kommt in der altnordischen Literatur insbesondere dem Begriff jotunn die
Funktion einer neutralen, weder positiv noch negativ konnotierten Riesenbezeich-
nung zu. Dieser Begriff ist zugleich stark mit den mythologischen Riesengeschopfen
der Edda verbunden.*” Der in der Valdimars saga verwendete Begriff risi hingegen
ist nach Schulz eher ein Spezifikum der Ubersetzungsliteratur, wo er insbesondere
fiir das lateinische gigas steht. In inhaltlicher Hinsicht geht damit eine Neuinterpre-
tation der Riesenvorstellung einher: Risi impliziert eher ein Mitglied eines hochge-
wachsenen klassisch-antiken Wundervolkes und nimmt deutlich weniger auf die
Riesengestalten der einheimisch-norrénen Mythologie Bezug.**® Diese Deutungen
Schulz’ stimmen insofern mit dem Befund in der Valdimars saga tberein, als diese
ins Genre der originalen Riddaraségur gehort und somit indirekt der héfischen
Ubersetzungsliteratur verpflichtet ist. Die standardmifige Verwendung des Wortes
risi tiberrascht in diesem Kontext nicht. Jedoch weisen die Riesen der Valdimars saga
als zaubermichtige Bewohner der Berge von Saxland Ziige auf, die an die einhei-
misch-norrénen Riesenvorstellungen angelehnt sind. Somit liegt eine Mischkonstel-
lation vor: Ein Terminus, der im Kontext der héfischen Ubersetzungsliteratur ins

7 Vgl. ebd.:42.
% Vgl. ebd.:44.
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Altnordische eingewandert ist, wird als neutrale Bezeichnung fiir eine Riesensippe
verwendet, deren Lebensart in der einheimischen Uberlieferung verwurzelt ist.3%

Eine markante Abweichung von diesem Benennungsschema liegt vor, wenn be-
schrieben wird, wie Valdimar zum ersten Mal auf Aper trifft. »>Risen tekr sina dottr j
sinn fadm<«>*'°, heif3t es hier zunichst iiber Aper, der nach Hause zuriickkehrt und
seine Tochter begrilit. Nur wenige Satze spater jedoch wird berichtet, dass Val-
dimar »fyrir petta troll«*'* gefiihrt wird, als Alba ihn ihrem Vater vorstellen will. Die
erste Konfrontation des Helden mit dem monstrésen Herrn der Hohle, dessen erd-
bebenartigen Auftritt er zuvor miterlebt hat, stellt eine Situation des bedrohlichen
Ungewissen dar — noch ist unklar, wie der riesenhafte Fremde letztlich auf Valdimars
Anwesenheit reagieren wird. Der Begriff troll scheint in diesem Kontext mit einer
potentiell pejorativen Konnotation aus der Perspektive des Helden heraus verwen-
det zu werden, der in Aper zunichst primir das Monster sieht. Dies fiigt sich zu
Schulz’ Beobachtung, »dass trqll auch im Sinne einer Eigenschaftszuweisung ver-
wendet werden konnte, die auf eine mehr oder weniger ausgepragte , Trollhaftigkeit’
verwies.«>'> Der Terminus trgll bezeichnet also nicht zwangslaufig einen Riese bzw.
eine bestimmte Art von Ungeheuer, er kann ebenso gut die Funktion besitzen, einer
Figur besondere Monstrésitit zuzusprechen.*"

Nachdem Valdimar jedoch von Aper gastlich aufgenommen wurde, wird der Be-
griff nicht wiederholt, und es ist stattdessen wieder von einem risi die Rede, so etwa
bei der nichsten darauf folgenden Erwihnung Apers im Text: »tekur r(isi) j haund
kongsynj«*'%. Die Verwendung der unterschiedlichen Bezeichnungen fiir die Be-
wohner der Riesenwelt scheint in der Valdimars saga also nicht direkt an unter-
schiedliche Klassen von Wesenheiten gebunden zu sein oder willkiirlich zu erfolgen,
sondern von der aktuellen Rolle der bezeichneten Figur in der Handlung abzuhin-
gen: Aper als Vater und Gastgeber wird neutral als risi bezeichnet, wenn er jedoch
als potentielle Bedrohung zum ersten Mal vor Valdimar aufragt, wird er aus der Sicht
des Helden als troll wahrgenommen.

Diese semantische Aufteilung der Begriffe lsst sich auch in den iibrigen Szenen
der Saga nachverfolgen, in denen der Terminus trgll verwendet wird. So ist zum

3% Schulz weist darauf hin, dass diese Angleichung des risi an einheimische Traditionen in der Snorra
Edda durch das Kompositum bergrisi geleistet wird: »Angesichts der breiten Tradition, die riesi-
sche Figuren mit Fels und Stein assoziiert, iibernahm Snorri den Terminus und setzte den ,Riesen’
gewissermaflen in eine ihm gemifle Umgebung — so wurde aus dem risi ein bergrisi.« Schulz
2004:45. In der Valdimars saga liegt eine vergleichbare Angleichung der Vorstellungen vor, wobei
allerdings auf die sprachliche Konkretisierung durch das Element berg- verzichtet wird.

310 'VS:58. Der Riese nimmt seine Tochter in die Arme.

1 VS:58. vor diesen Troll.

32 Schulz 2004:46.

33 Nach Schulz bezieht sich troll in mehr als 70% der Nennungen in den Fornaldarsogur und iiber
60% der Nennungen in den Islendingasogur nicht auf ein konkretes, riesenhaftes Ungeheuer, son-
dern wird im iibertragenden Sinne zur Charakterisierung durch besondere Monstrositit ge-
braucht, z. B. bei einer zauberkundigen Frau oder bei dem unheimlichen Widerginger-Kalb in der
Eyrbyggja saga. Vgl. Schulz 2004:45-46.

3 VS:59. Der Riese nimmt den Konigssohn bei der Hand.
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einen bei Arkistratus’ erster Begegnung mit Lupa davon die Rede, dass die Leute in
ihrem Gefolge »trollum likara en menszkum monnum«*" sind — auch hier er-
scheint der Begriff also in einer potentiell bedrohlichen Situation, in diesem Fall bei
einer Waldbegegnung, die letztendlich auf das Eindringen Lipas in Arkistratus’ Ké-
nigreich hinauslduft. Als Nigra ihr Heer gegen Risaland sammelt, ist zum anderen
davon die Rede, dass sie zu diesem Zweck ein »allra trolla ping«3'¢ einberuft, wobei
ihr Sohn Aper der »forstiore pessara trolla«®'” wird. Auch in diesem Kontext er-
scheinen die als trgll bezeichneten Wesen in einer (aus der Perspektive Risalands
heraus) bedrohlichen Situation, nimlich in ihrer Rolle als Invasoren. Zudem wird im
Anschluss berichtet, dass aufler Riesen auch »adrar skringiligar skepnur«*'® im Heer
versammelt sind. Hier greift somit der erweiterte semantische Rahmen des Begriffs,
der sich neben konkreten Riesengeschdpfen eben auch auf ,Ungeheuerlichkeiten’
allgemeinerer Art beziehen kann. Auch Nigra wird einmal als troll benannt. Dies
geschieht in einem Ausspruch ihrer Widersacherin Lupa, die sie als »hueriu trolli
armarj«>" bezeichnet - hier ist die intendierte Bedrohlichkeit der troll-Benennung
bereits in dem pejorativen Adjektiv armr angelegt. Schlieflich erscheint Lupa selbst
in der Rolle des troll: Nicht nur wird ihre Zauberkunst topisch als »trolldomj«>**
bezeichnet, sondern es heifit zudem iiber Lupa und Nigra, die sich in verwandelter
Gestalt bekimpfen: »pvj nast falla pesse troll njdr a jord bedj«**!. Auch in diesem
Kontext ist die bedrohliche Monstrositit der in verwandelter Gestalt kimpfenden
Trollfrauen iiberdeutlich. Wahrend risi in der Valdimars saga den Riesen per se be-
zeichnet, charakterisiert troll ihn stets in einer Rolle als Monstrum.

Neben diesen beiden deutlich gegeneinander abgrenzbaren Begriffen existiert in
der Saga mit jotunn noch eine weitere Benennungsvariante. Sie erscheint nur an vier
Stellen im Text: Zum einen heif3t es iiber das Riesenheer unter Apers Fiithrung, dass
man »ma par sia margan tujhaufdadan jotun i peirra flokkj.«*** Einige Sitze spiter
findet sich eine fast formulierungsgleiche Wiederholung: »mattj par sia margan
ogrligan jotun med tueimr eda primur haufdunum ok adrar skringiligar skepnur.«***
Zum anderen kommt es in der Schlacht zwischen den angreifenden Riesen und Ar-
kistratus’ Heer zu der Situation, dass Lupa in Drachengestalt in den Kampf eingreift,
»spyiandj eitri @ jotna lydin«***. Ein wenig spiter werden die gefallenen Riesen

35 VS:61. Trollen ihnlicher als menschlichen Ménnern.

316 VS:73. Thing aller Trolle.

V7 VS:73. Anfiihrer dieser Trolle.

18 VS:73. andere schreckliche Geschipfe.

3% VS:69. niedertrichtiger als jeder Troll.

30 VS:63. Zauberei [wortwértlich: Trolltum].

1 VS:75. Danach fallen diese Trolle beide auf die Erde nieder.

2 VS:73. Man kann dort manchen zweikipfigen Riesen in dieser Schar sehen.

VS:73. Man konnte dort manchen furchterregenden Riesen mit zwei oder drei Kopfen sehen und andere
schreckliche Geschipfe.

% VS:74. Gift auf die Schar der Riesen speiend.
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durch Nigras Zauberkraft wiederbelebt: »allir jotnar peir er daudir lagu standu nu
vpp ok berjazt j akafa.«***

Der Begriff jotunn wird also nie mit den riesischen Hauptfiguren der Saga in Ver-
bindung gebracht, sondern ausschliefllich fiir die Menge der namenlosen Riesen in
Apers Heer verwendet. Dabei ist auffillig, dass gerade den als jotnar bezeichneten
Riesen durch ihre Zwei- oder gar Dreiképfigkeit ein besonderer Grad an Monstrosi-
tit zu eigen ist, der bei der Charakterisierung der Riesen-Hauptfiguren in dieser
Form nicht zum Tragen kommt.**® Der Begriff lasst sich also in der Erzihlwelt der
Valdimars saga auf eine Gruppe besonders fremdartiger Riesen einengen, die im
Kollektiv auftreten und handlungsfunktional die Rolle von bedrohlichen Angreifern
haben, dabei jedoch auf der Seite des Protagonisten in Risaland einfallen. Der Begriff
jotunn, der im eddischen Kontext nach Schulz eher eine neutrale Gattungsbezeich-
nung der Riesen darstellt, hat also in der Valdimars saga eine Bedeutungsverschie-
bung hin zu Riese von besonderer Monstrésitit* erfahren, wihrend der Begriff risi
seine Stellung als nicht-wertende Riesenbezeichnung eingenommen hat.

Insgesamt betrachtet lasst das Bedeutungsfeld risi — troll - jotunn eine klare Ab-
grenzung zu: Die riesenhaften, aber menschlich gezeichneten Helferfiguren in Val-
dimars Umfeld werden als risi bezeichnet und durch diese Nomenklatur von den
bedrohlichen jotnar abgegrenzt, die Aper in seinem Heer versammelt hat. Der Be-
griff troll hingegen ist weniger statisch und bezieht sich vielmehr darauf, dass der so
bezeichneten Figur in ihrer aktuellen Rolle in der Handlung eine besondere Monst-
rositit oder Bedrohlichkeit zugesprochen wird.

Diese Form der Benennung geht eng mit der Darstellung der Riesen als Verkor-
perung des Fremden und Monstrosen einher. Zum einen ist der Grad der Fremdar-
tigkeit innerhalb der Riesenwelt durch die unterschiedlichen Termini in sich abge-
stuft — die risar, mit denen Valdimar jahrelang zusammenlebt, sind z. T. schon zu
seinem Eigenem geworden (spitestens nach dem Konsum des Zaubertranks), wih-
rend die jotnar mit ihrem monstrdsen Auferen weiterhin die unzugingliche Fremd-
heit der Riesenwelt reprasentieren. Folgerichtig interagiert der Protagonist auch
niemals direkt mit ihnen, es ist an Nigra, die ja ebenfalls die fremdartigen Aspekte
der Riesenwelt verkorpert, sie fiir seine Sache zu mobilisieren. Eine besondere Be-
deutung kommt in diesem Kontext dem Terminus troll als Zeichen fiir Monstrdositit
und Fremdheit zu. Der Begrift macht durch seine wechselnde Vergabe deutlich, dass
die Erfahrung des Fremden in der Valdimars saga eng an die Perspektive des Be-
trachtenden gebunden ist: Aper ist nicht per se ein troll, sondern aus der Sicht des
Eindringlings Valdimar heraus, der zum ersten Mal solch einem gewaltigen Vertreter
der Riesenwelt gegeniibersteht. Analog hierzu wird selbst die fremdartige Nigra
nicht im Sinne einer allgemeingiiltigen Feststellung als troll bezeichnet, sondern aus
der Sicht ihrer Feindin Lupa heraus, deren Pline sie zu durchkreuzen droht. Die
stark kontextabhingige Verwendung des Begriffs macht auch auf der sprachlichen

5 VS:74. Alle Riesen, die dort tot darniederlagen, standen nun auf und kiampften mit Hitzigkeit.
26 Eine Ausnahme hiervon bildet die durch Hisslichkeitstopoi charakterisierte Nigra, siehe Ab-
schnitt 5.2.5. Nigra wird allerdings auch nicht mit der neutralen Bezeichnung risi belegt.
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Ebene deutlich, dass das Eigene und das Fremde im Text nicht als dichotome, abso-
lute Kategorien kontrastiert sind. Stattdessen ist die erzdhlte Welt der Saga von Un-
sicherheiten und Grauzonen geprigt, deren Wahrnehmung als fremd oder eigen
eine Frage des Standpunkts ist.

Ein dhnliches Bild ergibt sich bei der Betrachtung der Bezeichnungen fiir weibli-
che Riesen im Saga-Text. Hier ist zundchst das Kompositum risadéttir zu nennen,
das ausschlieflich fiir Alba verwendet wird und in seinen semantischen Konnotatio-
nen dem Grundwort risi als neutrale Bezeichnung entspricht. Die Hervorhebung des
Elements déttir mag dabei auch dem Umstand geschuldet sein, dass Alba miitterli-
cherseits von Menschen abstammt und somit eine Riesentochter ist, ohne selber
komplett Riesin zu sein — ein zusammengesetzter Begriff, der als direkte sprachliche
Entsprechung fiir ihre hybride Position in der Saga-Welt fungiert. Dieser neutralen
Bezeichnung ist der Begriff flagd gegeniibergestellt, der ausschliellich zur Charakte-
risierung von Nigra und Lupa herangezogen wird - so etwa bei ihrem Endkampf,
welcher lange Zeit offen ldsst, »huort flagdit driugara mun verda«*”’. Nach Schulz
ist dieser Terminus primir auf »iibernatiirlich begabte Figuren, die negativ gewertet
werden«***, bezogen und wird in den meisten Fallen explizit fiir weibliche Wesen-
heiten gebraucht.*” Die Verwendung in der Valdimars saga entspricht diesem
Schema exakt: Beide als flagd bezeichnete Figuren sind weibliche Zauberwirker,
wobei Lupa vor allem die Rolle einer Antagonistin zukommt. Doch auch Nigra ist
als Vertreterin der fremdartig-unzuginglichen Riesenwelt keine unproblematische
Figur, was spitestens bei der Erzihlung von ihrem Prinzessinnenraub deutlich wird;
auch hier ist ein gewisser pejorativer Beiklang also gegeben. Somit entspricht der
Begriff flagd auf der weiblichen Seite funktional dem Begriff jotunn auf der mannli-
chen Seite: Er steht fiir die monstrésen Aspekte der Riesenwelt und ist deutlich wei-
ter vom Eigenen des Protagonisten entfernt als der neutrale Begriff risi.

Zudem wird, wie weiter oben schon ausgefiihrt wurde, in der Saga auch der Be-
griff troll vereinzelt fiir weibliche Riesen verwendet, und zwar ausschliefllich dann,
wenn sie als monstrose Bedrohung auftreten. Dieser Begriff fallt semantisch weitest-
gehend mit flagd zusammen, denn im Gegensatz zu den ménnlichen Riesen kommt
es bei den weiblichen Pendants nicht zu der Situation, dass ein und dieselbe Figur je
nach Kontext pejorativ oder mit einem neutralen Begriff bezeichnet wiirde.*® Es
kann also ein Bedeutungsfeld risadéttir — troll — flagd fiir die Bezeichnung von weib-
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VS:75. welches Trollweib mdchtiger sein wird.

2% Schulz 2004:48.

3 Vgl. ebd.:47-48.

30 Ein vergleichbares Phinomen liegt vielleicht damit vor, dass Nigra bei ihrer ersten Begegnung mit
Valdimar, als sie primir in der Rolle der Helferin auftritt, konsequent nur mit der unspezifischen
Bezeichnung kerling beschrieben wird, die ihre Riesennatur nicht direkt benennt und somit als Er-
satz fiir eine fehlende Riesinnenbezeichnung ohne pejorativen Beiklang betrachtet werden konnte
(der Sonderfall risadéttir kommt ja fiir Nigra nicht in Frage, da dies nicht ihrer familidren Rolle
entspricht). Erst wenn Nissus im Nachhinein iiber sie spricht und dabei kontextbedingt ihre iiber-
legenen Zauberkrifte lobt, wird das Wort flagd fiir sie eingefiihrt. Vgl. VS:66.
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lichen Riesen angenommen werden, das analog zum minnlichen risi — troll - jotunn
funktioniert, dabei zwischen flagd und troll allerdings nicht niher unterscheidet.

5.2.8 Risaland — ein Land der Riesen?

Im Kontext der Riesen-Nomenklatur muss auch auf die Verwendung eines weiteren
Kompositums aus diesem Wortfeld eingegangen werden, das in der Saga immer
wieder an zentraler Stelle in Erscheinung tritt: Die Rede ist von der Landesbezeich-
nung Risaland fiir den Machtbereich von Koénig Arkistratus, der schliefllich von
Lupa iilbernommen wird. Risaland ist nicht nur der wortwortlichen Bedeutung nach
ein ,Land der Riesen’, sondern tritt auch in der altnordischen Literatur immer wie-
der topisch in dieser Funktion auf. Bedingt durch diesen Topos ist das Risaland der
Valdimars saga in der bisherigen Forschung haufig ebenfalls als Teil der Riesenwelt
aufgefasst worden, Konig Arkistratus und sein Gefolge wurden entsprechend als
Riesen betrachtet. So heif3t es etwa bei Glauser iiber die grofSe Endschlacht der Saga:
>»Ltpa will nun die Stiefkinder mit einem Heer aus ganz Risaland vernichten, so daf$
Kollr die Unterstiitzung der von Aper angefiihrten Riesen und Trolle aus Saxland
holen muf. Die beiden Riesenheere verwickeln sich in eine fiirchterliche Schlacht
[...].«*" Die Formulierung »die beiden Riesenheere« impliziert hier, dass auch
Arkistratus’ Gefolge als riesenhaft betrachtet wird. Auch im Lexikon der altnordischen
Literatur wird im Artikel zur Valdimars saga nacherzihlt, dass »[z]wei Riesenheere —
das von Valdimars freundl. Helfern und das der bosen Stiefmutter Lupa [...]« sich
im Kampf gegeniiberstiinden.***

Betrachtet man jedoch die Darstellung Risalands im Sagatext niher, so fillt auf,
dass diese Zuschreibung zum Bereich der Riesenwelt einzig auf dem Eigennamen
und dem damit verbundenen Topos beruht. Arkistratus und sein Gefolge werden
nirgendwo im Text explizit mit irgendeiner der oben besprochenen Riesenbezeich-
nungen benannt, und auch die topologische Darstellung Risalands mit seiner Zwei-
teilung in eine konigliche Burg und einen auerhalb dieses Bereichs liegenden Wald
folgt komplett den Topoi eines gewohnlichen, hofischen Menschenkénigreichs,
wihrend die klassischen Attribute der Riesenwelt wie Hhlen und Gebirge fehlen.**
Zudem lassen sich diverse Textstellen in der Valdimars saga finden, deren narrative
Gestaltung die Gleichsetzung Risalands mit einem Land von Riesen zusitzlich frag-
wiirdig macht.***

#! Glauser 1983:305.

32 Simek/Palsson 2007:409.

33 Dem kénnte man entgegenhalten, dass natiirlich auch der Topos des Riesenhofs existiert, der
bewusst Elemente hofischer Prachtentfaltung in einer grotesk-verdrehten Form aufgreift. Siche
hierzu Abschnitt 6.2.6. Solche Elemente der entstellenden Ubersteigerung lassen sich bei der Dar-
stellung Risalands allerdings nicht finden.

33 Auch McKinnell erwihnt, dass »[i]t is not even clear whether the inhabitants of Risaland (,the
Land of Giants’) in the army of Arkistratus are giants or not.« McKinnell 2005:188. Auf die
Griinde oder Folgen dieser Verwirrung wird allerdings nicht weiter eingegangen.
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In diesem Kontext ist zunichst der Umstand zu nennen, dass Konig Arkistratus’
erste Frau und Mutter seiner Kinder die »dotter kongs af Tattarja«*** war. Tataria
ist in der mittelalterlichen Linderkunde als eines der Linder des Ostens bekannt
und somit fest in das System der Kosmographie integriert.*® Es ist im Text keine
Rede davon, dass die besagte Prinzessin von Tataria entfithrt worden wiare oder auf
einem anderen auflergewdhnlichem Wege nach Risaland gelangt sei — die Interakti-
on zwischen den beiden Landern wird als problemlos vorausgesetzt. Wenn jedoch
Risaland tatsichlich als ein Land von Riesen zu denken sei, widerspriche dies einer
der erzihlerischen Grundkonstruktionen der Saga: Der Kontakt zwischen Riesen-
und Menschenwelt ist in allen anderen vorkommenden Fillen stets nur unter be-
sonderen Umstinden moglich, sei es nun die Entfihrung der Prinzessin von
Smaland durch Nigra oder sei es Valdimars geheimnisvolle Ankunft in der Riesen-
hohle begleitet von Albas Harfenspiel, was sich auch darin ausdriickt, dass Nigra
explizit von einem »manheimum«*” spricht, das getrennt von ihrem eigenen Be-
reich existiert. Wenn diese Abgrenzung in der erzihlten Welt der Saga als Grundan-
nahme gilt, macht die problemlose Heirat einer Prinzessin von Tataria es wahr-
scheinlich, dass Risaland als Teil der Menschenwelt anzusehen ist bzw. zumindest
nicht mit dem Lebensbereich der Riesenfamilie auf einer Stufe steht.**®

Zudem wird bei K6nig Arkistratus’ erster Begegnung mit Lipa in der Wildnis ex-
plizit betont, dass Lupas Gefolge »trollum likara en menszkum monnum«** ist.
Diese Betonung ergibt nur Sinn, wenn es sich um ein relevantes Unterscheidungs-
merkmal zu Arkistratus und seinen Leuten handelt. Wenn in dieser Szene hingegen
Riesen auf Riesen treffen, wire die besondere Betonung der Monstrésitit einer der
beiden Seiten disfunktional, zumal auch explizit Menschen als normative Ver-
gleichsgrofle herangezogen werden. Insgesamt folgt die Erzihlung von Arkistratus,
der auf der Jagd von schwarzem Nebel tiberrascht und anschlieffend von Lupas troll-
artigem Gefolge auf ihre Burg gefiihrt wird, dem Erzahlmuster eines Menschen, der
in einen Bereich der Fremde geraten ist, was auch durch die topologische Verortung
im Wald unterstrichen wird.

Bei der Beschreibung der grofien Schlacht zwischen dem Heer von Risaland und
den angreifenden Riesen unter Apers Fiithrung heifit es schliefSlich explizit, dass

335 V8:60. Tochter des Kénigs von Tataria.

336 So heiflt es etwa in einer altislindischen Weltbeschreibung, die in einer Handschrift aus dem 14.
Jahrhundert iiberliefert ist (AM 764, 4to): »austr af norege er ruza land & padan tartara riki«
(stlich von Norwegen ist Russland und dann das Tatarenreich) Zitiert nach Simek 1990:438. In der
Gliederung dieser Weltbeschreibung wird Tattaria iibrigens als 6stlicher Teil von Europa einge-
ordnet, ist also noch nicht einmal den Wunderlindern Asiens zugehorig.

37 VS:65. Menschenwelt.

% Eine mogliche andere Sichtweise bestiinde darin, Risaland und den Bereich der Riesensippe als
zwei verschiedene Abstufungen an Fremdheit zu sehen: Risaland wire demnach zwar ein fremder
Riesenbereich, aber durch seine Organisationsform als K6nigreich enger an Valdimars Eigenes
angelehnt als Apers Riesenhohle in der Wildnis. Gegen diese Sichtweise spricht jedoch das Fehlen
verfremdender Momente bei der Darstellung Risalands.

37 VS:61. Trollen dhnlicher als menschlichen Mdnnern.
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30 speit, worauthin die spiter dazukom-

341

Lipa in Drachengestalt Gift »a jotna lyd«
mende Nigra mit ihrer Zauberkraft bewirkt, dass »allir jotnar peir er daudir lagu«
wieder zum Leben erwachen. Die Verwendung dieses Begriffs ist nur sinnvoll, wenn
jotunn ein Unterscheidungsmerkmal darstellt, das Apers Leute von den Bewohnern
Risalands trennt. Wiirden hingegen auf beiden Seiten Riesen kidmpfen, wire nicht
mehr klar differenzierbar, welcher Partei nun eigentlich der Angriff bzw. die magi-
sche Wiederbelebung gilt. Wann immer von dem Heer Risalands die Rede ist, wird
ausschlieflich der neutrale Begriff lydr** verwendet, so dass eine ausreichende Diffe-
renzierung gegeben ist: Riesen auf der einen Seite, ein nicht ndher spezifiziertes,
jedoch nicht-riesenhaftes Heer auf der anderen Seite.

Diese Befunde machen deutlich, dass aufler dem Eigennamen nichts darauf hin-
weist, dass Risaland in der Saga als Lebensbereich von Riesen konzipiert ist. Sie ste-
hen einer solchen Konzeption sogar eher entgegen, da die besprochenen Szenen
unter der Annahme, dass auf der Seite Risalands Riesen beteiligt seien, nicht mehr
ohne weiteres sinnvoll zu verstehen sind. Wie ist es dann aber zu deuten, dass Ar-
kistratus’ Konigreich in der Valdimars saga einen Namen tragt, der topisch so irre-
filhrend vorbelastet ist?

Zunichst einmal kann man die Benennung simpel als Fremdheitschiffre lesen, in
der die besondere Entfernung vom Eigenen des Helden und somit die gewaltigen
Dimensionen seiner Ritterfahrt zum Ausdruck kommen. Dies geschieht analog da-
zu, wie etwa in der Konrdds saga keisarasonar die Blaland-Inseln das erste Zwischen-
ziel auf Konrdds Queste nach dem Edelstein darstellen und dabei ebenfalls keine
weitere Erzihlfunktion haben, als geographische Entfernung und Fremdheit auszu-
driicken.*®® Ein wesentlicher Unterschied besteht hierbei darin, dass Blaland als Be-
griff der gelehrten Linderkunde entnommen und somit in der kosmographisch
greifbaren Geographie angesiedelt ist. Risaland hingegen entstammt als Vor-
stellungsraum nicht der klassischen Gelehrsamkeit, sondern ist durch ein Wesen
aus der heimischen Mythologie definiert und lsst sich geographisch bestenfalls vage
im fernen Norden oder Osten ansiedeln.

So entsteht durch die Benennung mit Risaland eine hybride Raumkonzeption:
Die Saga beschrinkt sich nicht darauf, Arkistartus’ Reich als weit entfernt zu charak-
terisieren, was in vielen anderen Texten des Genres mit geographischen Chiffren wie
India oder Mesopotamia geleistet wird. Vielmehr impliziert die Benennung Risaland
dartiber hinaus auch einen weniger greifbaren Bereich des Fremden, Monstrosen,
der den unscharf umrissenen Tierlindern** und Wildnisbereichen in der Konrdds
saga dhnelt. Diese erweckte Erwartung wird nur unzureichend erfiillt: Risaland ist

0 VS:74. auf die Schar der Riesen.

*1'VS:74. alle Riesen, die tot darniederlagen.

32 So ist etwa von »mannfallenu a Risalandz lyd« (Mannessterben in Risalands Volk) die Rede.
VS:74.

33 Siehe Abschnitt 4.2.3.

*** Das Lowenland und das Elefantenland sind ja analog zu Risaland ebenfalls nach ihrem jeweils
prominentesten (und fiir den Helden gefihrlichsten) Bewohner benannt.
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ein Raum, in den das Riesenhaft-Monstrose bereits eingedrungen ist, wie Lupas
Regentschaft beweist, er ist jedoch zugleich mit der ,Hof-Wald"-Topologie eines
gewohnlichen Menschenreiches ausgestattet. Dieser Widerspruch zwischen einer
Benennung, die Monstrositit impliziert, und der tatsichlich beschriebenen Situati-
on, die weitestgehend dem hofischen Eigenen des Helden entspricht, spiegelt den
besonderen Zustand des Landes auf der Ebene der Namensgebung wieder: Ein
Menschenreich, das eigentlich den hofischen Erzihlregeln folgt, wird von einer
Trollfrau regiert, die ihre eigenen Regeln mitgebracht hat und somit letztlich einen
Raum der Hybriditit erzeugt.

In der Valdimars saga ist also Risaland nicht etwa insofern ein Bereich des
Monstrosen, als es tatsachlich von Riesen bewohnt wiirde. Vielmehr driickt sich die
besondere Monstrositit des Landes gerade darin aus, dass hier das Monstrése in der
Gestalt Lupas ins hofische Eigene eingedrungen ist. Dieser Missstand wird am Ende
der Saga nicht etwa durch eine vollige Vernichtung des Monstrésen behoben, son-
dern durch seine partielle Integration: Nachdem die Riesin Lipa besiegt ist, wird die
Halbriesin Alba die neue Ehefrau von Konig Arkistratus, so dass Risaland mit dieser
menschlich-riesenhaften Mischdynastie seinen hybriden Status in einer sozial stabi-
lisierten Form beibehilt.

5.2.9 Namensverweigerung und sprechende Namen — die Macht der
Benennung iiber das Fremde

Im Gegensatz zum Kollektiv der mehrkopfigen Riesen in Apers Heer, die namenlos
bleiben, sind die iibrigen riesenhaften Figuren der Valdimars saga nicht nur indivi-
duell charakterisiert, sondern zudem auch mit persénlichen Eigennamen versehen,
deren sprechender Charakter iiberdeutlich ist. An erster Stelle ist hier Lipa (,Wol-
fin‘) zu nennen, deren Name auf das gefihrliche, bestialische Potential hinter ihrer
Rolle als hofische Herrscherin verweist und einen Hinweis auf ihre Natur als Haut-
wechslerin liefert.>* Thre Gegenspielerin Nigra (,die Schwarze*) hingegen ist in ihrer
Benennung vor allem durch die dichotome Abgrenzung zu ihrer Enkelin Alba (,die
Weifle?) definiert: Die junge, als schén beschriebene Halbriesin, die als Gefihrtin
des Helden auftritt, steht fiir den jhellen’ Part des Eigenen und Vertrauten, wihrend
die mit zahllosen Hisslichkeitstopoi belegte Riesengrofimutter fiir den ,dunklen’
Part des Fremden und Monstrosen steht. In eine dhnliche Richtung zielt auch der
Eigenname ,Aper’ (,Eber’), der ungestiime Tierhaftigkeit und somit letztlich die
Entfernung vom Menschlich-Eigenen impliziert. Nissus hingegen fillt als Grenzgin-
ger und Randgestalt auch aus dem sprechenden Benennungsschema der Riesenwelt
heraus: Sein Eigenname hat keine unmittelbar ins Auge stechende Sachbedeutung,
und der eventuelle Bezug zu diversen antiken Namensvorbildern bleibt zumindest
insofern ungewiss, als in der Saga keine entsprechenden intertextuellen Andeutun-
gen gemacht werden.

35 Siehe Abschnitt 5.2.1.
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Selbst eine solch oberflichliche und skizzenhafte Betrachtung der riesischen Ei-
gennamen macht deutlich, dass Benennungen in diesem Bereich offensichtlich nicht
willkiirlich erfolgen, sondern in einer gewissen Beziehung zum Charakter des Be-
nannten stehen.** Hieraus ergibt sich fir das Thema der vorliegenden Untersu-
chung eine wichtige Konsequenz: Wenn die Natur des Monstrésen mit der Nomen-
klatur des Monstrosen in einer direkten Wechselwirkung steht, liegt in ebendieser
Nomenklatur ein Schliissel fiir diese monstrose Natur. Anders formuliert: Erst wenn
die fremden Wesen, mit denen der Sagaheld konfrontiert wird, benannt werden
konnen, verlieren sie einen Teil ihrer gesichtslosen Fremdheit und fiigen sich in eine
gewisse Kategorisierbarkeit — wenn es sich auch um Kategorien mit jeweils nur ei-
nem Element handeln mag, was ja einen Individualnamen ausmacht. Kategorisier-
barkeit aber stellt ein zentrales Werkzeug fir die Bewiltigung des zunichst amor-
phen Fremden dar’¥ Wer eine feste Kategorie in der Welt des Betrachters
einnimmt, wird damit zu einem Teil von dessen Semiosphire und verliert schluss-
endlich seinen Status als Fremder, um zu einem bloflen Anderen zu werden. Das ver-
stérende Moment des Fremden und Monstrosen geht verloren.

Es ist daher kein Zufall und auch mehr als die bloBe Ubernahme eines verbreite-
ten Topos, dass die Riesengestalten der Valdimars saga hochst zuriickhaltend mit
der Preisgabe ihrer Eigennamen sind. So antwortet bereits Nissus bei seiner ersten
Begegnung mit Valdimar auf dessen Frage nach seinem Namen: »nafn mjtt segi eg
per eigi en hins spyr eg huort pu villt piggia fylgd mjna edr neita skiott«**%. Obgleich
er ihm ohne groflere Umschweife seine Gefolgschaft anbietet, ist er im selben Atem-
zug dennoch nicht bereit, seinem kiinftigen Herren seinen Namen zu offenbaren —
an diesem Kontrast zeigt sich die Bedeutung des Namenstabus fur die Riesenwelt.
Nissus wird ersatzweise mit der Hilfsbenennung »kollr«** bezeichnet, die auf seine
Glatzkopfigkeit verweist; auch dem Saga-Rezipienten wird der wahre Name des
Riesensohnes vorerst vorenthalten. Bei Valdimars erster Begegnung mit Alba trigt
sich Ahnliches zu: »veit eg huat pu heitir Valldjmar son kongs af Saxlandj en myklu

¢ De Saussure bezeichnet Zeichen, die diese spezielle Beziehung von Signifikant und Signifikat
aufweisen, als Symbol: »Beim Symbol ist es nimlich wesentlich, daf8 es niemals ganz beliebig ist;
es ist nicht inhaltlos, sondern bei ihm besteht bis zu einem gewissen Grade eine natirliche Bezie-
hung zwischen Bezeichnung und Bezeichnetem. Das Symbol der Gerechtigkeit, die Waage, kénn-
te nicht etwa durch irgend etwas anderes, z. B. einen Wagen, ersetzt werden.« de Saussure
2001:80. Die Namen der Riesen stellen also symbolhafte Darstellungen gewisser stereotyper Kon-
zepte wie der ,weiflen’ Schonheit oder dem ,schwarzen’ Trollweib dar und umfassen somit ihre Es-
senz, werden also wohl darum nicht leichtfertig preisgegeben.
Haubrichs konstatiert fiirr die Namensdeutung der »archaischen Kulturen«: »Der Name verrit
etwas iiber die Herkunft, Substanz oder Funktion einer Sache oder Person, die er bezeichnet.«
(Haubrichs 1995:351) Man kann fiir viele Diskurse des Mittelalters demnach einen »Zeichenrea-
lismus« annehmen, »der von einer sinnhaften Beziehung zwischen Zeichen und Bezeichnetem«
ausgeht. (Ebd.:352) Ein solcher Zeichenrealismus herrscht auch bei den sprechenden, tabuisier-
ten Riesennamen der Valdimars saga vor.
Hierauf wird in Kapitel 8 am Beispiel der Kirialax saga ausfiihrlich eingegangen.
¥ VS:56-57. Meinen Namen sage ich dir nicht und das frage ich, ob du meine Gefolgschaft annehmen
oder rasch ausschlagen willst.
¥ VS:56. Glatzkopf.
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er per ner at efna heitstrenging pina ok leita epter systr pinnj en vita nafn mitt. <«
So lautet hier Albas Antwort auf die Frage nach jhrem Namen. Selbst die zentrale
Queste der Saga wird als einfacher l6sbar dargestellt als den Namen eines Riesen zu
erfahren. Die Vertreter des Fremden entziehen sich konsequent einer Benennung,
Wihrend seines gesamten zweijihrigen Aufenthalts erfihrt Valdimar die Namen
seiner Gastgeber nicht, und der Rezipient bleibt zusammen mit ihm im ungewissen.
Der Sagatext beschrankt sich darauf, die Riesen durch Umschreibungen wie risa-
déttir fiir Alba oder kerling fiir Nigra zu benennen.

Erst relativ spat im Verlauf der Sagahandlung werden zumindest dem Rezipien-
ten die Namen der Riesen mitgeteilt. Dies geschieht durch den Mund Liupas, die
ihren Ehemann Arkistratus vor der potentiell gefihrlichen Riesensippe aus Saxland
warnt und dabei deren Mitglieder namentlich aufzihlt.>*' Die Benennung erfolgt
hier nicht etwa durch eine freiwillige Preisgabe des Namens nach auflen, wie es als
Teil einer angemessenen Begriifung iiblich wire. Stattdessen werden die Namen
der Riesen durch ihre Feindin Lupa aufgedeckt, die ihrerseits selber zur Riesenwelt
gehort. Es handelt sich also um eine Enthiillung von innen, ausgefiihrt von einem
Wesen, das selber dem Bereich des Monstrosen angehort. Diese Enthiillung hat den
Zweck, Konig Arkistratus die kiinftigen Angreifer Risalands aufzuzeigen und ihn
darauf hinzuweisen, mit welchen Gegnern er es zu tun haben wird. Die Benennung
stellt also einen ersten Ansatz der Bewiltigung dar.

Die Riesen selber jedoch behalten das Geheimnis ihres Namens konsequent fiir
sich. Es gibt in der Saga keine Szene, in der sie sich Valdimar direkt namentlich vor-
stellen und ihm so Gelegenheit geben wiirden, sie im Bereich seines Eigenen zu
kategorisieren. Allerdings spricht Nissus im Anschluss an Lupas Enthiillung Val-
dimar gegeniiber von »Njgra fodrmodir min«**?, wie auch die Erzihlinstanz der
Saga von nun an standardmifig die Eigennamen der Riesen anstelle der indirekten
Umschreibungen verwendet.**> Sobald die Namen der Riesen einmal gefallen sind,
ist das Tabu gebrochen und sie werden wie selbstverstindlich gebraucht, ohne dass
eine kausallogische Erklirung dafiir geliefert wiirde, warum sich Nissus Valdimar
gegeniiber plétzlich so offen gibt (zuvor hatte er noch umschreibend von »flagdit
faudrmodir mjn«*** gesprochen).

Doch ist das monstrose Fremde mit der Preisgabe der Namen tatsichlich geban-
digt? Fiir Valdimar, der unter Riesen lebte und durch ihren Zaubertrank ihnen ange-
glichen wurde, stellt das Wissen um die riesischen Eigennamen einen weiteren
Schritt bei der Aneignung der Riesenwelt dar. Doch wie weiter oben schon ausge-
fithrt wurde, ist diese Aneignung trotz aller Anniherung niemals komplett, sondern

30 V8:57. Ich weifs, dass du Valdimar heifit, Sohn des Kénigs von Saxland, und du bist sehr viel niher
dran, deinen Schwur zu erfiillen und deine Schwester zu finden [wortwértlich: suchen], als meinen Na-
men zu wissen.

1 Vgl. VS:69.

2 VS:73. Nigra, meine Vatermutter.

Eine Ausnahme stellt wieder einmal Nissus dar, der weiterhin als Kollr bezeichnet wird.

3% VS:66. das Trollweib, meine Vatermutter.
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verharrt in einer Grauzone: Valdimar wird nicht zum Riesen, sondern er verbleibt
ein hofischer Held, der manche Aspekte der Riesenwelt zu seinem Eigenen gemacht
hat. Die Riesen offenbaren ihm nicht direkt ihre Namen, sondern diese werden auf
diffuse Weise aus Liipas Munde bzw. iiber die Erzihlinstanz in die Handlung einge-
fihrt. Dieser Umstand macht Valdimar zu einem Kategorien hinterfragenden
Grenzginger, was wiederum eine der zentralen Eigenschaften eines Monstrums
darstellt. Uberspitzt formuliert lisst sich somit festhalten, dass der Kontakt zu Mons-
tern den Helden schlief8lich selbst zu einem Monster werden lisst, das zwei ver-
schiedenen Welten angehort. Dieser Zustand beschrinkt sich jedoch nicht darauf,
dass die Riesenwelt ein Stiick weit zu Valdimars Eigenem geworden ist, was sich fiir
den Rezipienten u. a. durch die Preisgabe der tabuisierten Riesennamen ausdriickt.
Stattdessen ist er im Umkehrschluss auch in mancherlei Aspekten zu einem Frem-
den fiir die Welt des Hofes geworden, was im Folgenden niher ausgefithrt werden
soll.

5.3 Der marginalisierte Held in seiner monstréosen Erzahlwelt

Im Vergleich zu den Protagonisten vieler anderer originaler Riddarasogur ist Val-
dimar ein auffillig passiver Held. Er gelangt buchstiblich im Schlaf in die Riesen-
welt, verbringt dort zwei Jahre untitig mit Alba und bricht dann auf ihr Betreiben
hin wieder auf, wobei Nissus alle anstehenden Aufgaben fiir ihn erledigt. Selbst bei
der groflen Endschlacht der Saga ist er nicht einmal personlich zugegen. Kurz ge-
sagt: Er steht ganz im Schatten seiner iibermachtigen riesischen Helferfiguren. Hier-
zu lassen sich insofern Parallelen in anderen Sagas finden, als die abenteuerlichen
Aufgaben des Helden haufig nur durch tbernatiirlich begabte Helfer zu bewiltigen
sind, die dabei auch ohne seine Beteiligung in Aktion treten kénnen. Die geradezu
traumwandlerische Fihigkeit des Helden, ohne eigenes Zutun zur rechten Zeit auf
den rechten Helfer zu treffen, lisst sich dabei durch einen Riickgriff auf die Gattung
des Mirchens mit der besonderen Begnadung des Helden erkliren, der seine Er-
folge keineswegs durch Leistungen oder moralische Vollkommenheit legitimieren
muss.>*

Jedoch ist es eine Genre-Konvention der originalen Riddaraségur, den Helden
durch besondere Waffentaten und andere Proben seiner Kraft glinzen zu lassen,
wenn auch zentrale Teile seiner Aufgabe durch Helfer erledigt werden. Insbesonde-
re in Schlachtszenen tut er sich fiir gewohnlich hervor: In den mit topischen Wen-
dungen konstruierten Rahmen der Schlacht werden einzelne Zweikimpfe des Hel-

% »Im Mirchen kime der Held ohne die Hilfe vor allem jenseitiger Figuren nicht zum Ziel. Diese

Hilfe aber wird ihm in reichem Maf8e zuteil. Aus dem Nichts heraus treten die Jenseitigen auf ihn
zu und reichen ihm ihre Gaben. Und wenn er sie zu ergreifen vermag, wihrend sie dem Unhelden
entgehen, so ist das oft durch nichts anderes begriindet als eben dadurch, da8 er der Held ist.«
Liithi 1997:53-54.
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den eingefiigt, die mit besonderer Detailfreude ausgefithrt sind.**® Die Valdimars
saga stellt in dieser Hinsicht eine Ausnahme dar und verzichtet fast vollstindig auf
solche kimpferischen Inszenierungen ihres Protagonisten. Dabei wird in der End-
schlacht durchaus dem skizzierten Erzihlmodell entsprochen und ein Zweikampf
naher beschrieben, doch wird dieser nicht etwa von Valdimar ausgetragen:

Nu tekzt ok daudligt strid med drekanum ok gammjnum. huilizt nu allr lydr ok ser a
pessi odemj pujat pesse atgangr er svo hardr at menn pickjazt eigi vita huort flagdit
driugara mun verda. Er nu suo sagt at pessir fiandr flaka j sundr af sarum en allir dalirn-
er uoro fullir af blodj pessara flagda.?>’

Der Endkampf findet zwischen einem Drachen und einem Greifen statt, die beide
Verwandlungsgestalten zaubermichtiger Trollfrauen sind. Die Monster machen die
Sache unter sich aus, fiir den Helden bleibt in der Schlacht kein Platz. Er hat seine
urspriingliche Funktion als titiger Protagonist aufgegeben und ist zu einem blof3en
Motivator der Handlung geworden, die dann von den Riesen vollzogen wird.*** Dies
driickt sich auch auf der topologischen Ebene darin aus, dass er sich am kriegeri-
schen Hohepunkt der Handlung nicht etwa auf dem Schlachtfeld als zentralen Ort
des Konflikts aufhilt, sondern im geschiitzten Bereich des Erdhauses, das sich ab-
seits im Wald befindet. Er ist zu einer Marginalie geworden und hat somit seinen
Platz mit den Monstern getauscht, deren angestammter Ort ja eigentlich die Rand-
position jenseits des Zentrums ist.>*

Diese marginalisierte Position des Helden duflert sich auch bei dem einzigen
Kampf, den Valdimar im Verlauf der Handlung selbst auszutragen hat. Als Blabus,
der Konigssohn von Risaland, eines Tages in den Wald reitet, nachdem Florida sich
bereits Valdimar angeschlossen hat, trifft er dort auf Nissus in der Gestalt eines Har-
fe spielenden Jiinglings. Als er darum bittet, die kostbare Harfe irgendwie erwerben
zu diirfen, weist Nissus ihn an, am nichsten Tag bewaffnet wiederzukommen und
um das Instrument zu kimpfen. Blabus erscheint wie vereinbart, und Nissus schickt
Valdimar gegen ihn ins Feld. Die beiden Ritter erproben ihre Stirke in der Tjost und
im Schwertkampf und erkennen sich schliefllich als gleichwertig an, indem sie fdst-

3¢ Man denke hierbei z. B. an die Schlacht gegen Konig Solldan in der Kirialax saga, in der insbeson-

dere die Zweikimpfe des Protagonisten und seiner Begleiter hervorgehoben sind. Siehe Abschnitt
8.2.5.

37 VS:74-75. Nun hebt sich ein todlicher Streit zwischen dem Drachen und dem Greifen an. Alles Kriegs-
volk verharrt nun und schaut zu dieser ungeheuerlichen Begebenheit, denn dieser Kampf ist so hart, dass
es den Menschen erschien, nicht zu wissen, welches Trollweib mdchtiger sein wird. Es wird nun berichtet,
dass diese Feinde auseinandergehen wegen ihrer Wunden, und alle Tdler waren voll vom Blut dieser
Trollweiber.

3% Hierzu fiigt es sich dann auch, dass die diversen Zaubermittel, die Valdimar von den Riesen erhiilt,

sich allesamt als blinde Motive erweisen. Nicht eines von ihnen spielt im weiteren Verlauf der

Handlung als Hilfsmittel des Helden irgendeine Rolle. Wihrend die monstrésen Helfer zu domi-

nierender Grofle anwachsen, verkommen jene Hilfsmittel konsequenterweise zur Bedeutungslo-

sigkeit, deren Zweck eigentlich darin bestiinde, den Helden handlungsfihig zu machen.

Vgl. hierzu auch Kalinkes Konzept des Passive Protagonist, das sich allerdings konkret auf eine

Figur in der Rolle des Brautwebers bezieht. Kalinke 1990:109-155.
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breedralag schworen. Nachdem Valdimar ihm einen Ring seiner Schwester Florida
gezeigt hat, schliefit sich Blabus der verborgenen Gesellschaft im Erdhaus an.>*

Die narrative Gestaltung dieses Kampfes erfolgt konventionell nach dem Erzihl-
schema ,Waldbegegnung — Herausforderung — ausgewogener Kampf — Schwurbrii-
derschaft’. Die Rahmenbedingungen des Kampfes jedoch brechen mit der Konven-
tion: Fiir gewohnlich trifft nach diesem Erzdhlschema der Held einer Saga in der
Wildnis auf einen unbekannten Kontrahenten, mit dem er sich misst und der sich im
Zuge des Kampfes als ebenbiirtiger Standesgenosse herausstellt. Die hieraus folgen-
de Schwurbriiderschaft bildet den Auftakt kiinftiger gemeinsamer Abenteuer.*"'

In der Valdimars saga hingegen ist die Konstellation umgekehrt gestaltet: Der
Protagonist dringt nicht etwa in einen fiir ihn fremden Wald ein, sondern befindet
sich bereits als Herausforderer dort. Es ist Blabus von Risaland, das vom Standpunkt
des Helden aus eigentlich die Fremde darstellt, der von auflen in den Wald gelangt
und somit ereignishaft eine Grenze iiberschreitet. Valdimar ist in dieser Konstellati-
on nicht der hofische Held, der den Hof fiir eine Queste verlisst, sondern vielmehr
ein Teil der nicht-hofischen Auflenwelt, wo er Blabus als ,Aventiure-Begegnung’
herausfordert. Er ist in der Begleitung des Riesensohnes (zumindest voriiberge-
hend) zu einem Wildnisbewohner geworden und nimmt konsequenterweise auch
im klassischen ,Aventiure-Mechanismus® die marginale Position eines solchen ein:
aus der Perspektive des Blabus ein Reprisentant der aufler-hofischen Fremde, die es
zu bewiltigen gilt.

Auch der Ausgang des Kampfes steht ganz im Zeichen der Marginalisierung des
Helden. Folgt die Schwurbruderschaft der ebenbiirtigen Gegner an sich noch den
Genre-Konventionen, gilt dies nicht mehr fiir ihre Folgen: Die frischgebackenen
Schwurbriider ziehen nicht etwa gemeinsam auf Abenteuer aus, um sich in der Welt
zu beweisen. Stattdessen folgt Blabus seinem Schwurbruder Valdimar ins Erdhaus
und verharrt dort tatenlos zusammen mit ihm und den beiden Prinzessinnen. Wih-
rend die Schwurbruderschaft des Saga-Helden mit einem fremden Konigssohn
normalerweise dazu fithrt, dass dieser Reprisentant des Fremden nun ebenfalls als
hofischer Held aktiviert und somit ins Eigene tiberfithrt wird, liegt in der Valdimars
saga der umgekehrte Fall vor: Zusammen mit Valdimar und dessen riesischem Ge-
folgsmann wird auch Blabus zu einer Randerscheinung und begibt sich willig in eine
marginale topologische Position. Keiner der beiden Konigsséhne begeht im weite-
ren Verlauf der Handlung noch irgendwelche Rittertaten.

Doch nicht nur der Topos der Schwurbriiderschaft fihrt ins Leere — die gesamte
handlungslogische Funktion des Zweikampfes ist fragwiirdig. Er dient lediglich da-
zu, Blabus von Lupas Hof fortzubewegen und ihn in Valdimars riesische Welt zu
integrieren. Dies gelingt durch jenen Ring Floridas, den Valdimar schliellich vor-
zeigt, um Blabus seine Vertrauenswiirdigkeit zu beweisen. Hierzu ist der Kampf
jedoch unnotig. Rein handlungsfunktional hitte es geniigt, Nissus bei seiner ersten

%0 Vgl VS:69-72.
361 Vgl. hierzu etwa die Begegnung zwischen Victor und Blavus in der Victors saga ok Bldvus, die dem
geschilderten Schema entspricht. Vgl. Loth 1962:6-9.
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Begegnung mit Blabus als Uberbringer des Ringes auftreten zu lassen, um zu einer
vergleichbaren Konstellation zu gelangen. Der Genre-typische Zweikampf erweist
sich so als ein scheinbar blindes Motiv.

Eine mogliche Erklarung hierfiir besteht darin, dass die Begegnung zweier frem-
der Prinzen topisch so stark mit der Abfolge von Kampf und Schwurbruderschaft
verbunden ist, dass diese Sequenz hier auch ohne handlungsfunktionale Notwen-
digkeit ins Rollen gebracht wird. Zudem stellt der Kampf gegen einen ritterlichen
Standesgenossen natiirlich eine einladende Méglichkeit dar, den Saga-Helden durch
die Schilderung seiner Rittertaten zu profilieren. Beide Erklirungsansitze greifen
jedoch zu kurz. Die Inszenierung des Helden in Kampfsituationen scheint nicht das
Interesse der Valdimars saga zu sein — jedenfalls niitzt sie die unzihligen Gelegenhei-
ten nicht, die die Reise des Helden in die Riesenwelt eigentlich hierzu geboten hitte,
ist doch die Begegnung zwischen Mensch und Riese topisch nur zu oft mit Kimpfen
verbunden. Dass gerade jener einzelne Kampf gegen Blabus mit diesem Erzihlkon-
zept bricht, um eine isolierte Kampfschilderung um ihrer selbst willen zu konstruie-
ren, ist in diesem Kontext wenig wahrscheinlich. Auch der topische Zwang zum
Zweikampf bei der Ritterbegegnung iiberzeugt nicht als Erklirung, da auch die Be-
gegnung selbst an sich nicht handlungsnotwendig wire — Blabus’ Schwester Florida
etwa wird durch Nissus in den Wald gelockt, ohne dass Valdimar direkt an dieser
Aktion beteiligt wire, so dass nicht ersichtlich ist, warum seine Beteiligung bei der
Integration Blabus’ zwingend erforderlich sein sollte.

Die Funktion des scheinbar blinden Zweikampf-Motivs besteht vielmehr darin,
den ritterlichen Helden Valdimar als Hohepunkt seiner Integration in die Riesen-
welt in einer durch und durch marginalen, dem Hof entgegengesetzten Position zu
zeigen. Es handelt sich bei der Waldbegegnung um eine ,Anti-Aventiure’ als erzihle-
rischer Extrempunkt der Marginalisierung: Der zum monstrésen Grenziiberschrei-
ter gewordene ritterliche Held bedroht einen Vertreter des Hofes, der von innen in
den Auflenraum vorzudringen versucht. Die invertierte Rolle Valdimars kristallisiert
sich in dieser Szene vor der intertextuellen Negativ-Folie iiblicher Zweikampf-
Begegnungen, die dem Rezipienten aus anderen Texten des Genres vertraut sein
mogen, besonders kontrastreich heraus.>®

3 In seiner Studie Image on the Edge untersucht Michael Camille die Funktion von Marginalien in
der Kunst des Mittelalters, von Buchmalereien am Rande von Handschriften bis hin zu grotesken
Wasserspeiern an den Auflenwinden von gotischen Kathedralen. Nach Camille zieht die Margina-
lie ihre Berechtigung aus den strengen Strukturen der hierarchischen Ordnung des mittelalterli-
chen Weltbilds: »The medieval image-world was, like medieval life itself, rigidly structured and
hierarchical. For this resaon, resisting, ridiculing overturning and inverting it was not only possi-
ble, it was limitless. Every model had its opposite, inverse antimodel.« Camille 1992:26. Die Mar-
ginalie ist dabei der Ort, von dem aus die Ordnung des Zentrums in Frage gestellt und konter-
kariert wird, wie Camille etwa am Beispiel von marginalen Illustrationen in einem Codex mit
arthurischen Texten ausfiihrt: »Once again, in this manuscript the marginal ,play’ glosses and
provides an ironic commentary on the central action of the text and its illustrations, which narrate
the adventures of the Knights of the Round Table.« Ebd.:106. Die Marginalisierung des Helden in
der Valdimars saga folgt dieser Tradition. Valdimar halt sich gleich in doppelter Hinsicht in einer
marginalen Position auf: Geographisch befindet er sich im fernen Risaland, topologisch im Wald
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Diese Invertierung des Helden auf der histoire-Ebene kann fiir die discours-Ebene
des Erzihlkonstrukts nicht folgenlos bleiben: Dadurch, dass Valdimar von der
monstrosen Welt der Riesen immer mehr assimiliert wird, entsteht eine Leerstelle
an jener Position, die eigentlich der Protagonist der Erzahlung zu fiillen hitte. Wie
oben schon geschildert, wird diese Leerstelle durch Valdimars Riesenverbiindete
ausgefillt. Eine Saga, die als klassischer Auszug des Helden in die Fremde beginnt,
entwickelt sich zu einer Saga iiber eine Gruppe von Riesen und ihren Kampf gegen
eine ebenfalls riesische Kontrahentin. Die Erzihlwelt scheint nicht nur fest in Mons-
terhand zu sein - durch diese Umkehrung der Verhaltnisse gewinnt auch die Erzih-
lung selber monstrose Ziige, sie stellt die Erzihlordnung, die der Rezipient von solch
einer Saga erwartet, auf den Kopf.

Die Valdimars saga stellt insofern ein Monstrum dar, als sie geldufige Topoi ihres
Genres dekonstruiert und seine Grenzen in Frage stellt, indem sie diese {iberschrei-
tet. Die Erwartungen der Rezipienten, die durch die Flugdrachen-Episode zunichst
auf eine klassische Dichotomie zwischen Held und Monster eingestimmt werden,
erfahren eine gezielte Enttduschung durch die Etablierung eines monstrésen Helden
einerseits und in der Heldenrolle agierender Monster andererseits. Dabei bleibt
selbst die Setzung Liipas als klare Antagonistin des marginalen Helden wie seiner
aktiveren Riesengefihrten nicht unangetastet, ist doch fraglich, worin sich die Seite
des Protagonisten eigentlich von Lupa unterscheidet: Beide Seiten stellen hofisch-
riesische Hybridkonstellationen in verschiedener Auspragung dar, beide haben ei-
nen Prinzessinnenraub auf dem Kerbholz, beide setzen Zauberei als primires Mittel
fiir ihre Ziele ein — von einem hofischen Helden, der zur Stabilisierung des Hofes die
bedrohlich-fremdartigen Michte der Aulenwelt bezwingt, bleibt hier nicht mehr
viel iibrig. Die Wahrnehmung des Fremden erweist sich als relativ und perspekti-
visch gebunden. Solch eine Auflosung weltstabilisierender Kategorien aber macht
nach Cohen den Kern des Monstrosen aus.

Selbst das Ende der Saga, das sich topisch mit einer Reihe von Hochzeiten voll-
zieht, sorgt nur scheinbar fiir klare Verhaltnisse. Zwar sind die beiden fremdartigen
Trollfrauen Lupa und Nigra zu Tode gekommen, ist Marmdria nicht linger eine
Gefangene in einem fernen Land, hat Valdimar seine Queste erfolgreich hinter sich

jenseits des Hofes. Von hier aus kann er als Anti-Held einer Anti-Aventiure die Ordnung des hofi-
schen Romans auf den Kopf stellen und als geheimnisvoller Waldgegner Blabus herausfordern.
Solche marginalen Konstellationen sind in den originalen Riddaraségur eher die Regel als die
Ausnahme - die Texte lieben Orte am Rande der bekannten Welt und ihre monstrésen Bewohner
um der narrativen Lizenzen willen, die diese Orte fern vom Zentrum ihnen eroffnen. Siehe hierzu
auch die Erwigungen iiber die Lizenzen des Fremden in Abschnitt 10.3.1.

In ihrer Untersuchung iiber Gargoyles im Kirchenbau betont Janetta Rebold Benton einen weite-
ren wichtigen Aspekt der Marginalisierung: die kiinstlerische Freiheit des Gestaltenden. »Pecula-
rities were permitted to proliferate at the peripherie — of the page and of the church. Once outside
the main scene or outside the confines of the church, literally and figuratively, illuminator and
sculptor could work outside the normally restrictive rules.« Rebold Benton 1996:163. Die Margi-
nalie eréffnet Freiheiten des experimentellen Spiels in der kiinstlerischen Gestaltung, die in den
autoritativ festgelegten Codes des Zentrums nicht méglich wiren, stellt also den idealen Ort der
Subversion dar.
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gebracht und in Florida von Risaland sogar eine standesgemifle Braut gefunden.
Doch die so erreichte Stabilitit beruht keineswegs auf der erfolgreichen Bewiltigung
des Fremden oder auch nur auf dessen Verdringung an seinen angestammten mar-
ginalen Ort. Stattdessen ist das Fremde in der Gestalt der Riesentochter Alba, die
mit Valdimars Schwiegervater Arkistratus verheiratet und so in dessen Geschlecht
integriert wird, mitten in die finale Heiratskonstellation der Saga eingebunden. Rie-
senwelt und Menschenwelt vermengen sich endgiiltig in einer gemeinsamen Dynas-
tie miteinander, die neu entstandene Stabilitit beruht auf dem Grundzustand der
Hybriditat, aus dem keine weiteren Konflikte hervorzugehen scheinen. Die Saga hat
eine lange Transformation abgeschlossen, die mit der scheinbar klar dichotomen
Situation des vom Hof losziehenden Helden beginnt und schlieflich in eine monst-
rose Neukonzeption des ,Hofes® gipfelt, in den menschliche wie riesische Elemente
gleichermaflen einflieBen. Menschen und Monster haben sich zu einem monstrésen
Ganzen vermengt.



6. Von Bauern, Knechten und Kénigssohnen —
die sozialen Dimensionen des Fremden

People are strange, when you're a stranger,
faces look ugly, when you're alone ...>%
The Doors: People are strange, 1967

Als Textbeispiel fiir die Untersuchung der sozialen Dimensionen des Fremden soll
im Folgenden die Ala flekks saga dienen. Die Sage ist um 1400 herum entstanden
und wird, ebenso wie die Valdimars saga, gerne in die Nahe der Fornaldarsogur ge-
stellt. Sie eignet sich zum einen besonders gut fiir die Darstellung der sozialen Ebene
des Fremden, weil hier Vertreter unterschiedlicher sozialer Gruppen miteinander
interagieren — Konige und Kleinbauern, Knechte und wohlhabende Hofbesitzer.
Dass einige dieser Figuren der Menschenwelt angehoren, wihrend andere dem
Reich der Trolle entstammen, verleiht dem literarischen Spiel mit den sozialen Rol-
len eine besondere Brisanz. Zum anderen bietet sich die Ala flekks saga an, weil sie
diverse Motive aus der einheimisch-norronen Tradition aufgreift und insbesondere
auch ungewohnlich viel bauerliches Handlungspersonal auffihrt, so dass sich hier
vielleicht Berithrungspunkte zum sozialen Milieu der Rezipienten finden lassen, die
ja ebenfalls hiufig dem (aristokratisierten) Groflbauerntum entstammten. Als Text-
grundlage der Untersuchung dient die Edition Ake Lagerholms.***

6.1 Der Fremde im eigenen Sozialsystem

Wie jedes soziale System besitzt auch die fiktive Gesellschaft der originalen Ridda-
rasogur verschiedene Positionen, sei es nun Konig oder Jarl, Groflbauer oder
Knecht. Auf den ersten Blick mag es abwegig erscheinen, hierin eine potentielle
Quelle fiir Erfahrungen von Fremdheit zu sehen. Immerhin gehoren alle diese Posi-
tionen einem gemeinsamen Rahmensystem an, stellen sich also nicht gegenseitig in
Frage, sondern bedingen sich sogar. Ein Konig und ein Bauer sind einander nicht
fremd, sondern sie sind im Waldenfelsschen Sinne anders. Trotzdem kann es auch
innerhalb eines solchen Sozialsystems zu Konstellationen der Fremdheit kommen.
Immer dann, wenn eine Figur ihren angestammten Platz im sozialen Gefiige verlisst
und eine Position einnimmt, die ihr eigentlich nicht zukommt, tiberschreitet sie
Grenzen und stellt Kategorien in Frage. Dies gilt fiir den ehrgeizigen Jarlssohn, der

3% Aus dem Album Strange Days, erschienen 1967 bei Elektra Records (Produzent: Paul A. Roth-
schild).

364 Lagerholm 1927:84-120. Der Text wird im Folgenden mit AS und Seitenangabe abgekiirzt. Die
Absatzzihlung dieser Ausgabe wird in den Zitaten nicht wiedergegeben.
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nach der Stellung des Kaisersohnes strebt, genauso wie fiir den Konigssohn, der
unerkannt bei bauerlichen Zieheltern aufwichst. Beide sind Fremde in einem sozia-
len Raum, dem sie nicht angehoren und in den sie von auflen eingedrungen sind.
Die Bewegung erfolgt hier nicht auf einer konkreten raumlich-geographischen Ebe-
ne, doch sie kann zu dhnlich hybriden Konstellationen fithren wie die Interaktion
mit grotesken Monstern in fernen Weltgegenden. »Es gibt keine Welt, in der wir je
vollig zu Hause sind, und es gibt kein Subjekt, das je Herr im eigenen Hause wi-
re.«>® Dieses Waldenfelssche Diktum iiber das moderne Subjekt gilt im {ibertrage-
nen Sinne auch fiir die erzihlten Gesellschaften der originalen Riddarasogur: Keine
von ihnen ist so komplett in einem unverriickbaren Eigenen verankert, dass sie vollig
ohne selbstentfremdende Widerspriiche wire. Wie solche Konflikte in den Sagas
narrativ umgesetzt und ausgedeutet werden, soll der Untersuchungsgegenstand
dieses Kapitels sein.

Bei der Betrachtung des Fremden auf der sozialen Ebene muss jener Umstand
besonders beriicksichtigt werden, den Glauser »[d]ie pragmatische Dimension
mittelalterlicher Literatur« nennt.**® Damit ist gemeint, dass Literatur im Mittelalter
stets einen Sitz im Leben als Auftragsliteratur einer bestimmten Klientel hat, deren
Bediirfnisse in den Texten angesprochen werden. Bevor die erzihlten Gesellschaften
der originalen Riddarasogur betrachtet werden konnen, stellt sich die Frage, in was
fiir einer Gesellschaft eigentlich dieses literarische Genre entstanden ist und welches
soziale Milieu an der Produktion dieser Texte interessiert war.

Die Entstehungszeit der originalen Riddaraségur reicht von der Zeit um 1300 bis
weit in die Neuzeit hinein. Sie entstammen also nicht der Godenzeit des islindi-
schen Freistaats, sondern der Zeit nach der norwegischen Machtiibernahme um
1262/64. Die iltere Forschung hat dies zum Anlass genommen, eine Kausalverbin-
dung zwischen dem politischen Geschehen und der Literaturgeschichte zu ziehen
und in den originalen Riddarasogur eine abgeflachte Literatur der Weltflucht zu
sehen, deren Entstehung direkt mit dem Verlust der politischen Unabhingigkeit
einhergeht.**” Im Gegensatz zu dieser Simplifizierung zeichnet Glauser ein deutlich
differenzierteres Bild: Nach dem Ende des Bauernfreistaats bildeten sich auf Island
zunichst im Umfeld des norwegischen Statthalters neue soziale Eliten heraus, deren
Mitglieder oft den alten Godenfamilien entstammten, nun jedoch aristokratische
Titel als Gefolgsleute des norwegischen Konigs trugen. Diese norwegisch geprigte
Feudalaristokratie wurde im Laufe des Spatmittelalters durch weitere Familien er-
ginzt, die Reichtum durch den Besitz von Fischereistationen in den Westfjorden
gewonnen hatten, war doch der Handel mit Stockfisch im Zuge des wachsenden
englischen Einflusses auf Island immer mehr zu einem dominanten Wirtschaftsfak-
tor fiir die Insel geworden. Auch diese ,neureichen’ Familien legten Wert auf aristo-

365 Waldenfels 1997:11.

366 Glauser 1983:61.

7 Vgl. ebd.:1-10. Glauser bezeichnet diese Sichtweise als »einen Mythos [...], der sich nicht zuletzt
vortrefflich fiir die Herausbildung einer islindischen nationalen Identitit instrumentalisieren lief§
[...]).« Glauser 1998:10.



6.1 Der Fremde im eigenen Sozialsystem 131

kratische Selbstdarstellung und Prachtentfaltung, wenn sie auch nicht im direkten
Umfeld eines Hofes standen. Macht und Reichtum akkumulierten sich in den Hin-
den dieser neuen Eliten, die haufig blutige Kimpfe untereinander austrugen, wih-
rend weite Teile der einfachen Landbevélkerung zusehends verarmten.*®® In diesem
Zusammenhang spricht Glauser davon, dass die originalen Riddaraségur »als Aus-
druck dieser Zeit ausgeprigter sozialer Gegensitze entstanden«*® seien und be-
nennt als sozialen Triger der Texte »die neue, durch die um 1300 einsetzenden
sozialen und 6konomischen Veranderungen reich gewordene, diinne Schicht von
Kleinadligen, Groflbauern und Fischereiunternehmern.«*® Die originalen Ridda-
rasogur sind demnach die Literatur einer neu aufgestiegenen Oligarchie machtiger
islindischer Familien, die nach aristokratischer Selbstdarstellung strebten.

Solche Selbstdarstellung in literarischer Form bietet bekanntlich die kontinentale
héfische Literatur des Hochmittelalters. Der materielle Reichtum und die Privile-
gien der feudalen Oberschicht werden hier legitimatorisch mit einem System sozia-
ler Werte und Tugenden verbunden, die der duferen Prachtentfaltung innere Sinn-

haftigkeit verleihen.

Nach der Schilderung der Dichter erhielt der ganze hofische Gesellschaftsbetrieb mit
seinem materiellen Prunk und seinen zeremoniellen Umgangsformen iiberhaupt erst
einen Sinn, wenn man ihn auf das Ideal der Courtoisie, der héfischen Vollkommen-

heit, bezog [...].*""

In seinem groflen Uberblickswerk zur héfischen Kultur betont Joachim Bumbke, dass
jenes Ideal der Courtoisie keineswegs der gelebten Wirklichkeit der Oberschicht
entspricht, sondern vielmehr deren literarische Uberh6hung darstellt, in gewisser
Hinsicht gar einen Gegenentwurf zu den realen, nur allzu unvollkommenen Ver-
haltnissen. Héfische Literatur ist also einerseits auf die Bedirfnisse einer bestimm-
ten sozialen Schicht ausgerichtet, die sie in ihren adligen Protagonisten auch abzu-
bilden versucht, stellt jedoch andererseits keine mimetische Darstellung re-
alhistorischer sozialer Verhiltnisse dar, sondern vielmehr die Konstruktion einer
Idealgesellschaft, deren hochste Krone der Artushof ist. Hierbei spielt insbesondere
eine Vielzahl von ritterlichen Tugenden eine zentrale Rolle, die weit {iber die Anfor-
derungen des Waffenhandwerks hinausreichen:

Der Ritter sollte nicht nur Weisheit, Gerechtigkeit, Mafligung und Tapferkeit besitzen,
er sollte nicht nur vornehm, schon und geschickt in den Waffen sein, sondern er sollte
auch die feinen Sitten des Hofes beherrschen, die Regeln des Anstands und der Etiket-
te, die richtigen Umgangsformen, den guten Ton, vor allem gegeniiber den Damen.*”

AuBerliche Tiichtigkeit, innere Werte und die Befolgung sozialer Normen sind un-
trennbar miteinander verbunden und implizieren sich gegenseitig. Aufere Schon-

368 Vgl. ebd.:29-60.
3 Ebd.:60.

370 Ebd.:77.

371 Bumke 2008:381.
57 Ebd.:425.
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heit und hofische Prachtentfaltung sind ein Spiegel der inneren Vollkommenbheit,
hofische Umgangsformen werden so zum direkten Ausdruck von Tugenden.

Die enorme Wirkungsmacht dieser ideologischen Selbstdarstellung weit iiber das
Hochmittelalter hinaus ist bekannt, beeinflussen solche Vorstellungen doch selbst
unser zeitgendssisches Bild von ,ritterlichem’ Verhalten oder den Tugenden eines
JKavaliers’. So ist es nicht weiter verwunderlich, dass auch der norwegische Konig
Hékon Hékonarson Mitte des 13. Jahrhunderts auf die hofische Literatur zuriick-
griff, um seine frisch erstarkte Zentralherrschaft ideologisch zu untermauern.

Surely the king whom Matthew of Paris characterized as vir discretus et modestus atque
bene litteratus must have been well-informed of literary trends in other countries, and
realized the advantage of emulating prestigious European courts in literary matters.>”?

Unter seinem Einfluss wurde der norwegische Konigshof fiir einige Jahrzehnte zu
einem hochst fruchtbaren literarischen Milieu, das altnordische Ubersetzungen
verschiedener volkssprachlicher Stoffe hervorbrachte, u. a. auch die ersten tibersetz-
ten Riddarasogur nach dem Vorbild der franzésischen arthurischen Literatur. Eine
primire soziale Funktion dieser Texte bestand auch in Norwegen darin, eine presti-
getrichtige, idealisierte Selbstdarstellung der adligen Oberschicht zu bieten.””* Der
Wirkungsgrad der tibersetzten Riddarasogur beschrinkte sich jedoch nicht auf den
norwegischen Hof. Die Sagas wurden auch auf Island bereitwillig aufgenommen und
abgeschrieben — die meisten von ihnen liegen heute nicht mehr in einer altnorwegi-
schen Fassung vor, sondern in jiingeren altislindischen Abschriften. Vor diesem
Hintergrund liegt es nah, dass auch die neu entstandene (Quasi-)Aristokratie des
spatmittelalterlichen Island ihren Selbstausdruck in den Projektionen der hofischen
Literatur gesucht hat.”®

Im Gegensatz zu Kalinke, die vor allem den Charakter der Riddarasogur als pres-
tigetrachtiges Unterhaltungsprogramm der Oberschicht betont, sieht Barnes die
soziale Funktion dieser Texte auch in ihrer didaktischen Funktion. Die Kiirzung von
Passagen, die die amor cortois zum Thema haben, erfolgt nach Barnes in den Ridda-
rasdgur v. a. »in order to focus attention on kings and heroes.«*”® Dieser neue Fokus
der Aufmerksamkeit soll dazu dienen, dem Rezipienten beispielhafte Vertreter der
ritterlichen Tugenden vor Augen zu fithren: »[...T]he riddarasigur served essential-
ly the same function as their later French counterparts: to instruct the nobility in the
more practical ideals and duties of chivalry by means of example in a palatable litera-
ry form.«*”” Barnes sieht die Riddaraségur funktional in der Nihe solcher Gattun-
gen wie dem Konigsspiegel und als weltliches Gegenstiick zu den exempla der heil-

73 Kalinke 1981:20.

7% Vgl. Kalinke 1981:20-45. Man kann Kalinkes Ausfiihrungen vorhalten, dass sie den didaktischen
Wert der Riddarasogur zu sehr zugunsten ihrer Funktion als elitire Unterhaltung abwerten, doch
ist nicht zu bestreiten, dass der Transfer des Prestiges ferner Hofe nach Norwegen einen zentralen
Motivator fiir die Ubersetzung héfischer Texte unter Kénig Hakon darstellt.

Zur Geschichte der iibersetzten Riddaraségur vgl. Glauser 2008.

76 Barnes 1975:153.

# Ebd.
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agra manna sogur.’’® Thr didaktischer Zweck ist demnach ahnlich stark zu bewerten
wie ihre Funktion als standesgemifie Unterhaltung.

Gerd Wolfgang Weber hingegen grenzt seinen Ansatz dezidiert von Barnes’ Aus-
fihrungen ab. Nach seiner Lesart sind die Riddarasogur nicht fiir eine didaktische
Funktion geeignet, da sie bei ihrer Ubernahme in den Norden ihren héfischen ideo-
logischen Uberbau verloren hitten — was nicht verstanden wurde, sei ausgelassen
worden. Weber bezeichnet diesen Prozess als »decadence of feudal myth«*” und
bezieht sich darauf, dass die Geschichten in Skandinavien im Prinzip auf jenes Ni-
veau zuriickfallen, das sie als volkstiimliche Stoffe vor der Sinnstiftung durch Chréti-
ens belle conjointure hatten:

[T]hese foreign texts were stripped bare of their feudal ideology and thereby reduced
to story-patterns which resembled the traditional story patterns which were autoch-
thonous: the fornaldarsaga, the fairy tale and the mythic story-patterns. «3*

Aus der Entwicklungsgeschichte des arthurischen Helden wird so eine lineare Anei-
nanderreihung von sinnentleerten Reiseabenteuern: »[...] the sequence of aventure
loses its ,meaning’ and becomes a mere addition of events [...] .*® Webers Deutung
reiht sich in den Impetus der ilteren Forschung ein, dass es sich bei den Ridda-
rasdgur um eine Art literarische Schwundstufe handelt, die eine holzschnittartig-
flache Welt entwirft und nicht mehr viel vom semiotischen Gehalt der kontinentalen
héfischen Literatur in sich trigt.

Allerdings ist Sinnstiftung keineswegs nur durch abstrakte Exkurse tiber hofische
Werte oder eine psychologisierende Entwicklung des Protagonisten mdglich — auch
die anderen Aspekte der erzdhlten Welt tragen unzahlige implizite Semiotisierungen
in sich, die zusammen ein sinnstiftendes Ganzes ergeben. Es wird im Folgenden zu
zeigen sein, dass die soziale Funktion der hofischen Kultur in den originalen Ridda-
rasogur nicht etwa geschwunden ist, sondern an die Bediirfnisse des neuen Zielpub-
likums angepasst wurde.

Die Entstehung dieses Genres kann als Versuch gedeutet werden, eine aktualisie-
rende translatio des hofischen Diskurses durch die Schaffung eigener Texte mit ei-
nem ihnlichen Erzihlsujet vorzunehmen.*® Wenn im Folgenden die sozialen As-
pekte des Fremden in den originalen Riddaraségur niher untersucht werden, soll
darum insbesondere die Frage im Vordergrund stehen, inwiefern die Texte einer-
seits die sozialen Normen der kontinentalen hofischen Literatur wiederspiegeln, sie
aber andererseits auch dekonstruieren und an die speziellen Bediirfnisse der islindi-
schen Rezipienten anpassen.

7% Ebd.:157-158.

7 Weber 1986:415.

30 Ebd.: 425.

¥ Ebd.:451.

3% Vgl. Glauser 1983:219-233. Dieser Gedanke wird im Schlusskapitel wieder aufgegriffen.
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6.2 Die soziale Ebene des Fremden in der Ala flekks saga

6.2.1 Ali als verlorener Sohn — zwischen Konigshalle und Bauernkate

Bereits im ersten Kapitel der Ala flekks saga werden soziale Abgrenzungen als zentra-
les Erzahlthema vorgestellt: »Kotboer einn var skammt fra hollinni. Par 4tti atsetu
karl, s& er Gunni hét. Hann atti sér kerlingu, pa er Hildr hét. Pau viru badi mjok
orikr.«** Diese kontrastive Gegeniiberstellung von Kénigshalle und Bauernkate
etabliert plakativ zwei der sozialen Welten, deren Interaktion die weitere Saga-
Handlung prigt. Ali, der Sohn des Kénigs von England und Held der Saga, iiber-
schreitet gleich zu Beginn der Handlung die Grenzen dazwischen. Aufgrund einer
ungiinstigen Geburtsprophezeiung wird er in der Wildnis ausgesetzt. Das Bauern-
paar Gunni und Hildr nimmt sich des unbekannten Kindes an und zieht es auf. Spa-
ter wird Ali auf einem Fest am Konigshof von seiner leiblichen Mutter wiederer-
kannt und schliellich von seinem Vater als Sohn angenommen.*®* Noch vor dem
Einsetzen der eigentlichen Haupthandlung vollzieht der Protagonist also einen zwei-
fachen Wechsel von der hofischen Welt seiner Geburt in die Lebenswelt der Bauern
und wieder zuriick. Dass er als gebiirtiger Kénigssohn in der Bauernkate stets ein
Fremder bleiben wird, zeigt sich, als seine Zieheltern ihm einen Namen zu geben
versuchen:

En hvert pat nafn, sem pau [Gunni und Hildr] gafu honum at kveldi, mundu pau aldri
at morni. [ ... ] Einhvern morgun st6d karl upp snemma, ok gekk at rimi pvi, er sonr
hans 14 1, ok b4 malti hann: ,Sefr pt, Ali flekke?* En hann sagdi sik vaka. Petta nafn bar
hann sidan.**

Lagerholm deutet diese Begebenheit so, dass die ersten Namen, die von Ali regel-
recht ,abgleiten’, wohl als bauerliche Namen aus der Lebenswelt der Zieheltern
stammen und dementsprechend dem Protagonisten unangemessen sind, seine wah-
re Natur nicht widerspiegeln.** Erst der Name Ali, der in Verbindung mit dem Bei-

3% AS:85. Eine Bauernkate war nah bei der Halle. Dort hatte ein Alter, der Gunni hief, seinen Wohnsitz.

Er hatte eine alte Frau, die Hildr hiefs. Sie waren beide sehr arm.

Es ist auffillig, dass »qllum beztum monnum« (alle besten Menschen) (AS:87) zu dem Fest einge-

laden sind. Wenn man diese allerdings als die Groflen und Machtigen des Reiches interpretiert,

die zum Gefolge des Konigs gehoren, stellt sich die Frage, warum auch Alis Zieheltern anwesend
sind, die explizit als »mjok érik« (AS:85) charakterisiert werden. Hier wird in der Saga der Wi-
derspruch aufgeworfen, dass Ali einerseits fern der hofischen Welt bei drmlichen Bauern auf-
wichst, andererseits aber im Rahmen einer prunkvollen hofischen Festivitit in den Kreis seiner

Standesgenossen wiederaufgenommen wird.

%85 AS:86-87. Und an jeden Namen, den sie [ Gunni und Hildr] ihm am Abend gaben, erinnerten sie sich
am Morgen nicht mehr. [...] Eines Morgens stand der Alte friih auf und ging zu dem Bett, in dem sein
Sohn lag, und dann sprach er: ,Schlifst du, Ali flekkr? Und er [Ali] sagte, dass er wach sei. Diesen Na-
men trug er fortan.

3¢ Vgl. Lagerholm 1927:86, Anmerkung zu Z.15/16. Zudem wird hier auch als méglicher Grund fiir
das Misslingen der ,Namensanhaftung’ (nafnfestr) erwogen, dass ein passendes Geschenk zu die-
sem Anlass fehle. Dieser Aspekt scheint in der Ala flekks saga allerdings von untergeordneter Be-
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namen flekkr dem Ziehvater eines Morgens beildufig und scheinbar zufillig tiber die
Lippen kommt, bleibt schlief}lich an ihm ,haften’. Gunni, dem ja die hofische Her-
kunft seines Ziehsohnes nicht bewusst ist, wird in einem quasi-prophetischen Akt
dazu inspiriert, ihn plotzlich mit einem angemessenen Namen anzusprechen. Dies
fiigt sich in den Umstand ein, dass Kénig Rikardr, Alis leiblicher Vater, iiber die Se-
hergabe verfiigt, wodurch er um das kiinftige schwere Schicksal seines Sohnes
weif3.**” In der Namensgebungsszene wird nun Gunni eine vielleicht prophetische,
zumindest aber unbewusst-wahre Verkiindigung in den Mund gelegt, wodurch die
explizit benannte Sehergabe des koniglichen Vaters implizit auf den biuerlichen
Ziehvater projiziert wird.

Hierbei ist beachtenswert, dass die Vergabe des angemessenen Eigennamens zu-
sammen mit dem besagten Beinamen erfolgt, der wohl als ,Fleck’ im Sinne des auf-
filligen Muttermals zu deuten ist, das den Helden kennzeichnet: »hann hafdi flekk 4
hoegri kinn.«*** Dieses namensgebende Merkmal scheint jedoch fiir die Handlung
der Saga keine besondere Rolle zu spielen und wird, nachdem es einmal eingefiihrt
wurde, nicht weiter erwihnt. Wenn man allerdings bedenkt, dass Alis Jugendge-
schichte eine Geschichte von Verlust (die Aussetzung in die Welt auflerhalb des
Hofes) und Wiedervereinigung (seine Wiedererkennung durch die Konigin) ist,
kommt dem flekkr dennoch eine entscheidende Bedeutung zu: Er entspricht dem
klassischen Topos, dass die Wiedererkennung eines Vermissten bevorzugt durch ein
besonderes kérperliches Kennzeichen erfolgt, insbesondere durch ein unverwech-
selbares Muttermal. In der Ala flekks saga wird ein solches Kennzeichen als Bedin-
gung der Wiedererkennung nicht explizit erwihnt. Die Verbindung des auffilligen,
ansonsten nicht motivierten Beinamens mit der geschilderten Jugendgeschichte legt
jedoch die Uberlegung nahe, ob das Wiedererkennungsszenario am Kénigshof nicht
im Kontext dieses verbreiteten Topos zu denken ist. Vor diesem Hintergrund lisst
sich dann auch der Umstand deuten, dass Ali den Beinamen zusammen mit seinem
Eigennamen erhilt: Sein Ziehvater Gunni verleiht dem Sohn nicht nur spontan ei-
nen angemessenen Namen, sondern er spricht zudem auch mit dem Beinamen ei-
nen unfreiwilligen prophetischen Hinweis darauf aus, dass Ali schlielich spiter bei
Hofe (anhand seines ,Flecks) wiedererkannt werden und somit wieder in jene Welt
eintreten wird, der er eigentlich zugehorig ist.

Alis Aufenthalt in der Welt seiner bauerlichen Zieheltern ist ein Aufenthalt in der
Fremde, in einer Umgebung, der er genau so wenig angehort wie den fernen geogra-
phischen Regionen, die er im spateren Verlauf der Saga bereist. Das Problem der
Namensgebung zeigt, dass es Gunni und Hildr nicht gelingt, ihren Ziehsohn in ihre
eigene Welt zu assimilieren und zu einem Dazugehérigen zu machen®® — der einzige

deutung zu sein, da ja auch die erfolgreiche spontane Benennung des Helden durch seinen Ziehva-
ter Gunni nicht mit einem Akt des Schenkens verbunden ist.

¥ Vgl. AS:84.

3 AS:86. Er hatte einen Fleck an der rechten Wange.

% Dieser Versuch driickt sich auch darin aus, dass Hildr nach dem Auffinden des ausgesetzten Siug-
lings einen Geburtsvorgang simuliert, um Ali symbolisch zu ihrem leiblichen Sohn zu machen. Vgl
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Name, der an ihm haften bleibt, ist ein Name der héfischen Welt, zudem noch ver-
bunden mit dem Beinamen des ,Flecks’, der schon seine spitere Reintegration in
den Konigshof vorausdeutet. Die Interaktion von Fremdem und Eigenem ist in der
Saga bereits als zentrales Handlungsmoment vorhanden, noch ehe der Held zu sei-
ner ersten Reise aufgebrochen ist. Der Wechsel zwischen den andersartigen sozialen
Lebenswelten etabliert das Fremde in der eigenen Heimat, wodurch das schemati-
sche Konzept des eigenen, vertrauten Hofes im Kontrast zur fremden, nicht-
hofischen Auflenwelt, die es zu erkunden gilt, um eine weitere Achse erginzt und
zugleich hinterfragt wird. Die spiegelbildliche Aufspaltung der prophetischen Gabe
auf den Konig als leiblichen Vater einerseits und den Bauern als Ziehvater anderer-
seits weist schon darauf hin, dass es nicht um eine simple antithetische Gegeniiber-
stellung dieser beiden sozialen Welten geht. Ein Blick auf den weiteren Verlauf der
Saga-Handlung offenbart, dass das Verhiltnis der beiden Jugendwelten Alis sich
differenzierter gestaltet.

6.2.2 Ali als Bestie — zwischen Ausgrenzung und Integration

Nachdem er bis ins ferne Tataria in der Welt herumgekommen ist, kehrt Ali schlief3-
lich unter denkbar ungiinstigen Umstinden in seine englische Heimat zuriick: Der
Fluch eines Trolls hat ihn in einen Werwolf verwandelt, der reiffend iiber Mensch
und Tier herfillt und, als besondere Zuspitzung des Fluches, dazu verdammt ist, im
Reich des eigenen Vaters zu wiiten. Der zur Bestie gewordene Held hat die Grenzen
der Menschlichkeit iiberschritten und ist als Fremder heimgekehrt, der die monstro-
sen, unheimlichen Aspekte der von ihm bereisten Auflenwelt in den geschiitzten
Bereich des Eigenen hinein transportiert, die Fremde gleichsam mit sich fiihrt.
Nachdem Ali seine Jugend als Kénigssohn unter Bauern verbracht hat, wird er an
dieser Stelle erneut als Fremder in der eigenen Heimat dargestellt, zu einem Mons-
ter unter Menschen verfremdet.**

Als K6nig Rikardr Kunde von dem Ungetiim erhilt, das in seinem Reich umgeht,
handelt er entschlossen: Er lisst den Werwolf fiir vogelfrei erkliren und ein Kopf-
geld auf ihn aussetzen. Als dieser Versuch fruchtlos bleibt, beteiligt er sich selbst mit
seinem Gefolge an der Jagd auf den Wolf, der ihm jedoch entkommt. Im Anschluss
an diese erfolglose Jagd wird eine Begegnung des verfluchten Ali mit seinen alten
Zieheltern geschildert:

AS:86. Hierin zeigt sich die Vergeblichkeit des Vorhabens, einen gebiirtigen Abkémmling des Ho-
fes dauerhaft ins Bauernleben zu integrieren.

¥ Eine ausfiihrliche Darstellung der Kulturgeschichte des Werwolf-Motivs findet sich bei Roberts
1999. Ali hnelt nach Roberts’ Darstellung dem Typus des »,sympathischen’ Werwolf[s]«, der
seit dem 12. Jahrhundert in der Literatur anzutreffen ist. Ebd.:568. »In diesen Geschichten ist der
Werwolf immer das Opfer eines Fluches, den eine treulose Person aus seiner nichsten Umgebung
bewirkt hatte; im Gegensatz zu Gestaltwandlern, die freiwillig oder durch géttliche Bestrafung
verwandelt wurden.« Ebd.:571. Zum Gestaltwandel-Motiv in der altnordischen Literatur vgl. Da-
vidson 1978 und Abschnitt 5.2.1.
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Eitt kveld kemr vargrinn i gardshorn til Gunna ok Hildar. Par 1ét vargrinn allt i fridi, ok
s[ett]iz { gard pann, er var fyrir bee karls. Kerling sér petta, ok melti vid karl sinn: ,Engi
aug[u] hefi ek likari sét, en { vargi pessum ok var { Ala flekk!* ,Ekki syniz mér sv4’, segir
hann.*!

Bei der Darstellung dieser Szene fillt auf, dass sie komplett der begrenzten Perspek-
tive Gunnis und Hildrs folgt. Der abendliche Besucher des Hofes wird lediglich als
»vargrinn« bezeichnet, ohne dass die Erzihlinstanz erwihnen wiirde, dass es sich
um Ali handelt, von dessen Verwandlung die Zieheltern nichts wissen.*? Hildr ver-
meint dennoch ihren Ziehsohn in dem Wolf zu erkennen, da sie seine Augen deut-
lich an die Alis erinnern. Diese Beobachtung wird dadurch relativiert, dass Gunni sie
nicht teilt. Hier werden zwei aus dem begrenzten Wissen der Figuren heraus ge-
troffene Aussagen nebeneinandergestellt, ohne dass eine iibergeordnete Instanz ihre
Widerspriichlichkeit auflosen wiirde. Alis Fremdartigkeit in der Gestalt des Wer-
wolfs wird narrativ dadurch Rechnung getragen, dass er wie ein unbekanntes, von
auflen in die Menschenwelt eindringendes Wesen geschildert wird, das nur in der
Wahrnehmung der mit ihm konfrontierten Menschen sichtbar ist und vom Erzahler
durch die lapidare Bezeichnung »vargrinn« auf seine blole Kreatiirlichkeit redu-
ziert wird. Die Perspektive der Saga hat sich an dieser Stelle zeitweilig umgekehrt:
Sie folgt nicht linger dem Schicksal des Helden in der Fremde, sondern sie nimmt
die Position derjenigen ein, in deren Welt der verfremdete Held von auflen ein-
dringt. Ali wird nicht nur auf der Inhaltsebene zum Ungeheuer — durch den auffilli-
gen Perspektivwechsel wird er auch erzahltechnisch wie ein solches behandelt.

In der Gegenwart seiner Zieheltern zeigt der wolfsgestaltige Ali Ziige seiner alten
Menschlichkeit, indem er sich friedlich verhalt und von Hildr mit Abfillen fiittern
lasst, ehe er sich wieder in den Wald zuriickzieht. Doch nimmt er noch in derselben
Nacht sein bestialisches Wiiten wieder auf: »Pat er nt af varginum at segja, at hann
hlj6p 4 skég, ok reif fé til da[uda, ok 4] pessi nétt drepr hann prja hjardarsveina kon-
ungs.«** Der Kontrast zum friedlichen Umgang mit den Zieheltern wird dadurch
noch gesteigert, dass die drei Hirtenknaben die ersten Opfer des Werwolfs sind, die
in der Saga direkt genannt werden, wihrend es ansonsten nur recht abstrakt heif3t,
dass das Ungeheuer »reif par b2di menn ok fé til dauds«***. Auferhalb der ziehel-

¥ AS:101-102. Eines Abends kommt der Wolf in die Hiitte zu Gunni und Hildr. Da verhielt sich der
Wolf ganz friedlich und setzt sich auf den Hof, der vor der Hiitte des Alten war. Die Alte sieht das und
sprach zu ihrem Alten: ,Keine Augen habe ich dhnlicher gesehen als in diesem Wolf, und das war bei Ali
flekkr [= ich habe keine Augen geschen, die Ali flekks Augen dhnlicher waren, als bei diesem Wolf]!" ,Mir
scheint das nicht so’, sagt er.
Die bestimmte Artikelendung -inn weist den Leser natiirlich implizit darauf hin, dass es immer
noch um den in einen Wolf verwandelten Ali geht. Wihrend jedoch im Vorkapitel auch sein Ei-
genname Verwendung findet, wird dieser nun konsequent vermieden und durch den Begriff vargr
ersetzt, solange die Perspektive auf der Fremdwahrnehmung der vermeintlichen Bestie liegt.
3% AS:103. Das ist nun von dem Wolf zu berichten, dass er in den Wald lief und das Vieh zu Tode riss, und
in dieser Nacht totet er drei Hirtenjungen des Konigs.
¥+ AS:100. sowohl Menschen als auch Vieh zu Tode riss.
Beachtenswert ist an dieser Stelle, wie in der Saga der klassische Topos vom Gegensatz ,Wolf und
Schaf' bzw. ,Wolf und Hirten* aufgegriffen wird, um den Wolf Ali als Mérder der Hirten deutlich
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terlichen Welt, wo er schon einmal als Fremder angenommen wurde, ist der Held
wieder ganz eine reiflende Bestie.

Der Konig reagiert, indem er eine grofle Treibjagd auf den Wolf ausrufen lasst, zu
der auch Gunni und Hildr hinzugezogen werden. Schliefllich wird der Werwolf in
die Enge getrieben und von einem vierfachen Mannesring festgesetzt. Als der Konig
dazu ansetzt, die T6tung des Wolfes zu verfiigen, bittet Hildr fiir diesen um Gnade
und verspricht, ihn von weiteren Untaten abzuhalten, wenn er ihr tiberlassen wiirde.
Entgegen dem Rat seiner Hofleute gewéhrt der Konig die Bitte mit der Begriindung:
»Veita mundi Ali pér, Hildr! Pessa been, ef hann veri hér«3*. Der Wolf Ali wird um
des Menschen Ali willen gerettet, der seiner Ziehmutter ihre Bitte gewihrt hitte.
Dass Konig Rikardr von Ali als einem Nichtanwesenden spricht, zeigt in dieser ab-
surden Zuspitzung sehr deutlich, dass er seinen Sohn, im Gegensatz zu Hildr, nicht
zu erkennen vermag.®

Der béuerlichen Ziehmutter gelingt hier etwas, woran der konigliche Vater ge-
scheitert wire: Ali wird gerettet, da die Aufhebung des Fluches daran gebunden war,
dass eine Frau fiir die Bestie um Gnade bittet.**” Kénig Rikardr verhilt sich in jeder
Hinsicht so, wie es von einem gewissenhaften Landesherrn zu erwarten ist: Er ver-
sucht seine Untertanen vor dem Werwolf zu schiitzen, lisst Jagden auf ihn ausrich-
ten und beteiligt sich schlieflich personlich daran. Dennoch fiihrt sein vorbildliches
Verhalten fast zur Katastrophe: Dadurch, dass er den zum Fremden gewordenen Ali
nicht in dem Werwolf wiedererkennt und ihn als einen Feind behandelt, steht er
kurz davor, den Verwandtenmord am eigenen Sohn auf sich zu laden und zudem
noch den einzigen Erben seines Reiches auszuléschen. Kénig Rikardr handelt als
idealer hofischer Herrscher und wird der Situation damit doch nicht gerecht. Der
dichotome Ansatz vom eigenen Hof, den es zu bewahren gilt, im Gegensatz zur
fremden, ordnungsbedrohenden Auflenwelt, die in der Gestalt des Werwolfs be-
kampft werden muss, erweist sich als fatal. Die Bauersfrau Hildr hingegen, die nicht
in die Kategorien des Hofes eingebunden ist, vermag die Grenze von Fremdem und
Eigenem zu verwischen und den verlorenen Ziehsohn in der Bestie wiederzuerken-
nen.*® Damit wird zugleich das Motiv der Wiedervereinigung verdoppelt, da zuvor

auBlerhalb der menschlichen, wohlgeordneten Gesellschaft zu situieren, was umso mehr zugespitzt
wird, wenn man dazu das christliche Symbol vom guten Hirten bedenkt.

AS:103. Ali wiirde dir, Hildr, diese Bitte gewdihren, wenn er hier wiire.

Dies steht in besonderem Kontrast zu der anfinglich eingefiihrten Sehergabe des Kénigs.

Alis eigentliche Riickverwandlung erfolgt auf dem Hof seiner Zieheltern und ist zusitzlich noch
mit dem Topos vom Verbrennen des Wolfsfells kombiniert. Dieser Zug diirfte ein Zugestindnis
an die starke Verbindung von Gestaltenwandel und Tierkleid in der skandinavischen Tradition
sein, da er ja handlungsfunktional eigentlich iiberfliissig ist — die Auflage des Fluches ist schlief8lich
bereits durch Hildrs Gnadengesuch erfiillt. Vgl. die Ausfithrungen zum hamr-Motiv bei Davidson
1978.

Diese Szene erinnert an den Lai Bisclavret der Marie de France. Auch hier wird der durch einen
Fluch in einen Werwolf verwandelte Held vom Konig gejagt und schliellich gestellt. Er erfihrt
Gnade, weil er dem Koénig flehentlich den Fuf kiisst und so in seiner Menschennatur erkennbar
wird. Vgl. Rieger 1980, V.135-160. Roberts fiihrt diese Geschichte als typisches Beispiel des Mo-
tivs vom Werwolf als verfluchten Menschen auf, weist allerdings auch darauf hin, dass der Hinter-

39§
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ja schon Alis leibliche Mutter einst den zum Bauern verfremdeten Sohn wiederer-
kennt hat. Wihrend die prophetische Vorausahnung auf Vater und Ziehvater aufge-
teilt wird, ist das (Wieder-)Erkennen des Sohnes den beiden Miittern gegeben. Bei-
de Elternpaare werden somit in ihrem Einfluss auf Ali iiber die Standesgrenzen
hinweg gespiegelt dargestellt.

Zum zweiten Mal wird Ali durch seine bauerlichen Zieheltern das Leben geret-
tet: Wahrend sie ihn als Sdugling vor dem Verhungern in der Wildnis bewahrt ha-
ben, beschiitzt Hildrs Einfithlungsgabe ihn nun vor der Welt des Hofes, die ihm
feindlich gegeniiberstehen muss, solange er ihre Ordnung als Bestie bedroht. Der
heimtiickische Mechanismus des Troll-Fluches, dass ein reiflender Werwolf, der
auflerhalb der menschlichen Gesellschaft steht, wohl kaum auf eine Gnadenbitte
hoffen kann, wird somit durchbrochen. Alis Hybridstellung zwischen seiner hofi-
schen Herkunft und der biauerlichen Welt seiner Zieheltern erweist sich hier als sei-
ne Stirke — hitte er in dieser Situation nur auf seinen Vater zuriickgreifen kénnen,
wire er als Bedrohung des Hofes ausgetilgt worden. Die anfangliche Gegeniiberstel-
lung von holl und kotber stellt somit keinen dichotomen Gegensatz in der Biogra-
phie des Helden dar, sondern vielmehr zwei Seiten seiner lebensprigenden Identi-
tit. Indem Ali im Verlauf der Saga-Handlung verschiedene Metamorphosen durch-
lauft, gelangt er iiber die Grenzen seiner sozialen Stellung hinaus und durchbricht
den Topos des ritterlichen Helden, dessen Welt von fest gefiigten Kategorien ge-
pragt ist.

6.2.3 Blatgnn und Gl6darauga — Trolle bei Hofe als Bedrohung von unten

Das hart Leben, das Ali von seinem Vater noch vor der Geburt prophezeit worden
ist,’*> nimmt seinen Anfang, als Ali eines Abends am Kénigshof der Magd Blétonn
begegnet. Diese spricht den Fluch iiber ihn aus, dass er in den Wald gehen und ihre
Schwester Noétt, die Trollfrau, ehelichen solle. Ali reagiert mit einem Gegenfluch,
der Blitonn in eine Steinplatte verwandelt, auf der man im eldahiiss das Feuer an-
ziindet und die schliellich zerspringt.**® Das bewahrt ihn jedoch nicht davor, den
viterlichen Hof unter Zauberzwang verlassen zu miissen, um sich auf den Weg zu
Nott zu machen.

grund von Bisclavrets Verwandlung letztendlich im Unklaren bleibt, so dass hier im Prinzip auch
der Typus des freiwilligen, schurkisch agierenden Werwolfs vorliegen kdnnte — Marie de France
betreibt hier nach Roberts ein geschicktes Spiel mit verschiedenen Topoi rund um den Werwolf.
Vgl. Roberts 1999:571-572. Albrecht Classen sieht die Erkenntnis des Menschlichen im Werwolf
als Zeichen fiir die potentielle Integrierbarkeit des Fremden in die héfische Gesellschaft, sofern es
sich deren Verhaltensnormen beugt: »Der ,Fremde’ erscheint mithin, reprisentiert durch das
fremdartige Tier, durchaus integrierfihig und wird tolerant in ihre Mitte aufgenommen, weil es
tiber die gleichen Wertvorstellungen und Verhaltensmuster wie die Héflinge verfiigt [...].« Clas-
sen 1996:17.

¥ Vgl. AS:85.

#9 Bei diesem Wechselspiel von Fluch und Gegenfluch handelt es sich um das klassische dlpg-Motiv,
das die gesamte Saga als Handlungsmotor durchzieht. Vigl. Power 1987.
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Man kann davon ausgehen, dass es sich bei Blatonn, die sich als Schwester einer
trollkona bezeichnet, ebenfalls um eine Trollfrau (oder zumindest eine Halbtrollin)
handelt, auch wenn der Text dies nicht explizit macht und sie lediglich als »at ¢llu
illa fallin«*"' bezeichnet. Ihre Zauberfihigkeit und die eher animalisch anmutende
Beschreibung »Hon grenjadi hatt«** grenzen sie jedenfalls deutlich von den Men-
schen des Kénigshofes ab.*® lhre Stellung unter diesen Menschen ist denkbar
schlecht: Sie steht als »ambiatt«**, also als Magd, auf der untersten Sprosse der
sozialen Leiter. Dies kommt auch in der Begriindung zum Ausdruck, die sie fiir die
Verfluchung Alis gibt: »,ba Ali!*, segir hon, ;hefir mik aldri kvatt med gédum ordum,
ob skal ek nd launa pér pat [...]. «**® Der Konigssohn Ali hat die weit unter ihm ste-
hende Magd Blatonn niemals mit freundlicher Aufmerksamkeit bedacht und wird
darum von ihr verflucht. Diese Begriindung entspricht einem Aufbegehren gegen die
anerkannte soziale Ordnung durch die Trollmagd, die mit ihrem Los ,ganz unten’
unzufrieden erscheint. Blatonn wird gleich in doppelter Hinsicht als fremd darge-
stellt: zum einen durch ihre unmenschliche Natur als Trollfrau und zum anderen
durch ihr Aufbegehren gegen die gegebene Sozialordnung.

Dadurch wird die Begegnung zwischen Menschen und Trollen, die in der Saga-
Literatur haufig von Fremdheit und Feindseligkeit gekennzeichnet ist, im Rahmen
einer neuen Bipolaritit verortet: dem ,klassischen® Gegensatz zwischen der geordne-
ten Welt der Menschen einerseits und dem bedrohlichen Wildnisreich der Trolle in
Wildern und Bergen andererseits wird in der Ala flekks saga der neue Gegensatz
zwischen dem hochadligen Status des Konigssohnes einerseits und der niederen
sozialen Position der Magd andererseits entgegengestellt. Feindseligkeiten entste-
hen nicht durch eine Konfrontation von Menschen und Ungeheuern in der Wildnis,
sondern durch den Sozialneid der Trollmagd, die sich nicht in die Ordnung der
Menschen einfligen will. Die Trollin am Kénigshof stellt somit eine Bedrohung von
innen (genauer gesagt: von unten) fiir die héfische Welt des Protagonisten dar.

Eine Wiederholung dieser Konstellation findet sich im spiteren Verlauf der Saga,
als Ali im Begriff ist, den Maddchenkénig Pornbjorg zu heiraten.**® Diesmal geht die
Bedrohung von einem Knecht am Hofe Pornbjorgs aus: Glédarauga, ein Bruder der
No6tt und somit ebenfalls Angehériger der Trollsippe, mit der Ali seit der Verflu-
chung durch Blétonn immer wieder aneinandergerit. Der Troll spricht kurz vor der

0 AS:88. in jeder Hinsicht schlecht beschaffen.

402 AS.:89. Sie briillte laut.

43 In diesem Kontext ist interessant, dass auch Ali als hofischer Held der Geschichte tiber die Fihig-
keit verfiigt, Fliiche auszusprechen. Allerdings beschrinkt er sich dabei konsequent auf Gegenflii-
che gegen die Ubergriffe seiner trollischen Feinde, womit dem Handlungsschema des dlpg ent-
sprochen wird (siehe Fufinote 400).

44 AS:88. Magd.

“S AS:89. ,Du, Ali', sagt sie, ,hast mich niemals mit guten Worten begriifft, und das werde ich dir nun

heimzahlen [..]."

Zum Motiv des meykdngr siehe Abschnitt 7.2.4. Bei Pornbjorg handelt es sich insofern um eine

untypische Vertreterin des Topos, als sie den werbenden Helden nicht demiitigt und auch umge-

kehrt nicht auf demiitigende Weise besiegt wird. Vgl. hierzu auch Wahlgren 1938:64-65.

406
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Hochzeitsnacht jenen Fluch iiber Ali aus, der ihn in einen Werwolf verwandelt.*”” Im
Gegenzug verflucht Ali wiederum den Troll, der schlieflich zu Tode kommt. Auch
hier ist die Begriindung der Verfluchung aufschlussreich: »,Gott hyggr pu nu til,
Ali!* segir hann ,at sofa hj4 meykonungi; en nt skal ek launa pér pat, [er pt] lagdir 4
Blatonn, systur mina, ok pvi legg ek bat 4 pik, at pa verdir at vargi [...].'«**® Explizit
gibt Glo0arauga Rache fiir seine verfluchte Schwester als Grund fiir sein Handeln an.
Zusitzlich kommt in der héhnischen Einleitung »Gott hyggr pt nu til, Ali! [... Jat
sofa hja meykonungi« jedoch auch die unverhohlene Schadenfreude dariiber zum
Ausdruck, dem Koénigssohn die Verbindung mit einer standesgemifien Braut ver-
dorben zu haben. Auch hier erfolgt der zauberische Angriff auf Ali also durch einen
Angehorigen der untersten sozialen Schicht, der ihm neidvoll entgegentritt und aus
seiner angestammten Position in der héfischen Welt zu stoflen versucht. Wie in der
Blétonn-Episode steht Alis Gegner ihm nicht nur als Ungeheuer,*” sondern auch als
sozial nicht ebenbiirtiger (und somit unrechtméfiger) Herausforderer gegeniiber.
Ein als Nicht-Mensch und Nicht-Aristokrat gleich doppelt verfremdeter Gegner
attackiert Ali aus einer inferioren Position heraus mit einem Fluch, in dem neben
trollischer Feindseligkeit auch Sozialneid mitschwingt.

Wihrend die Saga bei Alis Interaktion mit seinen biuerlichen Zieheltern die
Standesgrenzen verwischt und die Werte des Hofes als einzigen moglichen Bezugs-
rahmen in Frage gestellt hat, entwirft sie hinsichtlich der feindseligen Trolldiener-
schaft das Gegenbild einer streng gefiigten Standesgesellschaft, in der Magd und
Knecht so weit vom Konigssohn Ali entfernt stehen, dass sie noch nicht einmal
menschliche Ziige tragen. Ihre Angriffe auf Ali stellen in diesem Kontext eine Be-
drohung dieser Gesellschaftsordnung durch zerstorerische Krifte von innen dar, auf
die der Held als ordnungsstiftende Instanz zu reagieren hat. Die Bewiltigung des
Konflikts findet klassischerweise durch einen (in diesem Falle unfreiwilligen) Aus-
zug des Helden in die bedrohliche Welt auf3erhalb des Hofes statt.

6.2.4 NOtt — eine anti-soziale Trollfrau in der Wildnis

Nachdem er durch Blitonns Fluch vom Ko6nigshof fortgetrieben wurde, durchstreift
Ali tagelang die Wildnis. Schlieflich gelangt er in jenes Tal, wo die Trollfrau Nétt
lebt, die der Fluch ihm als Gemahlin zugedacht hat. War mit der Magd Blatonn zu-
vor noch eine Trollfrau als (inferiorer und potentiell zerstorerischer) Teil der Men-
schenwelt in Erscheinung getreten, wird an dieser Stelle nun eine Trollin in jhrem
natiirlichen Lebensraum vorgestellt: N6tt haust in einer Hohle, die fiir Ali nur durch

%7 Siehe Abschnitt 6.2.2.

“8 AS:99.,Du freust dich nun sehr darauf, Ali, sagt er, ,beim Mddchenkénig zu liegen. Und nun werde ich
dir das heimzahlen, was du Bldtonn, meiner Schwester, auferlegt hast, und darauf erlege ich dir das auf,
dass du zum Wolf wirst [...]."

* Auch im Falle Glé8araugas wird die Entmenschlichung des Trolls durch sein tierhaftes Geheul
zum Ausdruck gebracht: »Glédarauga grenjadi pegar 6gurliga« (Glodarauga heulte furchterrend)
AS:99.
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eine Kletterpartie zu erreichen ist, bereitet sich »hrossakjot ok manna«*? als Nah-
rung zu, trigt einen unziichtig geschnittenen Kittel und verhilt sich Ali gegeniiber
sexuell zudringlich. Damit ist eine ganze Reihe von stereotypen Topoi erfiillt, die in
der Sagaliteratur immer wieder zur Darstellung weiblicher Trolle herangezogen
werden.*'! Sandra Ballif Straubhaar weist in diesem Kontext darauf hin, dass die
Konfrontation des Helden mit hasslichen Trollfrauen als Begegnung mit Reprasen-
tantinnen kultureller Fremdheit gedeutet werden koénnen, etwa als Reflexe skandi-
navisch-samischer Begegnungen, worauf insbesondere die Lebensweise der Trolle
als Wildnisbewohner hinweist.** Sie entwickelt anhand mehrerer Fornaldarsogur
das Schema eines Helden, der als Aggressor ins Gebiet der Trollfrauen eindringt und
gegen sie gewalttitig wird, weil sie seine Vorstellungen von Sittsamkeit, Kultur und
weiblichem Rollenverhalten in Frage stellen: »These trollwomen are embodiments
of what an inept ,hero’ fears, and so it is no wonder they are marked as Other.«*?
Dieses Schema findet sich in der Ala flekks saga nicht wieder. Ali dringt nicht aus
eigenem Willen in Nétts Tal ein, sondern gezwungen durch den Fluch. Er flieht aus
der Hohle der Trollin statt aktiv gegen sie vorzugehen und ldsst sich auch nicht auf
einen Austausch verbaler Schmihungen mit ihr ein, was fiir die von Straubhaar un-
tersuchten Begegnungen typisch wire. Obgleich also die Trollfrau Nétt zweifelsoh-
ne mit allen typischen Merkmalen eines erschreckenden, nicht-menschlichen Geg-
ners aus der Trollwelt gezeichnet wird, kommt es dennoch nicht zu einer direkten
Konfrontation. Die Bewiltigung des Fremden durch brachiale Gewalt, wie sie fiir die
Begegnung von Mensch und Troll in der Wildnis topisch wire, bleibt (vorerst) aus.

Nott erweist sich als der gefihrlichste von Alis Trollgegnern: Nicht nur, dass dem
Helden bei ihrer ersten Begegnung nichts als die Flucht bleibt; im spateren Verlauf
der Saga verflucht sie ihn zudem als Rache fiir Blatonns und Glédaraugas Schicksal
durch eine Traumerscheinung, womit sie dem Helden gleich zweimal in die Quere
kommt. Getotet werden kann sie schlie8lich nur durch ihren Bruder, den Trollkonig
Jotunoxi, als einzige Angehérige der Trollsippe, mit der Ali nicht aus eigener Kraft
fertig wird. Das Motiv der Trollfrau, die als Richerin ihrer Angehoérigen auftritt und
dabei deutlich gefihrlicher als die méinnlichen Trolle wird, findet sich in diversen
Texten der Saga-Literatur; hier wird in der Darstellung Nétts also ebenfalls ein ver-
breiteter Topos bedient.*'*

19 AS:93. Pferde- und Menschenfleisch.

#! Siehe auch die Analyse der Trollfrauen in der Sigurdar saga pogla in Abschnitt 7.2.1-7.2.3 sowie
die Erwigungen zur Halbriesin Alba in der Valdimars saga in Abschnitt 5.2.3.

2 Vgl. hierzu den dhnlichen Ansatz bei Lindow 1995.

3 Straubhaar 2001:116.

#4 Puhvel geht davon aus, dass dieses Motiv durch den Einfluss keltischer Erzihltraditionen iiber
kriegerische Hexengestalten in die altnordische Literatur gelangt ist, da es sich in alteren, z. B. ed-
dischen Quellen in dieser Form nicht findet. Vgl. Puhvel 1987. Da sich in der Ala flekks saga auch
andere Spuren keltischen Erzihlguts nachweisen lassen (vgl. Power 1987), ist diese Annahme im
gegebenen Kontext durchaus denkbar. Puhvel konstatiert, dass sich das Motiv der gefihrlichen
Trollfrau auler in manchen spateren Sagas im germanischen Raum nicht finde, geht dabei aber
leider nicht auf die naheliegende Parallele im altenglischen ,Beowulf' ein, wo Grendels Mutter als
Richerin ihres Sohnes auftritt und dabei dem Helden einen deutlich hirteren Kampf liefert.
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Wihrend die Ala flekks saga bei der Darstellung der beiden ,Unterschicht-Trolle’
Blatgnn und Glédarauga eigene Wege geht und die Fremdheit des Trolls auf die
soziale Ebene projiziert, bewegt sie sich mit der Einfiihrung der Trollfrau Nétt ganz
im Bereich der verbreiteten Topoi. An die Stelle des Sozialverbandes der Menschen,
in dem die zerstorerischen Trolle als Fremdkorper Unheil stiften, tritt die men-
schenleere Wildnis, wo der Held sich als Fremder bewegt, der sich angesichts der
Gefahren dieser Jenseits-Welt behaupten muss.** Die Darstellung der ,klassischen’
Trollfrau Né6tt als Menschenfresserin im Odland ist somit keineswegs ein blofles
Versatzstiick aus althergebrachten Erzihlmotiven, sondern eine spiegelbildliche
Umkehrung der Grundkonstellation von Fremdheit und Vertrautheit: Nun bewegt
sich der Held in der Welt der Trolle; hier hat N6tt die Oberhand, der hofische Ko-
nigssohn ist als Eindringling in der inferioren Position und auf Hilfe angewiesen, um
in dieser lebensfeindlichen Umgebung bestehen zu kénnen. Diese erhalt er von ei-
nem Wesen, das ebenso wie er die Grenzen der Welten zu tiberschreiten gewohnt
ist.

6.2.5 Hladgerdr — die soziale Integration einer Halbtrollin

Bevor Ali bei Né6tts Hohle angelangt, stof8t er zunichst auf ein grofies Haus in einem
Tal. Hier lebt die Halbtrollin Hladgerdr, die ihre Herkunft mit folgenden Worten
beschreibt: »Fyrir dal pessum redr médir min, er N6tt heitir, ok til hennar ertu
sendr. Fadir minn var mennskr madr, ok til hans bregdr mér meirr at betr er«*'®, Sie
ist also die Tochter der Trollfrau Né6tt und eines Menschenmannes, schligt jedoch
mehr nach ihrem Vater, was von ihr positiv bewertet wird.*” Ganz im Gegensatz zu
ihrer Mutter wird sie als »eina frida kona«*'® beschrieben, was ebenfalls ihre
Menschlichkeit betont, Elemente des Fremden jedoch stark zuriicknimmt — kein
aufleres Merkmal scheint auf ihre trollische Herkunft hinzuweisen, die nur dadurch
bekannt wird, das Hladgerdr selber sie thematisiert. Auch der Umstand, dass sie ein
Haus bewohnt, stellt sie in die Nihe der Menschenwelt: Die Halbtrollin halt sich in
einem geschiitzten, hauslichen Raum inmitten der Wildnis auf, braucht also wie ein
Mensch die Sicherheit eines Herdes, wihrend ihre Trollmutter in einer Hohle haust
und somit Teil der Wildnis ist, vor der ein Haus Schutz gewihren soll.

Hladgerdrs Fihigkeiten reichen jedoch iiber das menschliche Maf3 hinaus. Durch
ihre Sehergabe erkennt sie Ali, der ihr noch nie zuvor begegnet ist, und weifl um
seinen Fluch. Sie steht ihm als Schenker-Figur im Sinne der Mirchen-Morphologie
zur Seite und lasst ihm die Hilfe zuteil werden, die er spiter benétigen wird, um das

#° Hier liegt der Fall eines unscharfen Raumes vor, der sich geographisch nicht fassen lasst und ir-

gendwo zwischen England und Tartaria angesiedelt ist. Er ist lediglich topologisch als Gegenent-
wurf zum heimatlichen Hof definiert. Siehe Abschnitt 4.3.

416 AS:90 Uber dieses Tal herrscht meine Mutter, die N6tt heifit, und zu ihr bist du gesandt. Mein Vater
war ein menschlicher Mann, und nach ihm schlage ich mehr, was besser ist.

#7 Zum Motiv der Halbtrollin siehe auch die Ausfithrungen zur Riesentochter Alba in Abschnitt
5.2:3:

8 AS:90. eine schine Frau.
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Abenteuer in N6tts Hohle zu bestehen:*? eine Axt, um den Aufstieg zur Héhle iiber
Trittstufen zu bewiltigen, ihren gewaltigen Schoffhund, der die verschlossene Hohle
fiir Ali aufbricht, sowie Schweinefleisch, das Ali ausstreuen soll, um Nétt von der
Verfolgung abzulenken. Hladgerdr setzt die zauberischen Mittel der Trollwelt ein,
um dem Helden das Uberleben in dieser fiir ihn bedrohlichen Umgebung zu ermég-
lichen. Sie fungiert als Mittlerfigur zwischen der fremden Welt der Trolle und dem
Bereich der Menschen, aus dem Ali stammt.*°

Auch diese Konstellation erfihrt im spiteren Verlauf der Saga eine Umkehrung:
Nachdem Ali den Trollkonig Jotunoxi besiegt hat, wird er von dem sterbenden Troll
dazu verflucht, nicht eher Ruhe zu finden, bis er Hladgerdr wiedergefunden hat. Dies
gelingt ihm schlief8lich nach langer Suche in dem Menschenkonigreich Svipj6d en
mikla, also auflerhalb der Trollwelt, wo er ihr zuvor begegnet ist. Diesmal ist es
Hladgerdr, die sich in einer (im wahrsten Wortsinne) brenzligen Situation befindet
und auf Hilfe angewiesen ist: »ok er hon hjd konungi, ok @tlar hann at ldta brenna
hana i eldi, pviat hann tlar, at hon sé trollkona, ok 4 morgin skal petta frammgengt
verda«.*! Der Koénig von Svipj6d beabsichtigt, Hladgerdr wegen des bloflen Ver-
dachts auf ihre trollische Herkunft 6ffentlich verbrennen zu lassen; man beachte in
diesem Kontext die vorsichtige Formulierung »hann etlar, at hon sé«, es liegt also
lediglich eine (im Konjunktiv geduflerte) Vermutung des Konigs und noch nicht
einmal Gewissheit vor. Die Halbtrollin, ein Eindringling aus der Wildnis, ist in der
fiir sie fremden Menschenwelt dhnlich groflen Gefahren ausgesetzt, wie es Ali zuvor
als Eindringling in der Trollwelt war — die Eigenschaft der Fremdheit erweist sich
hier als perspektivisch gebunden.**

42 Vgl. Propp 1972:43-52.

9 Lotte Motz widmet in ihrer Untersuchung iiber weibliche Figuren im germanischen Mythos ein
eigenes Kapitel den Helden der Fornaldarsogur, die in der Wildnis auf Trollfrauen treffen. Vgl.
Motz 1993. Hierbei kommt sie zu dem Schluss, dass diese Erzihlsequenzen hiufig den Charakter
von Initiationserzihlungen haben: »The encounter with the woman in the cave, in all her forms,
mistress, helpful friend, or captured princess, has added a new dimension to his [the heros] life.
[...] We thus meet here, as in many fairy tales, a combination of the scenarios of the male and of
the female rites of passages. [ ... ] It is always a giantess who is encountered by the hero, and it is in
her home, amidst the rocks and glaciers of Giantland, where his manhood is created.« Motz
1993:63-64. Bei allen Vorbehalten, die gegeniiber anthropologisch-verallgemeinernden Deutun-
gen von Erzihlungen gewiss angebracht sind, trifft dieses Erklarungsmodell auf die Begegnung
von Ali und Hladgerdr doch zu: Der Held bricht als Jiingling vom viterlichen Hof auf, erlebt ein
Abenteuer im Tal der Trollfrauen, und trifft im direkten Anschluss auf den Midchenkonig
Pornbjorg, den er ehelicht, womit er endgiiltig zum Mann wird. Hladgerdr durchbricht allerdings
insofern das von Motz aufgezeigte Schema, als sie keineswegs eine wilde Hohlenbewohnerin ist,
sondern zur Hilfte der Menschenwelt angehért und in einem Haus lebt. Die Trollfrau-
Erzahlfunktionen bedrohliches Wildnisgeschépf und Helferin des Helden sind hier zwischen Nétt und
Hladgerdr aufgespalten.

Vgl. zudem McKinnell 2005:181-196 zum Motiv der Riesin als Helferfigur.

AS:117. und sie ist beim Konig, und er plant sie im Feuer verbrennen zu lassen, weil er annimmt, dass sie
eine Trollfrau sei, und am Morgen soll dies vollzogen werden.

Vgl. hierzu auch Straubhaars Bemerkung zu den Trollen in den von ihr untersuchten Fornaldar-
sogur: »The ,trolls’, male or female, are marked as deserving of death and shame because of their
difference from the common run of humankind. [ ...] Thus here again, what we fundamentally

421

422
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Ali iibernimmt nun die Helferfunktion, die Hladgerdr zuvor fiir ihn ausgefiillt
hat, und rettet die Halbtrollin vor dem Flammentod. Im Anschluss daran legt er vor
Konig Eireik von Svipjéd ein gutes Wort fiir Hladgerdr ein: »Hon er at gllu pvi vel
fallin [...]p6 at ®tt [hennar] sum sé eigi g63.«** Auffillig ist, dass Hladgerdr hier
genau mit der gegenteiligen Formulierung zu der Charakteristik beschrieben wird,
mit der zu Beginn der Saga ihre trollische Tante Blatonn eingefiihrt wird: >»at ¢llu
illa fallin«**. Sie wird also zu der iibrigen Trollsippe in direkten Gegensatz gestellt:
Als spezifisches Individuum mit menschlichen Ziigen kann sie als positive Figur
bewertet werden, wenn auch in der deutlichen Abgrenzung zum Rest der Sippe der
allgemeine Impetus bestehen bleibt, dass Trolle fremdartig und unheilbringend
sind. Auch hierin wird ihr Sonderstatus als hybride Mittlerfigur deutlich, die die
vorgegebene Opposition von feindseliger Trollwelt und hofischer Menschenwelt
durchbricht.

Alis Fiirsprache fiir Hladgerdr ist schlieBlich so erfolgreich, dass Konig Eireik um
die Hand der Halbtrollin anhilt, die plotzlich von der verfolgten, halbmenschlichen
Aufenseiterin zur Konigin eines Menschenreichs an der Spitze der sozialen Hierar-
chie aufsteigt. Dies ist zum einen mit dem Topos der gliicklichen Heirat am Ende
einer originalen Riddarasaga zu begriinden, wobei hiufig auch Nebenfiguren ver-
mihlt werden, um alle Erzihlstringe zu einem Ende zu fiihren. Gleichzeitig stellt
jedoch diese extreme Verbindung von Konig und Halbtrollin, die alle sozialen
Schichten der Menschenwelt iiberspringt, auch noch einmal als deutliches Signal am
Saga-Ende die festen Standeskategorien der hofischen Welt in Frage, die durch Alis
bauerliche Zieheltern und seine zeitweilige Werwolf-Metamorphose ja schon zu
Beginn der Handlung problematisiert worden sind. Hladgerdrs halbtrollische Natur,
vor Kurzem noch Grund genug, sie hinzurichten, stellt nun nicht einmal mehr einen
Hinderungsgrund fiir eine Hochzeit in die hochsten Kreise dar. Schirfere Kontraste
sind kaum denkbar, um die soziale Schichtung der hofischen Riddaraségur geradezu
plakativ zu dekonstruieren.

In beiden Hladgerdr-Episoden wird das Motiv der EheschlieSung zwischen
Menschen und Trollen auf gegensitzliche Art und Weise aufgegriffen: Alis Abste-
cher in die Trollwelt erfolgt unter der Pramisse, dass er das bose Trollweib Nott
heiraten muss, wovor ihn Hladgerdrs Hilfe bewahrt. Bei ihrer zweiten Begegnung
am Ende der Saga hingegen stellt die Heirat des Menschenkénigs Eireik mit der
Halbtrollin einen Teil des obligatorischen Happy End dar, wozu Alis Hilfe mafigeb-
lich beitrigt.*** |

have in these thirteenth- and fourteenth-century narratives are not simply legendary or mythic en-
counters, but also xenophobic, ethnocentric, and colonial ones.«
Straubhaar 2001:118-119.

23 AS:118. Sie ist in jeder Hinsicht gut beschaffen [...] obwohl ihre Familie zum Teil nicht gut sei.

% AS:88. in jeder Hinsicht schlecht beschaffen.

3 Diese Konstellation kann als Beispiel fiir die Vorliebe der originalen Riddaraségur betrachtet wer-
den, spiegelsymmetrische Handlungsabliufe zu konstruieren. Auf diese Erzahltechnik wird in Ka-
pitel 9 ausfiihrlich eingegangen werden.
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Die individuelle Disposition der Figuren scheint der Saga an dieser Stelle deut-
lich wichtiger zu sein als ein bindres Oppositionsschema zwischen ,guten” Menschen
und ,bosen” Trollen: Wihrend eine potentielle Heirat mit der abstoflend negativ
dargestellten Trollfrau N6tt eine ernsthafte Bedrohung fiir den Helden darstellt,
erlebt die Halbtrollin Hladgerdr, die sich als wohltitige Helferfigur betitigt, am En-
de der Saga sogar den sozialen Aufstieg zur Kénigin (und somit letztlich auf eine
Ebene mit Ali). In keiner anderen Figur kristallisiert sich die Vorliebe der Ala flekks
saga fir die Durchbrechung scheinbar fest gefiigter sozialer Kategorien so klar her-
aus wie in dem hybriden Charakter der Hladgerdr — Trollfrau und Mensch, Ausge-
stoflene und Konigin.

6.2.6 Jotunoxi— der Trollkénig am Ende der Welt

Bislang wurden Trolle als sozial benachteiligte Fremde in der Menschenwelt, Unge-
heuer in der Wildnis oder, im Falle Hladgerdrs, Wanderer zwischen diesen beiden
Welten betrachtet. Die Ala flekks saga fihrt jedoch noch eine vierte Variation des
klassischen Trollmotivs auf: Trolle als Bewohner eines eigenen Trollkonigreichs.
Nachdem Ali durch eine Traumvision der Nétt mit unheilbaren Wunden geschlagen
wurde, die nur durch einen Bruder der Nétt behandelt werden konnen, reist er in
der Begleitung Pornbjorgs auf der Suche nach einem Heilmittel in der Welt herum.
Im fernen Indien erfahren sie schliefilich, dass der Troll Jotunoxi, Konig des Troll-
konigreiches am Ende der Welt und Bruder der Nétt, eine wundersame Heilsalbe
besitzt, die allein Ali zu helfen vermag.*?¢

Hierbei fillt zunachst einmal die unbestimmte Ortsangabe des Trollkonigreichs
auf: »Jotunoxi redr fyrir p[vi 1]andi, er allt er ut vid heimsendann«*”’. Unmittelbar
zuvor wurde die ausgedehnte Suche nach dem Heilmittel durch solch exotische
geographische Bezeichnungen wie »Affricdim«, »Asidm« und »Indidland«*** dar-
gestellt, was sich ins Gesamtbild der Saga fiigt, die auch sonst mit klangvollen Orts-
namen aus allen Winkeln der mappa mundi nicht zuriickhaltend verfihrt. Jenes Land
aber, wo sich das Ziel der Suche befindet, wird nicht einmal mehr mit einem Eigen-
namen bedacht, sondern lediglich durch die wage Ortsbestimmung »vid heim-
sendann« charakterisiert. Dieser Umstand weist darauf hin, dass das Konigreich der
Trolle nicht auf einer Ebene mit den diversen Lindern der bekannten Welt situiert
ist. Es liegt auBerhalb des kosmographischen Wissenssystems — am Ende der Welt,
also an der weitestmoglich entfernten Peripherie, wo eine klare Kategorisierung
durch sprachliche Benennung nicht mehr moglich ist. Somit ist es dem nicht niher
benannten Trollwald, wo Ali einst auf Nétt und Hladgerdr getroffen ist, viel dhnli-
cher als den Liandern der Menschen, die der Held bislang bereist hat.

#¢ Indien als Ort, wo man vom wundertitigen Heilmittel erfihrt, reiht sich in die zahlreichen positi-

ven Topoi, die in der altnordischen Literatur mit diesem fernen Land verbunden sind. Vgl. Johan-
terwage 2007:83.

7 AS:109. Jotunoxi herrscht iiber das Land, das ganz aufien am Ende der Welt liegt.

8 AS:108. Afrika, Asien, Indien.
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Es handelt sich bei dem Trollkénigreich um einen unscharf definierten, jenseiti-
gen Raum mit diffusen Grenzen. Dies wird besonders deutlich, wenn Jotunoxi im
spiteren Verlauf der Saga von seinem Koénigreich zur Héhle der Nétt reist. Uber
seine Riickreise heift es: »ok fimm néttum sidarr kemr hann heim i sitt riki«*’. Der
Trollkonig hat also fiinf Tage gebraucht, um sein Reich am duflersten Ende der Welt,
in das Ali und Pornbjorg erst nach jahrelangen Irrfahrten gelangt sind, von jener
Hohle aus zu erreichen, in die Ali einst binnen 18 Tagen von seiner englischen Hei-
mat aus gelangt ist. Die Diskrepanz der Reisezeiten und Entfernungsverhaltnisse ist
tiberdeutlich; die trollischen Lebensbereiche lassen sich nicht in einem geographi-
schen Bezugssystem fixieren.**

Wihrend das Trollkénigreich in seiner raumlichen Situierung der unbestimmten
Wildnis von Nétts Reich dhnelt, ist sein interner Aufbau durchstrukturiert und an
die hoéfischen Verhiltnisse der Menschenwelt angelehnt: Jotunoxi steht als Konig an
der Spitze des Reiches. Seine beiden Briider Leggr und Lidr unterstehen ihm als
Vasallen. Der Konig residiert standesgemifl in einer Halle und empfingt die
menschlichen Besucher wiirdig. Er ist zudem an einer Heirat mit Pornbjorg interes-
siert, die er zur Bedingung fiir Alis Heilung macht; er betrachtet die Ehe mit einer
Menschenkénigin also als angemessene Verbindung. Zu der geplanten Hochzeit
werden »CC flagda«**! als stattliches Gefolge eingeladen.**

Das Trollkénigreich ist insgesamt als spiegelbildlicher Gegenentwurf zu den ho-
fischen Konigreichen der Menschen angelegt. Den Bodensatz der Gesellschaft bil-
den auch hier unfreie Diener: die beiden Menschenminner Manddn und Andan, die
dem Trollk6énig nur unwillig dienen und die Jotunoxi einst, wie der Leser spater
erfahrt, von ihrem Vater, einem Jarl, geraubt hat. Die Menschen sind Fremde im
Trollkénigreich, dhnlich wie die Magd Blatonn oder der Knecht Glédarauga in der
Menschenwelt Fremde sind: »eru hér ok eigi fleiri mennskir en vit«*?, Schlieflich
verbiinden sich Mand4n und Andén mit Ali gegen ihren Herren und tragen zu seiner
Vernichtung bei. Die menschlichen Knechte entwickeln somit ein dhnlich zerstore-
risches Potential der Bedrohung von innen bzw. von unten, wie dies zuvor schon die
Trolle als sozialer Bodensatz bei den Menschen getan haben. Das Motiv des verrite-
rischen Dieners, der den Hof von innen heraus destabilisiert, wird also in gespiegel-

9 AS:113. und fiinf Niichte spiter kommt er nach Hause in sein Reich.

#0 In diesem Kontext ist auch der Umstand bezeichnend, dass Ali von N6tts Hohle aus zu Fuf3 nach
Tartaria gelangt. Er bricht also von den britischen Inseln auf, durchquert den Trollwald und findet
sich plétzlich in Asien wieder. Vgl. AS:94-96. Siehe hierzu auch die Erwigungen zu den unschar-
fen Raumen der originalen Riddaraségur in Abschnitt 4.3.

B1 AS:113. 200 Trollweiber.

%2 In seiner Studie iiber die Feste von Riesen kommt Simek zu dem Schluss, dass die meisten Sagas
»use these parties in order to enforce the image of the sinister side of giants and trolls [...].« Simek
2000:394. Dies bezieht sich vor allem auf die rauen Umgangsformen und brutalen Belustigungen,
die topisch mit Riesenfesten verbunden sind. In der Ala flekks saga wird solches Verhalten der Rie-
sen allerdings nicht beschrieben. Hier besteht die Funktion des Festes darin, den Charakter des
Trollreiches als Anti-Hof zu betonen, stellt doch ein Fest einen hofischen Idealzustand der stan-
desgemiflen Freude dar.

#3 AS:113. Hier gibt es auch nicht mehr Menschen als uns beide.
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ter Form verdoppelt. Das Fremde bleibt potentiell bedrohlich, selbst wenn man es
durch eine Einordnung in das herrschende soziale System scheinbar bewiltigt hat.
Trollwelt und Menschenwelt interagieren in der Ala flekks saga auf vielfiltige Art
und Weise miteinander und sind keineswegs auf eine blofle Opposition beschrinkt.
Hierbei kommt insbesondere die Erzihltechnik der Spiegelung zum Einsatz, bei der
eine bestimmte Konstellation einmal aus menschlicher Perspektive und einmal mit
umgekehrten Vorzeichen aus Trollsicht umgesetzt wird.** Soziale Rollen als Konig
oder Knecht, Dazugehoriger oder Auflenseiter sind dabei ein weitaus dominanteres
Unterscheidungsmerkmal zur Schaffung von Unterschieden als die blof3e Abstam-
mung aus der Troll- oder Menschenwelt. Die Saga spielt mit der Durchbrechung
von Standesgrenzen auf der einen Seite und des scheinbar fest gefiigten Gegensatzes
von Trollen und Menschen auf der anderen Seite. Der menschliche Held kann zur
Bestie werden, Trolle sind nicht nur bedrohliche Wildnisbewohner, sondern auch
Helfer oder gar Angehérige eines eigenen (Gegen-)Hofes. Die Uberschreitung von
Grenzen und die Infragestellung von klaren Kategorien werden auch bei der Be-
handlung des klassischen Troll-Motivs als zentrales Anliegen der Saga erkennbar.

6.2.7 Der Held und seine Standesgenossen — der vertraute Hof in der Fremde

Auf seinen abenteuerlichen Reisen trifft Ali nicht nur auf diverse Vertreter der
Trollwelt, sondern auch auf menschliche Bewohner ferner Lander, mit denen es zu
interagieren gilt. Diese entstammen zumeist seinem eigenen adligen Stand, sind
Konige, Jarle oder deren Kinder und somit ebenfalls der Welt des Hofes zugehorig.
Die erste Begegnung dieser Art vollzieht sich, nachdem Ali aus dem Wald um
Notts Hohle geflohen ist und in das Reich Tataria gelangt. Dort trifft er auf den
Maidchenkonig Pornbjorg, seine spitere Frau, und hilt sich zunichst unter einem
falschen Namen bei Hofe auf, ohne auf seine konigliche Herkunft hinzuweisen. Es
ist bemerkenswert, wie rasch Pornbjorg dennoch die wahre Natur ihres Gastes errit:

Meykonungr spurdi sina menn, hvat manna peir 2tladu hann vera. En peir sggduz pat
eigi vita, ok fréttu hana, hvat hon xtladi. Hon sagdi pa: ,Pat tla ek’, sagdi hon, ,at hann
sé konungsattar, ok hafi ordit fyrir dlogum’; ok fell par nidr petta mal.**

Es fillt dem Midchenkonig offensichtlich nicht schwer, in dem geheimnisvollen
Wanderer einen fluchbeladenen Standesgenossen zu erkennen. Schlieflich iiber-
nimmt Ali sogar das Kommando iiber das Heer des Midchenkonigs, um die beiden
Jarle von Indien abzuwehren, die Pornbjorg als unliebsame Brautwerber bedringen.
Auf seinen obligatorischen Sieg folgt die ebenso obligatorische Hochzeit mit dem
Midchenkonig, nun schon unter seinem wahren Namen als Sohn des Konigs von
England. Obgleich es den Helden mittellos in unbekannte Ferne verschlagt, bereitet

#* Zu dieser Erzihltechnik siehe Kapitel 9.

435 AS:96. Der Mddchenkainig fragte seine Ménner, was sie glaubten, was fiir ein Mann er [Ali] sei. Und sie
sagten, dass sie das nicht wiissten, und fragten sie, was sie glaubte. Sie sprach dann; ,Das glaube ich’, sag-
te sie, ,dass er aus einem koniglichen Geschlecht stammt und unter einen Fluch gefallen ist.” Und das
Thema wurde beendet.
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es ihm keine Probleme, sich am 6rtlichen Konigshof zu integrieren. Die gemeinsame
héfische Kultur zahlt nach Darstellung der Saga mehr als riumliche Distanz,
Sprachbarrieren oder mogliche kulturelle Unterschiede, die komplett ausgeklam-
mert werden. Diese Zugehorigkeit zu einem gemeinsamen hofischen Bezugssystem
tiber Landesgrenzen und beliebige Entfernungen hinweg geht soweit, dass
Pornbjorg in Ali mit intuitiver Sicherheit ihresgleichen erkennt.

Auch Alfr und Hugi, die besagten Jarle von Indien, gehoren diesem gemeinsa-
men Wertesystem an. Da sie jedoch als Aggressoren von auflen auftreten und die
Brautwerbung um Pornbjorg auch mit Gewalt durchzusetzen bereit sind, werden sie
zunichst als Gegner behandelt und von Ali bekimpft. Hugi wird wihrend der
Kiampfe getotet, Alfr hingegen nach héfischer Manier verschont und durch einen
Friedenseid gebunden, ehe man ihm freien Abzug nach Indien gewihrt. Er tritt je-
doch wieder in Erscheinung, als Ali und Pornbjorg spiter auf der Suche nach einem
Heilmittel in sein Reich gelangen:

En er hann vissi, at Pornbjorg dréttning var par komin, gengr hann sjélfr ofan til strand-
ar med sina menn, ok er hann finnr Ala ok dréttningu, fagnar hann peim vel ok verdr
p6 hryggr vid pat at Ali er sv4 litt haldinn. Hann bydr peim til sin med alle sina menn.*

Der ehemalige Feind, der Ali bei ihrer letzten Begegnung im Kampf gegeniiberstand,
verhilt sich seinen Gésten gegeniiber nun nach allen Regeln der hofischen Gast-
freundschaft und nimmt sie gut bei sich auf; spater iibernimmt er sogar die Funktion
eines Helfers, indem er ihnen von Jotunoxi und seiner Wundersalbe berichtet. Die
gemeinsame hofische Identitit, die bei der Begegnung von Ali und Pornbjorg schon
tiber Grenzen und Entfernungen hinweg verbunden hat, kann nun sogar den kriege-
rischen Konflikt der Vergangenheit tiberbriicken. Die ausgesohnten Gegner inter-
agieren auf einer gemeinsamen, hofischen Kommunikationsebene als Gleichwertige
und Verbiindete nebeneinander. Das Konzept der Rache (immerhin hat Alfr im
Kampf gegen Ali seinen Bruder verloren) wird in diesem Kontext nicht einmal an-
gedacht.

Als Ali und Pornbjorg kurz darauf in Jotunoxis Kénigreich ankommen, weist im
Text nichts darauf hin, dass sie es mit der Trollwelt zu tun haben:

Heldr dréttning nd { burt af Indidlandi, ok er eigi sagt af hennar ferd fyrr en hon kemr
vid land Jotunoxa. Ok er hann veit, at tignir menn eru komnir, letr hann bjéda peim
heim til veizlu. Dréttning piggr pat [...]. Gengr dréttning nu fréd skipum med sinum
monnum til hallar Jotunoxa, ok tekr hann vel vid peim ok fréttir dréttningu at nafni ok
at erendum.*’

436

AS:108-109. Und als er erfuhr, dass Konigin Pornbjorg dorthin gekommen war, ging er personlich mit
seinen Mdnnern zum Strand hinab. Und als er Ali und die Konigin trifft, heift er sie gut willkommen
und wird dariiber traurig, dass Ali in einem so schlechten Zustand ist. Er ldt sie zu sich ein mit allen ih-
ren Mdnnern.

AS:110-111. Die Kénigin bricht nun aus Indien auf und von ihrer Reise wird nichts berichtet, bis sie in
das Land Jotunoxis kommt. Und als er erfihrt, dass wiirdige Menschen gekommen sind, ldsst er sie zu
sich nach Hause zu einem Festmahl einladen. Die Konigin nimmt dies an [...]. Die Konigin geht nun mit

437
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Der Empfang beim Trollkénig verliuft nach allen Regeln des hofischen Umgangs;
die Beschreibung dieser Szene unterscheidet sich nicht wesentlich von der zuvor
behandelten Ankunft im Menschenreich Indien. Die gemeinsame Zugehorigkeit zur
hofischen Oberschicht greift hier selbst iiber die Grenze zwischen Menschen und
Nicht-Menschen hinweg und ermoglicht die Kommunikation auf einer gleichen
Ebene (in diesem Falle allerdings nur zum Schein, denn Ali und Pornbjorg nihern
sich Jotunoxi unter falschen Namen, um an seine Heilsalbe zu gelangen). Auch der
trollische Gegenhof fiigt sich in das globale System der ,hofischen Weltsprache® ein.

Natiirlich erweisen sich auch Mandén und Andén, Alis heimliche Verbiindete am
Trollhof, letzten Endes als Jarlssohne und Standesgenossen. Bezeichnenderweise
bietet Ali ihnen zunichst die Schwurbriiderschaft an; erst nachdem dieser Bund
geschlossen wurde, offenbaren sie ihm ihre Herkunft: »En Jotunoxi hertok okkr fra
Pollinit jarli, fedr okkrum.«*®* Auch hier liegt wieder eine Konstellation vor, in der
sich adlige Standesgenossen intuitiv untereinander erkennen und auf eine gemein-
same Ebene begeben. Ali wiirde den beiden Dienern am Hofe des Trollkénigs wohl
kaum die Schwurbruderschaft anbieten, wenn er sie nicht fiir gleichwertig erachtete;
fir gewohnlich bleibt dieser Bund in den Riddaraségur jedenfalls gleichermaflen
vielversprechenden jungen Kénigssohnen vorbehalten, die oft genug zuvor ihre
Gleichwertigkeit in einem Zweikampf ausgetestet haben.*** Ahnlich, wie Pornbjorg
zuvor in dem Fremden an ihrem Hof den verfluchten Konigssohn erkannt hat, er-
kennt Ali nun also in den beiden Dienern Seinesgleichen.

Thre letzte Anwendung in der Saga findet die hofische Kommunikationsplattform
schlieflich, als Ali sich vor Konig Eireik von Svipjép fiir Hladgerdr ausspricht.
Nachdem er sich dem Konig mit Namen und Herkunft vorgestellt hat, antwortet
dieser folgendermaflen: »Gorla pekki ek pina ztt [...] ok eru vit [fr]endr«*. Hie-
rauf folgt wieder das obligatorische Angebot héfischer Gastfreundschaft. Nachdem
in der Fremde von Tataria oder Indien allein die gemeinsame hofische Kultur das
verbindende Elemente zwischen Ali und seinen Standesgenossen gebildet hat,
kommt an dieser Stelle noch ein weiterer Faktor hinzu: Kénig Eireik kennt Alis Fa-
milie und ist sogar mit dieser verwandt. Svipjod liegt Alis Heimat England deutlich
niher als die exotischen Lander Asiens und gehért bereits (zumindest im weiteren
Sinne) zum vertrauten Bereich Europas. Entsprechend wird das Band der héfischen
Kultur nun erginzt durch die Bande von Vertrautheit und Verwandtschaft. Das Er-
gebnis ist das gleiche wie schon beim Umgang mit der Aristokratie des Ostens: Man
kommt auf einer gemeinsamen Ebene zusammen, findet eine Einigung (in diesem
Fall iber das Schicksal Hladgerdrs) und trennt sich in Freundschatft.

Die geteilten hofischen Werte erméglichen es dem Saga-Helden, auch in weiter
Ferne mit seinen Standesgenossen zu interagieren, als seien sie vertraute Verwandte.

ihren Mdnnern von den Schiffen fort zu Jotunoxis Halle, und er nimmt sie gut auf und fragt die Konigin
nach ihrem Namen und ihrem Anliegen.

AS:113. Und Jotunoxi hat uns von unserem Vater, dem Jarl Pollinius, hierher geholt.

Siehe hierzu die Beispiele aus der Valdimars saga und der Viktors saga ok Bldvus auf S. 125.

0 AS:118. Ich kenne deine Familie genau [...] und wir beide sind Verwandte.

438
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Es wird somit eine Art Universalverwandtschaft durch einen gemeinsamen Standes-
hintergrund postuliert, die letztendlich fremden Weltregionen die Fremdheit raubt:
Wenn der hofische Held an jedem Hof zu Hause ist und auf Unterstiitzung hoffen
darf, kann auch eine noch so grofle geographische Entfernung ihn nicht von seiner
vertrauten Umgebung trennen. Die hofische Kultur wird in der Saga als eine univer-
selle Kommunikationsform dargestellt, durch die die Welt erstaunlich klein wird.
Umso subversiver erscheinen in diesem Zusammenhang die oben besprochenen
Grauzonen und Durchbrechungen von Kategorien im Umgang von Menschen und
Trollen oder Adligen und Bauern, durch die dieses scheinbar so universell funktio-
nierende Prinzip durchbrochen und in Frage gestellt wird.

6.2.8 Bardr — ein GroRbauer zwischen Bauernstand und Aristokratie

Als er auf seiner Suche nach Hladgerdr in Svipj6d ankommt, iibernachtet Ali am
Hofe eines Bauern namens B4rdr. Obgleich dieser Hof zunichst durch die Formu-
lierung »litlum boe«*" als klein bezeichnet wird, verfiigt Bardr doch iber eine deut-
lich aufwendigere Hothaltung als es etwa von Alis bauerlichen Zieheltern berichtet
wird: In Bardrs Stube sitzen seine beiden Tdchter »4 palli«*? die ihren Vater und
den Gast hoflich begriifen. Als dann die Tafel zum Essen gerichtet wird, kommen
die »verkmenn«** des Bauern dazu, was darauf hinweist, dass Bardr eine groflere
Wirtschaft mit mehreren Knechten unterhilt. Nach dem Essen begibt man sich zur
Ruhe: »Ok b4 er peir hofdu etit ok drukkit sem p4 lysti, var framm borin foedan ok
ofan tekinn [bordbitnadr], ok f6ru menn at sofa. Ali 14 einn saman. «**

Die Formulierung »sem pa lysti« erinnert eher an ein fiirstliches Gastmahl als an
die Tafel eines Bauern; Armut und Nahrungsknappheit scheinen Bardrs Haushalt
jedenfalls fremd zu sein. Dem Umstand, dass Al alleine schlift, lasst sich zudem
indirekt entnehmen, dass Bardr auf seinem Hof iiber die Moglichkeit verfiigen muss,
Giste in separaten Riumlichkeiten unterzubringen. Insgesamt wird so das Bild eines
wohlhabenden Groflbauern gezeichnet, der Ali gegeniiber die Pflichten der Gast-
freundschaft dhnlich gewissenhaft wahrnimmt wie seine diversen aristokratischen
Gastgeber zuvor. Obgleich die Szene im bauerlichen Kontext spielt, werden hofische
Prachtentfaltung und Umgangsformen zumindest angedeutet.

Im Folgenden iibernimmt Bardr fiir Ali die Funktion eines Helfers, indem er ihn
tiber Hladgerdrs Notsituation informiert und ihn am nachsten Morgen an den Ort
begleitet, wo die Halbtrollin hingerichtet werden soll. Nachdem Ali Hladgerdr aus
ihrer Bedringnis befreit hat, iibergibt er sie an Bardr, der auf sie achtgibt, bis Ali den
Ko6nig davon iiberzeugen kann, ihr Leben zu verschonen. Bardr wird als eine Person-
lichkeit dargestellt, die die Macht besitzt, die gegen den Willen des Konigs befreite

1 AS:116. kleiner Hof.

2 AS:116. auf dem Podest.

3 AS:117. Knechte.

AS:117. Und dann, als sie gegessen und getrunken hatten, wie es ihnen geliistete, wurde die Speise fortge-
tragen und das Tischgerit abgetragen, und die Menschen gingen schlafen. Al lag fiir sich alleine.
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Halbtrollin fiir eine Weile beschiitzen zu konnen. Er steht dem Helden als Fiihrer in
dem fremden Reich Svipjod zur Seite und erweist sich dabei als wertvoller Verbiin-
deter bei der Befreiung Hladgerdrs. Dies alles fugt sich in die oben beschriebene
Darstellung Bérdrs als wohlhabender Groflbauer, der eine aristokratisch anmutende
Hothaltung betreibt und sich in eine Reihe mit Alis adligen Helfern aus den zuvor
bestandenen Abenteuern einordnen lisst.

Zwar muss in diesem Kontext einschrinkend darauf hingewiesen werden, dass
sich die Wege von Ali und Bardr nach der Befreiung Hladgerdrs sang- und klanglos
wieder trennen, ohne dass der Bauer spiter belohnt wiirde oder auch nur Erwih-
nung finde. Ali geht zu ihm also keine vergleichbar verbindliche Beziehung wie zu
den Helfern aus seinem eigenen Stand ein. Dennoch verkorpert Bardr den Typus
eines aristokratisch hofhaltenden Groflbauern, der mit dem hochadligen Helden
zwar nicht auf einer Augenhdhe verkehrt, fiir ihn aber einen dhnlich wichtigen Ver-
biindeten wie die diversen adligen Helferfiguren darstellt. Wihrend die beiden ex-
plizit als »6rik«*° bezeichneten Kleinbauern Gunni und Hildr zu Beginn der Saga
in deutlichem Kontrast zur Welt des Hofes eingefithrt werden, fiigt Bardr sich eher
in diese Welt ein.

Auch fiir den Bauernstand wird in der Saga eine soziale Binnendifferenzierung
vorgenommen, die jeweils mit unterschiedlichen erzahlerischen Absichten verbun-
den ist: Alis bauerliche Zieheltern stehen im grofitméoglichen Kontrast zum prunk-
vollen Bereich des Hofes, um den hybriden Charakter des Helden als Kind zweier
Welten umso eindriicklicher in Szene setzen zu kénnen.**® Bardr hingegen verkor-
pert die Verbindung von bauerlicher Wirtschaftsform und héfischen Tugenden. Fiir
Rezipienten aus der agrarischen Oberschicht Islands diirfte die Figur Bardr eine Art
Bindeglied zwischen der exotischen, hofischen Welt des Sagahelden einerseits und
der eigenen bauerlichen Lebenswirklichkeit andererseits darstellen — ein Bindeglied,
das zwar in einer eher marginalen Position am Rande der Handlung auftritt, aber
dennoch fest in die Reihe der Helfer eingefiigt ist, die den Helden auf den Weg zum
Erfolg begleiten.

6.3 Das Spiel mit der verfremdeten Sozialordnung

Soziale Ordnungen haben in der Ala flekks saga sowohl die verbindende Funktion,
ein gemeinsames Eigenes zu definieren, als auch die trennende Funktion, sich von
einem Fremden abzugrenzen. Sie folgen dem Assmannschen Doppelbegriff von
Identitat und Alteritit. Am deutlichsten wird dies am Beispiel des universalen Gel-
tungsanspruchs der hofischen Gesellschaft, der adlige Standesgenossen auf der gan-
zen Welt von England iber Tataria bis nach Indien einem umfassenden System
zuordnet, das nur Andere und keine Fremden kennt. Seine Mitglieder sind dezidiert

“5 AS:85.arm.
“$ Wenn auch ihr Erscheinen auf dem Fest Kénig Rikards diese Konzeption durchbricht, siehe
S. 134.
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abgegrenzt von solchen antisozialen Erscheinungen wie der Trollfrau Noétt, die ein-
sam in der Wildnis haust. Angehorige niederer Stinde ordnen sich dem System un-
problematisch zu, solange sie auf ihrem angestammten Platz verweilen und somit
seine Kategorien anerkennen.

Zu Ereignissen im Lotmanschen Sinne kommt es dann, wenn Standesgrenzen
tiberschritten werden, also einzelne Figuren sich an soziale Positionen begeben, die
ihnen nicht geziemen — sei es, dass der Konigssohn Ali bei Bauern aufwichst, oder
sei es, dass die Magd Bldtonn gegen ihre inferiore Stellung aufbegehrt. Dabei sind
Kategorien der sozialen Entfremdung direkt mit der Kategorie des Monstrosen ver-
bunden: Die beiden Knechte, die gegen ihre adligen Herrn vorgehen, sind zugleich
monstrose Trolle; thre Standesgenossen, die von unten gegen den Trollkénig vor-
gehen, sind im Umbkehrschluss Menschen. Bei fliichtiger Betrachtung ist das eine
Konstellation, die von klarer Dichotomie gepragt ist: auf der einen Seite die Hofge-
sellschaft als globales System des Eigenen, auf der anderen Seite das Monster, das
entweder auflerhalb dieses Systems steht oder es als Fremdkorper von innen be-
droht. Dynamische Grenzginger wie Ali, der zum Werwolf wird, oder Hladgerd, die
von der verfolgten Halbtrollin zur K6nigin aufsteigt, zeigen jedoch, dass die Grenzen
des Systems durchlissig sind und bestindig in Frage gestellt werden.

Es lisst sich also keineswegs mit Weber argumentieren, dass die originalen Rid-
darasogur ihren feudal myth von den Werten der hofischen Gesellschaft komplett
zugunsten einer oberflichlichen Erzihlwelt abgestreift hitten. Stattdessen wird das
Konzept des Hofes als soziales Zentrum tibernommen, sein universaler Geltungsan-
spruch jedoch dekonstruiert. Die erzihlte Welt der originalen Riddaraségur ist ge-
prigt von Dynamik und Hybriditit, ihre Grenzen sind nicht nur auf der raumlichen
Ebene unstet und verhandelbar, sondern auch auf der Ebene der erzihlten Sozialbe-
ziehungen. Somit wire es zu simpel, ihren sozialen ,Sitz im Leben‘ einfach nur als
eskapistische Unterhaltungsliteratur der sozialen Elite Islands inklusive quasi-
aristokratischer Selbstinszenierung festzumachen. Im Schlusskapitel wird niher
darauf einzugehen sein, welche Rezipientenbediirfnisse stattdessen mit dem dyna-
mischen Sozialsystem der originalen Riddaraségur angesprochen werden.






7. Trollfrau und meykongr — das fremde Geschlecht

Why, there’s a wench! Come on, and kiss me, Kate.*’
William Shakespeare: The Taming of the Shrew, 1623

Nachdem im Vorkapitel die sozialen Dimensionen des Fremden untersucht worden
sind, soll im Folgenden ein wichtiger Sonderfall dieser Dimension den Fokus bilden:
der gender-Aspekt bzw. die Ebene der zwischengeschlechtlichen Beziehungen. Als
Beispiel hierfiir wird die Sigurdar saga pogla dienen. Der breit tiberlieferte Text aus
dem 14. Jahrhundert steht einerseits den Topoi der hofischen Literatur recht nahe,
bringt andererseits aber auch viele Motive aus der norronen Uberlieferung in die
Handlung ein, so dass sich die narrative Darstellung und Reflexion hofischer wie
einheimisch-islindischer Konzepte von Geschlechtlichkeit gut anhand der Saga
diskutieren lasst.

In der Sigurdar saga pigla wird das Spiel mit verschiedenen Konzeptionen von
sex und gender im Rahmen zweier klassischer Motivkomplexe betrieben, die beide
fiir das Genre der originalen Riddarasogur typisch sind. Zentraler Hauptkonflikt der
Saga ist die Bezwingung eines meykdngr, also eines unbeugsamen weiblichen Konigs,
der nicht bereit ist, seine Alleinherrschaft fiir die inferiore Position als Gemahlin des
Helden aufzugeben. Der Weg des Protagonisten zu diesem Sieg fiihrt u. a. iiber die
Begegnung mit zwei Trollfrauen, die als Helferinnen fungieren und mit ihrer Le-
bensweise jenseits der gender-Normen der hofischen Semiosphire stehen. Obgleich
der Kontakt mit den beiden Trollinnen oberflichlich betrachtet nur eine abenteuer-
liche Reisebegegnung darstellt, ist die Episode doch maf3geblich mit dem iiberge-
ordneten Konflikt der Bezwingung des meykdngr verbunden. Somit erfolgt die Kon-
frontation mit dem Fremden in der Sigurdar saga pigla an zentraler Stelle
insbesondere in der Gestalt verfremdeter gender-Konzepte, was im Folgenden niher
auszufiihren ist. Textgrundlage der Untersuchung ist die Edition Loths.*®

7.1 Mebhr als eine Dichotomie — Geschlechterbeziehungen als Ebene
des Fremden

Die sexuelle Differenz ist aber nie einfach nur eine Funktion materieller Unterschiede,
die nicht in irgendeiner Weise von diskursiven Praktiken markiert und geformt wire.
[...] Anders gesagt, das ,biologische Geschlecht ist ein ideales Konstrukt, das mit der
Zeit zwangsweise materialisiert wird. Es ist nicht eine schlichte Tatsache oder ein stati-

7 Schiicking 1996:404.
¢ Loth 1963:95-259. Der Text wird im Folgenden mit SSP und Seitenangabe abgekiirzt.
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scher Zustand des Korpers, sondern ein Prozef3, bei dem regulierende Normen das
,biologische Geschlecht’ materialisieren [...].**

So fasst Judith Butler den Umstand in Worte, dass auch elementare Alltagswahr-
nehmungen wie die Existenz zweier korperlich verschiedener Geschlechter keine
objektive Wahrheit darstellen, sondern durch den Filter aktueller Diskurse geprigt
sind. Es geht nicht nur darum, sex als Umschreibung »von biologischen Ge-
schlechtsmerkmalen« und gender zur Umschreibung der »soziokulturellen Funkti-
onen von Minnlichkeit und Weiblichkeit«*° voneinander zu trennen. Stattdessen
wird die Existenz eines solchen ,biologischen’ sex als diskursbedingt in Frage gestellt,
der Korper als kulturelles Konstrukt begriffen. Der Nutzen solcher Erwigungen
beschrinkt sich nicht auf die theoretische Auseinandersetzungen der postmodernen
Avantgarde. Auch bei der Betrachtung fremder Kulturen und vergangener Zeitepo-
chen ist es hilfreich, die Mahnung im Hinterkopf zu behalten, dass die Biniritit von
ménnlich und weiblich keine anthropologische Universalie darstellt, sondern dem
Diskurs einer bestimmten Gesellschaft zu einem bestimmten Zeitpunkt entstammt.

Wenn im Folgenden gender-Funktionen als Aspekt des Fremden in den origina-
len Riddaraségur untersucht werden, darf also nicht unkritisch unsere zeitgendssi-
sche Vorstellung von Geschlechtsidentititen auf Texte aus dem spitmittelalterli-
chen Island tbertragen werden. Stattdessen ist zu fragen, vor dem Hintergrund
welcher gender-Diskurse die Sagas ihre narrative Inszenierung der Geschlechtlichkeit
entfalten. Gliicklicherweise haben gender-Themen als Kategorie der Kulturwissen-
schaft schon lange in die Mediavistik Einzug gehalten. Einen bedeutenden Ansatz
fiir die Erforschung der Konzeption von Geschlechtlichkeit im europiischen Mittel-
alter stellt dabei Thomas Laqueurs one-sex theory dar. Laqueur zufolge ist die Dicho-
tomie von mdnnlich und weiblich in ihrer heutigen Form ein Konstrukt der Neuzeit.
Frithere Epochen dagegen betrachteten Minner und Frauen als verschiedene Aus-
pragungen eines gemeinsamen Geschlechts. Sie unterscheiden sich vor allem darin,
dass sie anatomisch komplementir aufgebaut sind - die weiblichen primaren Sexu-
alorgane entsprechen exakt den méannlichen, sind jedoch in den Korper hinein zu-
riickgezogen. Dies wird als korperlicher Ausdruck von Unterlegenheit aufgefasst:
>>Women, in other words, are inverted, and hence less perfect men. They have exact-
ly the same organs but in exactly the wrong places.«*' Aus dieser ,Gleichheit’ der
Korper folgt, dass sex als Differenzierungskategorie fiir die Vormoderne weitaus
weniger wichtig ist als die sozialen gender-Rollen:

To be a man or a woman was to hold a social rank, a place in society, to assume a cul-
tural role, not to be organically one or the other of two incommensurable sexes. Sex be-
fore the seventeenth century, in other words, was still a sociological and not an onto-
logical category.*?

9 Butler 1997:21.

#% Feldmann/Schiilting 2008:244.
#! Laqueur 1990:26.

2 Ebd.:8.
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In den originalen Riddarasgur wird diese direkte Verbindung von Geschlecht und
sozialem Rang beispielsweise am Motiv des meykdngr deutlich, wenn eine Koénigs-
tochter aus eigenem Willen zu einem Maskulinum wird, sobald sie in den Rang eines
Herrschers aufsteigt.*?

Laqueurs one-sex theory ist in der Forschung nicht ohne Kritik geblieben:

The conceptual and social dependence of the female on the male and the woman on
the man does not make medieval distinction of sex and gender superficial; indeed, it is
one of the important distinctions — on that medieval commentators called attention to
in their readings of Genesis.**

Zu diesem Schluss kommt Joan Cadden in ihrer Untersuchung iiber Meanings of sex
difference in the Middle Ages. Dabei lehnt Cadden das Konzept der one-sex theory und
ihrer Primissen nicht vollig ab, sondern schrinkt lediglich die universelle Giiltigkeit
dieses Modells ein und stellt ihm eine Vielzahl von »other models not reducible to
Laqueur’s«** in Diskursen wie Medizin, Scholastik und Naturphilosophie entge-
gen. Es ist also wichtig zu beachten, dass die folgende Untersuchung nicht vor ,dem
Hintergrund des gender-Diskurses im Mittelalter’ erfolgen kann, weil ein solcher
Einzelentwurf nicht existiert und eine grobe Vereinfachung darstellen wiirde. Statt-
dessen sind aus der Fiille mittelalterlicher gender-Diskurse jene Konzepte herauszu-
greifen, die fiir den kulturellen Hintergrund der originalen Riddarségur von beson-
derer Relevanz sind. Dies sind zum einen die gender-Konzepte der hofischen
Literatur und zum anderen jene Darstellungsformen von Geschlechtlichkeit, die sich
in anderen Texten der altislindischen Literatur finden, in deren Kontext sich die
Sagas einfiigen.

Die Beziehung der Geschlechter im hofischen Roman ist geprigt vom zentralen
Ideal der hofischen Liebe, also der dienenden Hingabe des Ritters an seine Min-
nedame.*® » O, quam mira res est amor, qui tantis facit hominem fulgere virtutibus

#3 Siehe Abschnitt 7.2.4.

#* Cadden 1993:281.

#% Ebd.:3.

6 Wie genau dieses Konzept zu definieren und abzugrenzen ist, ist in der Forschung umstritten. Der

Terminus amour courtois ist jedenfalls kein mittelalterlicher Begriff, sondern wurde erst im 19.
Jahrhundert geprigt, um die Liebesbeziehungen der héfischen Literatur zu charakterisieren. Vgl.
Bumke 2008:503-505.
Haug setzt sieben verschiedene Diskursebenen an, die zu bedenken sind, wenn iiber Liebesdinge
vor dem Hintergrund hochmittelalterlicher Kultur gesprochen wird: 1. der kirchlich-kanonistische
Diskurs; 2. der medizinische Diskurs; 3. der feudale Diskurs; 4. der philosophisch-theologische
Diskurs; 5. der hofisch-literarische Diskus; 6. der burleske literarische Diskurs; 7. der theoretisch-
didaktische Diskus. Vgl. Haug 2004:16. Es »ergibt sich ein so heterogenes Mit- und Gegeneinan-
der von Konzepten, daf es illusorisch wire, die Befunde in eine einheitlich-durchgingige Ge-
schichte integrieren zu wollen.« Ebd.:11. Im Folgenden konnen also keine Aussagen iiber die viel-
faltigen Liebes- und Geschlechterdiskurse des europaischen Mittelalters im Ganzen getroffen
werden, sondern es soll lediglich eine konkrete Auspragung dieser kulturellen Phinomene in der
speziellen Gattung der originalen Riddarasogur betrachtet werden.
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tantisque docet quemlibet bonis moribus abundare!«*’ Aus diesem Dictum des
Andreas Capellanus geht hervor, dass hofische Liebe eng mit der hofischen Tugend-
lehre verkniipft ist, deren hochsten Ausdruck sie darstellt und deren Ideale sie zu-
gleich stirken soll. Es handelt sich also um jene Beziehungs- und Interaktionsform,
die Mann und Frau anstreben sollten, um sich ins soziale Ganze des Hofes auf die
vorteilhafteste Weise einzufiigen. Geschlechtsidentitit und soziale Position gehen
auch hier direkt miteinander einher — wer seiner Rolle als Ritter bzw. Minnedame
gerecht wird, erlangt damit in dem Mafle gesellschaftliches Ansehen und Achtung,
wie er sich einem postulierten Ideal anzundhern vermag.

Hofische Liebe war eine Gesellschaftsutopie. Liebe stand als Kennwort fiir eine neue,
bessere Gesellschaft, eine Gesellschaft, die es nicht gab und die es in der Wirklichkeit
nicht geben konnte, die nur im poetischen Entwurf der Dichter existierte.*®

In der idealisierten Welt des arthurischen Hofes stellt hofische Liebe das hochste
Ideal der Geschlechterbeziehung dar, dem die ritterlichen Helden nachstreben.

Passagen, die iiber hofische Liebe reflektieren, werden in den altnordischen Be-
arbeitungen der arthurischen Stoffe zumeist nur sehr oberflichlich abgehandelt oder
gar komplett gekiirzt.** Entsprechend kommt diesem Konzept auch in den origina-
len Riddaraségur nur eine marginale Rolle zu. Zwar ist die Suche nach einer stan-
desgemifien Braut ein zentraler Handlungsmotor der meisten Texte dieses Genres,
doch liegt der Schwerpunkt eindeutig auf den Abenteuern, die fiir ihre Erringung zu
bestehen sind, und weniger auf der hofischen Interaktion mit der Erwihlten, wenn
sie dann in greifbare Nihe geriickt ist. Das Konzept des dienenden Ritters, der im
Namen seiner Dame auszieht, ist der Gattung weitgehend fremd, EheschlieBungen
werden primédr unter dem dynastischen Gesichtspunkt des Machtzuwachses be-
trachtet. Dennoch ist bei der folgenden Untersuchung auch zu beriicksichtigen,
inwiefern nicht doch einzelne Elemente aus dem hofischen Liebesdiskurs sich in
einer originalen Riddarasdgur erhalten haben kénnen bzw. welchen Transformatio-
nen sie unterworfen worden sind, damit sie sich in die Gesetze der erzidhlten Welt
einfugen. Es wird zu zeigen sein, dass héfische Liebe als Ideal zwar keinen konstitu-
tiven Stellenwert fiir die Gattung einnimmt, wohl aber gelegentlich in verschiedenen
Varianten mit z. T. subversiv-konterkarierendem Charakter zitiert wird.

The fact that in certain circumstances in Old Norse literature a woman could assume
the social powers of a man, and be praised for her vigour and assertiveness, is the cul-
tural obverse of the process that saw men losing their ,maleness’ through various forms
of humilition.*°

70 was fiir eine wunderbare Sache ist die Liebe, die den Menschen in so vielen Tugenden erstrahlen ldsst

und ihn eine solche Fiille edler Sitten lehrt. Zitat und Ubersetzung nach Bumke 2008:522.

#% Bumke 2008:528.

#? Weber bezeichnet die Rezipienten der Riddarasdgur als »audience which ignores the subject of
amour cortois, simply because it does not understand its ,social meaning’.« Weber 1986:436.

#0  Quinn 2005:519.
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So fasst Judy Quinn den bemerkenswerten Umstand zusammen, dass in vielen
Texten der altnordischen Literatur ,mannliche’ und ,weibliche Funktionen im sozia-
len Gefiige nicht etwa durch das ,biologische Geschlecht’ der Figuren, sondern
durch ihre Verhaltensweisen geprigt sind. Eine entschlossene Grofibéauerin, die ihre
Angelegenheiten selber in die Hand nimmt, kann die gleiche soziale Anerkennung
wie ihre ménnlichen Pendants erfahren und entsprechend positivim Text dargestellt
sein, wahrend ein Mann, der sich als wenig entschlussfreudig und nachgiebig er-
weist, in seiner ,minnlichen’ Position ggf. nicht mehr ernstgenommen wird. Carol
Clover spricht in diesem Zusammenhang in Anlehnung an Laqueur davon, dass
»there was finally just one ,gender'«*' in der altnordischen Literatur. Damit ist
gemeint, dass nicht etwa zwei verschiedene gender-Positionen fiir Manner und Frau-
en bestehen, die an das jeweilige sex gekoppelt wiren, sondern ein gemeinsamer
Wertmafistab von Tiichtigkeit und sozialem Ansehen fiir beide sexes, dessen oberes
Ende ,mannhaft’ konnotiert ist und dessen unteres Ende als ,weibisch’ gilt.** Es
handelt sich also um »a socity, in which being born male precisely did not confer
automatic superiority, [ ... ] in which distinction had to be acquired, and constantly
reacquired, by wresting it from others.«** Clover macht die méglichen Positionen
in dieser Gesellschaft an den Adjektiven blaudr und hvatr fest, wobei Ersteres fiir
,weibische’ Weichheit steht, Letzteres fiir mannliche® Harte. »If a woman is normal-
ly blaudr, she is not inevitably so, and when she is hvatr, she is thought unusual, but
not unnatural. «** Es ist die bestindige Aufgabe des Saga-Helden, dafiir zu sorgen,
dass er am hvatr-Ende der Skala steht, wihrend Figuren wie ein selbstbewusster
meykdngr, der sich dem Helden erfolgreich widersetzt, gleichermafien seine soziale
Legitimation wie seine ménnliche gender-Identitit in Frage stellen, ihn also einer
Verfremdung unterwerfen.*®

L Clover 1993:77.

2 Hierzu fiigt es sich auch, dass in der Sagaliteratur der pejorative Vorwurf gegeniiber Minnern,
homosexuelle Handlungen zu begehen, stets nur in der Form artikuliert wird, dass der Beleidigte
dabei den ,passiven’ Part iibernehme, sich also einer weiblichen gender-Position annihere. Vgl.
Jochens 1996:387.

43 Clover 1993:78.

%+ Ebd.:69. Clover fithrt zudem aus, dass sich der Bereich blaudr keineswegs auf die Position von

Frauen beschrinkt, sondern zudem auch Kinder, Alte, Sklaven und andere Menschen umfasst, die

sich und ihre Ehre nicht selbstindig verteidigen kénnen. Vgl. Clover Ebd.:78.

Quinn weist darauf hin, dass die altnordische Literatur eine erstaunliche Vielzahl von Frauenge-

stalten kennt, die eine ,mannhafte’ gender-Position einnehmen, von der Walkiire iiber den

meykdngr bis hin zu besagten autarken Hofbesitzerinnen. Hierbei stellt haufig Wissen bzw. die
prophetische Sehergabe ein speziell weiblich konnotiertes Mittel der Machtausiibung dar.

Vgl. Quinn 2005:526-529.

465
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7.2 Der gender-Aspekt des Fremden in der Sigurdar saga pogla

7.2.1 Die inkompatiblen Welten von Trollen und Menschen als
Grundbedingung der Trollfrauen-Begegnung

Der erste Teil der Sigurdar saga pigla weist in seinem narrativen Aufbau Ziige eines
Drei-Briider-Mirchens auf. Kénig Lodivikus von Saxland hat drei S6hne: Hélfdan,
Vilhjalmr und Sigurdr. Wahrend sich Hélfdan und Vilhjalmr in verschiedenen hofi-
schen Kiinsten auszeichnen, ist der jiingste Bruder Sigurdr ein kolbitr, der seinen
Beinamen »enn pogle«** deshalb tragt, weil er mit sieben Jahren noch immer kein
einziges Wort gesprochen hat und allgemein fiir stumpfsinnig gehalten wird.

Der erste Handlungskreis der Saga beschreibt die Abenteuer der beiden &lteren
Briider, die auf Wikingfahrt einige Erfolge erzielen, dann aber daran scheitern, um
den meykéngr Sedentiana zu werben und dabei schwer gedemiitigt werden.*’” Der
dritte Bruder Sigurdr steht im Zentrum des zweiten Handlungskreises. Inzwischen
zu einem stattlichen Mann herangereift, lisst er sich von seinem Ziehvater als Ritter
ausstatten und zieht auf Abenteuer aus, wobei er einen Drachen erschligt und einen
Lowen als Begleiter gewinnt.**® Die Trollfrauen-Episode findet statt, als Sigurdr,
beladen mit Gold aus dem Drachenhort, das Gebirge Alpes iiberquert und schlief-
lich in den Bergen sein Zelt fiir die Nachtruhe aufschligt.

Uber jene Berge wird vor der Trollbegegnung einleitend berichtet, dass in ihren
vielen Hohlen »war pann tijma vijda bygt af ymsum jllkykuenndum e(dur) jétnum
peim er eckj *attv edli wid veralldarmenn«*®. Die &rtliche Ungeheuer-Population
wird explizit als nicht-zugehoérig zum Bereich des Menschlichen und somit als fremd
charakterisiert. In dieselbe Richtung weist auch die Aussage der Trollfrau Flegda
gegeniiber Sigurdr im spateren Verlauf der Handlung, »at pat mun eckj samfeert edli
uort trolla e(dur) puijlikra manna mennskra sem pier erut«*® — Menschen und
Trolle erscheinen auch aus Trollsicht als inkompatibel, die beiden Welten werden in
der Saga als getrennte Semiosphiren mit nur wenig durchlissiger Grenze gesetzt.
Als Folge hiervon sind Begegnungen mit Trollen und Riesen in der Sigurdar saga
pigla praktisch immer dichotome Kampfbegegnungen, in deren Verlauf das Bedroh-
lich-Fremde durch direkten Gewalteinsatz bezwungen wird — sei es nun ein Volk
von Zyklopen, gegen das Halfdan und Vilhjalmr auf ihrer Abenteuerfahrt kimpfen,
seien es riesenhafte Wundervolker im exotischen Heer von Bldland oder seien es
einzelne Riesengestalten wie der bedrohliche Qskrudr, die immer wieder als Schadi-
ger des Hofes von auf8en auftreten und mit Waffengewalt besiegt werden.

46 S8P:98. der Schweigsame.

7 Siehe Abschnitt 7.2.5.

% Auch diese Episode ist natiirlich eine Variante des klassischen Léwenritter-Motivs. Vgl. Barnes
1994:396-398 und S.59-62.

SSb:147. es in dieser Zeit weithin von verschiedenen Ungeheuern oder diesen Riesen besiedelt war, die
keine[gemeinsame] Natur mit den Menschen der Welt hatten.

SSP:154. dass es keinen Umgang zwischen der Natur von uns Trollen und solchen menschlichen Mdn-
nern [gibt], wie Ihr einer seid.
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7.2.2 Fala und Flegda — ein doppelter Normbruch durch Dominanz und
Lusternheit

Eine Ausnahme von diesem simplen Erzihlschema liegt in genau den beiden Fillen
vor, wenn die Begegnung zwischen Mensch und Troll zugleich auch eine Begegnung
zwischen verschiedenen Geschlechtern ist — zum einen bei Sigurds Begegnung mit
den Trollfrauen und zum anderen bei jener Gelegenheit, wenn Sigurdr den
meykdngr Sedentiana in Riesengestalt demiitigt, worauf weiter unten noch einzuge-
hen ist. Auch die beiden Trollfrauen Féla und Flegda scheinen sich zunichst in das
Schema der gewaltsamen Trollbegegnung einzufiigen, treten sie doch Sigurdr als
nichtliche Rauberinnen gegeniiber, die sich iiber das Fleisch seiner Pferde herma-
chen wollen. Dabei wird in einem kurzen Dialog der Schwestern noch einmal ver-
deutlicht, wie inkompatibel die beiden Welten sind: Sigurds Last- und Reittiere
werden als attraktive Nahrungsquelle betrachtet, wihrend der vor dem Zelt schla-
fende Lowenbegleiter des Ritters als Hund kategorisiert wird.*’”! Diese Fehleinschit-
zung wird den Trollinnen zum Verhingnis: Sigurds Streitross*’* lasst sich nicht ein-
fach fortfiihren, sondern schaltet die Trollfrau Féla durch einen Huftritt gegen den
Kiefer aus, wahrend der vermeintliche Hund sich auf Flegda stiirzt und ihr die Kopf-
haut vom Schidel reifft. Die misslungene Semiotisierung der Menschenwelt mit den
unzutreffenden Ubersetzungskonzepten ,Nahrung' fiir Pferd und ,Hund' fiir Lowe
hat sich als fatal erwiesen. Die beiden Trollfrauen sind kampfunfihig und schutzlos
dem Schwert Sigurds ausgeliefert, der inzwischen aus seinem Zelt gekommen ist. Sie
flehen mit dem Versprechen um ihr Leben, es mit groflen Reichtiimern zu vergelten.
Sigurdr geht darauf ein und lasst sich von den beiden Trollinnen in ihre Behausung
fuhren. Interaktion, die iber die blofle Dichotomie einer Kampfbegegnung hinaus
geht, ist so moglich geworden.

Betrachtet man diesen ersten Auftritt der beiden Trollfrauen unter dem Ge-
sichtspunkt der Inszenierung von gender-Konzepten, fillt zunichst natiirlich der
Umstand ins Auge, dass es sich tiberhaupt um weibliche Angreifer handelt. Vom
ritterlichen Vertreter eines fremden Konigshofes iiber beutegierige Berserker bis zu
monstrosen Geschopfen der Riesenwelt hat es der Held einer originalen Riddarasa-
ga in den meisten Fillen mit mannlichen Kontrahenten zu tun. Zumindest hinsicht-
lich des gender-Aspekts begegnen ihm seine Gegner auf Augenhéhe. Vor dem Hin-
tergrund der one-sex theory stellt der Angriff der beiden Trollfrauen insofern einen
besonders schweren Ordnungsbruch dar, als sie nicht nur unprovoziert einen Rei-
senden iiberfallen, sondern sich zudem auch noch iiber ihre angemessene Stellung
im Gefiige der Welt hinwegsetzen. Aus der mangelnden Perfektion des weiblichen
Geschlechts folgt seine inferiore hierarchische Stellung auf der gender-Ebene, und

71 Vgl SSP:148.

7 Es ist jedenfalls anzunehmen, dass es sich bei dem »hestinum [...] feitare ok miklu meire vexti«
(dickeren und weitaus grofer gewachsenem Pferd) (SSP:149) um das Streitross handelt, das auf-
grund seiner kriftigeren Statur irrtiimlich fiir eine lohnendere Beute als das Lasttier gehalten wird;
ein konkreter Begriff wird nicht genannt, da der Text hier der begrenzten Perspektive Flegdas
folgt, der fiir die fremden Wesen aus der Menschenwelt passende Kategorien fehlen.
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ebendiese ,natiirliche’ Hierarchie wird bedroht, wenn Fila und Flegda den minnli-
chen Ritter Sigurdr zu berauben trachten. Ihre Fremdartigkeit beruht nicht nur auf
ihrer monstrésen Natur als Geschopfe der Riesenwelt, sondern wird insbesondere
auch durch ihr Geschlecht getragen, das im Widerspruch zu ihrem Verhalten als
Aggressorinnen steht.*”> Vor der Hintergrund der von Clover postulierten gender-
Verhiltnisse in der altnordischen Literatur lasst sich die Szene so deuten, dass die
Trollinnen als hvartr aufzutreten- und den Helden in eine blaudr-Position zu drin-
gen versuchen, was dieser jedoch erfolgreich verhindert und so seinen hvatr-Status
als Held bestitigt.

Die beiden Trollfrauen werden mit gingigen Hisslichkeitstopoi beschrieben:
»miog storskoren svort asynis mikil vextj sem trollum til heyrde«.*”* Dabei impli-
ziert der nachgefiigte Zusatz, dass diese aus Menschensicht erschreckenden Attribu-
te aus Trollperspektive die Norm darstellen; die beiden Sphiren werden auch im
Detail auseinander dividiert und als sich gegenseitig fremd definiert. Einen gender-
spezifischen Bezug gewinnt die Beschreibung, wenn die Bekleidung der Trollfrauen
naher in Augenschein genommen wird: »Geitskinnzopla hennar war rum. eigi miog
sidug. stutt @ bakit enn sijd fyrir.«** Der Ziegenfellmantel steht nicht nur fiir Na-
turnihe (und somit Kulturferne), sondern stellt zudem durch seinen auffilligen
Schnitt einen Normbruch dar, der umso mehr in den Vordergrund geriickt er-
scheint, als das Aufere der Trollfrauen ansonsten nur sehr skizzenhaft beschrieben
wird. Die Kiirze des Mantels im Riicken bringt es mit sich, dass hier mit Gesafl und
Unterleib ein Teil der weiblichen Anatomie offen liegt, der fiir gewShnlich ,ziichtig’
verborgen ist.*’¢

Dieses ,schamlose’ Detail ist mehr als nur eine weitere Unterstreichung der Kul-
turfremdheit dieser Wesen, die sich nicht nach hofischen Normen zu kleiden wissen.
Es taucht als Topos ausschliellich in Verbindung mit weiblichen Trollen auf, wih-
rend minnliche Trolle zwar auch als abgerissen und primitiv bekleidet erscheinen
konnen, dabei aber keine vergleichbare Betonung ihrer Unziichtigkeit erfahren. In
Verbindung mit ihren weiblichen Tréigerinnen geht mit den gewagten Kleidungsstii-
cken eine Kette wertender Assoziationen einher: Zunichst einmal ist die offen zur
Schau gestellte Freiziigigkeit natiirlich als Hinweis auf eine entsprechend normwid-

*? Die Trollfrauen erfiillen gleich zwei verschiedene Merkmale, die charakteristisch fiir die Wunder-
volker der mittelalterlichen Kosmographie sind, nimlich zum einen ein groteskes Aufleres und
zum anderen ein Verhalten, das aus europaischer Sicht als ,unsittlich® zu bezeichnen ist. Auch im
Kontext der Wundervélker sind dabei Verhaltensweisen besonders hiufig, die gender-Konzepte
oder sexuelle Tabus durchbrechen, wie etwa das kimpfende Frauenvolk der Amazonen oder jenes
Volk der Frauenverleiher, das seine T6chter und Ehefrauen bereitwillig durchreisenden Fremden
zur Verfiigung stellt. Vgl. Simek 192:117-122. Die Trolle der originalen Riddarasogur folgen so-
mit hiufig Erzahlmustern, die mit Motiven der Wundervolker-Lehre verwandt zu sein scheinen,
was Schulz auch fiir die Riesen der Fornaldarsogur konstatiert. Siehe auch S. 37-38.
SSP:149. sehr grobschlichtig, mit schwarzem Antlitz, groff gewachsen, wie es zu Trollen dazugehdorte.
Y75 SSP:149. Ihr Ziegenfellmantel war weit. Nicht sehr sittsam, kurz am Riicken, aber vorne weit herab-
hingend.
76 Auch bei diesem Detail handelt es sich um einen geliufigen Topos. Vgl. etwa den dhnlich ge-
schnittenen Rock der Trollin N6tt in der Ala flekks saga, siehe S. 142.

474



7.2 Der gender-Aspekt des Fremden in der Sigurdar saga pogla 163

rige Sexualmoral zu deuten. Der Bekleidungstopos ist eng verbunden mit dem Motiv
der promiskuitiven Trollfrau, die dem Saga-Helden sexuelle Avancen macht und
dabei hiufig dominant und fordernd auftritt. Ein Beispiel firr diesen Typus ist die
Trollin Nétt in der Ala flekks saga, die Al in ihr Bett zu locken versucht; doch selbst
die weitestgehend positiv gezeichnete und mit hofischen Schénheitstopoi beschrie-
bene Halbriesin Alba in der Valdimars saga fordert den Protagonisten offen zu einer
sexuellen Beziehung auf.*”” Die beiden Trollfrauen der Sigurdar saga pogla treten
nicht mit vergleichbarer Vehemenz auf, wenn auch Flegdas Uberlegung, ob Sigurdr
nicht bei ihnen in der Hohle bleiben konnte, in eine entsprechende Richtung weisen
mag. Doch auch ohne konkrete Sexualhandlungen deutet das Detail des unziichti-
gen Mantels vor dem Hintergrund des gingigen Trollfrauen-Topos an, dass Fila
und Flegda die Schamlosigkeit und Liisternheit anderer Trollfrauen teilen. Diese
Eigenart stellt gleich einen doppelten Normbruch dar, richtet sie sich doch nicht nur
gegen das christliche Ideal der Keuschheit, sondern durchbricht zudem noch einmal
die gender-Hierarchie zwischen Mann und Frau durch das aktive und fordernde
Auftreten der Trollfrauen.

Mit dem doppelten Normbruch von Dominanz und Liisternheit geht eine weite-
re Steigerung des misogynen Impetus der Episode einher: Die Trollfrauen werden
als weibliche Wesen gezeigt, die selbstbestimmt und ohne minnlichen Vormund
leben (ihr Vater ist vor Kurzem verstorben), wobei sie sich fordernd-aggressiv ge-
ben. Gleichzeitig stellen diese ,ungeziigelten’ weiblichen Wesen offen eine exhibiti-
onistische, sexuell aktive Ader zur Schau. Die Folgerung liegt nahe, das eine mit dem
anderen zu verbinden und die Trollfrauen als (iiberspitztes) exemplum dafiir zu deu-
ten, was geschieht, wenn Frauen sich ohne minnliche Kontrolle zu entfalten drohen:
Ihre (insbesondere sexuellen) Untugenden treten offen und ungeziigelt zu Tage.
Dies fiigt sich in die im christlichen Mittelalter verbreitete Vorstellung ein, dass mit
der mangelnden (korperlichen) Perfektion der Frau zugleich auch ein moralisches
Defizit einhergehe. Dieses Defizit wird hiufig in der Gestalt eines gesteigerten sexu-
ellen Appetits beschrieben, wie es etwa Cadden auf der Grundlage des medizini-
schen Diskurses im Mittelalter zusammenfasst:

On the other hand, the association of the womb with the penis suggests it is an active,
sexual organ [...] and therefore (by metonymy) the women are dominated by an insa-
tiable sexual appetite. [...T Jhe woman is all appetite in the more colloquial sense that
she craves all the pleasure of the flesh.*®

In der Gestalt der beiden Trollfrauen wird dieses Konzept von Weiblichkeit in die
auBermenschliche Sphire verlegt und erfihrt damit gleichermaflen eine Ubersteige-
rung und Verharmlosung: Die Trollfrauen konnen als kulturferne Wesen so domi-
nant und liistern auftreten, wie es fiir eine hofisch semantisierte, menschliche Figur
nicht moglich wire, doch dadurch, dass sie Trollfrauen sind, kann dieses Verhalten
bestaunt werden, ohne dabei subversives Potential zu entwickeln — es handelt sich ja

477 Siehe hierzu die Abschnitte 5.2.3 und 6.2.4.
48 Cadden 1993:178.
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,nur’ um Trolle, die im Sagatext dezidiert als von den Menschen verschieden charak-
terisiert werden. Zudem haftet dem Aulftritt der Trollfrauen ein gewisser burlesker
Zug an, der ihre Grenziiberschreitung weiter entschirft und deutlich hervortritt,
wenn die beiden durch Sigurds Tiere besiegt werden, ohne dass der Held auch nur
sein Schwert zu ziehen briuchte. Das Fremde tritt hier in einer gebidndigten, sich
selbst besiegenden Form auf und stellt mehr ein Verkorperung der schlimmen Fol-
gen normwidrigen Verhaltens als eine wirkliche Bedrohung dar. Dabei bleibt es
jedem Rezipienten selbst iiberlassen, die Eigenschaften der beiden monstrosen
Frauengestalten auf eine allgemeinere Vorstellung von Weiblichkeit auszuweiten.*”

7.2.3 Das gezahmte Geschlecht — die Trollfrauen als Sigurds Dienerinnen

Nachdem sich Féla und Flegda Sigurdr unterworfen haben, geleiten sie den Ritter
und seinen Lowen in ihre nahegelegene Hohle. Diese dhnelt in ihrer hybriden To-
pographie der Riesenhohle in der Valdimars saga: In den Naturraum einer Felsspalte
ist eine (in diesem Falle geheime) Tiir eingelassen, hinter der sich der Kulturraum
der luxurios ausgestatteten Trollbehausung verbirgt. Wihrend jedoch in der Val-
dimars saga beide Arten von Raum ineinander verschrinkt erscheinen, liegt in der
Sigurdar saga pigla eine stirkere Abgrenzung voneinander vor, die durch die Etablie-
rung eines Zwischenraumes abgestuft wird. Auf die Héhle, die als »skard«*° ein-
deutig dem Naturraum angehort, folgt ein grofles Zimmer mit auffilligen Sitzmo-
beln: »haglig sete huorumtveggja megin og unnit til bergith. suo stor ath vel mattu
1ij. menn sitja <ij> hueriu«*'. Die Trollfrauen erkliren Sigurdr, dass ihr verstorbe-
ner Vater dieses Zimmer angelegt hat, um befreundete Riesen aus den umliegenden
Bergen zum Gastmahl zu laden. Dahinter folgt ein weiterer Raum, der durch seine
prunkvolle Ausstattung glinzt: »petta herbergi war allt tjalldath jnnan med gud-
uefiarpelle, par sier hann virduligm senng med gulligum sparlokum.«** Dieser
Raum ist speziell zur Bewirtung von »burdugum ménnum og kurteisum«*? einge-
richtet. Interessanterweise befindet sich jedoch auch das Bett der beiden Schwestern
hier. In dieser Raumkomposition werden die Felsspalte als Ort der Wildnis einer-
seits und der explizit als hofisch bezeichnete innere Raum als Ort der Kultur ande-
rerseits gegeneinander abgegrenzt, wobei die Festhalle der Riesen die beiden Ext-
rempole als Zwischenraum mit Aspekten beider Welten trennt — hier finden sich
sowohl kostbare Wandbehinge als auch einfache, aus dem Stein gehauene Sitzgele-
genheiten. Die Dichotomie zwischen Mensch und Troll ist nicht etwa mit der Di-
chotomie zwischen Naturraum und Kulturraum identisch, wie die Tendenz zur

42 Zum Topos des Kampfes gegen Trollfrauen in der Wildnis vgl. auch Straubhaar 2001 sowie Ab-
schnitt 6.2.4.

0 §SP:152. Felsspalte.

1 SSP:152. hohe Sitze auf beiden Seiten, die aus dem Berg herausgearbeitet waren, so grof, dass drei

Mdnner gut auf jedem sitzen konnten.

SSP:152. Dieses Zimmer war innen ganz mit erlesenen Stoffen behdngt, dort sah er ein wiirdiges Bett

mit goldenen Vorgidngen.

3 §SP:152. vornehmen und héfischen Minnern.
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scharfen Abgrenzung in der Saga eigentlich vermuten lassen sollte. Stattdessen ist
der Bereich der Trolle als hybrider Grenzbereich definiert, der nicht an den hofi-
schen Innenraum herankommt, jedoch auch nicht mit der ungeformten Natur der
Felsspalte identisch ist. Nach der Logik dieses Raumkonzeptes wire hier auch der
Ort Félas und Flegdas. Dass sie stattdessen in einem Raum nichtigen, der nach ihren
eigenen Worten eigentlich fiir hofische Géste vorgesehen ist und sich somit auf8er-
halb ihres Bereichs befindet, ist als weiterer Ausdruck der bestindigen Ordnungs-
briiche zu sehen, die die beiden Schwestern durch ihre ungeziigelte Lebensweise
begehen.

Die weitere Handlung spielt sich ausschliefSlich im héfischen Innenraum ab, wo
die Trollfrauen Sigurdr fiirstlich bewirten. Konsequenterweise hat Sigurdr als Ver-
treter des Hofes hier die superiore Stellung inne, die ihm gebiihrt - die Trollinnen
jedoch gehen ganz in ihrer neuen Rolle als seine devoten Dienerinnen auf. Die ,na-
tirliche’ Hierarchie zwischen Mann und Frau ist wiederhergestellt. Das unge-
schlachte Au8ere der Trollfrauen ist nicht mehr linger physiognomischer Ausdruck
ihres verwahrlosten Wesens, sondern steht im Gegensatz zu ihrer neuen Rolle: »og
po at flagdkonar pessar vare liotar og storskornar pa kunnu per fulluel at pionna
S(igurdi).«*** Sigurdr schlift bis in den Mittag hinein in einem prunkvollen Bett,
wird mit firstlichen Mahlzeiten verwohnt, bekommt Unmengen an Geschmeide
und Kostbarkeiten angeboten und wird am Ende gar mit einigen méchtigen Zauber-
gegenstinden ausgestattet. Er ist verwundert, in der Trollh6hle solche hofische
Prachtentfaltung vorzufinden, wie sie selbst »j midium heiminum j keisaraligu
hasati«** nicht anzutreffen ist. Der Sagatext spielt hier mit der Umkehrung der
Verhaltnisse, dass solch ein marginaler Ort wie eine Trollhohle in der Wildnis den
Kaiserhof als absolutes Zentrum der hofischen Welt zu iibertreffen vermag. Hierfiir
wird auch eine Erklirung geliefert: Qskurdr, der Vater der beiden Trollschwestern,
hat all diese Dinge mit Zauberkraft aus der ganzen Welt in seinen Besitz gebracht.
Sie sind also nicht etwa der Trollwelt wesenhaft inhirent, sondern wurden als Folge
diverser zauberischer Ordnungsbriiche aus dem Zentrum hierher transferiert. Ob-
gleich in der Trollhéhlenepisode einige Ansitze zu hybriden Konstellationen vor-
handen sind, bleibt die Sigurdar saga pigla bei ihrer Darstellung der beiden Troll-
frauen insgesamt recht stark einer dichotomen Abgrenzung zur Menschenwelt
verhaftet.

Diese plane Polarisierung betrifft auch Sigurds Beziehung zu Fila und Flegda: Er
verbleibt im Folgenden in der Rolle des hofischen, miannlichen Gebieters, dem die
beiden Trollfrauen bedingungslos dienen. Es werden keine weiteren Versuche un-
ternommen, diese klare Hierarchie zu dekonstruieren. Die Trollinnen haben die
Funktion von iibernatiirlichen Helferinnen iibernommen und entsprechen in dieser
Eigenschaft Figuren wie Alba in der Valdimars saga oder Hladgerdr in der Ala flekks
saga. Wahrend sich diese Helferinnen jedoch durch ihren hybriden Status zwischen

484 §SPb:154. Und obwohl diese Trollweiber hisslich und grobschlichtig waren, konnten sie Sigurdar dann
vollendet dienen.
485 SSP:154. in der Mitte der Welt am kaiserlichen Hochsitz.
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Trollen und Menschen auszeichnen und am Ende durch eine Heirat in die Men-
schenwelt integriert werden, trifft dies auf Fla und Flegda nicht zu - sie verlassen
niemals ihre marginale Position in der Trollwelt und gehen auch keine Beziehung zu
einem Menschenmann ein. Die Bereiche bleiben getrennt.

Bei seiner Abreise gibt Sigurdr noch Anweisungen, die zuriickgelassenen Reste
des von ihm erbeuteten Drachenhorts zu bergen und zu verwahren, wozu die beiden
Schwestern sich willig bereiterkliren. Dann ist die Episode beendet und Sigurdr
zieht seiner Wege. Im spiteren Verlauf der Handlung ruft er einmal die beiden Trol-
linnen wihrend eines Seegefechts um Hilfe an, woraufhin sie als michtige Wale
erscheinen, um ihm beizustehen.**¢ Er begegnet ihnen jedoch nie wieder in ihrer
eigentlichen Gestalt. Somit erscheint die Begegnung mit den beiden Trollfrauen als
isolierte Station auf der Abenteuerfahrt des Helden, die zwar die Funktion hat, ihm
zauberische Unterstiitzung zukommen zu lassen, dariiber hinaus jedoch schematisch
austauschbar bleibt und in ihrer Thematisierung von sex und gender nicht tiber simp-
le Misogynie in Trollverkleidung hinaus reicht.

Dieser oberflichlichen Einschitzung steht jedoch ein entscheidendes Detail ent-
gegen: Unter den Zaubergegenstinden, die Sigurdr von den Trollfrauen iiberreicht
werden, befindet sich auch eine Holztafel, in die verschiedene Spiegel eingelassen
sind. Diese haben die Eigenschaft, denjenigen, der in sie hineinblickt, in unterschied-
lichen Gestalten erscheinen zu lassen, u. a. auch als grobschlichtiger Riese oder als
hisslicher Zwerg. Diese Holztafel spielt im spiteren Verlauf der Sagahandlung eine
zentrale Rolle, wenn Sigurdr mir ihrer Hilfe den meykdngr Sedentiana, der seinen
Briidern tibel mitgespielt hat, schwer demiitigt und schlieflich bezwingt. Es ist ge-
wiss kein Zufall, dass Sigurdr das Hauptmittel zur ,Zihmung’ Sedentianas ausge-
rechnet aus der Hand zweier weiblicher Wesen empfingt, die gerade aus einer
durchbrochenen gender-Rolle in den untergeordneten Normzustand zuriickgekehrt
sind. Durch diese Zuordnung wird die Begegnung mit den beiden Trollfrauen zu
einem prologartigen Vorspiel fiir den zentralen Konflikt der Saga, der ebenfalls im
Bereich der gender-Konventionen angesiedelt ist. Wihrend jedoch im Falle Falas
und Flegdas klare, dichotome Verhiltnisse vorherrschen, ist der Konflikt mit Seden-
tiana deutlich komplexer konstruiert. Die Bandigung der beiden Trollfrauen als
unproblematisch vollzogener Akt der Anpassung wird so zu einer Negativ-Folie, vor
der sich der weitaus problematischere Fall Sedentianas kontrastiv abhebt.**’

7.2.4 Sedentiana - ein meykongr zwischen Vollkommenheit und superbia

Die zweite dominierende Zentralgestalt der Saga neben Sigurdr ist Sedentiana, die
Konigin von Frakkland. Die Figur ist eine typische Vertreterin des meykdngr-Topos,
der in den originalen Riddarasogur weit verbreitet ist und erstmalig von Erik Wahl-

5 Vgl $Sb:171.
#7 Zum Motiv der Trollfrau als Helferin vgl. auch McKinnell 2005:181-196 und Motz 1987 sowie
die Abschnitte 5.2.3 und 6.2.5.
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gren in seiner Monographie The Maiden King in Iceland systematisch untersucht
wurde.

[A] woman, young, unmarried and accomplished, rules a country, and rejects suitors
for her hand. A young and talented hero of royal birth sets out to win her and has diffi-
culty in doing so. In the end they are united. Before this happy consummation, howev-
er, each has demonstrated skill and ingenuity in outwitting the other.*

Siamtliche Aspekte dieser Zusammenfassung Wahlgrens lassen sich in der Geschich-
te von Sigurdr und Sedentiana wiederfinden, wie sich im weiteren Verlauf dieses
Kapitels zeigen wird.

In ihrer Studie Bridal-quest Romance in Medieval Iceland widmet Marianne Kalin-
ke dem Misogamous Maiden King ein eigenes Kapitel.** Hier macht sie u. a. deutlich,
dass es sich bei dem Konzept des meykdngr nicht etwa um einen Machthaber han-
delt, der zufillig weiblichen Geschlechts ist, sondern um eine komplette Neuorien-
tierung der gender-Rolle:

The title kongr is not synonymous with dréttning; indeed, the emphatic use of what is
ordinarily a title applied to a male ruler suggests that the word dréttning is perceived
primarily as a designation for a woman whose power is secondary and participatory,
deriving from a husband who is king.*°

Indem der meykdngr die Funktion des Alleinherrschers ausfillt, wird er nicht nur in
grammatikalischer Hinsicht zu einem Maskulinum. Die enge Verzahnung von gen-
der-Identitit und sozialer Position gebietet es, dass die Herrscherin zu einem Herr-
scher wird. Nach Clovers Terminologie hat sich ihre Position auf dem flieenden
Kontinuum zwischen blaudr und hvatr deutlich in Richtung auf das Letztere ver-
schoben.*! Auch Kalinke betont, dass der meykéngr mindestens ebenso sehr ein
politisch-soziales wie ein gender-spezifisches Phanomen ist.

The figure of the maiden king, despite its bizarre character, appears to be a fictional re-
alization - albeit presumbly unwitting on the part of the Icelandic authors of romance
— of an actual problem in medieval society: the dilemma of wealthy and powerful heir-

esses [ ... ].*?

Die Misogamie des meykdngr ist letztlich ein Frage von Macht und Machtverlust.
Solange er in der ménnlichen Position bleibt, behilt er auch den Zugriff zur Macht;
wenn er sich durch Heirat in die weibliche Position begibt, fillt die Macht an den
erfolgreichen Freier. Die Reintegration des verfremdeten Geschlechts in die hofi-
sche gender-Ordnung durch den Saga-Helden geht also direkt mit einer Wiederge-
winnung von Macht iiber die zu bewiltigende Welt einher.

% Wahlgren 1938:25. Wahlgrens Analyse ist im Ubrigen sehr positivistisch orientiert und gibt vor
allem eine erste Bestandsaufnahme des Themas, bleibt in ihrer Interpretation des Topos jedoch
recht oberflachlich.

42 Kalinke 1990:66-108.

0 Ebd.:69.

#1 - Siehe S. 159.

2 Kalinke 1990:83.



168 7. Trollfrau und meykongr - das fremde Geschlecht

Sedentiana ist die Tochter von Konig Flores von Frakkland und dessen Frau
Blanchiflur. Es wird einleitend darauf hingewiesen, dass es sich bei dem Elternpaar
um eben jene Flores und Blanchiflur handelt, deren Schicksal in der nach ihnen be-
nannten Saga berichtet wird; die Handlung wird zudem kurz zusammengefasst.
Durch diese Ansippung nimmt die Sigurdar saga pogla intertextuellen Bezug auf
einen der beliebtesten héfischen Erzihlstoffe des Mittelalters. Die Geschehnisse in
Sedentianas Elterngeneration werden als mogliche Hintergrundfolie fir die Ge-
schichte ihrer Tochter aktiviert. Auch der Erzihlstoff von Flores und Blanchiflur
behandelt als zentrales Element eine Begegnung mit dem Fremden, bei der gender
als Kategorie eine wichtige Rolle spielt: die Beziehung einer Christin zu einem Hei-
den. Nachdem das klassische Erzihlschema von der Trennung und Wiedervereini-
gung der Liebenden durchlaufen wurde, nimmt die Geschichte von Flores und
Blanchiflur schliefflich ein gutes Ende — Flores wird von seiner Geliebten zum Chris-
tentum bekehrt und somit ins Eigene der Rezipienten integriert, der trennende
Grundkonflikt ist aus dem Weg gerdumt. Die eigentlich hierarchisch angelegte Rol-
lenverteilung in der Mann-Frau-Beziehung kommt hierbei zu einem interessanten
Ausgleich: Flores erweist sich zwar durch die Rettung Blanchiflurs aus der Ferne
ordnungsgemaf als aktiver und superiorer Part der Beziehung, doch umgekehrt wird
Blanchiflur auch zur Retterin Flores’, der sich als Heide in Glaubensdingen in der
inferioren Position befindet und hilfsbediirftig ist.

Die Geschichte Sedentianas entfaltet sich als Weiterfithrung dieses Erzihlthemas
unter umgekehrten Vorzeichen. Wieder geht es um eine ungleiche Beziehung und
Hilfsbediirftigkeit, doch diesmal ist es Sedentiana, die durch ihren kiinftigen Gemahl
aus ihrer selbstgewidhlten Rolle als mannerverachtender meykdngr befreit” werden
muss. Wihrend es in der Elterngeneration um eine integrative Annaherung an das
einstmals Fremde auf dem Wege einer Beziehung zwischen den Geschlechtern geht,
ist im Falle Sedentianas die Geschlechtlichkeit das trennende Element: Sigurdr und
Sedentiana gehoren eigentlich beide der hofischen Kultur Europas und somit einem
gemeinsamen Eigenen an, doch durch Sedentianas Weigerung, ihre darin vorgese-
hene gender-Funktion zu erfiillen, wird sie diesem Eigenen entfremdet. Dieser Ent-
fremdung wird durch eine noch krassere Entfremdung Sigurds begegnet, der allerlei
monstrose Gestalten annimmt, um Sedentianas Stolz zu brechen. Flores und Blan-
chiflur integrieren das Fremde durch ihre den Normen entsprechende gender-
Beziehung — Sigurdr und Sedentiana integrieren eine gestorte gender-Konstruktion
durch einen Akt der Entfremdung. Im Folgenden soll niher dargestellt werden, wie
dies vor sich geht und narrativ in Szene gesetzt wird.

Die Einfiihrung Sedentianas in die Saga erfolgt gleich zu Beginn des Textes,
nachdem Konig Lodivicus und seine drei S6hne vorgestellt worden sind, obgleich
diese Figur erst viel spiter fiir die Handlung relevant wird. Damit ist sie als gleich-
wertige Zentralfigur neben Sigurdr und seinen Briidern etabliert. Sedentiana wird
mit einem wahren Feuerwerk an Schénheitstopoi vorgestellt, die mit blumiger Rhe-
torik vorgebracht werden:
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suo war hun hzuersklig j lijkams uexti at *hun war sem vaxinn reyr matuliga mior.
Hennar augu woru skijnandi sem stiérnur j heidbiortu uedre og af peim synnduzt geisl-
ar skijna. Hofudit uar bollot sem eyjar pr er gullz lit hafa med skinan<d>e birte sem
logannde elldr e(dur) solar geislar. Ok medur sinu fagra hare matti hun hylia sinn lijk-
ama allann. suo woru hennar kinnur og hinn vane munnur. petta allt war suo fagurliga
skapat ath avllum war pat audsynt ath natturann hafdi par alla virct @ lagit medur sialfr-
e hamingiunne ath skapa hana langt wm fram adrar meyiar er pa woru j ollum heimin-
um'493

Hinzu kommen noch herausragende Fertigkeiten in den héfischen Kiinsten und den
Wissenschaften. Alles in allem ist das eine Beschreibung, die an Eindeutigkeit kaum
zu iberbieten ist: Sedentiana wird als ideale Vertreterin der hofischen Welt darge-
stellt, deren weiblichem gender-Muster ihre Veranlagung vollkommen entspricht.
Jedoch wird dieses Bild der Vollkommenheit bereits im nachsten Satz empfindlich
gestort: »Enn pa er pessi hinn dyrliga mer sa sig prydda ok skrydda ollum heimsins
natturugiofum wmfram adrar jungfrur j heimi<n>um med snilld ordo og ollum
frodskap. pa tok hennar metnadur og ofse ath prutna.«*** Sedentiana ist sich ihrer
eigenen Vollkommenheit bewusst und entwickelt aus diesem Bewusstsein einer
Sonderstellung heraus einen ausgeprigten Hochmut. Damit aber entfremdet sie sich
den hofischen Idealen, denen sie sonst so umfassend entspricht, denn die Tugenden
rechter Angemessenheit und Bescheidenheit sind ihr nun nicht mehr gegeben. Se-
dentiana wird nicht per se als stolzer, unnahbarer meykdngr eingefiihrt — stattdessen
wird ihre Entwicklung von einer hofischen Prinzessin hin zu einer solchen Gestalt
psychologisierend nachvollziehbar gemacht.

Eine Schliisselstellung hat hierbei der Begriff ndttira inne, der gleich zweimal in
der kurzen Textpassage fillt: Sedentianas herausragende Eigenschaften sind durch
die Formulierung »natturugiéfum« als Gaben der Natur charakterisiert und stam-
men somit letztlich von Gottes Schopfung. Ihre Eigenarten sind ordnungsgemif} im
System des grofleren Ganzen vorgesehen. Es findet kein aktiver Versuch statt, sich
zu etwas Besserem aufzuschwingen, indem etwa bestimmte Kiinste trainiert oder
das AuBlere durch Schmuckwerk aufgebessert wiirden. Und dennoch folgt aus Se-
dentianas herausragender Disposition keine Stellung als vorbildliche Vertreterin des
Hofes, sondern ein Abstieg in Stolz und Hochmut. An dieser Stelle ist dem Sagatext
ein deutlich misogyner Zug zu eigen: Obgleich Sedentiana von Natur aus alles be-
sitzt, um zu einer wahren Verkorperung des Hofes zu werden, verkommt sie doch

3 SSP:100. Sie war so hifisch-vollkommen hinsichtlich des Wuchses ihres Korpers, dass sie wie gewachse-
nes Schilf war, iiberaus schmal. Thre Augen waren scheinend wie Sterne bei klarem Wetter und aus ihnen
schienen Lichtstrahlen zu scheinen. Der Kopf war rund wie diese Inseln, die goldene Farbe haben mit
scheinendem Glanz wie brennendes Feuer oder Sonnenstrahlen. Und in ihr schones Haar konnte sie ih-
ren ganzen Korper einhiillen. So waren ihre Wangen und ihr schoner Mund, dieses alles war so hiibsch
beschaffen, dass es allen offensichtlich war, dass die Natur mit ihrem eigenen Geschick dort alle Sorgfalt
darangesetzt hatte, sie weit vor allen anderen Jungfrauen zu schaffen, die es auf der ganzen Welt gab.

4 §SP:100. Und da, als diese herrliche Jungfrau sich geschmiickt und verziert sah mit allen Naturgaben
der Welt, vor allen Jungfrauen der Welt hinsichtlich Meisterschaft in Worten und aller Arten von Ge-
lehrsamkeit, da begann sie, in Hochmut und Uberheblichkeit zu verfallen.
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zur Verkorperung eines Bedrohlich-Fremden, da sie ihre Gaben nicht mit angemes-
sener Bescheidenheit zu tragen vermag. Ihr defizitires weibliches Naturell ist beson-
ders anfillig fiir die Stinde der superbia, und ihre sonstige Vollkommenbheit schiitzt
sie nicht etwa davor, sondern wirkt als zusitzlicher Katalysator. In dieser Hinsicht
stellt sie das invertierte Gegenstiick zu den beiden Trollfrauen Fdla und Flegda dar:
Die Trollinnen setzen sich iiber gender-Konventionen hinweg, weil sie unvollkom-
mene Wesen sind, in ihrer Rohheit und Hisslichkeit denkbar weit von den Idealen
des Hofes entfernt. Sedentiana hingegen begeht denselben Ordnungsbruch, weil
ihre vermeintliche Vollkommenheit sie dazu anstachelt. In beiden Fillen stellt eine
Frau, die nicht angemessen ,geziigelt’ wird, eine Gefahr fiir das soziale Gefiige dar.

Dass es mit dieser Ziigelung nicht allzu weit her ist, zeigt sich an den Vorkehrun-
gen, die Konig Flores trifft, als er sich im Alter zusammen mit seiner Frau aus allen
weltlichen Belangen zuriickzieht: Seine T'ochter Sedentiana wird nicht etwa einem
mannlichen Vormund unterstellt, sondern bekommt durch Treueide samtlicher
Vasallen alle Macht in Frakkland zugesprochen. Erst in dieser Machtposition wird
aus der stolzen Prinzessin ein meykéngr im eigentlichen Sinne: »vill hun sig kong
lata kalla.«** Aus einem rein passiven Gefiihl der Uberlegenheit, das sie alle Freier
verschmihen lisst, wird ein aktives Vorgehen gegen alle, die sich ihrem Willen wi-
dersetzen: »enn let hun huern pann drepa er af bra hennar uilia og skipan og ottud-
uzt hana allir. «**

Die Ontogenese des meykdngr wird durch den Dreischritt hofische Prinzessin —
stolze Prinzessin, die alle Freier abblitzen ldsst — gefiirchtete Gewaltherrscherin’
beschrieben und kausal durch Sedentianas (weiblichen) Stolz begriindet, der erst
durch ihre Vollkommenheit und dann durch ihre Machtfiille immer weiter an-
schwillt. Obgleich Sedentiana weitgehend dem aus anderen originalen Riddaraségur
bekannten Topos des meykéngr entspricht, unterscheidet sie sich durch diesen de-
tailliert beschriebenen Prozess doch in einem zentralen Punkt von Figuren wie etwa
dem meykdngr Pornbjorg von Tataria in der Ala flekks saga oder dem meykdngr Ful-
gida von India in der Victors saga ok Bldvus: Sedentiana ist keine Reprisentantin
eines absolut gesetzten Fremden, die irgendwo in weiter Ferne residiert, wo merk-
wiirdige Sitten herrschen und die Gesetze und Regeln des Eigenen nicht gelten. Sie
ist ein Mitglied der eigenen, hofischen Semiosphire, deren Vorgaben sie nur zu gut
erfiillt hat, herrscht gar iiber das Ursprungsland der héfischen Kultur.*” Sedentiana
entfremdet sich aus dem Bereich des Eigenen heraus, bis sie in sozialer Hinsicht zu
einem Monstrum geworden ist, das die Kategorien von gender und sozialer Ordnung
in Frage stellt. Sie bewegt sich nicht auf einer Ebene mit Trollfrauen, die von Natur

5 §8P:102. Sie will sich Konig nennen lassen.

4% §SP:102 Und sie liefl jeden titen, der sich nicht nach ihrem Willen und ihrer Entscheidung richtete, und
alle fiirchteten sie.

#7 Somit ist die Sigurdar saga piogla eine der wenigen originalen Riddaraségur, deren zentrale Aben-
teuerfahrt den Helden nicht in mérchenhafte Ferne fiihrt, sondern in ein europdisches Konigreich.
Dieser Bruch mit den Genre-Konventionen bildet Sedentianas Verfremdung aus dem Bereich des
Eigenen heraus auf der Ebene des erzihlten Raumes ab.
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aus monstros sind, oder mit Volkerschaften der Ferne, deren marginale Position ihre
Fremdartigkeit bedingt. Stattdessen entspricht sie eher dem Typus des hofisch-
idealen Riddarasaga-Helden, der in ein Monstrum verwandelt wird, ibertragen ins
Weibliche. So wie Ali flekkr als Werwolf das Menschsein hinter sich lisst oder Vald-
imar immer weiter die Grenze zur fremden Welt der Trolle iiberschreitet, iibt Seden-
tiana ihre Herrschaft jenseits aller gender-Grenzen aus, indem sie sich selbst zum
mannlichen Herrscher erklart.

In seinem Beitrag tiber Cross-dressing and Gender Role Change in the Middle Ages
analysiert Vern Bullough eine ganze Reihe unterschiedlicher Beispiele aus den Lite-
raturen des Mittelalters fiir Médnner und Frauen, die die gender-Rolle des anderen
Geschlechts iibernehmen. Er kommt zu dem Ergebnis, dass

the reason female crossing of the gender barriers was tolerated in the medieval period,
even encouraged, was because it was assumed such women were striving to become
more male-like and therefore better persons. Male impersonation of female, on the
other hand, not only led to a lower status but was suspect because most male writers
could find only one possible explanation for a man’s adopting woman’s guise, namely a
desire to have easier access to women for sexual purposes.**®

Fir die positive Beurteilung weiblicher gender-Uberschreitungen bezieht sich
Bullough vor allem auf einige Heiligenviten, in denen Frauen in der Verkleidung von
Minnern ein vorbildliches Leben fithren, wobei oft erst nach ihrem Tod ihr wahres
Geschlecht offenbar wird. Der Impetus ist hier gepragt von Respekt gegeniiber der
Frau, die es geschafft hat, trotz ihres Geschlechts solch ein Maf8 an ,ménnlichen’
Tugenden zu entfalten. Doch weist Bullough darauf hin, dass auch weniger unprob-
lematische Beispiele fiir solche Konstellationen zu finden sind, etwa der legendire
weibliche Papst Johannes oder der Fall der Jean d’Arc, bei deren Prozess zwei von
zwdlf Anklagepunkten ihre gender-Uberschreitung betrafen.*”

Die Sigurdar saga pdgla gesellt sich zu diesen problematischen Fillen, erfolgt Se-
dentianas Durchbruch der gender-Grenzen doch nicht aus einem Wunsch nach gré-
erer Vollkommenheit heraus, sondern motiviert durch iiberheblichen Stolz, der aus
einem Zuviel an (weiblicher) Vollkommenheit entstanden ist. Allerdings nimmt
Sedentiana auch nicht wirklich komplett die Rolle eines Mannes an, sondern iiber-
nimmt lediglich den Titel eines ménnlichen Herrschers, ohne dariiber hinaus ty-
pisch minnliche Aktivititen wie Waffenhandwerk o. 4. zu betreiben. Sie usurpiert
die superiore Machtposition eines Mannes, ohne dabei zugleich dessen vollkomme-
nere Natur anzustreben, so dass sie im Endeffekt nicht etwa als méachtiger Konig
charakterisiert wird, sondern als grausame Herrscherin, vor deren Zorn niemand
sicher ist. Ihre Herrschaft stellt trotz aller Machtfiille eine Destabilisierung des Hofes
dar, dessen Normen keinen geschiitzten Raum mehr bilden und dessen langfristiger
Bestand zudem durch das Fehlen dynastischer Erben gefihrdet ist.

#% Bullough 1996: 225.
9 Vgl. ebd.:230-231.
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Sedentianas Entfremdung vom Hof wird im Sagatext vor allem auf der Ebene des
erzahlten Raumes ausgedriickt: Direkt nach seiner Kronung lasst der meykdngr au-
erhalb der Hauptstadt eine uneinnehmbare Festung am Meer errichten, die so gut
geschiitzt ist, dass man sie nur mittels einer aufwindigen Seilwindenkonstruktion
betreten kann. Wenn Sedentiana sich nicht hier aufhilt, bewohnt sie ein prichtig
ausgestattetes »lopthus«*® in der Hauptstadt, das sie verborgen hilt und keine
Verbindung zu den weiteren Gebauden der Stadt besitzt. Beide fiir Sedentiana er-
richteten Gebiaude dienen primér dem Zweck der Isolation - sie residiert nicht dort,
wo ihre Eltern Hof gehalten haben, sondern zuriickgezogen hinter méchtigen
Steinmauern. Sedentianas Mutter Blanchiflur wurde eine Generation zuvor von
einem sarazenischen Adligen in einem Turm gefangengehalten, bis schlief3lich Flo-
res als ihr Retter erschienen ist — Sedentiana hat sich den Turm ihrer Gefangenschaft
selbst geschaffen. Sie selber ist das Monster, das sie gefangen hilt, bis Sigurdr sie
endlich befreien kann. Wahrend jedoch die Fremdheit von Blanchiflurs Entfiihrer in
seiner fremdlindisch-heidnischen Ethnie bestand, besteht die Fremdheit Sedentia-
nas als ihrer eigenen Kerkermeisterin in ihrem Bruch von gender-Normen.

7.2.5 Die missgliickte Zdhmung der Widerspenstigen — Halfdan und Vilhjalmr
bei Sedentiana

Ein erster Versuch, Sedentianas Isolation zu durchbrechen und sie in die héfische
Gesellschaft zuriickzufithren, wird in der Saga von Sigurds élteren Briidern Hélfdan
und Vilhjalmr unternommen. Die beiden gehen dabei nicht besonders geschickt vor,
unternehmen sie doch nichts anderes, als eine direkte Werbung um den meykdngr als
Gemabhlin fiir Halfdan vorzubringen, woran schon viele vor ihnen gescheitert sind.
Ungliicklicherweise begeben sich die Briider fiir ihre Werbung ohne ihr Gefolge in
Sedentianas Seefestung, wo sie dem Zorn des meykdngr schutzlos ausgeliefert sind,
der sich durch diesen Antrag beleidigt fiihlt. Sie werden gedemiitigt, gefoltert und
verstimmelt und anschlieBend freigelassen, da Sedentiana ihre Rache nicht fiirchtet.

Bevor die Briider ihr Anliegen vortragen, werden sie jedoch zunichst standesge-
mif} bewirtet:

Enn Sed(entiana) uar fyrir j sinne haull og ganga fyrir hana ok kuedia hana semiliga.
enn hun tok peim blidliga ok quad til Reidu vijn ok vanan orgata. suo langan tijma sem
peim vel likade. enn peir toku packsamliga hennar bode. og voru par pessa nott j god-
um fagnade.®”'

Sedentiana gibt sich als grofziigige hofische Gastgeberin, die es ihren Giésten an
nichts mangeln lisst, und erscheint so in jeder Hinsicht wie ein voll integriertes Mit-
glied der Hofgesellschaft. Als jedoch am nichsten Morgen Halfdan und Vilhjilmr an

% SSP:182. erhihtes Gebdude.

301 SSP:124. Und Sedentiana residierte in ihrer Halle, und sie treten vor sie und griifien sie ehrenvoll. Und
sie nahm sie freundlich auf und ordnete die Verpflegung mit Wein und schone Speisen an, solange, wie es
ihnen gefiel. Und sie nahmen ihre Einladung dankbar an und waren dort diese Nacht bei guter Bewir-
tung.
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sie herantreten, um ihr kostbare Geschenke zu iibergeben, zeigt sich Sedentianas
Unwille, sich den herrschenden Normen zu unterwerfen: »en hun q(uadzt) eigi
piggia villim giarfir peirra sagdiz uera yfrid rik ok patt eitt umskipte @ gera at peim
petti ser betur henta adrer peningar.«>% Sie verweigert sich der hofischen Sitte, Ge-
schenke als Zeichen der Grof3ziigigkeit anzunehmen, mit dem Hinweis auf ihren
immensen Reichtum. Thr Stolz verbietet es ihr, in den Kreislauf des gegenseitigen
Austauschs von Symbolen der Anerkennung einzutreten und isoliert sie so vom
hofischen Miteinander. Statt ihrerseits Gegengeschenke zu machen, schligt sie vor,
gleichwertige Waren gegeneinander zu tauschen, was von Vilhjdlmr entriistet abge-
lehnt wird: »Wilh(ialmur) s(egir) at hann vill heita riddari oc enn vera kongssonn
enn eigi kaupmadur.«*® Obgleich es faktisch auf dasselbe hinaus kime, Waren di-
rekt zu tauschen oder Geschenke und gleichwertige Gegengeschenke zu machen, ist
letzteres fir Sedentiana nicht akzeptabel, da sie sich nicht in die integrative gegensei-
tige Abhingigkeit zu begeben bereit ist, die mit verpflichtender Dankbarkeit einher-
geht. Fiir Vilhjalmr hingegen ist Schenken als Zeichen von fiirstlicher Grofziigigkeit
der einzige akzeptable Weg, wihrend ein Tauschhandel seinem Standesbewusstsein
entgegensteht. Sedentianas Streben nach unbedingter Unabhingigkeit fihrt letztlich
zur sozialen Isolation von ihren Standesgenossen.

Als Vilhjélmr, der mit den Geschenken eigentlich die Werbung vorbereiten woll-
te, daraufhin im Namen seines Bruders um Sedentianas Hand anhalt, eskaliert die
Situation vollends: »pa matti skiott sim og finna mikinn reidesuip @ drott(ningu)
puiat hun blicnade oll ok lijtur re<i>dugliga til Vilhjilms«**. Die detailliert be-
schriebene Reaktion Sedentianas projiziert deutlich sichtbar ihre inneren Emotio-
nen auf die Ebene physiognomischer Zeichen - sie ist erfiillt von ungeziigeltem
Zorn. Dieses Detail ist wesentlich fiir die Beurteilung des darauf folgenden Gesche-
hens: Sie lasst Halfdan und Vilhjalmr binden, auf verschiedene Arten foltern und
schlieflich auf ihr Schiff zuriickwerfen. Sedentiana handelt getrieben von ihren
tibermichtigen Emotionen, derer sie nicht Herr werden kann. Primérer Ausldser ist
wieder ihr Stolz, wie aus ihrer Begriindung der Misshandlungen hervorgeht: »pu
hefir nu birt pik sialfann. at pu uilldir at os feera skomm til sannrar suiuidingar. puiat
preelar nogir mega hier finnazt j uoru riki. ath os synazt betur bodner enn pessi pinn
bro(dir) «*®. Der Antrag, sich einem Mann wie Halfdan unterzuordnen, erscheint
ihrer hochmiitigen Selbstbestimmtheit so unangemessen, dass sie ihn als Beleidi-

302 SSP:12S5. Aber sie sprach, dass sie ihre Gaben nicht annehmen wolle, [und] sagte, dass sie sehr reich sei,

und nur das mit ihnen tauschen wiirde, das ihnen besser zu passen [schien] als andere Kostbarkeiten [=
sie schligt vor, gleichwertige Waren mit ihnen zu tauschen .

%03 SSP:128. Vilhjdlmr sagt, dass er Ritter heifien will und ein Konigssohn sei und kein Kaufmann.

% SSP:126. Da konnte man schnell sehr zorniges Aussehen an der Konigin sehen und entdecken, weil sie
komplett blass wurde und zornig auf Vilhjdlmr blickte.

303 §SP:126. Du hast dich nun selbst offenbart, dass du uns Scham zu wahrer Schande zufiigen willst. Denn
hier in unserem Reich mag es manche Knechte geben, die uns als besseres Angebot erscheinen als dein
Bruder hier.
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gung auffasst.’* Ihr Zorn ist eine direkte Folge ihres Stolzes und somit letztlich ihrer
schwachen weiblichen Natur, die ihren Gefithlen ganz ausgeliefert ist und sie in der
Rolle als Herrscherin zur Tyrannin macht.

Das Detail, dass sie die beiden Briider »sem raningia e(dur) suicara«*”’ fesseln
lasst, verdeutlicht in diesem Kontext zusatzlich, wie weit sie sich von der hofischen
Semiosphire entfernt hat: Ein Antrag, der im Rahmen dieser Semiosphire vollig
legitim wire, wird von ihr als versuchtes Verbrechen semantisiert, die Ausfithrenden
als Ubeltiter stigmatisiert. Der meykdngr teilt nicht linger einen gemeinsamen semi-
otischen Raum mit seinen Standesgenossen und ist zu einem Fremden geworden.
Die unmittelbare Reaktion der geschundenen Briider besteht darin, dieses Fremde
aus Rache ausmerzen zu wollen. Sie unternehmen weitldufige Kriegsziige in Frakk-
land, konnen Sedentiana damit jedoch nicht direkt schaden. Auch Sigurdr, der im
spateren Handlungsverlauf seine Briider zu richen trachtet, versucht das Fremde
zunichst durch die direkte Konfrontation zu bindigen: Er stellt gemeinsam mit
Schwurbriidern, die er auf seinen Abenteuerfahrten gewonnen hat, ein machtiges
Heer zusammen und fillt in Frakkland ein. Doch wihrend der Schlacht um ihre
Hauptstadt Treverisborg gelingt es der klugen Sedentiana, Sigurdr und seine Ge-
fihrten durch eine Kriegslist in ihre Gewalt zu bringen. Sie ldsst sie in einen Kerker
werfen, wo sie Hungers sterben sollen, doch die Schwurbriider kénnen durch gliick-
liche Umstinde entkommen. Nachdem sich nun gezeigt hat, dass ein gewaltsames
Vorgehen gegen den entfremdeten meykéngr sinnlos ist, entwickelt Sigurdr schlief’-
lich eine angemessenere Strategie zu seiner Bewiltigung.

507

7.2.6 Die Zdhmung des monstrosen meykongr durch einen monstrosen Helden

Bei seinem weiteren Vorgehen gegen Sedentiana macht Sigurdr exzessiven Ge-
brauch von iibermenschlichen Helfern und den diversen Zaubergegenstinden, die
er auf seinen Fahrten errungen hat. Zunichst einmal lasst er Sedentianas Zauber-
stein, mit dessen Hilfe sie alles Geschehen in ihrem Reich beobachten kann, durch
einen dienstbaren Zwerg entwenden. Anschlieflend verwendet er den Zauberspiegel
der Trollfrauen, um sich das Aussehen eines abstoflenden Fremdlinders zu geben,
reist unter dem falschen Namen Amas nach Treverisborg und ersucht den meykdngr
um Gastfreundschaft. Als diese gewéhrt wird, besteht Sigurdr darauf, dass Sedentia-
na wihrend seines Aufenthalts in Treverisborg anwesend sei. Sie geht auf seine For-
derung ein, iiberlistet den hisslichen Fremden jedoch dadurch, dass sie sich aus-
schliefflich in ihrem geheimen Gemach aufhilt, wo dieser sie nicht zu Gesicht
bekommen kann.

% In diesem Kontext betont sie, dass Hélfdans Antrag insbesondere auch beschimend sei, da sie
doch schon Fiirsten aus dem Siidteil der Erde abgewiesen habe. Vgl. SSP:126. Offensichtlich spielt
der Text hier auf die imagologische Assoziation an, dass exotisch-ferne Linder des Siidens sich
nach den Topoi des Genres durch besonderen Prunk und Reichtum auszeichnen, der sie deutlich
von Europa abhebt.

507 §SP:127. wie Rauber oder Betriiger.
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Sigurdr handelt nicht linger als Reprisentant der hofischen Welt, sondern ver-
schleiert als Teil seines Planes bewusst seine herausragenden Eigenschaften in ei-
nem Akt der gezielten Entfremdung. Der ritterliche Held erscheint nun mit »osku-
bleikum lit og storskinne asionu sem eins bergbua«*®, und die Bewohner von
Treverisborg finden es bedauerlich, »ath hann skyllde skapadr med suo suartre
asionu suo listiligur sem hann var at ollu 6dru«>®. Zudem bedeckt er sein Gesicht
mit einem Pelz und gibt sich als Sohn eines afrikanischen Konigs aus. Die Verfrem-
dung erfolgt auf mehreren Ebenen zugleich durch Monstrosisierung, Verhiillung
und Verweis auf einen peripheren Raum. Sigurdr begibt sich somit auf eine Ebene
mit Sedentiana, indem er ihre Entfremdung von der hofischen Welt auf seine Weise
nachvollzieht, ja sogar noch iiberbietet. Dieser Vorgang beschrinkt sich jedoch ex-
plizit auf sein Auf8eres, wihrend sein Verhalten gegeniiber Sedentianas Gefolgsleu-
ten weiterhin das eines wiirdigen Firsten ist: »Enn sakir pess ath hann hafdi eigi
gullit sparit penna uetur uid riddara og hirdmenn drott(ningar) pa uoru honum allir
lidugir til piono(stu).«*'° Hierdurch stellt er einen invertierten Gegenentwurf zu
Sedentiana dar: Wihrend der meykéngr in seinem Aufleren den héfischen Idealen
bis zu Perfektion entspricht, durchbricht sein Verhalten die Konventionen dieser
Welt auf bedrohliche Weise; der verwandelte Sigurdr hingegen hat das Auflere eines
hisslichen Fremden aus dem Auflenraum, der jedoch die hofischen Werte des In-
nenraums vollendet verinnerlicht hat. Die Saga ldsst keinen Zweifel daran, welcher
Kombination der Vorzug zu geben ist, wird doch Sedentiana von ihren Gefolgsleu-
ten gefiirchtet, wihrend sie den geheimnisvollen Fremden hoch achten.

In einem direkten Kommentar der Erzihlinstanz heif3t es iiber Sedentianas List,
sich vor dem abstoflenden Fremden nicht sehen zu lassen: »kann nu og at uera at nu
mettj ueralldlig uizka aunnur annare j gegn og kome krokur motj kroc.«*'' Durch
das Sprachbild der ineinandergreifenden Haken wird der Eindruck von Symmetrie
und Gleichartigkeit erzeugt — Sigurds List sorgt dafiir, dass sich Ritter und meykéngr
endlich auf einer Ebene begegnen und in einen direkten Wettstreit der Verstandes-
krifte treten konnen. Auch hier ist die Saga allerdings nicht frei von einem gewissen

%% §8b:194. aschbleicher Farbe und grobschlichtigem AufSeren wie bei einem Bergbewohner .

59 SSP:198. dass er mit solch einem Aussehen geschaffen [sein] soll, so kunstfertig, wie er in jeder anderen
Hinsicht war .
Die Nennung der schwarzen Hautfarbe steht im Widerspruch zur ersten Beschreibung des ver-
wandelten Sigurds, wo er mit einem aschfahlen Bergbewohner verglichen wird. Anscheinend ver-
mischt der Text hier verschiedene Figurationen von Fremdheit wie sie etwa der bldmadr oder der
bergbewohnende Riese verkorpern, zu einem heterogenen Konstrukt, das vor allem Sigurds
Fremdartigkeit betonen soll, ohne sich auf ein konkretes Auferes festzulegen. Diese Erzihltechnik
stellt eine Analogie zu jener Tendenz der originalen Riddaraségur dar, verschiedene Konzepte
fremdartiger Wesen miteinander zu vermischen, wie dies etwa bei den schwarzen Berserkern der
Kirialax saga der Fall ist. Siehe Abschnitt 8.2.6.

$10 SSP:198. Und weil er in diesem Winter nicht an Gold fiir die Ritter und Hofleute der Konigin gespart

hatte, da waren ihm alle Leute zu Diensten.

SSP:196. Es kann nun sein, dass nun ein weltlicher Verstand dem anderen entgegenstiinde und Haken

in Haken kime.
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misogynen Impetus, wird doch Sedentianas erfolgreiche Gegenlist begriindet mit
»hollgroinne vnndirhyggiu og prettum<«>'%.

Nachdem Sigurdr in seiner Verkleidung als Amas den ganzen Winter iiber Se-
dentiana durch ihre selbstgewdhlte Klausur im geheimen Gemach nicht zu Gesicht
bekommen hat, geht er schliefllich im Sommer zur Offensive iiber. Er benutzt den
Spiegel der Trollfrauen erneut, um sich diesmal ein strahlendschénes Aufleres zu
geben, und zieht zudem einen ebenfalls von ihnen stammenden Fingerring auf, des-
sen Anblick in jeder Frau Liebe zum Triger entfacht. In dieser Aufmachung reitet er
vor Sedentianas Gemach, wo diese gerade einen neugierigen Blick nach drauflen
riskiert. Sie verfillt sofort in brennende Liebe zu dem wunderschonen Ritter und
versucht zu ihm zu gelangen, doch dieser reitet von ihr fort, lasst sie jedoch immer
wieder niher zu sich herangekommen, und lockt sie auf diese Weise in die Wildnis
hinaus. Als Sedentiana am Abend in einem Schneesturm zu erfrieren droht, er-
scheint ihr Sigurdr in der Gestalt eines hisslichen Schweinehirten und bietet ihr
Schutz vor dem Unwetter im Austausch dagegen an, dass sie sich ihm hingibt. Die
verzweifelte Sedentiana willigt nach einigem Zogern ein. An den folgenden zwei
Tagen wiederholt sich dieses Spiel, wobei Sigurdr sie tagsiiber als strahlender Ritter
Amas weiter fortlockt und wihrend des abendlichen Schneesturms in der Gestalt
eines Zwerges und schliefflich gar als gewaltiger Riese auftritt, um so die Demiiti-
gung des meykongr perfekt zu machen. Nach der dritten Nacht erwacht Sedentiana
in ihrem heimischen Garten und erkennt, dass sie einem zauberischen Gaukelspiel
aufgesessen ist.

In dieser Sequenz der Sagahandlung vollzieht sich die (gewaltsame) Reintegrati-
on Sedentianas in die geltenden Normen der Hofgesellschaft. Durch die Kombina-
tion von Zauberring und betérendem Aufleren sorgt Sigurdr dafiir, dass Sedentiana
sich ernsthaft fiir einen standesgemifien Partner zu interessieren beginnt. Der edle,
wunderschone Ritter Amas stellt genau die Art von guter Partie da, die Sedentiana
als vollkommener Erbin eines grofen Reiches eigentlich zustiinde (und die sie ver-
mutlich schon vielfach ausgeschlagen hat). Doch mit Sedentianas ausbrechendem
Interesse an Amas ist keineswegs schon ihre Riickkehr in ihre angestammte gender-
Position vollzogen. Sie nihert sich Amas nicht etwa zuriickhaltend und als hofische
Gastgeberin in einem angemessenen sozialen Gefiige, sondern stiirzt ohne Begleiter
direkt auf ihn los:

wit pessa syn bra henne suo miog at hun ogladdizt ottadizt og angradizt og suo undar-
ligur girndar gneisti flaug um hennar briost og hiarta suo ott og akaft at hun kenndi sig
eigi lifva mega jnnan litils tijma ef hun misti elsku og astar pessa hins kurteisa riddara
[...]. en drott(ning) sotte eptir med aluoru og lijkams lystug ath finna hann og hafa uid-
urmale uid hann.*?

$12 SSP:196. fleischgewordener Falschheit und Réinken.

513 §8P:199-200. Von diesem Anblick wurde sie so sehr bewegt, dass sie traurig wurde, sich dngstigte und
sich quailte. Und der Funke eines solch wundersamen Verlangens flog um ihre Brust und ihr Herz, so ra-
send und hitzig, dass sie erkannte, nicht mehr lange leben zu konnen, wenn sie die Liebe und Zuneigung
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Sedentiana wird weiterhin von heftigen Gefiihlen dominiert, die sich ihrer Kontrolle
entziehen, diesmal ausgelost durch die Macht des Ringes. Sie nahert sich Amas ge-
trieben durch blinde Leidenschaft und nicht etwa als potentielle dynastische Partne-
rin.*'* Noch immer haftet ihr der selbstherrliche Zug an, sich einfach zu nehmen
wonach sie begehrt, wenn er auch diesmal ins Tragische gekehrt ist, da Amas sich ihr
erfolgreich entzieht.

In einem perfiden Spiel mit Erwartungen und deren Dekonstruktion prisentiert
sich Sigurdr zunichst in einer Gestalt, die allen Vorbehalten Sedentianas gegeniiber
ihren ,minderwertigen’ Freiern gerecht zu werden scheint, um anschlieend durch
die erneute Verwandlung den Spief umzudrehen und sie zur Bittstellerin zu ma-
chen, deren Begehren nicht erhért wird. Sedentianas Wahrnehmung der Welt als
ihrer Perfektion nicht ebenbiirtig erweist sich so als eine rein perspektivgebundene
Fehleinschitzung, hinter dem verschmihten Fremden verbirgt sich ein idealer Ver-
treter des Hofes, der ihr auf Augenhohe begegnet. Hierein fiigt es sich als besonders
pikantes Detail, dass Sigurdr sich als Sohn eines Konigs von Afrika ausgibt, hat Se-
dentiana doch zuvor bei der Demiitigung seiner Briider hohnisch darauf hingewie-
sen, dass sich schon machtige Fiirsten aus dem Siidteil der Welt vergeblich um sie
bemiiht hitten.

Die hierauf folgende Demiitigung Sedentianas durch ihre mehrfache sexuelle
Unterwerfung wird komplett aus der begrenzten Perspektive Sedentianas erzihlt, so
dass der Rezipient ihr Ausgeliefertsein in der Wildnis und gegeniiber den erschre-
ckenden Fremden unmittelbar nachvollziehen kann. Dabei folgt die Handlungsse-
quenz dem klassischen Schema einer dreifachen Klimax mit Achtergewicht. Das
Element, das hierbei eine Steigerung erfihrt, ist der Grad der Fremdheit, den Sig-
urds Verwandlungsgestalten aufweisen: Bereits der Schweinehirt ist in seiner Stel-
lung denkbar weit vom Hof entfernt und weist zudem durch seine Profession eine
Verbindung zum Tierhaft-Kulturfernen auf, doch handelt es sich zumindest noch
um einen Menschen. Der Zwerg steht bereits aulerhalb der menschlichen Sphire,
die Begegnung findet entsprechend an einem Felsen im Wald statt, also an der topi-
schen, marginal gelegenen Wohnstitte einer solchen Kreatur. Die Demiitigung, sich
einem solchen Wesen hingeben zu miissen, wird durch eine detailfreudige Beschrei-
bung seines fremdartigen Aufleren unterstrichen: »Sem hun hafdi sier nidr kastad
undir steininn ser hun einn liotann og lijtinn duerg hia sier stannda. Hann hafdi
suartann fotsijdan kyrtil af skinnum geruann. hann uar digur og hofudmikill. enn eigi
lengri enn einnar stiku har.«*'* Der Riese, der den abschlieSenden Hohepunkt bil-

dieses hiffischen Ritters entbehren miisste [...] Und die Kénigin verfolgte ihn mit vollem Ernst und fleisch-
licher Begierde, um ihn zu finden und ein Gesprdich mit ihm zu fithren.

In diesem Kontext sei darauf hingewiesen, dass in der altnordischen Literatur Verben des Redens
in entsprechend eindeutigen Situationen auch als Umschreibung fiir den Geschlechtsakt dienen
konnen, so dass die Formulierung »hafa uidurmale uid hann« méglicherweise auch einen Unter-
ton fleischlichen Begehrens aufweist. Vgl. Jochens 1996:371-372.

SSP:205. Als sie sich am Felsen niedergeworfen hatte, sah sie einen hdsslichen und kleinen Zwerg bei sich
stehen. Er trug einen schwarzen, fufllangen Kittel, der aus Fellen gemacht war. Er war dick und grof-
kopfig und nicht grofer als ein stika [ Lingenmap].

S14
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det, scheint zunichst einmal als nicht-menschliches Gegeniiber auf einer Ebene mit
dem Zwerg zu stehen, doch die weitaus ausfiihrlichere, an Hasslichkeitstopoi reiche
Beschreibung seiner Gestalt sorgt fiir eine deutliche Steigerung:

pa sier hun [...] einn jotunn storan. suartan og suipillann. nasastoran og nefbiugan. og
suo krokott ath hlyckur sa sem @ nefinu uar tok odrum megin langt ut @ hans hruck-
ottu kinn ath pij illa eyra er hann bar @ sijnum suijuirdliga uanga. enn nasirnar ut @ ad-
ra kinn ofan langt fra eyrunum. og uoro per suo fleestar ath smair men mattu smiuga j
huora. og par nidr ur s@ hun liggia eina stora listu miog osyniliga allt nidur @ bringu.
puij eigi olict sem pat uzre frodan vr honum. munnur hans er suo sem iokla sprunga.
e(dur) giar per er votnn falla ur. og uvar hann bade skackur ok skialgur. augun uoru
sem skallhettir suartir og lodnir. og uotnn .ij. flyte j midiu. enn hans haus uar harlaus og
glittade sem suell. enn hy suart og sijtt med udngum.>'¢

Diese detailreiche Ausgestaltung grotesker Monstrdsitit iiberbietet schon allein
durch ihre Ausfithrlichkeit die Darstellung des Zwerges. Zudem wird der Riese
dadurch, dass kleine Menschen in seinen machtigen Nasenlochern Platz finden sol-
len, bildgewaltig von der Sphire des Menschlichen fort hin zur Sphire von Natur-
phinomenen wie Hohlen und Felsspalten gefiihrt, was durch weitere Sprachbilder
wie die ,Gletscherquelle’ seines Mundes gestiitzt wird. In ihrer rhetorischen Struktur
dhnelt die Passage zudem stark der klassischen Schonheitsbeschreibung, mit der
Sedentiana in die Saga eingefithrt wird®'” — alle Vollkommenbheit, aus der sie ihr
iiberhebliches Selbstverstindnis zieht, ist in der Gestalt des Riesen in ihr krasses
Gegenteil invertiert.>'®

Die Demiitigung Sedentianas erfolgt zum einen natiirlich dadurch, dass sie tiber-
haupt gezwungen ist, sich als unantastbar-isolierter meykéngr dahergelaufenen
Fremden hinzugeben. Durch die nicht-hofische Fremdartigkeit ihrer Bettgenossen
wird die Demiitigung dahingehend gesteigert, dass Sedentiana spéter mit ihrem
angeblichen unersittlichen sexuellen Appetit verhohnt wird. So kommentiert Si-
gurdr ihren Umgang mit dem Schweinehirten, sobald ihre Schande 6ffentlich wird:

Nu kann uera ath pat birtizt hier sem Meistari Ouijdus s(egir) og margir adrir
freedemenn ath um slijct munde fam trua mega. hyggit ath huersu drugg pessi munde

516 SSP:207-208. Da sieht sie [...] einen grofien Riesen, schwarz und von hésslichem Auferen, mit grofien
Nasenlochern und krummer Nase, und [die Nase war] so gekriimmt, dass die Biegung, die in der Nase
war, auf der einen Seite weit auf seine elende Wange reichte, bis zum schlechten Ohr, das er auf seiner
hisslichen Wange trug. Und die Nasenlicher [reichten] weit von den Ohren herab hinaus auf die andere
Wange. Und sie waren so grofs, dass sich kleine Mdnner in jedes von ihnen schmiegen konnten. Und dort
unten sah sie einen groflen, sehr unansehnlichen Rand daran hingen, ganz herab bis zur Brust, nicht
unwahrscheinlich, dass dies sein Geifer war. Sein Mund ist so wie eine Gletscherspalte oder eine Felsspal-
te, aus der Wasser stiirzt. Und er war sowohl krumm als auch schrig. Seine Augen waren wie Schalen-
kappen, schwarz und zottelig. Und zwei Biche flossen in der Mitte. Und sein Kopf war haarlos und glit-
zerte wie Eis, aber schwarze, lang herabhingende Stoppeln [waren] auf den Wangen.

S Siehe Abschnitt 7.2.4.

518 Zur Transformation des Helden zum Riesen siehe auch die Untersuchung von Valdimars Annihe-
rung an die Reisenwelt in Abschnitt 5.2.5.
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uerit hafa ef nockur nytur madur hefdi leyniliga til hennar leitat er suo suijuirdligum
sodfant leyfdi sitt fadmlag®"®.

Sigurds gedemiitigte Briider spotten iiber ihre Peinigerin und den Zwerg: »foruitne
hefir henni a uerit. at henni naegde eigi at proua menzka menn helldr jamuel puijlijc
kuikindi«**. Uber den Riesen heif3t es noch derber: »og pat picki mier truligt ath su
megi eigi mey kallazt er hann lagdi @ medal sinna beina«**!, Das erzwungene Beila-
ger mit dem Hirten und den beiden Nicht-Menschen wird als Aufhinger herangezo-
gen, um ein weiteres Mal klassische misogyne gender-Konstrukte auf Sedentiana zu
beziehen. Diesmal geschieht dies durch den Vorwurf der Neugier und der sexuellen
Ausschweifung, die als vermeintlicher Grund fiir ihren Umgang mit solchen Min-
nern weit unter jhrem Stand benannt werden. Der duflere Kontrollverlust der Noti-
gung zum Beischlaf wird auf einen inneren Kontrollverlust durch den (typisch weib-
lichen) Charakterfehler mangelnder Affektkontrolle projiziert und durch den
autoritativen Verweis auf ,Meister Ovid als Beispiel fiir einen allgemeingiiltigen
Sachverhalt dargestellt.

Sedentiana, die sich aller Welt tiberlegen glaubte, wird in eine inferiore Position
unter Wesen gezwungen, die geradezu Antithesen zur hofischen Vollkommenbheit
darstellen — letztendlich eine grotesk-sexualisierte Variante des Kénig Drosselbart-
Motivs.*** Die Saga folgt diesem Motivkomplex auch dahingehend, dass die demiiti-
gende Unterwerfung den entscheidenden Schritt zur Reintegration der Widerspens-
tigen darstellt. Oberflichlich betrachtet lisst sich dies so deuten, dass Sedentiana
durch ihre beschimende Unterordnung jene Demut und Bescheidenheit erlangt, die
ihr zur wahren hofischen Vollkommenheit noch gefehlt haben. Ein genauerer Blick
auf die Demiitigungsszenen zeigt jedoch, dass dieser Aspekt nur eine Seite ihres
Wandels darstellt: Als Sedentiana ihre Jungfernschaft an den Schweinehirten ver-
liert, »>undradizt hun miog huersu hans lijkame uar glediligr«***; der Geschlechtsakt
wird nicht als Vergewaltigung dargestellt, sondern euphemistisch mit der Formulie-
rung »Amors leikum«*** umschrieben. Ahnlich verhilt es sich in den folgenden
Nichten mit dem Zwerg und dem Riesen — sobald sich Sedentiana erst einmal wi-
derwillig auf den Kontakt eingelassen hat, vollzieht sich dieser iiberraschend ange-
nehm, und der hissliche Fremde erscheint ihr auf einmal als menschlicher Partner;
selbst der grobschlichtige Riese wirkt »eigi sterre enn menzkr madur«**. Sigurdr

51 §SP:240. Nun kann es sein, dass sich hier zeigte, was Meister Ovidius sagt und viele andere Gelehrte,
dass in solchen Belangen nur wenigen [Frauen] getraut werden kann. Denkt euch, wie treu diese gewesen
sein diirfte, wenn irgendein fihiger Mann heimlich zu ihr gekommen wire, die solch einem schéndlichen
Wicht ihre Umarmung erlaubte.

520 SSP:241. Neugier hat sie getrieben, dass sie sich nicht damit begniigte, menschliche Minner zu erproben,

sondern lieber gleichermaflen solche Kreaturen.

SSP:243. Und das scheint mir wahrlich, dass die nicht Jungfrau genannt werden kann, bei der er zwi-

schen den Beinen gelegen hat.

52 Vgl Wickerlin 1998:425.

523 SSP:203. verwunderte sie sich sehr, wie angenehm sein Korper war.

% §SP:203. Amors Spiel.

525 §S8P:209. nicht grifler als ein menschlicher Mann.

521
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zeigt sich Sedentiana wihrend des Liebesspiels in seiner wahren Gestalt, die ihrer
Schonheit angemessen ist. So stellt die sexuelle Unterwerfung nur scheinbar eine
Zihmung durch Schande dar, handelt es sich doch in Wahrheit um die ersten Kon-
takte zu ihrem kiinftigen Partner, demgegeniiber eine inferiore Position in der sozia-
len Ordnung vorgesehen ist.

Sedentianas schnelle Bereitschaft, den aufgenétigten Geschlechtsakt mit den
fremdartigen Wildnisgestalten als etwas Angenehmes hinzunehmen, bedient zum
einen natiirlich den misogynen Topos der unersittlichen Frau. Zum anderen zeigt
sich hierin jedoch auch ihre Riickkehr ins hofische Eigene, erkennt sie in Sigurds
wahrer Gestalt doch ebenjenes Eigene unbewusst wieder, dem sie sich nun endlich
willig unterwirft.5>

Analog zum hisslichen Ritter Amas stellen auch Sigurds weitere Verwandlungs-
gestalten eine Invertierung von Sedentianas Situation dar: Wihrend der meykdngr
duflerlich dem hofischen Ideal entspricht, sich innerlich jedoch ungeziigelt-monstros
verhalt und den Hof durch die Durchbrechung seiner Kategorien gefihrdet, gibt sich
der verwandelte Sigurdr duflerlich monstros, erweist sich im Kern jedoch als hofi-
sches Gegeniiber. Der monstrose meykdngr muss auf einen monstrosen Helden tref-
fen, um endlich in seine Schranken verwiesen zu werden. Sedentiana begegnet ihrer
eigenen Monstrositit in der durch Sigurdr veriuflerlichten Form, kann dadurch
jedoch schlieflich ihre innere Monstrositit iiberwinden. Dies wird besonders deut-
lich, als sie im Anschluss an die Nacht mit dem Zwerg am Morgen erwacht und ein
Tablett mit erlesenen Speisen und Wein neben sich vorfindet: »og duergr pesse
mun hafa uerit miklu heuerskare enn hana uarde«**. Sedentiana gesteht sich hier
ein, dass sie ihr Gegeniiber falsch beurteilt hat; der Zwerg ist keineswegs ein verach-
tenswertes Monstrum, sondern ein wiirdiger Vertreter hofischer Werte, der ihr
grofziigige Bewirtung zukommen lisst.

Diese Relativierung zeigt exemplarisch Sedentianas Wandel auf, die sich nicht
mehr langer als einzige wahre Reprisentantin der Vollkommenbheit sieht, sondern
nun auch bereit ist, die Welt um sie herum als an diesen Idealen partizipierend zu
begreifen. Somit wird ihre isolierende Entfremdung zuriickgenommen und ihre
Wiederaufnahme in die Hofgesellschaft erméglicht. Wihrend dem monstrésen
meykdngr Sedentiana eine Partnerschaft mit Monstern angemessen war, ist die ge-
wandelte Sedentiana nun bereit fiir eine Partnerschaft mit einem wiirdigen hofi-
schen Gegeniiber, wie Sigurdr es darstellt. Die damit verbundene Unterordnung hat
in der Semiosphire des Hofes nicht mehr linger Ziige einer Notigung, sondern stellt
eine erwiinschte inferiore Position dar, die notwendig ist, um ihre weibliche Natur

526 Kalinke relativiert, dass das meykéngr-Motiv keineswegs misogyn sei, sondern sich primir durch

weibliche Misogamie konstituiere. Vgl. Kalinke 1990:66-108. Dem halt Glauser zu Recht entge-
gen, dass die originalen Riddarasgur eine »fundamentale, geradezu ,strukturelle’ Aggression«
(Glauser 1994:397) hinsichtlich zwischengeschlechtlicher Beziehungen beinhalten. Zudem ist zu
bedenken, dass die Misogamie des meykdngr letztlich durch seine superbia, also einem Teilbereich
seiner weiblichen Unvollkommeheit, motiviert ist und somit in misogynem Licht erscheint.

527 §8P:206. und dieser Zwerg wird viel hofischer gewesen sein, als ihr gewahr gewesen war.
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angemessen unter Kontrolle zu halten. Die Reintegration in den Hof bringt somit
zwangsliufig auch die Korrektur ihrer ziigellos-destruktiven gender-Misskonzeption
mit sich.

7.3 Die reetablierte Geschlechterordnung — ein Happy End?

Nachdem Sedentiana das Lager mit dem vermeintlichen Riesen geteilt hat, stellt sie
am nichsten Morgen fest, dass sie sich im Garten ihrer geheimen Behausung in Tre-
verisborg befindet und offensichtlich getduscht worden ist. Ihr wird klar, dass Sig-
urdr in Wahrheit bei ihr gelegen hat — und dass sie von ihm schwanger ist. Im Fol-
genden bewegt sich der Fokus der Saga fiir eine Weile von Sedentiana fort, um von
den Abenteuerfahrten Sigurds und seiner Schwurbriider zu berichten. In der Zwi-
schenzeit bringt Sedentiana einen Knaben zur Welt, den sie nach ihrem Vater Flores
benennt und heimlich in der Abgeschiedenheit ihres verborgenen Gemachs auf-
zieht. Obgleich sie durch ihren Kontakt zu Sigurdr potentiell integrationsfihig ge-
worden ist, gibt sie die selbstgewihlte Isolation vorerst nicht auf. Fiir eine vollstin-
dige Riickkehr in die Hofgesellschaft fehlt ihr ein passender minnlicher Partner, der
ihre weiblichen Defizite auszugleichen vermag und zudem ihrem Kind als Vater
Legitimation verschaffen kann.

Die Gelegenheit zur kompletten Aufhebung ihrer Entfremdung ergibt sich, als
Sigurdr sie einige Jahre spater erneut in Frakkland besucht, in Begleitung seiner
Briider und Schwurbriider. Dabei unternimmt Sigurdr die Fahrt explizit mit der
Begriindung, »ath beir proui stormennzku Seden(tianu) drott(ningar) hinnar
miklu«*?. Es geht also darum, die Grof3ziigigkeit Sedentianas als Gastgeberin zu
priifen, die sich ja bei fritheren Anlissen als auflerst unzuginglich gezeigt hat. Sig-
urdr fithrt die Probe aufs Exempel durch, ob sein Umgang mit dem meykdngr tat-
sachlich zu einer Anniherung an die hofischen Gepflogenheiten gefiihrt hat. Die
Perspektive wechselt wenig spiter zu Sedentiana, die von der Ankunft ihrer Giste
erfihrt. Thre Reaktion unterscheidet sich deutlich von den vormaligen Gelegenhei-
ten: »pessi tijdindi koma nu til Se(dentianu) drott(ningar) og kallar hun at sier sitt
hasta rad. eptir frettande huersu fagna skyldi S(igurdi) pogla og hans fost-
braedrum.«%* An dieser Stelle wird zum ersten Mal erwihnt, dass in Frakkland
tiberhaupt so etwas wie ein Rat existiert, der die Herrscherin bei ihren Entscheidun-
gen unterstiitzen kann. Wihrend Sedentiana zuvor immer nur aus der Isolation her-
aus agiert hat und ihre Entscheidungen einzig von ihrer aktuellen Befindlichkeit
abhingig gemacht hat (man denke an die plastische Beschreibung ihres Zorns iiber
Vilhjalms Antrag), sicht man sie nun zum ersten Mal als Teil jenes sozialen Gefiiges,
das ihr Hof darstellt: Sie wendet sich an den Rat, um eine angemessene Entschei-

28 SSP:23S5. dass sie die Freigiebigkeit der grofien Kénigin Sedentiana erprobten.
52 SSP:235. Diese Neuigkeiten kommen nun zu Konigin Sedentiana, und sie ruft den héchsten Rat zu sich,
fragend, wie Sigurdr pogli und seine Schwurbriider empfangen werden sollten.
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dung zu treffen, und lisst sich ihr Handeln nicht linger ausschliefllich durch ihren
Stolz diktieren.

Alle Gaste werden zu einem fiirstlichen Festmahl geladen, bei dem Sedentiana als
Gastgeberin personlich anwesend ist. Doch auf dieser Feierlichkeit zeigt sich, dass
die Figur noch immer nicht ginzlich in ihrer angestammten Position angekommen
ist: Als Teil der Unterhaltung ihrer Giste lisst Sedentiana ein Schauspiel auffithren,
bei dem zwei ihrer Knechte die Folterung Haltdans und Vilhjalms an Puppen nach-
stellen. Die Briider sind beschimt und erziirnt tiber diese Zurschaustellung ihrer
Demiitigung, die sie bislang geheim gehalten haben. Sedentiana vollzieht ein weite-
res Mal das Verhaltensmuster des meykdngr und bringt sich ihnen gegeniiber in eine
unangemessen superiore Position. Das grausige Schauspiel wird an drei Tagen
nacheinander wiederholt und bildet somit einen symmetrischen Gegenpol zur drei-
fachen Demiitigung Sedentianas durch Sigurdr. Dieser nimmt die erneute Heraus-
forderung an und geht seinerseits dazu tiber, nun auch die vergangenen Erniedri-
gungen Sedentianas an die Offentlichkeit zu bringen: An drei Tagen nacheinander
erscheinen der Schweinehirt, der Zwerg und der Riese vor der Festgesellschaft und
fordern die Konigin fiir sich, da sie schliefflich das Lager mit ihr geteilt haben. Dieser
dreifache Auftritt vollzieht sich analog zu den zuriickliegenden Demiitigungen klim-
aktisch. Wahrend der Schweinehirte und der Zwerg sich noch mit dem Schwert-
knauf aus der Festhalle priigeln lassen, greift der Riese einfach nach Sedentianas
Thron und droht ihn mitsamt der Koénigin fortzutragen. In ihrer Verzweifelung ruft
Sedentiana Hélfdan und Vilhjilmr um Hilfe an, die den Riesen schliefilich in die
Flucht schlagen und die K6nigin an ihren angestammten Platz zuriickbringen; die
Misshandlung der Briider ist somit gericht, sie haben ihre superiore Stellung gegen-
tiber Sedentiana durch deren Rettung wiedererlangt.

Diese Handlungssequenz steht im Widerspruch zu Sedentianas zuvor vollzoge-
nem Wandel, der sie in der Rolle der hofischen Gastgeberin vermeintlich in ihre
angestammte Position beférdert hat. Eine kausale Motivation fiir die erneute Demii-
tigung der Briider wird im Text nicht explizit gegeben, doch die symmetrische Wie-
derholung der Dreizahl legt nahe, dass Sedentiana hier ihre eigene Demiitigung
dagegen aufzurechnen und somit ihre Uberlegenheit zu festigen versucht. Obgleich
sie in ihrem Verhalten den hofischen Normen bereits niher gekommen ist, legt sie
es doch noch immer auf ein Kriftemessen an, solange kein Mann an ihrer Seite sie
endgiiltig ihrer angemessenen gender-Position zugefithrt hat. Dies stellt allerdings
auch den letzten Versuch dieser Art dar, denn auf die 6ffentliche Erniedrigung durch
die Auftritte ihrer drei unhéfischen Beischlifer reagiert Sedentiana héchst empfind-
lich: Sie eilt vom Festmahl fort, schlie8t sich in ihrer Kammer ein und erscheint am
nichsten Tag in Trauerkleidung. Die Isolation, die bislang als selbstgewihlte Klau-
sur aus dem Gefiihl der Uberlegenheit heraus erfolgte, ist nun zu einem uner-
wiinschten Zustand geworden, der durch Scham begriindet ist. Was zuvor ein Zei-
chen von Stirke und Unabhingigkeit war, kann nun als Zeichen von Schwiche und
Unvollstindigkeit gelesen werden, die der Erginzung durch einen Mann bedarf.
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Bei der narrativen Gestaltung der Beischlifer-Auftritte ist auffillig, dass hier Si-
gurdr als handelnde und sprechende Figur agiert und den Auftritt von Schweinehirt,
Zwerg und Riese direkt kommentiert, obgleich er ja eigentlich der Handlungslogik
zufolge mit diesen Wesen identisch sein miisste. Er verschwindet nicht etwa vom
Festmahl, um gleich darauf in verwandelter Gestalt zuriickzukehren, sondern
scheint durchgehend anwesend zu sein, wihrend die drei groben Gestalten ihre
Forderungen vortragen. Dieser Widerspruch wird auf der histoire-Ebene der erzahl-
ten Welt nicht aufgelost. Auf der discours-Ebene der Saga als Erzihlkonstrukt kann
diese Auffilligkeit jedoch so gedeutet werden, dass sich Sigurdr wie Sedentiana nicht
mehr langer auf der Ebene des Fremdartig-Monstrosen bewegen: Sigurdr ist in die-
ser Sequenz ganz Vertreter des Hofes, der sich im héfischen Rahmen des Festes
bewegt. Die Verwandlungsgestalten sind als nicht-héfische Aspekte seiner selbst, die
nun nicht mehr benotigt werden, von ihm abgespalten und treten als Fremdkorper
von auflen auf. Nachdem sie aus der Halle gepriigelt wurden, haben sie keine weite-
ren Auftritte in der Saga mehr - Sigurdr hat Sedentiana endgiiltig in die Semiospha-
re des Hofes eingebunden, und da die Konigin ihre monstrése gender-Konzeption
aufgegeben hat, braucht der Held ihr auch nicht linger als Monster gegeniiberzutre-
ten. Die Szene mit dem Riesen bildet dabei diese neue Positionierung Sedentianas
auf der riumlichen Ebene ab: Sie befindet sich inmitten der Hofgesellschaft und
wiinscht auch dort zu bleiben, doch ein Monster von auflerhalb versucht sie nach
drauflen zu tragen, was auf ihren massiven Protest stof}t. Monstrositit ist nicht mehr
linger ein inneres Problem der Konigin, die ihre Position nun akzeptiert hat, son-
dern eine Bedrohung von auflen, der der Hof schlagkraftig zu begegnen weifs. Die
durchbrochenen Kategorien sind wiederhergestellt, die Welt des Hofes stabilisiert.

Im direkten Anschluss hieran tritt der Knabe Flores auf, der trotz seines jungen
Alters hochst vielversprechende Anlagen zeigt. Nach einigem Geplankel, in dem der
Knabe seine Klugheit und Eloquenz demonstriert, erkennt Sigurdr ihn als seinen
Sohn an. Damit ist auch Sedentianas 6ffentliche Schande aufgehoben, denn »uist er
hann helldr agizz mannz sonn enn pussa edur duerga«>*’, wie einer von Sigurds
Schwurbriidern bemerkt. Anschliefend trigt Sigurdr seine Werbung um Sedentiana
vor und kommentiert dazu: »enn upp fra pessum tijma skal hun ollu rada ockir j
millum.«*' Der Antrag wird angenommen, wobei betont wird, dass »fystu pess allir
hofdingiar«**. Es wird eine Situation geschaffen, in der Sedentiana frei iiber den
Antrag des Werbenden entscheiden kann, wie es sich im hofischen Diskurs gehort.
Die explizite Erwihnung der Groflen des Reiches stellt jedoch klar, dass es sich kei-
neswegs um eine rein persénliche Wahl handelt, sondern um eine Entscheidung, die
Sedentiana in ihrer sozialen Funktion als Konigin trifft. Dass sie schliellich Sigurdr
aus freien Stiicken zum Mann nimmt, ist nicht etwa Ausdruck ihres unabhingigen
Willens, sondern ein Fiigen in die iibergeordneten Normen, die diese Handlung von
ihr erwarten. Sedentiana ist in ihrer angestammten gender-Positon soweit stabilisiert,

530 SSP:246. gewiss ist er eher der Sohn eines beriihmten Mannes als der von Riesen oder Zwergen.
331 §8P:246. Und von nun an soll sie alles zwischen uns bestimmen.
532 SSP:246. alle Hiuptlinge dies unterstiitzten.
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dass ihr wieder Entscheidungsbefugnis eingeriumt werden kann - es besteht keine
Gefahr mehr, dass ihr Stolz ihr Handeln dominiert, und sie verhilt sich so, wie es
sich ihrer Rolle im Gefiige des Hofes geziemt. Mit ihrem kiinftigen Gemahl Sigurdr
hat ihre weibliche Unvollkommenheit endlich die notwendige Erginzung erfahren
und Sedentiana ist zu einer wahrhaft vollkommenen Vertreterin des Hofes gewor-
den.

Sigurds und Sedentianas Hochzeit wird retardierend verschoben, denn einmal
mehr wird der Hauptstrang der Saga durch eine weitere Abenteuerfahrt Sigurds
unterbrochen, auf der auch seine Briider und Schwurbriider mit angemessenen
Partnerinnen versorgt werden. Die Hochzeitsfeier wird als Abschluss der Saga mit
allem topischen Prunk beschrieben. Keine weiteren Uberschreitungen von gender-
Grenzen storen mehr den Idealzustand der hofischen Freude. Sedentiana fiigt sich
ganz in ihre angestammte Position ein, was sich insbesondere darin ausdriickt, dass
ihr bei der Schilderung der Feierlichkeiten keinerlei aktive Handlungen mehr zuge-
sprochen werden: »par nast er j<nn> leidd Seden(tiana) dr(ottning)«**, heift es
iiber ihren ersten Auftritt beim Fest, und weiter »war Sed(entiana) dr(ottning)
leidd til stis @ einn gulligan stol gegnt frami fyrir S(igurdi)«***. Sie erscheint nur
noch als passives Patiens der hofischen Zeremonialhandlungen und nicht linger als
aktive Herrscherin. Auffillig ist jedoch auch, dass sie auf dem Ehrenplatz gegeniiber
der Zentralfigur Sigurdr Platz nimmt und somit in eine Dichotomie der Gleichwer-
tigkeit zu ihm gestellt wird; dadurch, dass beide ihre angestammte gender-Position
erfiilllen, werden sie als ideales hofisches Paar gleichermafen mit Ehre bedacht, Se-
dentiana hat als Gefihrtin Sigurds mehr Ruhm und Ansehen erlangt, als es ihr in
ihrer Position als selbstherrlicher meykdngr, der niemanden iiber sich duldet, még-
lich war. Der Hof hat einen Zustand der Stabilitit erreicht, der auch iiber Sigurds
und Sedentianas Herrschaft hinaus andauern wird, denn die Saga berichtet abschlie-
fend, dass ihr Sohn Flores an seinen Vater Sigurdr heranreichen wird. Nachdem die
Monstrositat des stolzen meykéngr gebandigt ist, geht die erzdhlte Welt der Saga in
einen Zustand der klaren Dichotomie iiber, in dem der ideale Hof das Zentrum bil-
det und monstrose Unvollkommenheit Wesen des Auflenraumes, wie den beiden
Trollfrauen, vorbehalten bleibt, deren Hilfe Sigurdr letztendlich seinen Sieg iiber
Sedentiana verdankt.

In letzterem Umstand deutet sich an, dass der Ausgang der Saga vielleicht nicht
ganz so unproblematisch und eindeutig ist, wie das strahlende Hoffest der Hochzeit
an der Textoberfliche glauben machen will. Die Sigurdar saga pigla polarisiert Hof
und Auflenraum mit ungewohnlicher Schirfe, was sich etwa darin ausdriickt, dass
die véllige Inkompatibilitit von Troll- und Menschenwelt mehrfach betont wird.
Sedentianas Stolz, der zur Entfremdung vom hofischen Zentrum fithrt und monstro-
se Verhaltensweisen in den Hof trigt, stellt einen Mangelzustand dar, der mit allen
Mitteln zu bekimpfen ist. Diese scharfe Dichotomie bringt zwangslaufig die Etablie-

533 §SP:258. Als Niichstes wird Konigin Sedentiana hereingefiihrt.
53 SSP:258. Konigin Sedentiana wurde zu ihrem Sitz auf einem goldenen Stuhl gegeniiber von Sigurdr

gefiihrt.
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rung einer Hierarchie mit sich — der Hof steht iiber der Auflenwelt, das Zentrum
tiber der Peripherie, die hofische Konigin iiber der Trollfrau. Vor dem Hintergrund
dieser Uberlegenheit des Hofes miisste es den Vertretern des hofischen Welt ein
Leichtes sein, das bedrohliche Fremde aus dem Auflenraum zu besiegen, wie in den
vielen topischen Riesen- und Berserkerkimpfen der Saga auch immer wieder betont
wird. Bei der Beseitigung des zentralen Missstandes jedoch, den Sedentianas selbst-
herrliche Herrschaft als meykdngr darstellt, versagen die vermeintlich iiberlegenen
Krifte des Hofes. Kampfesmut und héfischer Liebesdienst, zwei zentrale Saulen der
Ritterschaft, stellen sich beide als unzureichend heraus.

Der Aspekt des Liebesdienstes, der ja in den originalen Riddarsogur fiir gewhn-
lich deutlich hinter dem Aspekt der kimpferischen Ritterschaft zurticktritt, wird
dabei durch die Fahrt Halfdans und Vilhjdlms reprasentiert. Die beiden versuchen
Sedentiana mit hofischem Benehmen, kostbaren Geschenken und wohlgesetzten
Worten als Gemahlin Halfdans zu reintegrieren — und der Ausgang ist desastros. Der
Aspekt des ritterlichen Kampfes findet seinen Ausdruck in der Heerfahrt Sigurds,
der die Macht des meykdngr offen herausfordert und damit auf ein bewihrtes Vorge-
hen zuriickgreift, das ihm gegen Drachen und Riesen schon mehrfach den Sieg be-
schert hat. Gegen Sedentianas List ist jedoch alle ritterliche Stirke chancenlos, und
selbst der bislang unbesiegte Protagonist der Saga gerit in Gefangenschaft. Die ge-
nuinen Konfliktbewiltigungsstrategien des Hofes haben an Sedentiana versagt.

Wenn Sigurdr ihr im Folgenden ihren hellseherischen Zauberstein raubt und ihr
durch zauberisches Blendwerk die Erniedrigung durch Monster vortiuscht, hat er
den Bereich der hofischen Semiosphire verlassen und ist selber zu einem Fremden
geworden. Halfdan und Vilhjdlmr werden durch Sedentianas Schergen ungerecht-
fertigterweise »sem raningia e(dur) suicara«** in Fesseln gelegt — Sigurdr aber ist
de facto zu einem Riuber und Betriiger geworden. Als angemessene Reaktion auf
Sedentianas monstrésen Hochmut erweist sich nicht etwa ein héfischer Gegenpol,
sondern ein Gegenangriff auf ebenjener Ebene des anti-héfischen Monstrésen, auf
die sich auch Sedentiana begeben hat. An diesem Punkt liegt die entscheidende
Verbindung zur scheinbar isolierten Episode mit den beiden Trollfrauen Féla und
Flegda: Jene Wesen, die das Monstrose als ureigene Natur besitzen, statten den hofi-
schen Ritter Sigurdr mit dem nétigen Maf3 an Monstrésitit in Form des Zauberspie-
gels aus, um das soziale Monstrum Sedentiana schlussendlich besiegen zu konnen.
In der scharfen Dichotomie von Hof und Auflenraum erweist sich der Hof keines-
wegs als so absolut iiberlegen, wie es die vermeintlich simple Grundkonstellation der
erzihlten Welt nahelegt. Stattdessen werden die Krifte der nicht-héfischen Auflen-
welt benoétigt, um die Probleme des Hofes zu 16sen.

In der engen Verschrinkung durchbrochener gender-Konzepte mit dem Monst-
rosen stellt sich ebendieses Monstrose als Schliissel zur Reintegration des monstré-
sen Fremdkorpers im hofischen Zentrum heraus — sobald das Monster durch eine
ihm ebenbiirtige Monstrositat besiegt wurde, verschwindet mit dem monstrosen

535 S§SP:127. wie Riuber oder Betriiger.
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Hochmut zugleich auch Sedentianas gender-Fehlkonzeption und sie steht fiir ihre
Rolle als ideale Konigin zur Verfiigung: ein Ideal, dem ein fahler Beiklang durch
ebenjene anti-hofischen Krifte anhaftet, die zu seiner Etablierung notwendig waren.
Die scheinbar klare Dichotomie von Hof und Aulenwelt oder Mensch und Monster
wird so in Frage gestellt, vermeintlich eindeutige Kategorien der Welterkldrung de-
konstruiert. Das ,fremde Geschlecht bedrohlich-dominanter Weiblichkeit ver-
schwindet nicht vollig im umfassenden Idealbild eines unproblematischen Hofes,
sondern bleibt als Teil einer uneindeutig-monstrosen Welt latent bestehen, wo
selbst der monolithische Vollkommenheitstopos des Hofe sich als triigerisch er-
weist,



8. Wissen als Waffe des gebildeten Helden -
die Bandigung des Fremden durch Kategorisierung

Die dlteste und stdrkste menschliche Gefiihlsregung ist die Angst,
und die dlteste und stirkste Art von Angst ist die Angst vor dem
Unbekannten.>*

H. P. Lovecraft, 1927

Die Bewiltigung der Welt erfolgt in den originalen Riddaraségur nicht nur durch
ritterliche Waffentaten oder zaubermichtige Helferfiguren. Im Folgenden soll die
Kirialax saga als Beispiel dafiir dienen, wie zudem auch gelehrtes Wissen als zentra-
les Mittel zur Weltbewiltigung eingesetzt wird. Der Text ist mit rund zehn vollstin-
digen Zeugnissen nur vergleichsweise diinn iiberliefert und wird auf das 14. Jahr-
hundert datiert. Die Saga eignet sich besonders gut fir die Analyse des
Wissensaspektes, weil sie von allen tiberlieferten originalen Riddaraségur die meis-
ten Anleihen aus der gelehrten Sachliteratur schopft, was Robert Cook dazu veran-
lasst hat, sie als »bookish romance«*”” zu bezeichnen. Hier ist jedoch ein caveat
lector angebracht: Auch wenn in anderen originalen Riddaraségur ebenfalls auf en-
zyklopidische Uberlieferung (insbesondere hinsichtlich Welt- und Linderkunde)
zuriickgegriffen wird, stellt die Kirialax saga mit jhrem tiberaus gelehrten Impetus
doch einen Sonderfall innerhalb des Genres dar. Fiir die Ubertragung der Ergebnisse
dieser exemplarischen Untersuchung auf andere Texte muss darum im Auge behal-
ten werden, dass hier ein sehr zugespitztes Beispiel vorliegt, das sich nur in abgemil-
derter Form transferieren lisst. Die Kirialax saga liefert durch ihre Vielzahl gelehrter
Motive, die in unterschiedlichsten Kontexten variiert werden, einen dankbaren Un-
tersuchungsgegenstand fiir die Frage, wie gelehrte Tradition sich in der altnordi-
schen Erzahlliteratur niederschlagen kann.>** Daneben soll auch besonderes Gewicht
auf die Darstellung und Funktionalisierung von Wissenserwerb und -anwendung
innerhalb der erzahlten Welt gelegt werden. Als Textgrundlage der Untersuchung
dient die Edition von Kristian Kalund.**

8.1 Enzyklopddik als Erzahlprinzip

In den bisherigen Kapiteln wurde mit den Aspekten Raum, Monstrositit, soziale Posi-
tionen und gender die Darstellung des Fremden auf vier verschiedenen Inhaltsebenen
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7 Cook 1985:303.

® Einen Einblickin die diversen gelehrten Quellen der Saga bietet Cook 1985:305-308.
? Kalund 1917. Der Text wird im Folgenden mit KS und Seitenangabe abgekiirzt.
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untersucht. Im Folgenden soll es nur bedingt um einen weiteren Inhaltsaspekt ge-
hen. Vielmehr soll eine zentrale Strategie betrachtet werden, mit deren Hilfe der
Sagaheld wie auch der Rezipient die Bewiltigung des Fremden auf verschiedenen
Ebenen angehen konnen: seine Erfassung durch intellektuelle Erkenntnisfihigkeit
bzw. seine Kategorisierung mithilfe der gelehrten Tradition der Enzyklopidik. Der
Nutzen dieser Strategie liegt auf der Hand: Fremd ist etwas, das die Kategorien des
Eigenen durchbricht und in Frage stellt. Was jedoch mithilfe dieser Kategorien fass-
bar und denkbar ist, stellt im Waldenfelsschen Sinne kein Fremdes mehr dar, son-
dern lediglich ein weiteres im System integriertes Anderes. Es wird zu zeigen sein,
dass die Bewiltigung des Fremden in den originalen Riddarasogur keineswegs nur
durch den starken Schwertarm des Helden erfolgt, sondern dass seine Bindigung
durch die Fesseln fester Begrifflichkeiten ein ebenso probates Mittel zu seiner
Uberwindung darstellt.

Das spitantike Bildungsgut wurde dem Mittelalter nicht in ungeformter oder verflie-
Bender Vielfalt vermittelt, sondern vielmehr in einem geordneten Kanon von Lehrge-
genstinden. [..] Den ,Lehrplan des Abendlandes’ begriindete Martianus Capella im
4./5. Jahrhundert n. Chr. durch seine mafigebliche Darstellung der Sieben Freien
Kiinste [...].5*

Auf der Grundlage dieses spatantiken Wissenskanons wurde imVerlauf des Mittelal-
ters eine Vielzahl von enzyklopddischen Lehrwerken geschaffen, von den einfluss-
reichen Originum seu Etymologiarum libri XX des Isidor von Sevilla im 7. Jahrhundert
bis hin zum Speculum Triplex des Vinzenz von Beauvais im 13. Jahrhundert, das die
umfangreichste iiberlieferte Enzyklopadie des Mittelalters darstellt.>* All diese Wer-
ke gehen auf den »Gedanken der umfassenden Darstellung der sichtbaren und un-
sichtbaren Wirklichkeit«** zuriick, haben also das programmatische Ziel, das Wis-
sen von der Welt in systematisierter Form moglichst erschépfend darzustellen. Fir
den Kontext der vorliegenden Untersuchung bedeutet dies, dass im Sinne der En-
zyklopadik moglichst keine Entitit existieren sollte, fiir deren Beschreibung nicht
zugleich eine passende kanonische Kategorie zur Verfiigung steht. Eine Enzyklopa-
die, die ihre hehre Aufgabe tatsichlich erfiillt, wiirde also eine Welt erschaffen, die
nur noch aus verschiedenen Arten des Anderen in einem gemeinsamen System be-
steht, den Bereich des Fremden jedoch komplett durch seine begriffliche Erschlie-
8ung negiert.

Dieser Ansatz hat sich auf die erzihlte Welt der originalen Riddaraségur ausge-
wirkt, zdahlen doch zu ihren vielen Quellen auch verschiedene enzyklopadische Wer-
ke des Mittelalters. Die einzige Enzyklopidie, die komplett ins Altislindische tiber-
setzt worden ist, ist der Elucidarius. Daneben waren jedoch auch nachweislich
zentrale Werke wie Isidors Etymologiae oder Plinius’ Naturalis Historiae auf Island

0 Mazal 1975:20-21.

" Vgl. die Uberblicksdarstellung bei Mazal 1975:20-23 sowie die ausfiihrlichere Darstellung zur
Geschichte der antiken und mittelalterlichen Enzyklopadik bei Collison 1964:21-81. Eine kurze
Bibliographie zur mittelalterlichen Enzyklopadik liefert Simek 1990:11.

2 Bernt 2002:2032.
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bekannt und wurden auch in der volkssprachlichen Literatur rezipiert. Mit Lehrwer-
ken wie der norwegischen Konungs skuggsjdé oder Sammlungen wie der Hauksbdk
sind zudem auch einheimische Ansitze iiberliefert, Wissen in kompilierter Form
zusammenzutragen.®* Die originalen Riddaraségur haben den enzyklopidischen
Werken nicht nur auf der Inhaltsebene einzelne Wissensfragmente als bunte Motive
des Fremden entnommen, wenn etwa Wundervolker des fernen Ostens auftreten
oder auf das ,historische’ Personal des Trojanerkrieges Bezug genommen wird. Auch
auf der discours-ebene konnen sie enzyklopiadische Ziige annehmen, wenn sie den
Kosmos von seinen (hofischen) Zentren bis an die Marginalien ausbreiten und da-
bei alles an seinen rechten Platz weisen — oder den Helden dafiir sorgen lassen, dass
z. B. die Monster der Marginalien wieder an ihren Platz zuriickgetrieben werden.
Neben der héfischen Ordnung ist auch die auktorial tiberlieferte Ordnung des Kos-
mos eine wichtige Vorlage des Eigenen, von der die Darstellung des grenziiber-
schreitenden Fremden sich abgrenzt. Der Sagaheld ist dabei oftmals nicht nur ein
Wichter des Hofes, sondern zudem ein Beschiitzer der kosmischen Weltordnung
bzw. ein Uberschreiter ihrer Grenzen, wenn er in eine hybride Konstellation verfillt.

8.2 Wissen und Weltbewidltigung in der Kirialax saga

8.2.1 Ein touristischer Reiseanlass

Im Gegensatz zu den bisher behandelten Texten nimmt die Kirialax saga ihren An-
fang nicht an einem hoéfischen Zentrum Westeuropas wie England oder Saxland. Der
Provenienz ihres Titelhelden entsprechend, dessen Eigenname wohl letztlich auf die
norréne Verballhornung des griechisch-byzantinischen kurios Alexios>** zurtickgeht,
liegt der Ausgangspunkt der Handlung in »Athenu borg i Gricklandi«**. Die Ge-
schichte wird in zwei Handlungskreisen erzihlt: Zunichst wird von der Brautwer-
bungsfahrt des griechischen Koénigs Laicus berichtet, nach deren erfolgreichem Aus-
gang dann als eigentliche Haupthandlung die Abenteuer geschildert werden, die
Laicus’ Sohn Kirialax auf einer Weltreise erlebt. Trotz des eher untypischen Aus-
gangsortes Grickland folgt der erzahlte Raum dabei grob der Regel der steigenden
imagologischen Fremdheit der vorkommenden Linder, wie sie fiir die Konrdds saga
keisarasonar herausgearbeitet wurde: Auf seiner Brautwerbungsfahrt gelangt Laicus
von Griechenland an der Peripherie Europas ins morgenlindische Syria, wihrend
Kirialax’ grofle Welterkundungsfahrt iiber Frigia bis ins ferne India fiihrt.

Der Reiseanlass der Welterkundung stellt einen zentralen Unterschied zu ande-
ren Texten des Genres dar: Kirialax wird nicht durch einen Mangelzustand am hei-
mischen Hof in die Welt hinaus getrieben wie etwa Valdimar, der nach seiner ent-
filhrten Schwester sucht, oder Konradr, den Rodberts Verrat forttreibt. Auch geht es

> Vgl. Simek 1990:25-30.

5% Der Name bezieht sich vermutlich auf den Kaiser Alexius I. Comnenus, der von 1081 bis 1118
tiber Byzanz herrschte, oder einen seiner gleichnamigen Nachfolger. Vgl. Cook 1985:303-304.

45 KS:1. der Stadt Athen in Griechenland.
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Kirialax nicht primir darum, seinen Ruhm auf Heerfahrten zu mehren oder eine
standesgemifle Braut zu finden, ein Topos, der in typischer Form bei der Ausfahrt
von Sigurds poglis dlteren Briidern Hélfdan und Vilhjalmr entfaltet wird. Stattdessen
ist der Held der Kirialax saga darauf aus, »ann[ar]ra landa at vitja ok framandi herra
ok hofdingja sidi at kanna«>*. Dieser Reiseanlass fiihrt zu einem besonderen Erzihl-
fokus der Saga: Das Fremde tritt hier nicht iiberwiegend als eine Bedrohung aus
dem Aufenraum auf, die um der Integritit des hofischen Innenraums willen besiegt
werden muss, sondern es stellt den Grund fiir eine Reise dar, deren Ziel die empiri-
sche Erfahrung und Erfassung ebendieses Fremden ist. Dabei werden auch genrety-
pische Erzahlmuster von Kampf und Waffengewalt aktiviert, doch im Vordergrund
steht der Typus des gelehrten, intellektuell offenen Helden, dessen Strategie insbe-
sondere in der Verbindung eigener, empirischer Reiseerfahrungen mit autoritativern
kosmographischen Wissen besteht.

8.2.2 Der Kampf gegen den Honocentaurus - ein Sieg der Kunstfertigkeit

Die Brautwerbungsfahrt von Kirialax’ Vater Laicus, mit der die Saga ihren Anfang
nimmt, wird insgesamt sehr konventionell erzihlt: Der »krapt-audgi riddari«*¥
Laicus zieht aus, »at fremia sinn krapt 4 annarligum piodum«**® und gelangt auf
seiner Heerfahrt schliefllich nach Syria — ein v6llig pragmatischer, zweckbezogener
Reiseanlass, der die spiteren touristischen Interessen Kirialax’ noch nicht erahnen
lasst. Kénig Dagnus von Syria hat eine wunderschéne Tochter namens Mathidia, die
allen hofischen Idealen entspricht. Er wacht jedoch so eifersiichtig iiber sie, dass er
bislang alle Freier abgewiesen hat. Laicus von Grickland hilt ebenfalls um Mathidias
Hand an und droht damit, im Falle einer Ablehnung Syria mit seinem Heer zu ver-
wiisten. Dagnus geht nicht darauf ein und schickt Laicus eine Streitmacht unter dem
Befehl seines Sohnes Egias entgegen. Laicus und Egias treffen schliefllich in der
Schlacht aufeinander, und nach einem harten Kampf wird Egias besiegt. Die beiden
Recken schliefen daraufhin Frieden, gehen Schwurbruderschaft*® ein und nehmen
Verhandlungen auf, die damit enden, dass Laicus Mathidia als Frau zugesprochen
wird, zusammen mit einem Teil des Konigreichs Syria. Nach diversen hofischen
Festlichkeiten kehrt Laicus mit seiner neuen Gemahlin nach Griechenland zuriick.
Im Anschluss an die Festivititen wird in einem Exkurs davon berichtet, wie Egias
von Syria einst das Ungeheuer Honocentaurus erschlagen hat. Die Episode ist auf
den ersten Blick nur sehr locker in den Erzahlfluss der Kirialax saga eingebunden.
Dies macht schon die Einleitung durch die Erzéhlinstanz deutlich: »[A]f peim sama
Eggia finz i fredi-bokum skrifat eitt efintyr undarligt, ok po at pat snerte ei pessa
saugu, pa skal po fyri forvitnis sakir segir pan atburd, po at nockurum monnum picki

56 KS:20. andere Linder kennenzulernen und die Sitten fremder Herren und Héiuptlinge zu erfahren.

7 KS:1. miichtige Ritter.

5* KS:1. um seine Macht iiber fremde Vilker zu mehren.

%9 Die hier allerdings »kompana skap « (Freundschaft) genannt und durch einen bloen Hindedruck
geschlossen wird (KS:6); der Autor der Saga legt Wert darauf, dass seine erzihlte Welt sich primir
aus der klassisch-antiken Gelehrsamkeit speist und weniger aus dem einheimisch-norrénen Sujet.
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hann otruligr vera.«**° Fast entschuldigend wird der Rezipient hier darauf aufmerk-
sam gemacht, dass es zu besagtem Egias noch eine Geschichte zu erzihlen gibt, die
aber (scheinbar) keinerlei Relevanz fiir den Fortgang der Saga besitzt. Die Episode
wird somit als in sich geschlossener pdttr definiert, der nicht als Teil der eigentlichen
Handlung zu betrachten ist, sondern als ausgelagerter Zusatz. Warum wird ihr dann
trotzdem Raum im Text zugebilligt? Der Erzihler gibt die ebenso schlichte wie tref-
fende Begriindung selbst: »fyri forvitnis sakir«, um der Neugier willen. Die Ge-
schichte wird einfach erzihlt, weil sie interessant sein konnte, ihr Geschehen zudem
»undarligt« ist und dem Zuhorer »otruligr« erscheinen mag. An diesem Einlei-
tungssatz wird ein zentrales Anliegen der Kirialax saga deutlich: Dem Rezipienten
soll ein buntes Florilegium an merkwiirdigem Geschehen aus dem ganzen Welten-
kreis dargereicht werden, wie er in den gelehrten Biichern dokumentiert ist. Dabei
ist die Attraktivitit der einzelnen Episoden wichtiger als die erzahlerische Gesamt-
konzeption.

Dariiber hinaus ist die Honocentaurus-Episode jedoch mehr als ein blofles Bei-
spiel fiir die Wunder der Welt - ihre in sich geschlossene Handlung kann zugleich
auch als eine Art Prolog fiir die spitere Haupthandlung um Kirialax gedeutet wer-
den, mit der sie das Motiv des Sieges der Gelehrsamkeit iiber das Fremde gemein-
sam hat. Der Inhalt der Episode ist schnell zusammengefasst: Auf einer Heerfahrt in
Afrika begegnet Egias einer vortrefflichen Prinzessin und hilt um ihre Hand an.
Doch vor der Vermihlung muss sich der syrische Prinz erst im Kampf gegen ein
Ungeheuer beweisen, eben jenen Honocentaurus, der durch das Teufelswerk einer
schwarzkiinstlerischen Prinzessin entstanden ist. Gliicklicherweise befindet sich in
Egias’ Gefolge ein listenreicher »smidr«>*' namens Dydalos. Dieser konstruiert ein
»hus med undarligum krokum ok skotum peim sem aptur ok fram ldgu um skot-
en«*?, in dessen gewundene Ginge der Honocentaurus mit einem Fleischkoder
gelockt wird. Dort attackiert Egias das Monstrum, indem er auf den Mauerkronen
des Labyrinths entlanglduft und immer wieder von oben auf den Honocentaurus
einschligt, bis er ihm schlief8lich den Kopf abtrennt. Das Ungeheuer ist besiegt, der
Prinz kann sich an seiner standesgemaifen Braut erfreuen. Jenes heimtiickische Haus
aber, in dem der Honocentaurus sein Ende fand, wird seither als »Domus Dydali«
oder »Vaulundar hus« bezeichnet.*

Das Vorbild fiir diese Episode ist offensichtlich: Es handelt sich um eine Variante
der antiken Sage von Theseus und dem Minotaurus, allerdings mit deutlich verin-
derten Personenkonstellationen. Egias ersetzt Theseus in der Rolle des unerschro-
ckenen Ungeheuerbezwingers. Die kretische Prinzessin Ariadne, die Theseus nach

550

KS:10-11. Uber ebendiesen Egias steht in den gelehrten Biichern ein wunderbares Abenteuer geschrie-

ben, und obwohl es diese Saga nicht betrifft, wird dieses Ereignis doch um der Neugier willen berichtet,

auch wenn es einigen Menschen unglaublich erscheinen mag.

551 KS:11. Schmied.

52 KS:11. Haus mit wundersamen Biegungen und Gingen, die riickwirts und vorwirts am Gang lagen [=
sich aneinander vorbei wanden].

5% KS:12. Vélunds Haus.
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der antiken Uberlieferung mit ihrer Faden-List den Weg aus dem Labyrinth weist, ist
hier auf eine rein passive Funktion als umworbene Braut reduziert, die keinen eige-
nen Beitrag zum Geschehen leistet. Der Minotaurus ist durch den Honocentaurus
ersetzt, den der islindische Physiologus als Mischwesen aus Mensch und Tier
kennt.*** Das Labyrinth ist nicht seine Heimstitte, sondern eine Falle, in der er
schliefflich umkommt. Didalos behilt seine Rolle als listenreicher Baumeister je-
doch bei, und durch seinen Eigennamen und das zentrale Motiv des Labyrinths
bleibt die Geschichte trotz aller Verdnderungen gut wiedererkennbar.

Uber diesen Bezug zur antiken Sagenwelt hinaus lisst sich auch eine unmittelba-
re Quelle fiir Egias’ Honocentaurus-Kampf in der Kirialax saga in der altnordischen
Literatur finden: Es handelt sich um einen Text iiber die Entstehung des Begriffs
Volundarhus, der in der Handschrift AM 736 III 4to iiberliefert ist und den Cook in
seinem Verhiltnis zur Darstellung in der Kirialax saga untersucht. Dabei kommt er
zu dem Ergebnis, dass die Saga sich an besagten Text anlehnt, jedoch eine ganze
Reihe von Verinderungen vornimmt. Insbesondere ist es im Quellentext die Prin-
zessin selbst, die Egias den Rat gibt, ein Labyrinth fiir den Honocentaurus zu kon-
struieren, dessen Vorgeschichte hier nicht erzihlt wird, wihrend Dadalus als Figur
gar nicht in Erscheinung tritt. Zudem wird der Honocentaurus hier nicht direkt vom
Helden erschlagen, sondern er stirbt nach sieben Tagen im Labyrinth vor Hunger.
Nach Cook hat der Autor der Kirialax saga Veranderungen an der Geschichte vor-
genommen, um »a more complete story« zu erzahlen und zudem »in line with the
classical version« zu kommen.**® Welche Auswirkungen hat nun aber die spezielle
Darstellungsart der Kirialax saga, wenn man den Kampf gegen den Honocentaurus
als Konfrontation des Helden mit dem Fremden betrachtet?

Zunichst einmal ist augenfillig, dass der Autor der Kirialax saga, im Gegensatz
zu seiner altnordischen Quelle, Wert darauf legt, die Herkunft des Ungeheuers Ho-
nocentaurus niher zu beleuchten: »Par hafdi veret su kongs dottir, er lert hafdi
forneskiu ok fitonsanda krapt. Svo segizt, at hun hafdi at ser vanit eirn gradung med

fiolkyngi ok blotskap, ok par med hafi getnadr ordit ok faedz upp pat dyr, er Hono-

% »Honocentaurus heitir dyr, pat er vér kollum finngdlkan. Pat er madr fram en dyr aptr [..].«

(Honocentaurus heift ein Tier, das wir finngdlkan nennen. Das ist vorne ein Mensch und hinten ein Tier
[...].) Halldér Hermannsson 1938:17. In der allegorischen Ausdeutung des altislindischen Physio-
logus steht die menschlich-tierhafte Doppelgestalt des Honocentaurus fiir jene Menschen, die mit
sich selbst uneins sind, also ihre Rede jeweils an die Meinung des Gesprachspartners anpassen.
Vgl. ebd.

33 Cook 1985:312. Cook weist zudem darauf hin, dass das zentrale Motiv des Labyrinths durch
besagte Verinderungen zu einem blinden Motiv verkime — schliellich stirbt der Minotaurus nicht
vor Hunger in den gewundenen Gingen, sondern wird direkt erschlagen. Hierzu ist anzumerken,
dass auf der Ebene solcher ,erzahllogischen® Erwigungen selbst das Labyrinth der antiken Sage ei-
gentlich unniitz ist — wofiir ein kompliziertes Kunstwerk, wenn es auch ein simpler Kerker tite?
Das Labyrinth ist ein klassischer Topos, jedoch innerhalb der erzihlten Geschichte nicht vollig
motiviert. Diese ,Unstimmigkeit’ setzt sich bis in die Version der Kirialax saga hinein fort, wird je-
doch nicht erst durch die hier vorgenommenen Verianderungen hervorgerufen.
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centaurus heitir.«**® Wihrend im Quellentext die Existenz des wilden Ungeheuers
einfach als gegeben vorausgesetzt wird, bemiiht sich die Saga darum, eine solche
Monstrositit rationalisierend’ zu erkldren: Sie ist ein Geschopf dunkler Magie, ge-
nauer gesagt von einer Prinzessin geboren, die sich durch Zauberkunst einen Stier
gefiigig gemacht hat.>” Das Ergebnis ist ein grenziiberschreitendes Mischwesen
zwischen Mensch und Tier, das die Ordnung der Welt gleich in zweifacher Hinsicht
bedroht: zum einen durch sein zerstorerisches Wiiten, zum anderen aber auch durch
seine schiere Existenz, die die wohlgefigten Kategorien der Schopfung und somit
der gottlichen Ordnung durchbricht — ein Monster im klassischen Sinne Cohens.
Die Kirialax saga bemiiht sich um die Darstellung eines geschlossenen, kosmogra-
phisch geordneten Weltsystems, wo alles seinen Platz hat. In solch einer Welt kann
der Honocentaurus nicht einfach als ,Fehler im System" existieren. Somit ist es nur
folgerichtig, dass die Saga seine Herkunft durch teuflische Zauberei erklirt, also
durch eine Kraft, die die Gesetze der geordneten Schépfung durchbricht. Gleichzei-
tig wird damit auch das klassisch-antike Motiv der kretischen Kénigin Pasiphae auf-
gegriffen, die durch einen von Poseidon gesandten Stier geschwingert wird und den
Minotaurus gebiert, allerdings in einer ddmonisierten, christlich umgedeuteten
Form. Die Erklirung des Honocentaurus niitzt der Saga-Autor also geschickt, um
zugleich auch weiteres ,Bildungsgut’ in seinem Erzahltext unterzubringen, ein
Kunstgriff, der sich hiufig in der Saga findet und viel zu ihrer weltchronikhaften
Wissenstiille beitragt.

Der Honocentaurus tritt dem Helden als Monster und Bruch der Weltordnung
gegeniiber. Auf einer anderen Betrachtungsebene ist dieser Bruch jedoch auch ein
Teil der Welt, weil er sich durch schwarze Magie erklirt, die zwar ein verwerflicher
Ordnungsbruch ist, aber innerhalb des christlichen Weltsystems als potentiell mog-
lich gedacht wird. Wihrend in der Quelle der Episode der Honocentaurus ein genu-
in Fremder bleibt, der ohne weitere Begriindungen auf8erhalb der Welt des Helden
existiert und diese in Frage stellt, ist der Honocentaurus der Kirialax saga durch
seine ,weltkonforme‘ Entstehungsgeschichte ein (wenn auch fehlerhafter und be-
drohlicher) Teil dieser Welt. Das Fremde wird hier dadurch relativiert, dass es sich
im Rahmen einer bestehenden Ordnung und eines iiberlieferten Wissenskanons
bewegt — sei es auch nur als durch Uberlieferungen iiber die schwarze Magie beleg-
ter Bruch dieser Ordnung. Der Honocentaurus ist nicht nur seiner korperlichen

336 KS:11. Dort hatte es jene Konigstochter gegeben, die die Kunst der Zauberei und Wahrsagerei erlernt
hatte. So wird es berichtet, dass sie sich einen Stier mit Zauberei und Opferwerk gefiigig gemacht hatte,
und von ihm war sie schwanger geworden und brachte jenes Tier zur Welt, das Honocentaurus heifit.
Hier liegt ein weiteres Beispiel fiir das misogyne Motiv der sexuell unersittlichen Frau vor, die
selbst vor nicht-menschlichen Partnern nicht halt macht. Siehe Abschnitt 7.2.6. Wurde das Motiv
im Falle Sedentianas noch dadurch abgemildert, dass hinter den Monstern in Wahrheit Sigurdr in
verinderter Gestalt steckte, wird es hier in aller Konsequenz zu Ende gefiihrt: Der Ordnungsbruch
erzeugt einen weiteren Ordnungsbruch im System der Schopfung. In beiden Fillen wird das Mo-
tiv durch die Verbindung mit einem weiteren Aspekt des Fremden zusitzlich verscharft: Bei Se-
dentiana kommt ihr monstréses Verhalten als Gewaltherrscherin hinzu, bei der ungenannten
Prinzessin mit dem Stier ihre Zauberkiinste.

557
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Gestalt nach ein Hybrid. Er ist einerseits ein fremdartiges Monster, das die Katego-
rien der Welt in Frage stellt, doch er ist andererseits so entstanden, wie man es von
solch einer Entitit im Rahmen der Uberlieferung erwarten darf. Die duflerliche Be-
drohlichkeit des Fremden bleibt bestehen, doch in seinem Kern ist es kein eigentli-
ches Fremdes mehr, sondern lediglich ein besonders extravaganter Teil des beste-
henden Systems, ein Fiinkchen Chaos im festen Rahmen der autoritativ erklirten
und erklarbaren Welt. Das grenziiberschreitende Monster wird dadurch ,gezahmt’,
dass mit dem Wirken schwarzer Magie eine denkbare Kategorie fiir Grenziiber-
schreitungen im System angelegt wird.

Diese Tendenz, alles Geschehen in ein tibergeordnetes Weltschema einzuord-
nen, findet sich schon bei den einleitenden Rahmenumstinden der Episode. In der
Quelle heif3t es lediglich unspezifisch, dass Prinz Egias ins Land Konig Solldans reist,
um dessen Tochter zu freien. In der Kirialax saga hingegen wird der Auszug des
Helden detailliert begriindet:

Svo bar til pan tima, sem opt nefndr Eggias var bedin til herferdar med Valintiniano
keisara at fara i Affrikam, pvi at tveir hertugar af Mauritania med oflyanda her @ttladu
at strida 4 Italiam ad eyda Romam, ok eptir bodi Bonifaci pafa for Valintinianus moti
pessum hertugum; en Teodosius anar kongren sat eptir at gizta rikisins fyri 4-hlaupum
hermanna nordan um fiall, er en villdu vinna Romam.*%

Der kurze Abschnitt bietet eine Fiille an Personennamen und geographischen Be-
zeichnungen - ein Kaiser Valintinianus, der mit Egias in den Krieg zieht, ein Papst
Bonifatius, in dessen Auftrag sie nach Afrika reisen, zwei mauretanische Herzoge als
Gegner sowie ein Konig Teodosius, der Italia in ihrem Riicken verteidigt. Spater
kommt zudem »Getulia« als die Bezeichnung des Landes in Afrika hinzu, wo Egias
den Honocentaurus jagt. All diese konkreten Angaben sind insofern bemerkenswert,
als sie fur die Handlung der Episode keinerlei Bedeutung haben - sie sind ebenso
tberfliissig fir den Plot des Pdttr, wie dieser selbst iiberfliissig fiir den Plot der ge-
samten Saga ist. Hat der Autor sie also nur als schmiickendes Beiwerk erginzt?
Zunichst einmal verstirkt die Nennung der diversen Linder- und Personenna-
men natiirlich den Impetus der Gelehrsamkeit, der die gesamte Kirialax saga pro-
grammatisch durchzieht. Die ausfiihrliche Einleitung geht jedoch iiber ein blofles
Namedropping um seiner selbst willen hinaus: Durch die konkrete Benennung von
Personen und Lindern wird die Geschichte von Egias und dem Honocentaurus, die
in der Quelle noch im unspezifischen Nirgendwo eines ,Es war einmal ein tapferer
Prinz... schwebt, fest in der Welt verankert. Dies geschieht sowohl auf der geogra-
phischen Ebene (Benennung der Handlungsorte) als auch auf der historischen Ebe-
ne (Benennung der handelnden Figuren mit Namen, die aus der Historie vertraut

558 KS:11. So trug es sich zu dieser Zeit zu, dass der oft erwihnte Egias zu einem Heereszug zusammen mit
Kaiser Valintinianus berufen wurde, um nach Afrika zu fahren, denn zwei Herzége aus Mauretanien
hatten vor, Italien mit einem niemals fliechenden Heer anzugreifen und Rom zu verwiisten, und nach dem
Gebot Papst Bonifatius’ zog Valintinianus diesen Herzogen entgegen; und Konig Teodosius IL blieb zu-
riick, um das Reich vor den Angriffen der Krieger aus dem Norden jenseits der Berge zu beschiitzen, die
ebenfalls Rom erobern wollten.
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klingen mégen). Der Geschichte wird ihr Ort und ihre Zeit in der Welt zugewie-
sen.*® Die Kirialax saga bemiiht sich also nicht nur darum, einzelne Gestalten wie
den Honocentaurus durch passende Erklirungen in ein Gesamtsystem einzuordnen.
Auch ganzen Erzihleinheiten wie der betrachteten Episode werden durch ihre kon-
kretisierende raumliche und zeitliche Verortung feste Koordinaten im System des
enzyklopadischen Weltwissens zugewiesen.

In diesen Kontext fiigt sich schlieflich auch die dritte wesentliche Erginzung der
Kirialax saga im Vergleich zu ihrer Quelle ein: die Einfithrung des Baumeisters Dy-
dalos als Konstrukteur des Labyrinths. Mit ihm tritt ein weiteres Element aus dem
antiken Intertext der Episode ins Geschehen, der Autor der Kirialax saga beweist
einmal mehr seine Gelehrsamkeit. Von noch groflerer Bedeutung ist jedoch die Ge-
lehrsambkeit, die die Figur Dydalos innerhalb der Handlung auffihrt — schlieflich
ermoglicht erst seine listenreiche Konstruktion die erfolgreiche Totung des Hono-
centaurus. In der direkten Quelle der Saga kommt dieser Ruhm der namenlosen
Prinzessin zu, die dem Helden detaillierte Anweisungen gibt, wie der Hono-
centaurus im Labyrinth zu fangen ist.’® Egias fiihrt jhren Plan aus und kommt
dadurch zum Erfolg - die Klugheit seiner kiinftigen Frau und seine ritterliche
Schlagkraft erginzen sich als vorbildliche héfische Tugenden. In der Kirialax saga
wird die Prinzessin nun durch jenen besagten Dydalos ersetzt — nach Cook eine
Anniherung an die antike Gestalt des Stoffes und zudem eine Reduktion der Braut
des Helden auf eine konventionellere, passive Rolle.**' Diese Veranderung hat je-
doch noch weitreichendere Konsequenzen: Der Helfer des Helden ist nicht mehr
seine standesgemafle Partnerin, sondern ein Baumeister aus seinem Gefolge, eine
Figur also, die nicht der hofischen Welt des Rittertums entstammt, sondern im Be-
reich der Gelehrsamkeit zu Hause ist.

An dieser Stelle nimmt die Bedeutung des Weltwissens fiir den Sagatext eine
neue Dimension an: Wissen wird nicht nur durch gelehrte Einschiibe und Benen-
nungen im Verlauf der Handlung dem Rezipienten prisentiert — auch innerhalb der
erzahlten Welt ist Wissen von zentraler Bedeutung. Ohne die gelehrte Kunstfertig-
keit des Dydalos kann Egias nicht zum Bezwinger des Honocentaurus werden. Der
Held ist von einem Helfer abhingig, dem keinerlei ritterlichen Werte wie Tapferkeit
oder Kampfkraft zugeschrieben werden, der dafiir aber als vorbildlicher und tatkrif-
tiger Baumeister gezeichnet wird. Einem einseitig auf Bewidhrung im Kampf ausge-
legten Helden tritt hier die Welt des nutzbringenden Wissens gleichwertig gegen-
tiber. Geschieht dies in der Quelle noch im hofischen Gewande, mit einem klugen
Plan aus dem Munde einer Prinzessin, so ist es in der Kirialax saga der Beitrag eines

%% Dass die Begegnung mit dem Honocentaurus dabei in Afrika stattfindet, also an einem marginalen

Ort der mappa mundi, folgt dem verbreiteten Topos, das extreme, ausufernde Fremde an die Rin-
der der Welt zu verbannen. Siehe hierzu die Analyse des erzahlten Raumes in Kapitel 4.
Moglicherweise ist die Prinzessin als Urheberin des Planes ein Reflex der klugen Ariadne aus der
griechischen Sage. Vgl. Cook 1985:311.

! Vgl. Cook 1985:312.
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Gelehrten, der bescheiden als smidr bezeichnet wird und anscheinend nicht zum
hofischen Hochadel gehort.

Unterstrichen wird die Bedeutung von Dydalos” Beitrag zum erfolgreichen Ho-
nocentaurenkampf dadurch, dass sein Labyrinth seitdem als Domus dydali bezeich-
net wird. Dydalos wird so zu einem Kulturheros, dem Schopfer eines neuen Meis-
terwerks der Kunstfertigkeit, das bis in die Gegenwart der Rezipienten hinein seinen
Namen trigt. Der hofische Held Egias bleibt daneben erstaunlich blass - er bezwingt
zwar das Ungeheuer und bekommt die Prinzessin, doch der besondere Nachruhm,
dass eine Institution dauerhaft nach ihm benannt wird, bleibt ihm verwehrt. Eher
erscheint der listige Dydalos als der eigentliche Held dieser Episode. In der von Ge-
lehrsamkeit gepragten Welt der Kirialax saga ist Wissen genauso wichtig wie Tuch-
tigkeit im Kampf.>®

Vor diesem Hintergrund wird nun auch die Funktion der scheinbar beiliufig ein-
geschobenen Episode fir den Gesamtzusammenhang der Saga deutlich: Der Tri-
umph des kunstfertigen Baumeisters Dydalos ist dem weiteren Verlauf der Ge-
schichte prologartig vorausgeschaltet, um den besonderen Wert von Wissen und
Gelehrsamkeit herauszustellen. Diese Fihigkeiten erweisen sich als iiberlebenswich-
tig fir das Bestehen in einer Welt voller exotischer Gefahren. Kirialax, der eigentli-
che Held der Haupthandlung, zeichnet sich ebenso durch Wissen und Erfindungs-
gabe wie durch einen starken Schwertarm aus. Er vereint somit die beiden
Tugenden in sich, die der Pdttr vom Honocentaurus in den getrennten Gestalten
des Egias und des Dydalos jeweils mustergiiltig prisentiert.**

8.2.3 Kirialax am Scheideweg: Kriegertum versus Gelehrsamkeit

Kirialax’ besondere Doppelbegabung fiir Wissenschaften wie Ritterschaft wird be-
reits bei der Schilderung seiner Ausbildung ausfiihrlich dargestellt:

56 Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang auch der Umstand, dass der lateinische Terminus
Domus Dydali mit der altnordischen Umschreibung Volundarhus wiedergegeben wird. Der kluge
Baumeister Dydalos wird hier also zum listenreichen Zauberschmied Volundr norrénisiert. Ein
Blick auf dessen Sage, wie sie etwa in der eddischen Volundarkvida (vgl. Neckel 1962:117-123)
erzihlt wird, eroffnet einen weiteren aufschlussreichen Subtext fiir die Kirialax saga: Der Meister-
schmied Volundr wird von K6nig Nidudr gefangengehalten und gezwungen, fiir ihn zu arbeiten.
Der kunstfertige Protagonist ist hier nicht mehr als ein Sklave des weltlichen Herrschers. Doch
Volundr richt sich an seinem Peiniger, indem er dessen S6hne durch eine List totet und schlie3-
lich mit selbstgefertigten Fliigeln entkommt — die Parallelen zu Didalos sind offenkundig. Letzt-
endlich siegt also Volundrs Kunstfertigkeit tiber Nidudrs Macht. Auch hier liegt eine erzihlerische
Konstellation vor, in der Wissen selbstbewusst mit den Fahigkeiten des kriegerischen Herrscher-
standes kontrastiert wird — und sich als potenter erweist.

563 Kalinke sieht eine dhnliche Konstellation in den beiden Ziehbriidern Konradr und Rédbert in der
Konrdds saga keisarasonar: Wihrend Ersterer sich allein durch ritterliche Fertigkeiten auszeichnet,
glinzt Letzterer vor allem durch Gelehrsamkeit und Sprachkenntnisse. »Neither Konrddr nor
Rédbert conform to the Icelandic concept of the ideal hero; because of their individual insuffi-
ciencies they must act in tandem.« Kalinke 1983:861. Wihrend jedoch Egias und Dydalos erfolg-
reich zusammenarbeiten, geraten die ungleichen Ziehbriider in einen Konflikt, der einen zentralen
Handlungsmotor der Sagahandlung darstellt.
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Laicus fer nu sinum syni hinu villduztu meistara at kenna honum bokfraedi, ok at pvi
name var hann siau ar i samt, ok pa hafdi hann yfir farit liberalis artes ok var nu ordin
dyr Klerkr ok diupr i skilningu, ok sem hann hefir feingit meistara dom ok margskonar
fredi, hverfr hann brutt fra bokname ok nemr pessu nest [...] allz kynz riddarligar listir,

ok hveria sem hann nam, var hann skiott aullum peim framari, er honum kendu.>%*

Diese Beschreibung entspricht grundsitzlich dem verbreiteten Riddarasaga-Topos
vom hoéfischen Helden, der sich nicht nur durch ritterliche Kiinste auszeichnet, son-
dern zudem noch mit seiner Gelehrsamkeit glanzt. Auffillig ist jedoch der hohe Stel-
lenwert, der Kirialax’ intellektuellen Qualititen dabei zugemessen wird: Die Be-
zeichnung als »klerkr«, der die »meistara dom« gewonnen hat, reicht deutlich iiber
das Niveau eines allgemeingebildeten Laien hinaus und verweist auf die Welt der
professionellen (klerikalen) Buchgelehrsamkeit.

Entsprechend ist Konig Laicus unentschlossen, wie der kiinftige Werdegang sei-
nes Sohnes aussehen wird:

en son minn er fridr madr ok askiliga vaxen. micill ok sterkligr, ok hedan af hafir pat, at
hann profi sialfan sig, til hvers manz hann verdr ztladr. Profazt oss hann verda munu
omiukr til ridarligrar atferdar, sem roskum ok tignum manne hefir, pa er hann ordin
svo frodr 4 bok ok svo godr gramaticus, pa skal hefia hann til kennimanz slektar, ok
verdi biskup edr abote. En ef hann profazt framr i fraekleik ok vaskr til vapns, pa ma
hann med sinum vaskleik vinna ser til handa riki, borgir ok kastala med minum styrk ok
fulltingi.>®
Die Laufbahn als gelehrter Kleriker wird einer Karriere als ritterlicher Eroberer ge-
geniibergestellt. Erst nachdem Kirialax sich bei einem eigens hierfiir ausgerufenen
Turnier als herausragender Ritter erwiesen hat, wird er von seinem Vater mit einer
ritterlichen Ausriistung versehen und begibt sich auf der Suche nach neuen Erfah-
rungen in die Fremde. Ein Versagen in diesem Probekampf hitte Kirialax’” weiteren
Lebensweg auf die Sphire der Gelehrsamkeit beschrinkt. In diesem Fall wire er
lediglich eine weitere Figur vom Typus des Dydalos oder Egias, die sich nur in einer
der beiden Lebenswelten auszeichnet. Erst die Synthese von Gelehrsamkeit und
Ritterschaft macht Kirialax zum wahren Helden der Saga. Nur wer auf beiden Gebie-
ten zu Hause ist, besitzt die notwendigen Fahigkeiten, sich in der Welt der Kirialax
saga zu behaupten. Stirke alleine versagt, wo vielgestaltige Fremdheit nach der Ord-

36+ KS:13-14. Laicus fiihrte nun seinem Sohn die besten Lehrmeister zu, um ihn in der Buchgelehrsamkeit

zu unterrichten, und bei diesem Unterricht war er insgesamt sieben Jahre, und dann hatte er die artes li-
berales gemeistert und war nun ein tiichtiger Kleriker und tief in seinem Verstindnis geworden, und als
er die Meisterschaft und viele Arten von Gelehrsamkeit erlangt hat, wendet er sich vom Unterricht durch
Biicher ab und erlernt als Niichstes [...] alle Arten ritterlicher Kiinste, und bei allem, was er erlernte, war
er schnell allen iiberlegen, die ihn kannten.

KS:14-15. Und mein Sohn ist ein schoner Mann und wiinschenswert gewachsen, grof und stark, und
darum geziemt es sich, dass er sich beweist, zu was fiir einem Mann er bestimmt ist. Wenn sich fiir uns
herausstellt, dass er ungeeignet zu ritterlichem Verhalten wire, wie es die Tapferkeit und die Ehre eines
Mannes erfordern, dann ist er [doch] so gelehrt in den Biichern geworden und ein so guter grammaticus,
dass er in den Stand eines Gelehrten erhoben werden und Bischof oder Abt werden soll. Und wenn er sich
als herausragend an Tapferkeit und Kiihnheit mit der Waffe erweist, dann kann er mit seiner Kiihnheit
sich ein Reich erwerben, Stddte und Burgen, mit meiner Macht und Unterstiitzung.

565
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nung durch Wissen verlangt. Dieses Prinzip, das in Kirialax’ Jugendgeschichte etab-
liert wird, findet im Folgenden auf der Abenteuerfahrt des Helden seine praktische
Anwendung.>®

8.2.4 Der Kampf gegen Konig Solldans Ungeheuerheer — ein Sieg des Wissens

Die touristische Welterkundung fithrt Kirialax und die Ritter seines Gefolges in das
Konigreich Frigia, wo sie von Konig Soba standesgemifl bewirtet werden. Doch
schon bald nach ihrer Ankunft droht dem Land Gefahr in Gestalt des heidnischen
Konigs Solldan von Babilon, der mit einem gewaltigen Heer anriickt, um Frigia zu
unterwerfen. In seinen Reihen findet sich eine Vielzahl monstréser Geschopfe:

Oss er flutt, at Solldan kongr hefir oflyianda her allra kynia ok pioda, blamanna ok iotn-
a, ok skringiligar skepnur med hradiligum 4sionum, ok hafa sumir augu 4 brioste ok
bringu ok eru haufud-lauser, sumir eru en haufut-lauser ok hafa mun ok naser 4 herdar
blaudum, sumir hafa eyru svo micil, at peir mega hylia sig i, sumir hafa hundz hofut ok
geyiar sem hundar. Peir hafa i dromundunum marga fila ok kastala med hernum ok eru
peir til pess ®tladir hinir hraediligu iotnnar ok skessiligu skrimls ok blamenn at fylgia

fram filunum i orostu ok hreda svo menzka menn badi med hrediligum rauddum ok

grimligum 4sionum, ok med pessu vinnr hann sigr @ aullum piodum®®".

Diese Aufzihlung grotesker Volkerschaften geht vermutlich auf das Wundervolk-
Verzeichnis der Hauksbok zuriick und umfasst neben Riesen, bldmenn und Kamp-
fern auf Kriegselefanten auch Panoti (Grofohrige), Cynocephali (Hundsképfige)
und zwei Varianten von Blemmyae (Kopflose).**® Dass sowohl die aus der einheimi-
schen skandinavischen Tradition bekannten Riesen als auch dunkelhdutige Men-
schen mit den Wundervolkern der klassischen Gelehrsamkeit in einem Atemzug
genannt und ihnen somit an Monstrositit gleichgestellt werden, ist ein verbreiteter
Topos, der sich auch in anderen Texten findet.’® Eine Besonderheit der Kirialax

%65 Kirialax entspricht also dem Idealtypus des umfassend gebildeten ritterlichen Helden, der nach
Kalinke in den originalen Riddarasogur gefordert wird: »The type of hero cultivated in Icelandic
romances is a polyglott, a traveller who couples physical and intellectual prowess [...].« Kalinke
1983:853.

567 KS:28. Uns wird berichtet, dass Konig Solldan ein niemals flichendes Heer aus allen Volkern und Ge-
schlechtern hat, bldmenn und Riesen, und schreckliche Geschopfe mit erschreckendem Antlitz. Und
manche haben die Augen auf der Brust und sind kopflos, manche sind auch kopflos und haben Mund
und Nase auf den Schulterblittern, manche haben so grofie Ohren, dass sie sich darin einhiillen konnen,
manche haben einen Hundekopf und bellen wie Hunde. Sie haben in den Dromonen viele Elefanten mit
Kastellen beim Heer, und es sind diese furchterregenden Riesen und schrecklichen Ungeheuer und
blamenn dazu bestimmt, den Elefanten in die Schlacht zu folgen und so menschliche Mdnner gleicher-
maflen mit ihren furchterregenden Stimmen und grimmigem Auferen zu erschrecken, und damit erringt
er [Solldan] den Sieg iiber alle Vilker.

56 Vgl. Simek 2007:226 und Simek 1990:466-467. Die Wundervélker der Kirialax saga entsprechen

in dieser Ausgabe den Nummern 11, 14 und 31 des Hauksbok-Verzeichnisses. Allgemeines zu den

Wundervélkern im Mittelalter findet sich bei Friedman 1981.

So erscheinen Riesen als Teil der iiberlieferten Wundervélker auch im Verzeichnis der Hauksbdk:

»Risar ero kalladar pioder per er stercaster ero. peir ero sumir vidr eignar sem adrar mernn en

sumir ero mannskcedir.« (Riesen werden die Vélker genannt, die am stirksten sind. Einige sind wei-

569



8.2 Wissen und Weltbewqltigung in der Kirialax saga 199

saga stellt hingegen die Funktion dar, die diese Wesen in Solldans Heer erfiillen: Sie
sollen die Gegner durch ihr erschreckendes Aussehen und ihren furchtbaren Larm
in Angst versetzen, was sich offensichtlich als wirksame Taktik herausgestellt hat —
bislang hat Solldan auf diese Weise stets den Sieg errungen.

Die Ungeheuer sind also mehr als nur exotisches Beiwerk in der Beschreibung
eines heidnischen Heeres aus den fernen Landern Asiens.’” Sie sind eine Waffe der
psychologischen Kriegsfiihrung. Solldan setzt seine monstrésen Untertanen gezielt
ein, um Furcht zu erzeugen, instrumentalisiert also ihre Fremdartigkeit. Diese
Fremdartigkeit ist natiirlich relativ zur Semiosphire von Solldans europdischen
Gegnern zu sehen, die fiir solche extravaganten Volkerschaften keine Kategorien
kennt und somit durch sie befremdet und bedroht wird.>”* Umgekehrt folgt aus die-
ser Konstellation, dass fiir Konig Solldan und sein Gefolge die Ungeheuer keines-
wegs fremdartig sind, da sie schliefflich in Solldans Machtbereich zu Hause sind und
somit einen Teil der Semiosphire darstellen, die jene fernen Linder umfasst. Die
Kirialax saga operiert bei der Darstellung des Ungeheuerheeres mit zwei unter-
schiedlichen perspektivischen Blickrichtungen: auf der einen Seite die Leute des
frigischen Kénigs Soba, die verstort von den schrecklichen Wesen berichten, die Fuf3
in ihr wohlvertrautes Konigreich gesetzt haben, auf der anderen Seite der heidnische
Konig Solldan, der dieselben Wesen ganz selbstverstindlich als Teil seines Heeres
mit sich fithrt und sich zudem geschickt darauf versteht, ihre erschreckende Wirkung
auf die unvorbereiteten Betrachter auszunutzen.

Gliicklicherweise kann Konig Soba auf die Hilfe seines Gastes Kirialax zuriick-
greifen, der seine Gelehrsamkeit nun in einen praktischen Rat umsetzt:

testgehend wie andere Menschen, aber manche sind den Menschen iibel gesonnen.) Zitiert nach Simek
1990:466. Die Doppelnatur des Riesen als potentieller Feind oder Helfer ist bereits in dieser
knappen Charakterisierung angelegt. Zum Riesen als Reprisentanten des Fremden vgl. Schulz
2004:231-252.

Ein Beispiel fiir ein Ungeheuerheer, das mit rein ausschmiickender Funktion auftritt, ist Ermedons
Heerschar in der Sigurdar saga pigla: >»Fyrst blamenn og berserkj duerga og dularfolc risa og
regintroll. hann hafdi folc af Jndia lande er Cenoefalj het. peir gou Sem hunndar og hofdu hunndz
hofud. Hann hafdi og pa menn er hofdu eitt auga j midiu enne. enn sumir uoru haufudlausir og
hofdu munn og augu & briostj. peir uoru og par er augu hofdu @ herdarblodum. petta folc war
stort Sem Risar en biartir sem bic.« (Zuerst Schwarze und Berserker, Zwerge und verhiilltes Volk, Rie-
sen und Trolle. Er hatte ein Volk aus Indien dabei, das Cynocephali hiefS. Sie bellten wie Hunde und hat-
ten einen Hundekopf. Er hatte auch diese Ménner dabei, die ein Auge mitten auf der Stirn hatten. Und
einige waren kopflos und hatten Mund und Augen auf der Brust. Auch diese waren dort, die die Augen
auf den Schulterblittern hatten. Dieses Volk war grof§ wie Riesen und dunkel wie Pech.) SSP:177. Hier
wird eine vergleichbare Aufzihlung grotesker Geschopfe geliefert, doch auf ihre moglicherweise
befremdende oder erschreckende Wirkung wird nicht weiter eingegangen. Sie dienen lediglich da-
zu, Ermedons exotische Herkunft aus dem Konigreich Bldland mit einigen pittoresken Details zu
unterstreichen. Im darauf folgenden Kampf spielen sie keine besondere Rolle und werden beiliu-
fig erschlagen.

Hier zeigt sich, dass auch das Monster als Durchbrecher von Kategorien im Cohenschen Sinne
(siehe S. 89) letztlich perspektivgebunden ist, kann es sich doch stets nur relativ zu den Katego-
rien des Betrachters monstros verhalten.
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,/Pat er mitt rad’, segir Kirialax, ,at per lated skiéta skialld-borg ok velet undir hina
rauskuztu riddara, en bogmenn ok pa, sem fimaztir eru til at skiota, uppe 4 skialldborg-
ini per skulu hafa med ser sma kastala af tre lukta vel, en fyri innan pa skuli per lykia
storar mys ok smar micin fiolda, ok pa er per komit sem nzst filunum, skiotid fram at
peim trekaustulum, peir sem til eru settir [4 skialldborginne, ok briotit p4 svo i sundr at
mysnar hlaupi 4 filana, pvi pat er ecki kvikendi i verollduni, at fillin ottezt svo sem mus-
ena, eptir pvi sem Ysidorus biskup segir i sinni xi. [ ... ] bok Ethimologiarum [...].7

Kirialax ist seinen frigischen Gastgebern insofern einen Schritt voraus, als die Ge-
schopfe in Solldans Heer ihm keineswegs vollkommen fremd sind. Als guter Gelehr-
ter ist er versiert in Enzyklopadik und Naturgeschichte, kann sogar Isidor von Sevilla
als direkte Quelle fiir seine Ausfithrungen nennen. Entsprechend ist ihm auch die
grofite Schwachstelle seiner Gegner bekannt, nimlich die iiberlieferte Angst der
Elefanten, die die Spitze von Solldans Angriff bilden, vor Mausen. Diese integriert er
nun seinerseits in die Kriegsfithrung, in Form von Wurfgeschossen, die mit lebenden
Miusen gefiillt sind. Seine List hat schlief8lich Erfolg: Die anriickenden Kriegselefan-
ten fliehen panisch vor den freigesetzten Mausen, und die monstrosen Angreifer in
ihrem Gefolge werden anschliefend von Sobas Leuten tiberrannt.

Solldans Taktik, die Furcht vor dem Fremden zu instrumentalisieren, geht nicht
auf. Sie scheitert an Kirialax’ Belesenheit, die es ihm erlaubt, auch mit fremden Din-
gen jenseits der eigenen Erfahrungswelt souveran umzugehen. Bezeichnend sind in
diesem Zusammenhang die Ausfithrungen iiber das Kampfverhalten der Ungeheuer:
»ok po at peir veri hradiligir, voru peir ecki iafntraustir til bardaga listar«*”>. Die
Bedrohung erfolgt also nicht durch iiberlegen Kampfkraft, sondern allein durch die
verstorende Wirkung des Fremden. Dem gelehrten Kirialax sind jedoch aus der
Uberlieferung Kategorien bekannt, die auch die Wesen aus Solldans Machtbereich
umfassen — er kennt ihre Schwichen und Eigenheiten und kann angemessen darauf
reagieren. Das Fremde bleibt nur so lange bedrohlich, wie der Betrachter es nicht in
seine eigene Ordnung einzuordnen vermag. Sobald es jedoch in die eigene Semio-
sphire integriert ist, verliert es seinen Status als Fremdes und wird zu einem blofen
Anderen, das denkbar und berechenbar ist und iiberwunden werden kann. Diesen
entscheidenden Schritt kann Kirialax, im Gegensatz zu seinen frigischen Verbiinde-
ten, durch sein gelehrtes Vorwissen vollziehen. Der Angriff des Fremden wird er-
folgreich gekontert, indem ihm seine Fremdheit durch Wissen genommen wird.

57 KS:29-30. ,Das ist mein Rat’, sagt Kirialax, ,dass ihr eine Schildburg errichten lasst und unter den
tapfersten Rittern und Bogenschiitzen eine Auswahl trefft. Und diejenigen, die am geschicktesten beim
Schiefen sind, auf der Schildburg [positioniert]. Sie sollen kleine, gut verschlossene Holzkdistchen mit
sich fiihren, und in diese sollt ihr eine grofie Menge kleiner und grofer Mduse einschlieflen, und dann,
wenn die Elefanten ihnen am ndchsten kommen, beschiefit sie mit den Holzkdstchen, [dies tun] diejeni-
gen, die in der Schildburg sind, und brecht diese entzwei, so dass die Mduse den Elefanten entgegenlau-
fen. Denn es gibt kein Lebewesen auf der Welt, das der Elefant so fiirchtet wie die Maus, demzufolge, was
Bischof Isidor im 11. Buch Ethimologiarum sagt |...]."

KS:36. Und obwohl sie furchterregend waren, waren sie nicht gleichermafen zuverldssig in der Kriegs-
kunst.
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8.2.5 Der Kampf gegen Konig Solldans heidnisches Ritterheer — Waffengang
und Religionsdisput

Doch mit dem Sieg iiber Solldans monstrése Vorhut ist die Bedrohung noch nicht
abgewendet. Als Nichstes riickt ein gewaltiges Ritterheer gegen Frigia vor, dessen
vier Abteilungen jeweils von einem der Sohne Konig Solldans angefithrt werden. Die
nun folgende Schlacht wird genretypisch erzihlt, indem vor allem die Zweikimpfe
der herausragenden Anfiithrer beschrieben werden. So entsteht eine spiegelbildliche
Konstellation, bei der Kirialax und seine drei treuesten Gefolgsleuten den vier S6h-
nen Solldans gegeniiberstehen. Die scharfe Symmetrie wird durch die Eigennamen
der beteiligten Personen deutlich: Auf der einen Seite stehen Romanus, Romarik
sowie ein dritter, nicht benannter Ritter ihrem Herrn Kirialax bei. Auf der anderen
Seite stehen die Konigssohne Adonias und Aggeus sowie zwei nicht benannte Brii-
der. Es werden also jeweils zwei R-Namen und zwei A-Namen antagonistisch kon-
trastiert. Dabei ist es kein Zufall, dass Kirialax’ Begleiter Namen mit der Stammsilbe
»Rom-« tragen, wodurch auf die christlich-romische Tradition als verbindende
Gemeinsamkeit Europas verwiesen wird. Die Angreifer von aufen aber stehen au-
Berhalb dieser Tradition und somit auch auflerhalb des Ordnungssystems, das Kiri-
alax und seine Gefihrten reprasentieren und verteidigen.

Einerseits sind die beiden kimpfenden Parteien als christliche Streiter und heid-
nische Angreifer in denkbar schirfster Dichotomie dargestellt - sie gehoren unter-
schiedlichen Ordnungssystem an, die einander in Frage stellen und sich im reinsten
Sinne fremd sind. Andererseits werden jedoch auch die Angreifer als »ridda-
ra[r]«*’* bezeichnet, ihre Anfithrer gar als Konigssohne®”® - ein Titel, den sie mit
Kirialax gemeinsam haben. Somit stehen sich andererseits auf beiden Seiten Kamp-
fer gegeniiber, die durch eine gemeinsame Ordnung gebunden sind, nidmlich den
Idealen des hofischen Rittertums, das ihren Stand charakterisiert. Entsprechend gibt
Kirialax seinen Leuten vor der Schlacht die Anweisung, Solldans Séhne nicht zu
toten, sondern mit der Aussicht auf Losegeld gefangenzunehmen, sie also wie einen
unterworfenen ritterlichen Gegner zu behandeln.*’® Es entsteht die paradoxe Situa-
tion zweier widerstreitender Ordnungsprinzipien — als Christen und Heiden sind die
Gegner einander unverséhnlich fremd, als Angehoérige einer hofischen Oberschicht
folgen sie den gleichen Idealen des Kriegeradels, denken und verhalten sich also im
Rahmen gleicher Kategorien.

Dieses Paradoxon wird bei der Darstellung der Kimpfe nicht etwa durch die kla-
re Gegnerschaft der Kontrahenten entkriftet, sondern durch die erzihlerische Aus-
gestaltung der Heiden vertieft und ausgebaut. Die heidnischen Kimpfer werden
keineswegs als stumme, gesichtslose Gegner dargestellt, die lediglich als ,Schwertfut-

7% Vgl. KS:32: »Her eptir byr han [Solldan] riddara lid sitt« (Daraufhin macht er [Solldan] sein
Ritterheer bereit).

57 Vgl. z. B. KS:38: »nockrir af pessum kongsonum« (einige von diesen Kénigssohnen).

576 Tatsichlich kommt auch nur einer der Séhne Solldans in der darauffolgenden Schlacht ums Le-
ben. Vgl. KS:46.
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ter’ der Protagonisten dienen — ganz im Gegensatz zu den Ungeheuern der Vorhut,
die sich nur durch Lirm und Briillen bemerkbar machen und einer Sprache entbeh-
ren, mit der sie eine eigene Sicht der Dinge verbalisieren kénnten. Die heidnischen
Ritter sprechen wihrend der Kampfhandlungen und kommentieren das Geschehen
aus ihrer Perspektive.

»Hin helgi Maumet gefi peim skamm ok svivirdi paer hendr, er per urdu at skada,
minn fagri freendi, ok nu i stad skal eg pin hefna.«*”” — so kommentiert einer der
Heiden den Tod eines Mitstreiters. Der Konigssohn Adonias fordert kurz darauf
seinen Kontrahenten Kirialax mit folgenden Worten heraus: »Heyr pu hin svikafulle
ok hin saurlifi putu son, hver lefdi per at gera svo micin skada a peim monnum, sem
Maumet gudi saunnum pionum, ok hann verdi per reidr ok steypi per ok pinu of-
drambi«*”®. Ahnliche Phrasen verwendet auch Aggeus bei seiner Herausforderung
an Romanus:

Hvat gaf hin helgi Jubiter mer at sauk, er hann let svo illan dag yfir mic koma, at svo
ofrodir menn, at eigi vita skil 4 himna gudinum Jubiter, skulu svo micla audn gera 4
hans lyd, ok helldr vil eg fyri fara minu lifi en eg hefni eigi minna godra freenda ok

vina.?”®

Die Heiden berufen sich also mit inbriinstiger Uberzeugung auf ihre Gotter
»Maumet« und »Jubiter« und geloben in ihrem Namen das, was ein christlicher
Streiter auch geloben wiirde — Rache fiir die gefallenen Verwandten und Gefihrten.
Sie sprechen nicht nur mit menschlicher Stimme, sondern aktivieren zudem einen
Diskurs der kriegerischen Ehrverpflichtung, der direkt der Lebenswelt ihrer europii-
schen Gegner (und wohl auch der Saga-Rezipienten) entspringt. Die Phrasen wer-
den somit auf beiden Seiten austauschbar, und Kirialax, der sein Gegeniiber als »hin
heidni hundr«** beschimpft, sagt damit nichts anderes aus als die Heiden Adonias
und Aggeus, die den Irrglauben ihrer christlichen Gegner brandmarken. Die Darstel-
lung der heidnischen Ritter, die religiose Gefiihle duflern und Treue zu ihren Ge-
fahrten zeigen, erfolgt vollig analog zur Darstellung der christlichen Ritter — mit
einem umgekehrten Vorzeichen.

Dies beschrinkt sich nicht auf die Ebene von Beleidigungen und Herausforde-
rungen. Wenn Adonias sich Kirialax mit den Worten unterwirft »ok gef eg upp mitt
sverd vopnsottir ok yfir komen, en po villda eg piggia lifit«**', dann spricht er als

377 KS:39. Der heilige Maumet lasse demjenigen Scham und Schande zukommen, der dir zum Verderben

wurde, mein schoner Verwandter, und nun werde ich dich statidessen richen.

KS:40. Hore, du betriigerischer, schmutziger Hurensohn, wer hat dir erlaubt, solchen Schaden unter den

Midnnern anzurichten, , die dem wahren Gott Maumet dienen, und er moge dir ziirnen und dich und ei-

nen Ubermut zu Fall bringen.

KS:43. Was gab der heilige Jubiter mir fiir eine Schuld, dass er einen so bosen Tag iiber mich kommen

lasst, dass so ungebildete Mdnner, dass sie den himmlischen Gott Jubiter nicht erkennen, so grofie Ver-

wiistungen unter seinem Volk anrichten, und lieber will ich mein Leben lassen, als meine guten Verwand-

ten und Freunde nicht zu réchen.

80 KS:40. heidnischer Hund.

¥ KS:42. und ich iibergebe mein Schwert, mit der Waffe besiegt und iiberwunden, und doch wollte ich das
Leben annehmen.
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hofischer Ritter, der einen Standesgenossen als tiberlegen anerkennt und vor dem
Hintergrund eines gemeinsamen héfischen Diskurses um Schonung bittet. Aggeus
verwebt die religiose und die hofische Ebene miteinander, indem er sich folgender-
maflen iiber seinen Gegner Romanus 4duflert: »Micill riddari ertu ok mattugur um
fram flesta menn ok fullr skadi, er pu truir eigi 4 himna gudin Jubuter ok tapar pinu
lifi i pvilikri villu.«** Er spricht dem gegnerischen Ritter nicht nur als Gleichgestell-
ter ein Lob fiir seine kimpferischen Fahigkeiten aus, sondern beklagt zugleich, dass
ein solcher Mann dem Irrglauben des Christentums anhingt. Auch aus heidnischer
Sicht verbinden sich also nach Darstellung der Saga hofische Fihigkeiten und religi-
ose Tugenden zu einem Idealbild, dem Romanus eben traurigerweise nicht ent-
spricht, weil er nicht den Gott Jupiter anerkennt. So entwirft der Text eine gespiegel-
te Doppelperspektive, in der die Kontrahenten sich jeweils gegenseitig als ritterlich
ebenbiirtig, aber religios verblendet wahrnehmen - eine Verdoppelung des klassi-
schen Topos vom ,edlen Heiden', der so in seiner perspektivischen Gebundenheit
entlarvt wird.>®

Romanus nimmt Aggeus’ Aussage zum Anlass, sich seinerseits iiber seine Sicht-
weise der heidnischen Gotter auszulassen:

Pvi eru per heidingiar villtare ¢llum skepnum i verolldini, at per truid 4 pa skepnuna,
sem sialf spillti ser med morgum odadum ok giorde sidan morg undr med diofiligum
krapti, en ver kristnir menn truum eigi 4 skepnu, helldr 4 skapara allrar skepnunar, ok
pat vita menn, at Saturnus ok Jubiter voru menn ok af monnum komnir %,

Er dekonstruiert den Glauben der Heiden also mithilfe der klassischen Argumente
des Euhemerismus: Die angeblichen Gotter seien in Wahrheit Menschen der Vor-
zeit gewesen, und die Heiden wiirden kiinstliche Geschopfe anbeten, wihrend sich
die Christen an den Schopfer selbst wenden. Diese Argumentationsweise ist typisch
fir die Textgattung des Religionsdisputs, einer Form der Apologetik, in der die
christliche Religion (natiirlich erfolgreich) gegen Vertreter anderer Glaubensrich-
tungen im Wortstreit verteidigt wird.**® Aus dem Kontext einer archetypischen
Schlachtbeschreibung sticht Romanus’ apologetische Aussage jedoch scharf hervor.
Die Ritter Romanus und Aggeus bekimpfen sich nicht nur mit dem Schwert,
sondern fithren auch einen Religionsdisput. Der Zweikampf findet somit auf beiden
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KS:44. Du bist ein grofier Ritter und mdchtiger als die meisten Mdnner und es ist ein groffer Schaden,
dass du nicht an den himmlischen Gott Jubuter glaubst und dein Leben in einem solchen Irrglauben ver-
dirbst.

38 Zum Motiv des edlen Heiden in der altnordischen Literatur vgl. Lonnroth 1969.

% KS:44. Darum seid ihr Heiden irriger als alle Geschépfe auf der Welt, weil ihr an solche Geschdpfe
glaubt, die sich selbst mit vielen Untaten verdorben haben und seither viele Wunder mit teuflischer Kraft
bewirkt haben. Aber wir Christenmenschen glauben nicht an die Geschdpfe, sondern an den Schopfer al-
ler Geschopfe, und das wissen die Menschen, dass Saturnus und Jubiter Mdnner waren und von Men-
schen abstammen.

Ein klassisches Paradigma dieser Gattung ist die byzantinische Apologie des Aristides, die als Teil
der Barlaams saga ok Josaphats in die altnordische Literatur Eingang gefunden hat. Vgl. Astas
1990:8-9 sowie die ausfiihrliche Darstellung des Religionsdisputs in der Tradition von Barlaam
und Josaphat bei Peri 1959.
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Ordnungsebenen zugleich statt — zum einen gleichwertig als Duell zweier hofischer
Ritter, zum anderen als ungleicher Streit zwischen Christen und Heiden. Romanus
bleibt auf beiden Ebenen Sieger. Seinen euhemeristischen Argumenten kann Aggeus
nur einen wiitenden Angriff entgegensetzen, bei dem er letztendlich entwaffnet
wird.

Diese exponierte Episode macht deutlich, dass es in der Kirialax saga keine strik-
te Polarisierung in ein positiv konnotiertes Eigenes einerseits und ein negativ konno-
tiertes Fremdes andererseits gibt. Es geht nicht um eine blofie Bekimpfung des
Fremden, stattdessen werden Konfrontation und Interaktion parallel gesetzt. Die
Uberwindung der Bedrohung von au8en erfolgt nicht durch reine Gewalt, sondern
durch eine Mischung aus Ritterschaft und Gelehrsamkeit. Somit stellt sich Roma-
nus, der Aggeus in Kampf und Religionsdisput tiberlegen ist, in eine Reihe mit Kiri-
alax, der zuvor Solldans Ungeheuerheer durch tiberlegenes Wissen bezwungen hat.
Die besiegten Konigssohne aber werden nicht etwa als Bedroher der Ordnung ver-
nichtet, sondern in ritterlicher Manier unterworfen und verschont — durch ihren
hofischen Hintergrund sind sie nicht nur Vertreter der fremden, heidnischen Welt,
sondern zugleich Mitglieder des eigenen Bezugssystems, die nach den gegebenen
Handlungsmustern behandelt werden kénnen.*® Sie sprengen somit die Kategorien
einer rein polaren Sichtweise und fordern komplexere Strategien der Weltbewalti-
gung und Weltaneignung heraus.

8.2.6 Die mauretanischen Berserker — ein Sieg der Empirie

Nachdem Solldans S6hne besiegt und ihre Ritter versprengt sind, geht nun der Ko-
nig selbst mit der Hauptmacht seines Heeres zum Angriff iiber. Dabei tun sich ins-
besondere zwolf seiner Krieger hervor:

Nu koma fram i lidi Solldans kongs tolf hans kappar utan af Mauritania midg svartir af
solar bruna, svo sterkir at varla matti manligr kraptr vidstanda, ok svo storir sem risar
ok magnadir med pukans krapte, svo at dngan peira bitu iarn. Peir rada pegar 4
fylkingina Soba kongs ok drepa margan mann.**’

Die zwolf mauretanischen Krieger werden mit allen Mitteln der xenophoben Di-
monisierung beschrieben: Sie sind nicht etwa nur dunkelhautig, sondern durch das
Adverb »miog« sogar als ,sehr schwarz’ beschrieben, wobei die klassische Erklarung
»af solar bruna« nicht fehlen darf, die Assoziationen an ferne Linder nahe der un-
bewohnbaren Siidhilfte der Welt erweckt.*®® Thre Stirke, die menschliche Kraft

5% Siehe auch die Untersuchung der hofischen Kultur als universales Bezugssystem in der Ala flekks
saga in Abschnitt 6.2.7.

387 KS:47. Nun riicken in Solldans Heer zwdlf seiner Krieger aus Mauretanien vor, tiefschwarz von der
Sonnenhitze, so stark, dass menschliche Kraft [ihnen] kaum widerstehen konnte, und so grof8 wie Riesen
und verstdrkt durch die Macht des Teufels, so dass keiner von ihnen durch Eisen verwundbar ist. Sie grei-
fen sofort Konig Sobas Heer an und titen viele Minner.

3% Der Topos, dass dunkle Hautfarbe auf die Sonneneinwirkung in heiffen Landern zuriickzufiihren
sei, findet sich schon in der antiken Wissensliteratur. Man vergleiche etwa den etymologischen
Erklirungsversuch des Eigennamens Athiopier als verbrannte Gesichter. Siehe S. 65. Auch in der
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iibersteigt, sowie der Vergleich »storir sem risar« heben sie aus der Sphire des
Menschlichen heraus und stellen sie in die Nihe des Monstrésen, mafilos Uberstei-
gerten. Ihre Unverwundbarkeit gegen Eisen, die auf die Macht des Teufels zuriickge-
filhrt wird, rundet die Damonisierung ab — die Mauretanier sind nicht nur schwarz
und riesenhaft, sondern letztendlich Verkérperungen des Bosen.

Im weiteren Verlauf der Handlung, wenn Kirialax gegen die Mauretanier im
Kampf vorgeht, werden diese konsequent als Berserker bezeichnet.*® In diesen Kon-
text fiigt sich auch ihre Eisenresistenz, die in der skandinavischen Tradition topisch
als Besonderheit von Berserkern genannt wird.**® D. J. Beard stellt in seiner Studie
The Berserkir in Icelandic Literature eine Typologie von sieben typischen Berserker-
Formen auf, die sich im Wesentlichen auf die folgenden beiden Handlungsfunktio-
nen reduzieren lassen: Der Berserker fungiert in der Sagaliteratur tiblicherweise als
ein Aggressor von auflen, der die Ordnung bedroht und von riuberischer Erpres-
sung lebt — bis er schliefllich als von einem Stirkeren erschlagen wird. Aulerdem
treten Berserker als geachtete Vorkdmpfer im Gefolge eines Konigs auf, die stets in
vorderster Reihe kimpfen und ihre Kampfeswut als Teil eines Heeres ausleben, also
keineswegs auflerhalb der Ordnung stehen.”' Die zwolf mauretanischen Berserker
nehmen eine Zwischenstellung zwischen diesen beiden Funktionen ein: Sie sind
einerseits in das Heer von Konig Solldan integriert, der jedoch andererseits als Ag-
gressor von auflen auftritt, indem er aus der Peripherie der Welt nach Europa vor-
stof8t und so die bestehende Ordnung bedroht.>”*

Im Kampf gegen die mauretanischen Berserker hilft keine klassische Bildung wei-
ter. Kirialax versucht sein Gliick brachial mit dem Schwert: »>Nu matir Kirialax ein-
um af fyrr saugdum berserkium ok hauggr til hans med sinu goda sverdi ofan i hans
skalla, ok var pvi likt sem han hiuggi i glerstein hin hardazta«*. Hier wird nicht nur
die Vergeblichkeit eines solchen konventionellen Angriffs bildhaft beschrieben,
sondern zudem mit dem Glasstein-Vergleich der Berserker noch weiter aus dem
Bereich des Menschlichen entfernt und dem Mineralisch-Unbelebten angenihert.
Als Folge des vergeblichen Angriffs empfangt Kirialax eine Wunde durch die Axt des
Berserkers. Auch in dieser brenzligen Situation greift Kirialax nicht auf seinen iiber-
legenen Intellekt zuriick, um eine hilfreiche List zu ersinnen - die Fremdartigkeit

mittelalterlichen Enzyklopadik hat sich dieser Topos erhalten. Ebenso war die Vorstellung ver-
breitet, dass die siidlichen Regionen Afrikas aufgrund der groien Hitze unbewohnbar seien, also
die natiirliche Grenze der von Menschen bewohnten Oikumene darstellen. Siehe ebd.. In diesem
Kontext stellt also schwarze Hautfarbe eine deutlich sichtbare Verkérperung duflerster Marginali-
sierung dar.

% Vgl. z. B. KS:49.

% Vgl. Beard 1978:101. Beard geht davon aus, dass idiomatische Redewendungen wie »A b4 bitu
eigi jarn« (sie biss kein Eisen) fiir Unverwundbarkeit den Topos geprigt haben, dass Berserker
durch Holzkeulen, stumpfe Waffen u. 4. zu verwunden sind.

! Vgl. Beard 1978:101-102 und ebd.:111.

% Nach der Beardschen Typologie sind Solldans Berserker ein Mischtyp aus »1 The King’s berser-

kir« und »7 The semi-magical ,Viking’ berserkir«. Ebd.:102.

KS:49. Nun trifft Kirialax einen der zuvor erwihnten Berserker und schligt ihm mit seinem guten

Schwert von oben auf die Glatze, und es war, als ob er auf hértesten Glasstein geschlagen hiitte.
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dieses grotesken und unverwundbaren Gegners iibersteigt seine Moglichkeiten der
Kategorisierung. Stattdessen springt er zornig vom Pferd und schligt mit einem
beidhindigen Hieb zu, der die Haut des Berserkers zwar nicht schneidet, ihm aber
die Axt aus der Hand schleudert.

Nun erst gelingt es Kirialax, mit einer innovativen Umgestaltung der Situation
die Oberhand zu gewinnen: »Kirialax gripr nu pa sému auxi ok snyr nu fra ser hamr-
inum ok sler nu svo micit hogg i hans skalla, at hausen lamdizt allr i mola, ok fell
hann [= berserkrinn] daudr 4 iord.«** Indem er die Axt des Berserkers ergreift und
seinem Gegner mit ihrem holzernen Schaft den Kopf zerschmettert, zieht Kirialax
die Lehre aus seinen beiden vergeblichen Angriffsversuchen mit dem Schwert: Wo
scharfes Eisen nicht beifit, mag vielleicht ein stumpfer Schlag mit einer Holzwaffe
weiterhelfen. Die Losung entstammt diesmal nicht der gelehrten Uberlieferung,
sondern der direkten empirischen Beobachtung und folgerichtigen Interpretation.

Dies wird um so deutlicher, wenn man die Bekimpfung der iibrigen elf Berserker
betrachtet:

Sem petta ser Romanus, at pessa fulu berserki munu eigi iarn bita, ridr hann skynndilig-
a fra bardaganum i skogen ok retir ser upp eina eikikylfu ok svidr i elldi. Sidan ridr
hann aptur til orostunnar ok kemr at einum berserkinum ok slaer hann med kylfu peiri
i hofudit [...] Rida peir Kirialax nu badir at berserkiunum ok lemia pa, par til er allir lagu
daudir 4 vellenum™.

Der Einsatz des Holzschaftes als Schlagwaffe bleibt keine spontane Einzelaktion.
Stattdessen wird die hieraus gewonnene Erkenntnis von Romanus mit dem Bau
einer geharteten Holzkeule zu Ende gedacht und perfektioniert. Die Keule kommt
systematisch zum Einsatz, um die verbliebenen Berserker mit der nun bekannten
Bekimpfungsmethode zu erledigen. Die Saga fiihrt in dieser Episode also den Ge-
winn einer empirischen Erkenntnis exemplarisch in ihren Teilschritten vor: Auf den
Fehlversuch mit dem Schwert folgt der erste erfolgreiche Versuch mit dem Holz-
schaft. Die Holzkeule stellt die abstrahierte Erkenntnis aus diesem Versuch dar: Es
wird eine Waffe mit den relevanten Eigenschaften ,stumpf und holzern® konstruiert,
die dann in gleichen Situationen (den weiteren Berserkerkimpfen) unter gleichen
Bedingungen zum Einsatz kommt, den Versuch also immer wieder erfolgreich wie-
derholt. Die Formulierung »Sem petta ser Romanus« betont dabei noch einmal,
dass es hier um Erkenntnis aus duflerer Anschauung geht.

Wihrend gegen das Ungeheuerheer Wissen aus der gelehrten Tradition zum
Sieg fiihrt und gegen die heidnischen Ritter Uberlegenheit in den Kiinsten von Rit-

%% KS:49. Kirialax ergreift nun ebendiese Axt und schleudert das Axtblatt von sich und schlagt nun einen
so gewaltigen Hieb auf seine Glatze, dass der Schédel komplett in kleine Teile zerschmttert wurde, und er
[= der Berserker] fiel tot zu Boden.

KS:49-50. Als Romanus das sieht, dass diesen gemeinen Berserker Eisen nicht verwunden wiirde, reitet
er schnell von der Schlacht fort in den Wald und reift sich eine Eichenholzkeule aus und hdrtet sie im
Feuer. Danach reitet er zuriick in die Schlacht und trifft auf einen Berserker und schligt ihm mit dieser
Keule auf den Kopf [...] Kirialax und er reiten nun beide auf die Berserker los und erschlagen sie, bis alle
tot auf dem Feld lagen.
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terschaft und Disputatio bewiesen wird, hilft gegen die grotesk-fremdartigen Berser-
ker nur die empirische Beobachtung der Situation, aus der komplett neue Erkennt-
nisse gezogen werden miissen. Die Kirialax saga zeigt also am Verlauf dieser
Schlacht auf, wie verschiedene Arten von intellektuellen Fihigkeiten jeweils zur
Uberlegenheit und letztlich zum Sieg fithren. Die reine Brachialgewalt schneidet
dagegen schlecht ab, wie Kirialax’ vergeblicher Schwertkampf gegen den Berserker
plastisch demonstriert.

8.2.7 Solldans Unterkonige — die Schlacht als Weltkrieg zwischen Zentrum und
Peripherie

Mit dem Tod der mauretanischen Berserker gerit Solldans Heer endgiiltig ins Hin-
tertreffen und wendet sich schliefSlich zur Flucht. Dabei kommen in den Kampf-
handlungen acht von Solldans Unterk6nigen um, was durch eine knappe, listenarti-
ge Aufzihlung berichtet wird:

Par fellu atta kongar af Solldanikongi: kongr af Tyra ok kongr af Bosra, kongr af Getulia
ok kongr [af] Numidia, kongr af Mauritania, kongr af Tingitana ok kongren af S[ir]tes
ok kongren af Fenicia. Par fellu allir kappar hans ok berserkir, iarlar ok hertugar sextigir
at taulu.*%

Hier geht es der Saga nicht mehr darum, die Schlacht plastisch zu schildern oder
mogliche Arten der Konfrontation mit dem Fremden auszufithren. Die Darstel-
lungsform ist bis zur Beildufigkeit verknappt, was in auffallendem Gegensatz zum
Inhalt der Auflistung zahlt, nimlich dem gewaltsamen Massensterben bedeutender
Herrscher. Durch diesen Kunstgriff wird die Machtfiille des besiegten Konigs Solld-
an auf ebenso einfache wie eindriickliche Weise greifbar gemacht: Seine Niederlage
reif3t Konige aus den verschiedensten Winkeln der Welt in den Untergang, und zwar
in so grofler Zahl, dass ihr Tod im Einzelnen keinen eigenen Bericht wert ist. Es wird
auf den Diskurs des geographischen Wissens von der Welt zuriickgegriffen, um Soll-
dans Macht durch die Fiille der von ihm abhingigen Lander zu charakterisieren.
Solldans Machtbereich erstreckt sich iiberwiegend auf Gegenden in Asien und
Afrika. Er herrscht iiber periphere Regionen der Welt, die weit vom Zentrum des
europiischen Erfahrungshorizonts entfernt liegen>”” Sein Uberfall auf Frigia ist
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KS:50-51. Dort fielen acht Knige von Konig Solldan: der Konig von Tyra und der Konig von Bosra,
der Konig von Getulia und der Kénig von Numidia, der Konig von Mauritania, der Konig von Tingita-
na und der Kénig von Sirtes und der Konig von Fenicia. Dort fielen alle seine Kampfer und Berserker,
Jarle und Herzige, 60 an der Zahl.

Lediglich der numidische K6nig sticht hier insofern heraus, als sein Tod durch Kirialax’ Hand
beim Kampf um sein Feldzeichen schon zuvor geschildert worden ist. Vgl. KS:50. Auch diese Sze-
ne beschrinkt sich jedoch auf eine knappe Darstellung ohne nihere Ausschmiickungen und dient
als Einleitungssequenz fiir die kurz darauf folgende Liste der gefallenen Konige.

77 Nach der Darstellung mittelalterlicher Oikumene-Karten ist natiirlich Jerusalem als Ort des Heils-
geschehens das Zentrum der Welt. Hinsichtlich der Fremdheit eines Objektes ist es hingegen
zweckdienlicher, als Zentrum die Erfahrungswelt des Eigenen zu setzen und folglich als peripher
und somit fremd anzunehmen, was sich aulerhalb dieses Systems befindet. Im Rahmen der Kiri-
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mehr als nur der Angriff irgendeines Konigs auf ein beliebiges Reich. Es handelt sich
vielmehr um einen Angriff der Peripherie auf das Zentrum und somit um eine Be-
drohung der Weltordnung selbst.

Vor Beginn der Kampfhandlungen geht Kirialax seinen touristischen Interessen
nach und besucht »fyri forvitnis sakir ok skemtanar«**® die herausragenden Se-
henswiirdigkeiten der Umgebung: die Ruinen des alten Troja mit den nahegelege-
nen Gribern von Hektor, Achilles und anderen Groflen des trojanischen Krieges.
Mit dem Land Frigia verteidigt Kirialax also zugleich die Uberreste Trojas vor den
fremdlandischen Angreifern. Somit wird das Geschehen des trojanischen Krieges als
intertextueller Hintergrund fiir die folgenden Kimpfe gegen Solldans Heer herauf-
beschworen.*” Kirialax wird in die Tradition der Helden von Troja eingereiht, deren
Griber er die Ehre erwiesen hat, wobei es nur folgerichtig ist, dass er im folgenden
Kampf die Rolle eines Verteidigers inne hat: Dies stellt ihn an die Seite der Verteidi-
ger Trojas, die in der mittelalterlichen Troja-Rezeption tendenziell als die positivere
Partei dargestellt werden.®®

In der hofischen Literatur des Mittelalters wird Troja topisch als der Ursprung al-
ler Ritterschaft betrachtet.®”! Vor diesem Hintergrund ist Kirialax trotz der periphe-
ren Lage Frigias an der Grenze von Europa und Asien der Verteidiger eines Zent-
rums: Er verteidigt die Urheimat der hofischen Kultur, der er entstammt, vor
feindlichem Zugriff und somit letztendlich ein weltordnendes System des Eigenen
vor dem Fremden. Mit einem zusitzlichen Verweis auf Alexander den Grofen, der
die Graber der Helden von Troja ausgeschmiickt haben soll, wird eine weitere zent-
rale Identifikationsfigur der hofischen Welt angesprochen. Hierbei ist im Kontext
der Saga vor allem interessant, dass Alexanders Rolle traditionell die eines
Welteroberers und Bezwingers Asiens ist. Auch in diese Tradition reiht sich Kirialax
ein, allerdings werden beide Funktionen in verinderter Form aufgegriffen: Er ero-
bert die Welt insofern, als er sie umfassend bereist und seinem Wissensdurst unter-

alax saga wire somit das christliche und hofische Europa, das Kirialax als mustergiiltiger Konigs-
sohn vertritt, das Zentrum des Eigenen, von dem ausgehend entfernte Weltgegenden als fremd de-
finiert werden. Fiir den peripheren Charakter von Solldans Herrschaftsgebiet kommen beide An-
sitze auf das gleiche hinaus, da die meisten seiner Linder sowohl relativ zu Europa als auch nach
der Darstellung Jerusalem-zentrierter Weltkarten am duf8ersten Rand positioniert sind.

KS:25. aus Neugier und zum Vergniigen.

Der Erzihler beruft sich hierbei direkt auf die Darstellung des »meistari Dares« (Meister Dares)
(KS:27), also des Dares Phrygius, und fiithrt so einmal mehr seine Gelehrsamkeit durch die Be-
zugnahme auf eine antike Quelle vor Augen. Tatsichlich diirften die Ausfithrungen zu Troja der
auf Dares beruhenden Trdjumanna saga entnommen sein. Vgl. Cook 1985:315. Der Topos des
Besuchs an den Gribern der trojanischen Helden ist traditionell mit Alexander verbunden und
findet sich in dieser Form auch in der Alexanders saga, die wohl auch zu den Vorlagen der Kirialax
saga gehort. Vgl. Cook 1985:314.

»In der Wertung der Parteien folgt die mittelalterliche Trojadichtung meist dem protrojanischen
Dares.« Lienert 2001:105.

»Bei der genealogischen Ansippung mittelalterlicher Herrschaft an die Antike spielt Troja die
zentrale Rolle. ,Ursprung’ der Gegenwart ist Troja im Bewuf3tsein mittelalterlicher adliger Rezipi-
enten auch in ideologischer Hinicht, als idealer Beginn der zentralen hofischen Werte Ritterschaft
und Minne|[.]« Lienert 2001:103.
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tanig macht, und er erweist sich als ein Bezwinger des gefihrlichen Ostens, indem er
Frigia erfolgreich gegen den Angriff eines asiatischen Herrschers verteidigt.

Der Kampf um Troja wird in der mittelalterlichen Antiken-Literatur als Urbild
und Ubersteigerung aller Kriege dargestellt. Auf beiden Seiten ziehen die unter-
schiedlichsten Volkerschaften zur Unterstiitzung von Griechen oder Trojanern ins
Feld, so dass in diesem Kontext iiberspitzend von der narrativen Inszenierung eines
Weltkriegs gesprochen werden kann.®®* Auch dieser Topos wird in der Kirialax saga
durch die zahlreichen Unterkénige fremdlindischer Volker im Gefolge Solldans
aufgegriffen. Der Kampf um Frigia verkorpert vor diesem Hintergrund den zentralen
Konflikt zwischen dem Innen und dem Auflen, dem Zentrum und der Peripherie.
Unzihlige Vélker dringen von den Rindern der Welt herbei, um das historische
Zentrum der hofischen Kultur anzugreifen. Die Weltordnung ist gleich in zweifacher
Hinsicht bedroht: zum einen auf der geographischen Ebene durch das Eindringen
von Wesenheiten, die ihren Platz am Rande der mappa mundi haben, ins Zentrum,
und zum anderen auf der ideologischen Ebene durch den drohenden Verlust jenes
gemeinsamen Zentrums, auf das die hofische Kultur der Ritterschaft zuriickgeht.
Die Welt droht durch die Auflésung einer verbindlichen Ordnung sich selber fremd
zu werden, Kirialax tritt als ein Verteidiger des Eigenen vor dem Fremden in Er-
scheinung.

8.2.8 Der Friedensschluss — die Bandigung des Fremden durch seine
Marginalisierung

Nachdem sein Heer zuriickgeschlagen wurde, entschlief}t sich Konig Solldan, Send-
boten mit wertvollen Geschenken zu Kirialax und Konig Soba zu schicken und Ver-
handlungen aufzunehmen. Man kommt schliefllich dahingehend iiberein, dass Soll-
dan den Eid schwort, niemals wieder Sobas Land zu bedringen, und im Gegenzug
mitsamt seinen gefangenen Sohnen freien Abzug erhilt. Das Treffen der Koénige
endet mit einem hofischen Topos: »ok gefa nu hvorir audrum trygdir ok dyrmatar
giafir, ok skilia nu med vinattu«®?. Von der anfinglichen Feindschaft ist nichts mehr
zu bemerken, die gemeinsame hofische Kultur erweist sich einmal mehr als eine
universale Verstindigungsgrundlage, durch die selbst verfeindete Christen und Hei-
den auf einer Augenh6he kommunizieren konnen.

Die Behandlung, die dem Fremden in diesem Zusammenhang wiederfihrt, ist
bemerkenswert. Es wird einerseits keineswegs komplett vernichtet, um die bedrohte
Ordnung des Eigenen zu bewahren, wie dies hdufig beim Kampf gegen monstrose
Gegner geschieht.®* Andererseits wird es jedoch auch nicht ins Eigene integriert,

%2 So duflert etwa Lienert iber den Roman de Troie des Benodit de Sainte Maure: »Der Trojaroman

erzihlt eine grof3e historische Katastrophe, den Untergang einer ganzen Welt.« Lienert 2001:110.
KS:56-57 und jeder gibt nun dem anderen Friedensgelobnisse und kostbare Gaben, und sie trennen sich
nun in Freundschaft.

Man denke hierbei z. B. an den Honocentaurus, der von Egias als Bedroher der Ordnung erschla-
gen wird. Vgl. Abschnitt 8.2.2.
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wie dies etwa der Fall wire, wenn die besiegten Heiden die Taufe auf sich nehmen
wiirden, um sich ins christliche Wertesystem einzufiigen, oder wenn es zu einer dy-
nastischen Heirat zwischen den ehemaligen Feinden kime. Stattdessen wird das
Fremde schlichtweg an seinen Ort zuriickgeschickt, ohne dass sich dabei etwas an
seiner Natur verandern wiirde.

Solldan wird auch weiterhin als heidnischer Konig iiber exotische und monstrose
Voélkerscharen am Rande der Welt herrschen. Trotzdem kann das Fremde insofern
als iberwunden gelten, als der Status quo der bestehenden Weltordnung wiederher-
gestellt ist. Das Fremde ist an die Marginalien der Welt zuriickgedrangt, wo es hin-
gehort, das Zentrum ist nicht linger durch einen Angriff aus der Peripherie bedroht.
Durch die Wiederherstellung dieser Grundkonstellation relativiert sich die Fremd-
heit der asiatischen Angreifer, denn nun haben sie wieder ihren angestammten, mar-
ginalen Platz im kosmographischen Weltsystem eingenommen und fungieren nicht
mehr linger als systemgefiahrdender Storfaktor im Zentrum. Somit fiigen sich auch
die exotischsten Wesen aus Solldans Gefolge ins System der Welterklirung durch
kosmographisches Wissen ein. Sie sind kategorisierbar als das, was am Rande seinen
Platz hat, und stellen nicht mehr linger ein bedrohliches Fremdes dar, sondern le-
diglich ein merkwiirdiges, aber dennoch denkbares Anderes.

Das Fremde wird in dieser zentralen Episode der Kirialax saga also letztendlich
nicht durch Waffengewalt iiberwunden, sondern durch seine enzyklopadische Kate-
gorisierbarkeit. Sobald es an den Ort zuriickgedringt ist, wo die gelehrte Tradition
Europas es vermutet, verliert es seinen Schrecken und hort auf, das Eigene in Frage
zu stellen. Seine wuchernde Exotik wird durch definierbare Grenzen beschnitten,
die es auf die Grofle eines weiteren (wenn auch sehr bunten) Mosaiksteins im Gefii-
ge eines wohlgefiigten und erklirbaren Kosmos der Gelehrsamkeit reduzieren.

Die Annahme, dass die ganze Welt solcherart angeeignet und zu etwas Eigenem
gemacht werden kann, wird im weiteren Verlauf der Kirialax saga einer weiteren
Probe unterzogen, wenn sich die Stoflrichtung der Bewegung dndert und der Held
Kirialax nun seinerseits zu den fernen Marginalien des Kosmos aufbricht, um ihre
Wunder zu erfahren.

8.2.9 Der Kampf um Sizilien — die Marginalisierung und Reintegration des
Nordens in der Historie

Nachdem er mit seinem Gefolge aus Frigia aufgebrochen ist, steuert Kirjalax als
nichste Reisestation die Insel Sicilia an. Hier hat Kaiser Zeno gerade unter einer
Invasion des Wikingers Eugenius »af nordr-halfu heimsins«** zu leiden und wird
von dessen Heer in seiner Hauptstadt Syracusana belagert. Kirialax eilt dem be-

% Diese Akzeptanz des Fremden, sofern es nur seinen Ort nicht verlasst, ist wohl zudem bedingt
durch die hybride Natur Solldans und seiner Schne, die ja durchaus auch der hofischen Sphire
angehoren. So besteht zumindest in einem Aspekt ein gemeinsames Bezugssystem, das die Abso-
lutheit des Fremden relativiert. Siehe hierzu auch Abschnitt 6.2.7.

606 KS:57-58. aus der Nordhilfte der WelL.
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drangten Kaiser zu Hilfe und schligt Eugenius’ Heerschar schlieflich in einer gewal-
tigen Feldschlacht in die Flucht. Diese Episode ist analog zu Kirialax’ Abenteuer in
Frigia aufgebaut: Der Held erreicht ein neues Land, das von einem Invasor bedroht
wird, steht dem 6rtlichen Herrscher im Kampf bei und treibt die Angreifer schlief3-
lich zuriick. Die raumliche Ausrichtung des Angriffs ist im Falle von Sicilia allerdings
eine andere: Es geht nicht um eine fremdartige-bedrohliche Macht von den Rindern
der Welt, sondern um einen Wikinger aus deren Nordhilfte, also letztlich eine Ge-
stalt, die dem Eigenen der Saga-Rezipienten deutlich niher steht als Solldans exoti-
sches Heer. Entsprechend wird bei der Schilderung der Schlacht auf alle xenopho-
ben Fremdheitstopoi verzichtet; Eugenius gebietet tiber unzihlige Krieger, doch
Wundervolker, Berserker oder andere Monstrésititen sind nicht darunter. Die
Kimpfe werden vollig konventionell und topisch beschrieben, ohne dass ein ver-
gleichbares Spiel mit verschiedenen Formen der Fremdheitsbewiltigung wie bei der
Schlacht um Frigia auch nur in Anséitzen erkennbar wire.

Die Grundkonstellation, dass ein hofisches Zentrum durch das ordnungsbedro-
hende Vorriicken der Peripherie in Bedringnis gerdt, wird jedoch auch in dieser
zweiten Schlachtenepisode beibehalten. Bei der Peripherie handelt es sich in diesem
Falle allerdings nicht um die Wunder des Ostens, sondern um die Heimat des Wi-
kingers, also das nérdliche Europa, das in der erzihlten Welt der Saga relativ zur
hofischen Prachtentfaltung des Siidens ebenfalls einen marginalen Status aufweist.
Dabei ist auffillig, dass der Kampf gegen Eugenius’ Wikingerheer in keiner Weise die
einheimischen Motive und Erzihlmuster aufgreift, die sich durch den Auftritt einer
solchen Gestalt eigentlich aktivieren liefen. Seine Kimpfer werden sogar explizit mit
dem Terminus »riddari« bezeichnet, er selber bei einem Lanzengang aus dem Sat-
tel geworfen — alles folgt der gingigen Erzihlweise eines Kampfes in der Welt des
hofischen Rittertums, aufler der Bezeichnung vikingr und der Herkunftsangabe weist
nichts auf die besondere Art des Gegners hin.®”” Die norréne Erzihltradition ist in
der Darstellung der Kirialax saga so unerheblich, dass sie in der Gestalt des angrei-
fenden Wikingers regelrecht an den Rand gedringt wird.

Handlungsfunktional besteht der Sinn dieser Episode darin, den Erzihlanlass fiir
einen Exkurs zu bilden, in dem verschiedene historische Ereignisse in Europa ge-
schildert werden. Der besagte Wikinger Eugenius entkommt namlich Kirialax’ Heer
und wird sich spiter einmal als Eroberer von Romaborg hervortun, »eptir pvi sem
Gesta Réménorum segir.«%*® Hierauf folgen weitere historische Schilderungen der
Taten Theodoricus’, der »kallazt a danzka tungu Pidrekr«®, Attilas und anderer
Groflen der Volkerwanderungszeit, belegt durch weitere Verweise auf Werke der
Gelehrsamkeit. Aufler der verbindenden Figur Eugenius’ weisen diese Schilderun-

%7 Ein Gegenbeispiel hierzu wire etwa die Victors saga ok Bldvus, wo neben den Wundern Afrikas

und Indiens auch die beiden Seekonige Qnundr und Randver auftreten, die schon durch ihre
norrone Nomenklatur herausgehoben sind und auch ansonsten in ihrer Darstellung eher den To-
poi der Wikingersaga entsprechen. Vgl. Lambertus 2009.

KS:62. dem zufolge, was die Gesta Romanorum berichten.

KS:63. in nordischer Sprache Pidrekr genannt wird.
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gen keinen weiteren Bezug zur Haupthandlung der Saga auf, sie sind also auf dhnli-
che Weise eingeschoben wie die Geschichte vom Honocentaurus. Und genauso wie
die Honocentaurus-Episode sind auch die historiographischen Darstellungen mehr
als blo eine Erwahnung interessanter Dinge um in ihrer selbst willen oder eine rei-
ne Zurschaustellung von Gelehrsamkeit.

Immerhin wird dem Nordmann Eugenius hier als Eroberer Roms eine zentrale
welthistorische Bedeutung zugesprochen. Mit Theoderich und Attila werden zudem
Figuren thematisiert, die aus dem norronen Erzihlgut hinlinglich bekannt sind,
zugleich auch eine dariiber hinausgehende historische Bedeutung haben. Durch
diese Auswahl der referierten historischen Themen wird die norréne Tradition indi-
rekt doch wieder in die Saga integriert. Allerdings betrifft dies nur jene Teile, die
dadurch ,veredelt’ sind, dass man den Stoff auch in der Tradition der klassisch-
antiken Gelehrsamkeit findet. Die Saga bleibt ihrer Grundausrichtung auf ebendie-
sen Diskurs treu und grenzt sich durch die dekonstruierte Wikinger-Episode sogar
explizit von norronen Einfliissen ab, gibt sich jedoch offen fiir jene Motive, die sich
historiographisch ,belegen’ lassen. Es findet ein Prozess der translatio unter umge-
kehrtem Vorzeichen statt: Fremdes wird nicht etwa ins Eigene iibersetzt, indem man
es mit Begriffen aus der eigenen Semiosphire belegt, wie das z. B. der Fall ist, wenn
griechisch-antike Gotternamen eine interpretatio norrona erfahren.®® Stattdessen
wird das Eigene einheimischer Erzihlstoffe in die Semiosphire der gelehrten Buch-
tradition tberfithrt, indem jene Stoffe herausgehoben werden, die sich auch in dieser
Tradition finden lassen.

8.2.10 Die Fahrt nach Jerusalem — das Zentrum der Heilsgeschichte als erster
Wendepunkt der Reise

Auf den historiographischen Exkurs folgt die Schilderung von Kirialax’ nichstem
Reiseziel: die terra sancta mit ihren Orten des Heilsgeschehens. Der Aufenthalt in
Jerusalem wird hauptsichlich in Form einer rein deskriptiven Darstellung der heili-
gen Stitten berichtet, ohne dass die Erlebnisse Kirialax’ und seiner Gefihrtin narra-
tiv weiter entfaltet wiirden. Nach einer ausfiihrlichen Beschreibung der Heiligtiimer
heifit es lediglich lakonisch: »Kirialax ok hans kumpanar kaunnudu alla helga stadi i
lorsala borg«."" AnschlieBend werden auch die Heilsstitten auflerhalb der Stadt
besucht, wobei die Formulierung »sakir forvitni«®'? deutlich macht, dass es sich
nach wie vor um eine touristische Unternehmung zum Zwecke der Welterfahrung
handelt und nicht etwa um eine genuine Pilgerfahrt. Die Episode endet mit dem
topischen Bad im Jordan.

619 Vgl. etwa die Gleichsetzung der antiken Sibyllen mit der Géttin Sif im Prolog der Snorra Edda:
»spikona p4, er Sibil hét, er vér kollum Sif« (die Seherin, die Sibil hief, die wir Sif nennen). Lorenz
1984:44.

S KS:66. Kirialax und seine Gefihrten besichtigten alle heiligen Stitten in Iorsala borg.

612 KS:66. aus Neugier.
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Nachdem Kirialax zuvor schon mit Troja das Zentrum der weltlichen Geschichte
und den Ursprung der Ritterschaft besucht hat, erreicht er nun im Heiligen Land
zudem das Zentrum der Heilsgeschichte, das in der mittelalterlichen Kosmographie
dariiber hinaus als Mittelpunkt der geographischen Welt aufgefasst wird. Allerdings
ist der Besuch in Troja fest in einen iibergeordneten Erzihlkontext eingebunden,
aktiviert er doch den Trojanischen Krieg als Projektionshintergrund fiir die Schlacht
um Frigia. Der Jerusalem-Episode fehlt eine solche Kontextualisierung. Die Aufzih-
lung der heiligen Stitten hat eher den Charakter eines gelehrten Exkurses, als dass
sie funktional in den Handlungsbogen der Kirialax saga eingebunden wire.

Eine solche Einbindung findet lediglich auf der Ebene des erzihlten Raumes
statt: Jerusalem ist als spiritueller Gegenpol zum weltlich-heidnischen Troja konzi-
piert. Indem Kirialax diese beiden Pole bereist, erreicht er die Extrempunkte der
eigenen christlich-h6fischen Semiosphire. Seine Reise hat somit die Welt des Eige-
nen komplett abgedeckt. Es ist nur folgerichtig, dass nach der Jerusalem-Episode
keine weiteren Beschreibungen von Reisen im Bereich der eigenen, westlich-
europiischen Semiosphire mehr folgen. Stattdessen werden Kirialax’ Fahrten nun
auf jenen Bereich ausgeweitet, der jenseits dieser Sphire liegt: die legendiren Lin-
der des fernen Siidens und Ostens. Der Extrempunkt des Eigenen stellt zugleich
einen Wendepunkt der Handlung dar, die sich nun primir der Konfrontation mit
dem Fremden zuwendet.®*®

8.2.11 Die Wunder der Ferne — eine Fahrt ins bekannte Unbekannte

Auf seiner Fahrt »til sudralfu veralldar«®* durchlebt Kirialax eine Reihe von Kon-
frontationen mit fremdartigen Orten und Kreaturen. Zunichst trifft er auf zwei Fel-
seninseln, die bei Nacht leuchten, weil sie von Gold und Silber durchsetzt sind. An-
schliefend erreicht er die Kiiste Indiens, wo er einen Blick auf weitere schimmernde
Goldberge in der Ferne erheischen kann. Bei einem Landgang begegnen ihm der
Vogel Phonix sowie andere exotische Vogelarten. Als man fiir weitere Erkundungen
die Pferde zuriicklisst, ist plotzlich Larm aus jenem Tal zu horen, wo die Tiere zu-
riickgeblieben sind: Ein Schwarm Greifen hat sich iiber sie hergemacht."® Nach
einem harten Kampf gegen die michtigen Geschopfe eilt man zu den Schiffen zu-
riick und sticht rasch wieder in See. Kirialax’ weitere Reisen in der Fremde werden
lakonisch damit zusammengefasst, dass er ganz Asien und Afrika »til Herculis
stolpa«®'® am Ende der Welt bereist und dabei zahlreiche »undarliga hluti, dyr ok

613

Auch diese Handlungsabfolge kann als Beispiel fir Renners Extrempunktregel gelesen werden.

Siehe S. 70.

14 KS:67. in die Siidhiilfte der Welt.

15 Einen Uberblick iiber das Greifen-Motiv bietet McConnell 1999. Sowohl die Funktion als Hiiter
von Goldschitzen (hier: die fernen Goldberge) als auch die Vorliebe fiir Pferdefleisch sind nach
McConnell Klassische Greifen-Topoi. Auch in diesem Detail folgt die Saga der gelehrten Uberlie-
ferung.

616 KS:72. bis zu den Siiulen des Hercules.
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skrimsl miog skessilig«®'” zu sehen bekommt und iiberwindet. Doch werden diese
Begegnungen in der Saga »sakir fifreedis«®'® nicht niher berichtet.

Gerade jene Geschehnisse, die am weitesten vom vertrauten Bereich des Eigenen
entfernt stattfinden, werden im Text am intensivsten mit Quellenbelegen aus der
Wissensliteratur unterfiittert: Fiir die beiden Inseln und die Beschreibung des Pho-
nix wird einmal mehr auf Isidor verwiesen, fiir den sprechenden Vogel Sitacus wer-
den gar zwei lateinische Verse®? eines als »meistari« bezeichneten Dichters®* di-
rekt zitiert und mit einer altnordischen Ubersetzung versehen. Neben weiterem
gelehrten Namedropping besteht die Funktion dieser gehduften Verweise vor allem
darin, die schier unglaublichen Dinge am Rande der Welt autoritativ zu belegen und
somit auszuschliefen, dass der Rezipient sie als unterhaltsame Fiktionen auffassen
konnte. Phonix und Goldberge werden so implizit auf eine Ebene mit Entititen wie
den Wundern der terra sancta oder den Kriegselefanten in Frigia gestellt, die eben-
falls als Teil der bekannten Welt legitimiert und in ihrer Existenz erwiesen sind, mag
man sie auch in weiter Ferne antreffen. Der lateinische Einschub aktiviert dabei di-
rekt den gelehrten Diskurs durch den Wechsel in die Sprache der klerikalen Gelehr-
samkeit und setzt so einen deutlichen textuellen Akzent fir die Seriositit und
Glaubwiirdigkeit all dessen, was in der Saga iiber die fernen Weltgegenden berichtet
wird.

Diese narrative Vorgehensweise hat unmittelbare Auswirkungen auf die Darstel-
lung des Fremden in diesem Abschnitt des Textes: Durch die massive Einbindung in
den kosmographischen Diskurs wird das Fremde nicht etwa als zu erforschendes
Unbekanntes belassen, sondern von Anfang an in die eigene Semiosphire der Ge-
lehrsamkeit integriert — was immer auch Kirialax in Indien vorfindet, hat bereits eine
eigene, feste Kategorie samt lateinischer Bezeichnung. Die Entdeckungsreise »med
forvitni «%*! verkommt so zu einer bloflen Bestandsaufnahme — der reisende Held
bestatigt als Augenzeuge, dass an den Rindern der Welt tatsdchlich all jene erstaun-
lichen Dinge vorhanden sind, die die gelehrte Tradition hier ansiedelt, aber eben
auch nicht mehr. Statt einer Reise in die unbekannte Fremde findet lediglich eine
Reise an die schwer zugingliche Peripherie des Eigenen statt. Selbst die duflersten
Rinder des Erdenkreises sind der universalen Semiosphire der enzyklopidischen
Gelehrsamkeit unterworfen.5

Dieser universalen Kategorisierbarkeit des ,bekannten Fremden' steht jedoch die
Art und Weise entgegen, wie die einzelnen Begegnungen erzahlt werden: Kirialax

617

KS:71-72. wundersame Dinge, Tiere und sehr schreckliche Ungeheuer.

18 KS:72. aus Unkenntnis.

619 »»Sitacus a vobis aliorum nomina discam / hoc didici per me dicere Cesar ave. Detta segir svo:
Annara naufn mun eg ydr nema, nam eg at mer, ver heill ok vel komen kizri.« (Das heift so: Einen
anderen Namen werde ich von euch nehmen,[diesen] nahm ich mir: Sei gesund und willkommen, Kai-
ser.) KS: 70.

620 KS: 70. Meisters Nach Kalund handelt es sich um den Satiriker Mertialis, wobei die Textstelle aus
der Stjorn ibernommen ist. Vgl. KS:70, Anmerkung 3 und 4.

1 KS:70. mit Neugier.

2 Siehe hierzu die Erwigungen Greenblatts in Abschnitt 1.5.
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trifft zwar auf alle genannten Wunder des Ostens, aber er interagiert nur minimal mit
ihnen. Stets entzieht sich ihm die Moglichkeit, auch nur einen naheren Blick darauf
zu werfen. So erweisen sich etwa die beiden Inseln aus Gold und Silber als vo6llig
unzuginglich: »Enn sem peir kvomu ner eyiunum, voru per sebrattar ok luktar
haumrum, ok mattu eigi komazt i eyiarnar.«®** Die Goldberge in Indien kénnen
nicht erreicht werden »sakir drepsamligra dreka ok grimmra griffona«®*. Der
priachtige Vogel Phonix »flo braut pegar peir nalguduzt «®**. Lediglich mit den Grei-
fen ist eine direkte Interaktion moglich, doch diese besteht in einem harten Kampf,
der Kirialax und seinem Gefolge aufgezwungen wird.**

Trotz des oberflichlichen Sieges iiber die Kreaturen ist der Ausgang unbefriedi-
gend: Die Entdecker sehen sich nicht nur gezwungen, ihre Erkundungen abzubre-
chen und méglichst rasch zu den Schiffen zuriickzukehren, sondern Kirialax verliert
zudem noch zwei seiner Ritter, die von Greifen davongetragen werden, »ok alldri sa
peir pa sidan«®”. Am ungliicklichen Schicksal dieser beiden namenlosen Nebenfigu-
ren zeigt sich deutlich der Charakter der exotisch-fernen Weltgegenden in der Kiri-
alax saga: Es handelt sich um eine menschenleere Wildnis, die maximal vom hofi-
schen Kulturraum entfernt ist und fiir den Reisenden nichts als den Tod bereithilt,
wahrend sie ihre Schitze unerreichbar verschliefit. Prachtvolle Kénigshofe von mar-
chenhaftem Reichtum, wie sie in den originalen Riddaraségur gerne im Osten veror-
tet werden, sucht man hingegen vergebens. Entsprechend sind auch die Erzihlgeset-
ze der héfischen Queste hier aufler Kraft gesetzt: Auf den Sieg tiber die Greifen folgt
kein weiteres Vordringen in deren Territorium, keine Bergung eines Schatzes oder
der Aufbruch zur nichsten Herausforderung auf dem Heldenweg. Stattdessen wen-
det sich Kirialax zur Flucht, da sich Indien als nicht bezwingbar erwiesen hat. Kirial-
ax und sein Gefolge werden als inkompatibler Fremdkérper ausgesondert und in
ihren eigenen Bereich zuriickgetrieben — eine Gegenbewegung zur Vertreibung
Konig Solldans aus Frigia, der auf umgekehrtem Wege als Fremder ins héfische
Zentrum einzudringen versucht hat. Noch nicht einmal die entfithrten Reisegefihr-
ten werden gerettet — die menschenfeindliche Wildnis hat iiber die héfischen Entde-
cker gesiegt und ihnen ihre Regeln des nackten Uberlebens aufgezwungen.

Das primidre Merkmal der Wunder des Ostens ist somit ihre Unzuginglichkeit.
Kirialax ist es vergonnt, sie aus der Ferne zu bewundern, doch ihre empirische Erfas-
sung entzieht sich ihm. Damit aber gewinnen sie trotz ihrer Kategorisierbarkeit im
enzyklopadischen Wissenssystem einen Status, der sie zu einem Fremden im Sinne

823 KS:67. Und als sie nah an die Inseln herankamen, waren diese mit Steilkiisten versehen und von Felsen
umschlossen, und sie konnten nicht auf die Inseln gelangen.

KS:68. wegen tadlicher Drachen und grimmiger Greifen.

25 KS:68. flog davon, sobald sie sich niherten.

%26 Johanterwage weist darauf hin, dass das Indienbild der Kirialax saga der Beschreibung in der
Stjérn folgt. Vgl. Johanterwage 2007:81. Die Funktion der Indienepisode sieht sie darin, Kirialax
als Erkunder unbekannter Weltgegenden noch stirker in Analogie zu Alexander zu setzen, wie
dies ja schon durch den Besuch in Troja anklingt. Vgl. ebd.: 81-82.

KS:71. und niemals sahen sie diese danach wieder Auch die Funktion als Entfithrer von Menschen ist
ein klassischer Topos des Greifen-Motivs. Vgl. McConnell 1999.
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Waldenfels’ macht, das mit den Mitteln des Eigenen nicht begriffen werden kann:
»Eigenes entsteht, indem sich ihm etwas entzieht, und das, was sich entzieht, ist
genau das, was wir als fremd und fremdartig erfahren. «%*

Kirialax’ Reisebegegnungen werden auf zwei unterschiedlichen Ebenen schein-
bar widerspriichlich dargestellt: Zum einen wird durch autoritative Quellenverweise
iiberdeutlich darauf verwiesen, dass es sich bei allem Gesehenen um Bestandteile
des Eigenen handelt, die ihren festen Platz in der bekannten Kosmographie haben.
Zum anderen weist jedoch das wiederholte Motiv des Sich-Entziehens darauf hin,
dass es sich um genuin fremde Entititen handelt, zu denen sich der hofische Held
letztlich als inkompatibel erweist — das eindriicklichste Beispiel hierfiir sind die bei-
den Ritter, die vom Fremden regelrecht verschlungen werden, indem die Greifen sie
ihrem unbekannten Schicksal entgegentragen.

Dieses Spannungsfeld entsteht aus der narrativen Grundpramisse der Saga, die
Entdeckungsreise eines hofischen Helden mit den Mitteln und vor dem Hinter-
grund der enzyklopadischen Kosmographie zu beschreiben. Diese Pramisse bringt
es zwingend mit sich, dass alles, was dem Helden begegnet, bekannt und kategori-
sierbar ist, soll die erzihlte Welt sich doch im legitimierten Rahmen des Wissenska-
nons bewegen. Ein namenloses Grauen vor dem Fremden, wie es etwa den Kaiser-
sohn Konrddr befillt, als hinter seinem Riicken die Schlangenstadt mit Getdse
kollabiert, ist der Kirialax saga fremd. An seine Stelle tritt die Faszination des exoti-
schen Anderen, dessen angestammtes Gebiet die Marginalien der Welt sind - ein
Anderes, das jedoch insofern fremd fiir den Helden ist, als er nicht in dessen System
passt und als Fremdkorper solange mit Ungeheuerlichkeiten konfrontiert wird, bis
er schliellich die Flucht antritt.

Die marginalen Geschopfe der Welt werden also nicht per se und ihrem Wesen
nach als fremd dargestellt, haben sie doch ihren festen Platz im Wissenskanon.
Stattdessen nehmen sie relativ zum Helden, der in ihr Gebiet eindringt, die Rolle des
Fremden ein, das sich dem Entdecker entzieht und sogar gefihrlich fiir ihn werden
kann. Der Grad der Fremdheit ist somit keine absolute Frage der Beschaffenheit als
vielmehr eine relative Frage der Positionierung innerhalb der Welt: Solange alle
Geschopfe sich dort befinden, wo sie laut Wissenskanon hingehoren, ist alles in
Ordnung und die Macht der enzyklopiddischen Gelehrsamkeit reicht aus, um die
ganze Welt zu einem Eigenen zu machen, indem sie jedem Ding seinen Platz zu-
weist. Sobald in dieses statische, weltumspannende System jedoch Bewegung kommt,
indem eine Entitit der Peripherie sich aufs Zentrum zubewegt oder umgekehrt,
kommt es zu einer Situation der Fremdheit. Die inkompatiblen Subsysteme von
Peripherie und Zentrum prallen dann als Fremdkorper aufeinander und stellen das
System in seiner Gesamtheit so lange in Frage, bis dieser destabilisierende Zustand
wieder aufgehoben ist.

628 Waldenfels 2006:20.
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Dies ist zum einen der Fall, als K6nig Solldan bei dem Versuch, Frigia (und somit
Troja!) zu erobern, von der Peripherie ins Zentrum vordringt und schliellich erfolg-
reich zurtickgeschlagen wird. So erschreckend seine monstrosen Gefolgsleute auch
gewirkt haben mogen — sobald sie wieder ihre angestammte Heimat erreicht haben,
die die Kosmographie ihnen zuweist, ist der Zustand der Fremdheit voriiber, ohne
dass eine vollige Vernichtung oder Assimilation von Solldans Heer erforderlich ge-
wesen wire. Das gleiche Schicksal erfahrt nun jedoch auch Kirialax, als er aus dem
Zentrum in die Peripherie Indien vorzudringen versucht: Es gelingt ihm gleichfalls
nicht, sie zu erobern, indem er sie ihrer Schitze beraubt oder gar hier Land nimmt.
Stattdessen wird auch er schliellich zuriickgeschlagen und muss an seinen ange-
stammten Platz im Zentrum zuriickkehren — das kosmographische System stabili-
siert sich selber dadurch, dass seine Entititen im jeweils anderen Teilbereich lang-
fristig nicht tiberlebensfihig sind, obgleich sie im Ganzen betrachtet ein gemeinsames
System des kategorisierbaren Eigenen bilden.5*

Die Kirialax saga erteilt somit Konzepten der grenziiberschreitenden, Kategorien
durchbrechenden Monstrositit eine Absage, wie sie etwa in der Valdimars saga aus-
gebreitet werden. Stattdessen konstruiert sie eine Welt der klaren Grenzziehung, wo
Fehler im System zwar vorkommen konnen, aber letztendlich ausgemerzt werden
wie der monstrése Honocentaurus. Wer aber den Schliissel zum rechten Verstind-
nis des Systems in Form von enzyklopadischen Wissen besitzt, der wird sich letztlich
auch bei der Weltbewiltigung als erfolgreich erweisen — allerdings nur, solange er
sich im ihm angemessenen Bereich bewegt, wie Kirialax” Riickschlige in India deut-
lich machen.

8.3 Imagologische Topoi und gelehrte Details — die Saga als
erzdhlerische Weltchronik

Nach seiner Fahrt an die duflersten Marginalien der Welt kehrt Kirialax wieder an
den heimatlichen Hof zuriick — die grand tour des jungen Welterkunders endet da-
mit, dass es schlichtweg nichts mehr zu erkunden gibt. Es schliefit sich ein weiterer
Handlungskreis an, in dem Kirialax um die Tochter des Kaisers von Miklagardr
wirbt und letztendlich erfolgreich ist, nachdem er in einem Turnier seine Stirke
bewiesen hat. Dieser konventionelle Abschluss der Handlung greift jedoch kaum auf
Kirialax’ Fahrten zuriick, wenn man davon absieht, dass sein dabei gewonnener
Ruhm und die Beweise seiner Tiichtigkeit gepriesen werden. Hieran wird einmal
mehr deutlich, wie sehr die Welterfahrung in der Kirialax saga Selbstzweck ist: Als
Kirialax heimkehrt, ist er zwar an Ruhm und Erfahrungen reicher, hat jedoch weder
eine standesgemifle Partnerin noch eine angemessene Konigsherrschaft gewon-

%% Dieses Konzept weist Parallelen zu Simmels relationalem Fremdheitsbegriff auf, der das Fremde
dadurch definiert, dass eine Entitét sich in einen Raum bewegt, der qualitativ von ihr unterschie-
den ist. India ist nicht per se fremd, sondern in Relation zu Kirialax, der in diesen Bereich einge-
drungen ist. Siehe Abschnitt 1.3.
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nen®’ — hierfiir muss eine neue Fahrt losgelost von jedem Erkundungsinteresse
unternommen werden, die weitgehend eine in sich geschlossene Geschichte dar-
stellt. Die Saga folgt zwar in ihrem Aufbau den Genre-Konventionen vom auszie-
henden Helden, der in der Welt Braut und Gut gewinnt, doch ist ihr quantitativ
iberragender Hauptteil nicht auf dieses Ziel ausgerichtet, sondern primir der ge-
lehrten Aneignung der Welt gewidmet.

Dieser Umstand schligt sich direkt auf die Darstellung des erzahlten Raumes
nieder: Wie am Beispiel der Konrdds saga keisarasonar herausgearbeitet wurde, be-
schrankt sich die imagologische Konzeption von Landern und Vélkern in den origi-
nalen Riddarasogur zumeist auf relativ abstrakte Chiffren fiir den jeweiligen Grad an
Fremdartigkeit — England oder Saxland sind hofische Zentren des Eigenen, Byzanz
ein Ubergangsraum in den Orient, Mesopotamia oder India Orte fremdartiger
Waunder etc., ohne dass die konkreten Eigenarten, die tiber diese Lander iiberliefert
sind, erzihlerisch aktiviert wiirden; sie bleiben letztendlich innerhalb ihres Fremd-
heitsgrades austauschbar.®®' Die Kirialax saga hingegen greift iiber solche bloflen
Chiffren hinaus und aktiviert gezielt Details, um den Besonderheiten der einzelnen
dargestellten Regionen gerecht zu werden. Ein markantes Beispiel hierfiir findet sich
gleich zu Beginn der Saga, wenn Kirialax’ Vater Laicus gegen Egias von Syria kimpft
und ihn schlieflich samt Pferd zu Fall bringt. In dieser bedringten Situation ruft
Egias aus: »Fordemdr se sa Arabicus, er mer gaf svo veykan hest, pviat eg skylldi
hafa unnet fagran sigr, ef hann hefdi eigi falsazt.«%** Die kurze Sentenz enthilt gleich
zwei imagologische Stereotypen, mit denen die Figur des nicht niher benannten
Arabers belegt wird: Zum einen wird Arabien als Herkunftsland von Pferden darge-
stellt, die eines syrischen Prinzen wiirdig sind. Zum anderen wird jedoch durch die
Schwiche des vermeintlich edlen Tieres das Bild eines gerissenen orientalischen
Hindlers gezeichnet, der Egias schlicht betrogen hat. Die Wirkmachtigkeit beider
Stereotypen ist so grof3, dass sie auch einem modernen Rezipienten noch vertraut
erscheinen. Dabei ist zu beachten, dass Egias’ Ausruf keinerlei Funktion fiir die wei-
tere Sagahandlung besitzt und auch nicht wieder aufgegriffen wird — er dient ledig-
lich dazu, den Orient als Ort der Handlung mit einem anschaulichen Detail zu bele-
ben und zu ,authentifizieren’.

Auch die Darstellung des Kaiserhofes zu Miklagardr am Ende der Sagahandlung
weist einen vergleichbaren Umgang mit einem imagologischen Topos auf: In der
tippigen Beschreibung der prachtvollen Hofhaltung werden unter anderem auch
zwolf goldene Abbilder schoner Jungfrauen erwihnt, die auf mechanische Weise ein
wunderschones Pfeifenspiel betreiben, wenn der Seewind durch sie hindurchgeleitet

630 Zwar wurde Kirialax ein Teil von Frigia iibertragen, doch stellt dieser Teilerfolg noch keine wiirdi-

ge Herrschaft fiir den iiberragenden Helden dar. Diese manifestiert sich erst in der Krone von
Miklagar0r.

8! Siehe Abschnitt 4.3.

532 KS:6. Verdammt sei dieser Araber, der mir ein so schwaches Pferd gegeben hat, denn ich hitte einen
schonen Sieg erringen sollen, wenn er mich nicht betrogen hdtte.
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wird.® Dieses Wunderwerk ist zunichst einmal eine Ubernahme aus der Karlamag-
nus saga.’** Es bedient jedoch auch einen Stereotyp, der iiber den internen Wir-
kungskreis der altnordischen Literatur hinausreicht: Kunstvolle Musikautomaten
werden im Mittelalter oft als typisches Charakteristikum des byzantinischen Hofes
bzw. des Ostens im Allgemeinen betrachtet und gerne erwihnt, um mérchenhaften
Reichtum anzudeuten.®® Die Kirialax saga greift hier also einen Topos auf, der iiber
den Kreis der heimischen Sagaliteratur hinaus speziell mit Miklagardr assoziiert ist.
Auch die mechanischen Bildsdulen dienen keinem handlungsfunktionalen Zweck -
ihre einzige Funktion besteht darin, den Handlungsort mit einem ,typischen’ imago-
logischen Detail zu verdichten.

Auf einer dhnlichen Ebene lassen sich auch die weiter oben schon angesproche-
nen, ausfithrlichen Beschreibungen des Heiligen Landes, der Griber der Helden von
Troja oder der Wunder Indiens betrachten — in allen Fillen handelt es sich um
Sammlungen imagologischer Topoi aus der gelehrten Tradition mit z. T. nur gerin-
gem handlungsfunktionalem Wert. Dieses erzahlerische Vorgehen stellt eine pri-
gende Besonderheit der Kirialax saga dar. Obgleich sie strukturell eine klassische
Heldenreise beschreibt, liegt ihr inhaltlicher Schwerpunkt auf der ausfithrlichen
Ausbreitung der Welt, die bereist wird. Dies driickt sich bereits in der Motivation
des aufbrechenden Kirialax auf, aus Neugier die Welt erkunden zu wollen, und wird
dann auch konsequent bei der Darstellung seiner Fahrt umgesetzt. Wissen ist das
primire Anliegen des gelehrten Helden wie auch der iiberaus auskunftswilligen Er-
zahlinstanz. Die Kirialax saga kann somit, etwas iiberspitzt, als eine Art in Sagaform
verpackte, enzyklopiddische Weltchronik betrachtet werden, die den Erdenkreis aus
der Perspektive des reisenden Ritters zu erfassen versucht. Dabei kommt es dem
Text weniger auf eine ,umfassende’ Darstellung an als vielmehr auf eine gelungene
Bliitenlese besonders herausragender und interessanter Weltdinge.

Wissen erweist sich gleich in mehrfacher Hinsicht als das zentrale Thema der
Kirialax saga: Auf der discours-Ebene bildet die gelehrte kosmographische Tradition
den Rahmen, in dem die Handlung der Saga sich entfaltet; ihr erzdhlter Raum weist
so viele Ubereinstimmungen mit der iiberlieferten Geographie wie nur méglich auf.
Auf der Ebene der histoire hingegen ist der Drang nach Wissen nicht nur die
Hauptmotivation des Helden Kirialax, sich auf seine grofle Erkundungsfahrt zu be-
geben, sondern Wissen stellt zugleich auch eine zentrale Methode der Konfliktbe-
waltigung dar - sei es nun im Kampf gegen den Honocentaurus oder sei es bei der
Vertreibung der Kriegselefanten durch den Einsatz von Mausen. Welterfahrung und
Weltbewiltigung sind so untrennbar miteinander verbunden: Nur wer um die Welt-
dinge weif$ und ihre charakteristischen Eigenarten kennt, ist in der Lage, sich erfolg-
reich in der Welt zu behaupten. Kirialax stellt durch seine Verbindung von Ritter-
schaft und gelehrter Meisterschaft den Idealtypus eines Helden im Sinne dieser

633 Vgl. KS:87.
034 Vgl. Cook 1985:306.
o33 Vgl. Ernst 2003:60-62.
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Weltkonstruktion dar, der seinen Erfolg aus der Umsetzung von Wissen in tatkrafti-
ges Handeln zieht.

In der Welt der Kirialax saga ist letztendlich alles durch Wissen erklarbar — das
bedrohliche Fremde ist nur auf den ersten Blick fremd, kann jedoch durch ein ent-
sprechendes Mafl an Gelehrsamkeit durchschaut, kategorisiert und somit letztlich zu
einem blofen Anderen ohne subversives Potential gemacht werden. Selbst die
Wunder des Ostens oder die monstrésen Bewohner ferner Weltgegenden sind Teil
einer weltumspannenden Semiosphire der Gelehrsamkeit. Fremdes im eigentlichen,
bedrohlichen Sinne entsteht nur dann, wenn die Ordnung dieses wohlgefiigten Sys-
tems durch dynamische Bewegungen einzelner Elemente durchbrochen wird. In
diesem Fall ist es Aufgabe des Helden, diesen Zustand zu beenden und das System
zur Geschlossenheit zuriickzufithren — natiirlich vor allem Kraft seines Wissens, das
so zu einem selbsterhaltenden Prinzip der Weltbewiltigung durch Welterfahrung
wird.®% ‘

86 Diese Konstellation wird umgekehrt, wenn Kirialax als Fremdkérper in India eindringt. Nun ist es
Aufgabe der Monster, nimlich der Greifen, den Helden an seinen angestammten Platz zu verwei-
sen.



9. Symmetrische Konstellationen und gegenseitige
Spiegelungen — das Eigene im Fremden erkennen

Omnis mundi creatura

quasi liber et pictura

nobis est et speculum.”
Alanus ab Insulis, 12. Jhd.

7

Immer wieder kommt es in den originalen Riddarasogur zu Situationen, in denen
Reprasentanten des Fremden dem Sagahelden als Spiegel seiner selbst gegeniiber-
treten. Man denke hierbei etwa an den grotesk gespiegelten Anti-Hof der Trolle in
der Ala flekks Saga oder auch an die heidnischen Ritter als invertierte Abbilder ihrer
christlichen Pendants in der Kirialax saga.*® Solche Konstellationen sollen im Fol-
genden anhand der Dinus saga drambldta untersucht werden. Der Text stammt aus
dem 14. Jahrhundert und ist mit rund 35 Abschriften reich iiberliefert.*® Es wird in
der Forschung allgemein angenommen, dass er letztendlich auf griechisch-
orientalische Erzahltraditionen zuriickgeht, womit er eine weitere wichtige Quelle
der originalen Riddaraségur reprisentiert, die bislang noch nicht beriicksichtigt
worden ist. Die Dinus saga eignet sich besonders gut fiir die Analyse von Spiegel-
konstellationen, weil sie einen ausgeprigt symmetrischen Handlungsaufbau besitzt,
wie schon Einar Olafur Sveinsson bemerkt: »Aber trotz allem ist dieses reiche Phan-
tasiespiel in ein festes Schema gebracht und eine strenge Symmetrie macht sich gel-
tend.«%* Textgrundlage der Untersuchung ist die ltestes Redaktion der Saga nach
der Edition von Jénas Kristjinsson.**'

9.1 Das Fremde als Spiegel

Der Spiegel festigt Verhiltnisse und verspricht damit ihre Handhabbarkeit. Selbst un-
bewegt, gestattet er, Bewegungen minutios abzubilden, indem er die Welt diesseits
und jenseits der Spiegelfliche in synchroner Dynamik zeigt. Weltkenntnis steht im
Zeichen von Selbsterkenntnis und umgekehrt [...].5

7 Alanus ab insulis 1960:579. Jede Kreatur der Welt / ist wie ein Buch und Bild / fiir uns und wie ein
Spiegel. Die Jahresangabe 1960 beruht auf einer Schitzung, da der eingesehene Nachdruck einer
Ausgabe von 1855 undatiert ist.

638 Siehe Abschnitt 6.2.6 bzw. 8.2.5.

8 Zur Uberlieferung der Dinus saga vgl. Glauser 1994:385-438.

6% Einar Olafur Sveinsson 1929:53.

1 Jénas Kristjdnsson 1960:3-94. Der Text wird im Folgenden mit DS und Seitenangabe abgekiirzt.

#2 Konersmann 1991:33-34.
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So beschreibt Ralf Konersmann eine zentrale Funktion der Spiegel-Metapher, die
insbesondere fiir die reflektierende Selbstbetrachtung des modernen Subjekts ste-
hen kann. Auf der individualpsychologischen Ebene wire es gewiss zu weit gegriffen,
solch einen dezidiert auf die Moderne bezogenen Ansatz unvermittelt auf Texte des
Spdtmittelalters anzuwenden. Dennoch soll im Folgenden gezeigt werden, dass fiir
die narrative Konzeption vieler originaler Riddarasdgur (selbst-)reflektierende Spie-
gelungen konstitutiv sind. Das bedeutet nun nicht, dass der reisende Sagaheld ein
differenziertes Subjekt im modernen Sinne sei, das durch seine Welterfahrung
schliellich zu hoheren Einsichten der Selbsterkenntnis gelangt. Wohl aber werden
in seiner Welterfahrung viele Werte und Institutionen, fir die er einsteht, durch
Konfrontationen mit dem Fremden in einen (Zerr-)Spiegel geworfen und in Frage
gestellt. So verhilt es sich etwa bei dem Hof des Riesenkénigs in der Ala flekks saga,
der spiegelbildlich zu Alis englischem Heimathof konzipiert ist, oder bei dem ge-
waltsamen Religionsdisput in der Kirialax saga, in dem ein christlicher und ein heid-
nischer Ritter nicht nur Schwerthiebe tauschen, sondern zudem die jeweilige Religi-
on des anderen aus einer spiegelnden Auflenperspektive heraus zu dekonstruieren
versuchen. Der reisende Held ist ein Fokuspunkt fiir solche spiegelnden Erfahrun-
gen der Fremdheit, seine Interaktion mit dem Fremden ist nicht selten eine Interak-
tion mit spiegelbildlich verzerrten Aspekten des Eigenen.**

Mirror symmetry creates the necessary relations between structural diversity and
structural similarity, which allow dialogic relationships to be built. On the one hand,
the systems are not identical and give out diverse texts, and on the other, they are easily
converted, ensuring mutual translatability.5*

So definiert Lotman eine zentrale Funktion spiegelsymmetrischer Konstellationen:
Sie erméglichen Ubersetzbarkeit und Konvertierbarkeit aus unterschiedlichen Se-
miosphiren heraus durch strukturelle Ahnlichkeiten, die eine Anpassung des Frem-
den ins Eigene erlauben. Spiegelsymmetrie ist somit nicht nur ein Mechanismus der
(Selbst-)Reflexion, sondern zudem ein Medium der Interaktion. Man denke etwa an
Valdimars Verhaltnis zu seiner riesischen Geliebten Alba: Der Ritter nahert sich der
Welt der Riesen an, wihrend die Riesin sich zum Schluss der Welt des Hofes anni-
hert, weil beide Welten strukturale Symmetrien wie etwa Positionen in der Familie
aufweisen, die eine Integration maéglich machen. Hierbei ist zu beachten, dass die
Spiegelsymmetrie nur einen situativen Rahmen stellt, per se jedoch keinen Inhalt
trigt. »[T]hey determine the semiotic situation, but not the content of this or that
communication.«*® Es lassen sich also verschiedene Teilbereiche von Semio-
sphiren ineinander spiegeln.

Dieser Umstand soll im Folgenden genutzt werden, um die Funktion gespiegel-
ter Konstellationen systematisch fiir jene Aspekte des Fremden zu untersuchen, die
bislang Thema dieser Arbeit waren. Es wird zu zeigen sein, dass Raum, Monster,

3 Hier greift Kristevas Konzept vom bedrohlichen Fremden als verdringtem Aspekt des Eigenen.
Siehe Abschnitt 1.4,

5% Lotman 2005:220.

5 Ebd.:224.
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Sozialgefiige, gender-Kategorien und angewandtes Weltwissen jeweils auch als Spie-
gelmotiv in Erscheinung treten konnen.**

9.2 Spiegelkonstellationen in der Dinus saga drambldta

9.2.1 Hin und her zwischen zwei gespaltenen Zentren — der gespiegelte Raum

Das spiegelsymmetrische Erzahlprinzip der Dinus saga drambldta verrit sich bereits
zu Beginn der Saga bei der Entfaltung des erzihlten Raumes. Die Saga weicht hier
von dem verbreiteten Schema ab, zunichst kurz ein hofisches Zentrum wie Frakk-
land oder Saxland zu umreiflen, um anschlieflend den Rest der Welt auf den Fahrten
des Helden nach und nach in Szene zu setzen. Stattdessen werden kurz nacheinan-
der die beiden zentralen Handlungsorte Agypten und Bléland eingefithrt, womit der
erzihlte Raum im Wesentlichen auch schon erfasst ist. Ein sukzessives Erkunden
und Ausweiten des Raumes durch einen fahrenden Ritter findet nicht statt. Von den
bisher behandelten Sagas weist einzig die Sigurdar saga pogla Parallelen zu diesem
Erzihlkonzept auf: Auch hier wird Frakkland als Herrschaftsbereich Sedentianas im
direkten Anschluss an den heimischen Hof des Helden beschrieben und somit im-
plizit als dessen Gegenpol im spiteren Handlungsverlauf gesetzt. Der ausgeprigte
Erzihlfokus auf die Interaktion von Held und gegnerischem meykdngr stellt das ver-
bindende Element dar, das in beiden Sagas die Einfithrung ihrer Heimatriume in
rascher Folge motiviert: Der spiegelbildliche Antagonismus ist so schon aus der
elementaren Raumopposition ersichtlich. Die Sigurdar saga verwendet im Folgen-
den jedoch die klassischen Erzihlschemata der Heldenfahrt, wenn die Erlebnisse
Sigurds und seiner Briider in der Welt beschrieben werden, ihr Raum ist also kei-
neswegs auf eine bipolare Saxland-Frakkland-Opposition beschrankt. Die Dinus saga
hingegen fokussiert sich fast komplett auf den eng umrissenen Rahmen Agypten-
Bléland und erhebt somit die Spiegelsymmetrie zu einem zentralen Gestaltungsele-
ment.

Im Vergleich zu den Prinzipien, die anhand der Konrdds saga keisarasonar fiir die
Raumgestaltung herausgearbeitet wurden, sticht die Dinus saga gleich in zweifacher
Hinsicht hervor: Zum einen ist ihr Ausgangsraum kein typischer Reprisentant des
hofischen Eigenen wie England oder Saxland, sondern das ferne Agypten, ein Teil-
bereich der fremdartigen Welt des Ostens. Zum anderen beschrankt sich die Gestal-
tung des Ausgangsraumes keineswegs auf einige skizzenhafte Pinselstriche, stattdes-
sen wird Agypten nach einem Prolog iiber die Dreiteilung der Welt eine recht
ausfiihrliche Beschreibung zuteil: Der Fluss Nil und die durch Alexander gegriindete
Hauptstadt Alexandria werden ebenso erwihnt wie der Umstand, dass der Konig
hier einst »Pharié« genannt wurde, spiter aber »Tholomeus«.*” Die Beschrei-

54 Weitere Analysen zu spiegelbildlichen Konstellationen in den originalen Riddaraségur anhand der
Ectors saga und der Victors saga ok Bldvus finden sich bei Lambertus 2009.
847 DS:4.
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bung des Landes wird mit gelehrten Details angefiillt und imagologisch angerei-
chert. Hier steht die Dinus saga der Kirialax saga nahe, wenn der Gelehrsamkeitsdis-
kurs sich auch weitaus weniger in den Vordergrund dringt.**

Auch die Regel, dass die erzihlten Riume in ihrer Abfolge eine Klimax der
Fremdbheit anstreben, lasst sich in der Dinus saga wiederfinden: Auf das fremdartige
Agypten folgt das noch unbekanntere Bldland, das chiffrenartig-unkonkret als
»mestur hlutur rijkis j Affrichd «%* charakterisiert wird. Statt eines gelehrten Exkur-
ses iber Geographie und Geschichte des Landes werden hier lediglich seine »jot-
nar«, »blaamenn« und »skiesseligar skiepnur«®* und die gewaltige Sonnenhitze
erwihnt, was der bedrohlichen Unbestimmtheit eines ,Hic sunt leones” gleichkommt.
Der Name seiner Hauptstadt wird mit »Blaaschumia«%' angegeben, was offenbar
lediglich eine Variation des bldr-Motives darstellt, das fiir die Fremdartigkeit Afrikas
steht.

Zu Beginn der Sagahandlung werden die Konigshofe der beiden Lander topisch
als Orte einer idealtypischen, prunkvollen Hofhaltung eingefiihrt: auf der einen Sei-
te der michtige Konig Tholomeus mit seiner Gemahlin Diana in Agypten, auf der
anderen Seite der nicht weniger gewaltige K6nig Maximilianus mit seiner Gemahlin
Maxencia in Bldland. Beide Konigspaare lassen den dazu passenden vielverspre-
chenden Nachwuchs nicht vermissen: Dinus, der junge Konigssohn von Agypten, ist
ebenso schon wie in allen Kiinsten bewandert, von Philotemia, der Koénigstochter
von Blaland, lisst sich Ahnliches berichten.

Beide Figuren dominieren das Saga-Geschehen von Anfang an: Die Einfihrung
des erzahlten Raumes beider Lander erfolgt nicht etwa rein statisch, sondern wird
jeweils dynamisch durch eine Szene erginzt, in der das jeweilige Konigskind an sei-
nen Vater herantritt und um die Errichtung eines eigenen Palastes fiir sich und sein
Gefolge bittet. Die beiden Konige gewihren schliefllich die Bitte, Dinus zieht sich
mit 40 edlen Rittern in seine eigene Halle zuriick, wihrend Philotemia 40 anmutige
Jungfrauen mit sich nimmt. Teil des neu etablierten Hofes ist jeweils auch ein be-
sonderer Vertrauter: im Falle Dinus’ sein Gefihrte Grammaton, im Falle Philotemi-
as ihre Dienstmaid Peticula. Zudem verfiigen beide Konigskinder iiber ein Paar
Sendboten, die ihre Belange in der Auflenwelt betreiben: Nicius und Nicianus die-
nen Dinus, wihrend Dasius und Dacianus Philotemias Auftrige erfiillen. Die sym-
metrische Parallelitit dieser Konstellation ist iiberdeutlich - beide Hofe stehen sich
als direktes Spiegelbild gegeniiber.

Mit der Abspaltung des jeweiligen personlichen Hofes um Dinus und Philotemia
vollzieht sich das erste Ereignis der Saga-Handlung im Lotmanschen Sinne: Eine
Grenze der bestehenden Raumordnung wird iiberschritten. Diese Grenziiberschrei-

¢ In der mittleren Redaktion der Saga nach Am 184, fol. werden die gelehrten Details weiter ausge-

baut und z. B. darauf hingewiesen, dass Dinus »i pa borg Egiptalandzsem Memphis heyter« (in
der Stadt von Agypten, die Memphis heifit) ausgebildet wird. DS:99.

9 DS:11. gréfiter Teil des Reiches in Afrika.

60 DS:11. Riesen, Schwarze, schreckliche Geschdpfe.

1 DS:11.
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tung findet im vorliegenden Fall dadurch statt, dass innerhalb eines bestehenden
Raumes eine neue Grenze gezogen wird: Der einstmals vollstindige, ungeteilte Hof
wird in zwei Subbereiche auseinanderdividiert, der erzihlte Raum gewinnt eine Bin-
nengliederung in den Hof von Dinus bzw. Philotemia einerseits und den Hof ihres
jeweiligen koniglichen Vaters andererseits. Mit dieser Unterteilung des héfischen
Zentrums aber geht das Aufkommen jener Mangelsituation einher, die schlief3lich
die Saga-Handlung ins Rollen bringt. Dies wird insbesondere in Dinus’ Falle deut-
lich: Seine Motivation fiir die Errichtung eines eigenen Palastes ist nicht etwa nur
der Wunsch nach einer unabhingigen Hofhaltung. Stattdessen ist dieser Schritt
primir durch sein dramb motiviert, einer dominanten Eigenschaft, die fir ihn und
die Saga namensgebend ist:

Dijnus k(6ngs)son sets nu j sinn kastala, med sijnumm sueinumm, so mikelaatur og
megtugur, ad hann vill onguumm pess vnna ad lijta pé fegurd, med peim bloma, sem
bar hanz asi6na, helldur hulde hann hana med peirre himnu, er so var haatud sem hun
veri holldgréinn vid hanz asionu. pad var annad hanz dramb ad einginn skilldi so
diarffur madur, huorke jnnlendskur nie wtlendskur, rijkur nie 6rijkur, ad sinn fot skillde

jnn setia vmm pann kastala, sem kongsson og hanz pienarar sattu j, firer vtann ordlof
652 .

Es handelt sich also um einen bewussten Akt der Isolation — Dinus hilt sich vom
Hof seines Vaters fern, weil er niemandem den Anblick seiner Schonheit gonnt. Sein
Handeln ist von iibersteigertem Stolz geleitet, der die Integritit des Hofes zu desta-
bilisieren droht. Der Held zieht nicht etwa in die Welt hinaus, um sich standesgemaf3
Ruhm und Ansehen zu erwerben, sondern zieht sich selbstverliebt vollig von der
Welt zuriick - ein eklatanter Mangel, der eine erfolgreiche Weltbewiltigung unmog-
lich macht.

Im Falle Philotemias wird iibersteigerter Stolz nicht explizit als Grund fir die
Selbstisolation in einem eigenen Palast genannt, und tatsichlich vollzieht sich die
Abgrenzung in ihrem Fall auch weniger absolut, da sie sich immer noch fiir Festlich-
keiten am Hofe ihres Vaters sehen ldsst. Auch ihr Handeln ist jedoch von Hochmut
geprigt. Dies driickt sich zum einen darin aus, dass sie topisch alle Freier abweist, die
um ihre Hand anhalten. Zum anderen ist sie nicht bereit, die Schilderungen tiber
Dinus’ vortreffliche Perfektion einfach so hinzunehmen, als Hindler aus Agypten ihr
von dem Kénigssohn berichten. Stattdessen strebt sie danach, ihre absolute Uberle-
genheit zu beweisen, indem sie ihn demiitigt — und die Sagahandlung nimmt ihren
Lauf.

Die Ankunft der agyptischen Handler am Hofe von Bldland stellt das nichste
Handlungsereignis nach raumsemiotischer Sichtweise dar: Die Grenze zwischen

2 DS§:9-10. Dinus, der Kinigssohn, residiert nun in seiner Burg, mit seinen Edelknaben, so stolz und

maichtig, dass er es niemandem gonnen will, diese Schonheit zu betrachten, mit dieser Bliite, die sein An-
gesicht trug. Lieber verhiillte er sie mit einem Fell, das so beschaffen war, dass es an seinem Gesicht befes-
tigt war. Das war zudem sein Stolz [= Folge seines Stolzes], dass kein Mann so verwegen [sein] sollte,
weder einheimisch noch auslindisch, reich oder arm, seinen Fuf§ ohne Erlaubnis in die Burg zu setzen,
wo der Konigssohn und seine Diener residierten.
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Agypten und Bldland wird iiberschritten, Dinus und Philotemia kommen durch den
Bericht der Hindler zum ersten Mal indirekt in Kontakt miteinander. Dies gibt den
Anstof fiir eine Grenziiberschreitung in der Gegenrichtung: Philotemia schickt ihre
Sendboten Dasius und Dacianus nach Agypten aus, damit sie Dinus einen verzau-
berten Apfel zukommen lassen. Auf diese Weise vollzieht sich die Interaktion zwi-
schen den beiden erzihlten Riumen Agypten und Bliland wihrend der gesamten
Sagahandlung: ein konsequentes Hin und Her, bei dem eine Aktion der einen Seite
eine gegenldufige Reaktion der anderen Seite zur Folge hat. Die Bewegungen wer-
den dabei nicht etwa als erzihlte Reise entfaltet, sondern in knappster Form zu blo-
en Zwischenschritten reduziert, wie dies auch schon am Beispiel der Konrdds saga
keisarasonar herausgearbeitet wurde. Formeln wie »og lietti ei sinni ferd fir enn peir
koma j Egifftal(and) «*** decken simtliche Reisevorginge pauschal ab.

Insgesamt kommt es zwolfmal zu einer solchen Aktion/Reaktion-Bewegung zwi-
schen Agypten und Bliland:

1 Die dgyptischen Hindler reisen nach Blaland und berichten dort von Dinus.
2 Philotemia schickt ihre Sendboten mit dem verzauberten Apfel nach Agypten.

3 Dinus verzehrt den Apfel, entbrennt Dinus in Liebe zu Philotemia und bricht mit
seinem Gefolge nach Blaland auf.

4 Nachdem er dort mit Zauberei gedemiitigt wurde, im Gegenzug aber auch Philo-
temia zauberisch gedemiitigt hat, kehrt er wieder nach Agypten zuriick.

S Auf Rache sinnend, schickt Philotemia erneut ihre Sendboten aus, diesmal mit
einem Zaubertrank.

6 Der verzauberte Dinus macht sich wieder liebeskrank nach Bldland auf, wo ihm
und seinen Gefihrten Horner angehext werden. Er revanchiert sich, indem er
Philotemia und ihre Jungfrauen ebenfalls liebeskrank werden ldsst und in Krahen
verwandelt.

7 Dinus und seine Gefihrten ziehen als gehdrnte Monstren nach Agypten zuriick,
verfolgt von den liebeskranken Krihen.

8 Der Zauberer Anachorita bricht von Bldland nach Agypten auf und nimmt die
entzauberten Jungfrauen wieder mit sich zuriick.

9 Sendboten aus Blaland reisen nach Agypten und laden Dinus zu einem Festmahl ein.

10 Dinus folgt der Einladung nach Bliland, wo er getétet werden soll; es gelingt ihm

jedoch, zuriick nach Agypten zu entkommen, nachdem er das Lager mit Philo-

temia geteilt hat.%*

53 DS:18. und lieflen mit ihrer Reise nicht nach, bis nach Agypten kamen.
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11 K6nig Maximilianus bricht mit seinem Heer nach Agypten auf, um Dinus zu
unterwerfen.

12 Nach dem finalen Friedensschluss am Ende der Saga kehrt der K6nig mit seinem
Heer nach Blaland zuriick.

Diese Abfolge lasst sich im Kern auf drei Versuche Philotemias reduzieren, Dinus zu
bezwingen, indem sie ihn nach Bldland lockt und dort demiitigt, woran sich jeweils
eine vergleichbar schwere Demiitigung durch Dinus anschlief3t. Es liegt eine klassi-
sche klimaktische Dreizahl in der Erzihlabfolge vor, deren Achtergewicht darin be-
steht, dass Dinus bei dem letzten Versuch sogar aus Rache getotet werden soll. Die
anschliefende Heerfahrt des Maximilianus nach Agypten erfolgt nicht auf Philo-
temias Betreiben und stellt einen hiervon losgelosten, finalen Handlungskreis der
Saga dar. In allen aufgefiihrten Fillen aber gilt, dass ein Ereignis in der Saga-Hand-
lung stets mit einer (wechselseitigen) Grenziiberschreitung zwischen Agypten und
Blaland einhergeht.

Die von Boklund postulierte Zweiteilung in einen héfischen Innenraum einer-
seits und eine nicht-hofische Auflenwelt als Ort der Bewahrung fiir den Ritter ande-
rerseits ist in der Dinus saga drambldta nicht einmal ansatzweise zu erkennen. Wih-
rend die meisten originalen Riddaraségur zumindest partiell dieses Schema
verwirklichen, um es dann im Zuge der Handlung zu durchbrechen, ist selbst die
Grundvoraussetzung einer linearen Fahrt des Helden fort vom hofischen Zentrum
in der Dinus saga nicht gegeben. Anstelle einer absoluten Polarisierung in ein eigenes
Innen und ein fremdes AufSen stehen sich hier zwei hofische Zentren in einer relati-
ven Abgrenzung auf Augenhohe gegeniiber. Sowohl Dinus als auch Philotemia ha-
ben hierbei die Rolle eines Vertreters des héfischen Eigenen (ihrer lobenswerten
Kunstfertigkeit), der sich an der Weltbewiltigung versucht, indem er sich einen
fremden Teil der Welt unterwirft — namlich den jeweils anderen. Der stolze Selbst-
anspruch, das absolute Zentrum der hofischen Welt zu sein, vertrigt sich nicht mit
der Existenz eines zweiten Zentrums um die Person des jeweils anderen herum und
macht diesen so zu einem Fremden im Sinne einer Bedrohung des eigenen Katego-
risierungssystems. Die symmetrische Spiegelung der beiden Handlungsorte bildet
dabei die Relativitit dieser Fremdheitskonstellation auf der raumlichen Ebene ab.

Jedoch weist die Raumkonzeption der Dinus saga daneben auch eine absolute
Raumachse auf, die durch die scharfe Opposition einer Gut/Bose-Dichotomie defi-
niert ist. Diese Achse ist keineswegs direkt mit den beiden Landern Agypten und
Blaland verbunden, sondern tritt an jenen wenigen Stellen der Handlung auf, wenn

%+ Eine Detailanalyse dieser Vergewaltigungsszene hinsichtlich der subtilen Verinderungen, die sie
in unterschiedlichen Redaktionen des Textes erfihrt, findet sich bei Glauser 1994:394—400. Im
vorliegenden Kontext konnen diese Nuancen allerdings aufer Acht gelassen werden.
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das Hin und Her der wechselseitigen Interaktion von einem dritten Raum von au-
Ben beeinflusst wird. Auch dieser Einfluss von aulen wird spiegelsymmetrisch in die
Handlung eingebracht, findet er doch in einem Fall in Agypten und im anderen Fall
in Blaland statt.

In Agypten hat dieser Einfluss die Gestalt des geheimnisvollen Fremden Her-
emita, der in Dinus’ Dienste tritt und ihm im Folgenden mit seiner Zauberkraft da-
bei behilflich ist, Philotemias Anschligen zu entgehen. Dieser Fremde entpuppt sich
am Ende der Sagahandlung als Wallterus, der weise Sohn des Konigs von Indien, der
angereist ist, um Dinus uneigenniitzig zu helfen. Indien wird somit als ein drittes
hofisches Zentrum jenseits der wechselseitigen Kabale zwischen Agypten und
Blaland eingefiihrt, von wo zauberische Hilfe zu erwarten ist.%° Es belegt auf der
absoluten Raumachse die Position des Guten. In Bldland hingegen tritt die Gestalt
des Anachorita®® als zaubermachtige Beraterfigur auf, »eitt kuikuendi eda mann-
eskiu par uar suart asyndar ok lodit sem saudr«.®” Dieser stammt nicht etwa aus
einem weiteren Land, sondern wird von Damianus, einem seherisch begabten Ge-
folgsmann des Konigs Maximilianus, in einer Hohle auflerhalb der Stadt entdeckt.
Hier stellt also die Wildnis jenseits des Hofes den Raum da, von dem aus Einfluss auf
die Polaritit der beiden Linder genommen wird, wobei die Fremdartigkeit dieses
Bereichs dadurch betont wird, dass die Erzihlinstanz selbst Anachoritas Status als
Mensch im Unklaren ldsst. Anachorita richtet im Laufe der Handlung Schaden an,
indem er Dinus’ Palast in Flugdrachengestalt bedroht, als er die verwandelte Philo-
temia mit ihren Jungfrauen nach Bliland zuriickholt, und indem er mafigeblich dazu
beitrigt, dass Maximilianus sich auf einen Feldzug gegen Agypten begibt. Am Ende
der Saga weifs Heremita schlieflich zu berichten, dass Anachorita in Wahrheit »puk-
in sjalfr«®?® ist, seine riumliche Zuordnung ist also nicht zufillige die Tiefe einer
Hoéhle. Dieser Ort nimmt somit auf der absoluten Raumachse der Saga die Position
des Bosen ein.

Das Konzept dieser absoluten Raumachse des Guten und des Bosen wird in der
Saga an spiterer Stelle noch deutlicher aufgegriffen, nimlich wenn Heremita seine
Zauberkraft benutzt, um Koénig Maximilianus allerlei Blendwerk vorzugaukeln und
ihn so vom Angriff auf Agypten abzuhalten. Im Laufe dieser Episode lisst er dem
Konig unter anderem auch Visionen zukommen, in denen Teufel aus der Hélle her-
aufsteigen und Engel vom Himmel herabkommen, um sein Heer aufzuhalten.®’
Auch wenn es sich bei den Visionen im Endeffekt um eine Illusion handelt, macht
das Aufgreifen dieses Motives doch deutlich, dass der relative Konflikt der beiden
Zentren vor dem Hintergrund des absoluten Konfliktes von Gut und Bose verortet

655 Vgl. zu diesem Topos Johanterwage 2007.

656 Auch die Benennung Heremita und Anachorita macht natiirlich zudem die spiegelbildliche Paralle-
litat dieser beiden Figuren deutlich, sind doch beide Begriffe letztlich Umschreibungen fiir einen
monastischen Einsiedler.

DS:40. dort war ein Lebewesen oder Mensch, mit einem schwarzem Antlitz und zottelig wie ein Schaf.
658 DS:89. der Teufel selber.

69 Vgl. DS:79-80.

657
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ist. Dabei kommt Blaland temporir durch Anachoritas Einfluss der Pol des Bosen
zu, wihrend Agypten durch Heremitas Hilfe auf der Seite des Guten steht. Hierbei
handelt es sich jedoch keinesfalls um unumstoé8liche Zuschreibungen, zumal der
Konflikt der beiden Hofzentren seinen Anfang nimmt, bevor die beiden Gestalten
von auflen dazukommen.*®

Stattdessen wird die Opposition des absoluten Konflikts dadurch aufgelost, dass
Anachorita zum Schluss in den Nil geworfen wird, also rdumlich wieder nach unten
verschwindet, wohin er gehért. Die scharfe Grenze zwischen Agypten und Bliland
wird durch die topische Eheschliefung zwischen Dinus und Philotemia aufgehoben,
der einstmals geteilte Raum verindert sich zu einem umfassenden Ganzen, wo nur
noch Heremitas Einfluss des Guten wirksam ist. Diese Synthese wird auch wiede-
rum auf der riumlichen Ebene ausgedriickt, ndmlich dadurch, dass Dinus von Konig
Maximilianus sieben Unterkonigreiche von Bliland als Hochzeitsgeschenk erhilt.
Der Raum der beiden Konigreiche ist nicht mehr scharf voneinander getrennt, die
sinnstiftende Einheit des Hofes ist wiederhergestellt.

Zusammenfassend lisst sich festhalten, dass die raumliche Grundkonstellation
der Dinus saga drambldta in dem spiegelsymmetrischen Hin und Her zwischen zwei
hofischen Zentren besteht, die beide mit Absolutheitsanspruch auftreten und den
des anderen damit relativieren. Die Ebene dieses relativen Konflikts wird von einer
weiteren, absoluten Raumachse iiberschattet, auf der die Michte des Guten und des
Bosen aus jeweils einem dritten Raum heraus auf den Konflikt Einfluss nehmen und
ihn somit zeitweilig auf die Ebene einer absoluten Opposition heben. Die Uberwin-
dung der gegenseitig konstruierten Fremdheit erfolgt durch eine raumliche Synthese
der beiden Zentren zu einem gemeinsamen Ganzen, dessen hofischer Absolutheits-
anspruch nun endlich gerechtfertigt ist.

9.2.2 Die gegenseitige Monstrosisierung — gespiegelte Monster

Die Darstellungsebene des monstrésen Fremden scheint in der Dinus saga zunichst
einmal nicht vergleichbar spiegelsymmetrisch angelegt zu sein wie die Ebene des
erzihlten Raumes. Wihrend Agypten mit einigem gelehrten Hintergrundwissen als
makelloses Konigreich und Zentrum des héfischen Eigenen eingefiihrt wird, enthlt
die Beschreibung Blélands an zentraler Stelle Hinweise auf die Riesen, bldmenn und

9 Die scharfe Polarisierung auf der absoluten Gut/B&se-Achse wird sogar an einer Stelle der Hand-
lung ironisiernd konterkariert: Als Dinus Philotemia den Apfel zukommen lisst, der Philoctema
und ihre Jungfrauen in Krihen verwandeln wird, lisst er diesen durch eine Dachluke ihres Palast
zu Philoctema hinunterfallen. Diese geht daraufhin davon aus, dass »pette er komid vr Paradijs, og
er petta fullkomid vissu merke huorsu Gude lijkade vel huorsu pesse k(éngs)s(on) heffur hier
vtleijkinn vered«. (DS:47. Dies ist aus dem Paradies gekommen und ist ein vollkommenes Zeichen da-
fiir, wie sehr es Gott gefallen hat, wie diesem Konigssohn hier mitgespielt wurde) Dinus’ fatale Zauber-
gabe wird als Gottesgeschenk fehlgedeutet, das zudem noch auf Dinus’ erfolgreiche Demiitigung
zuriickgefiihrt wird — die kurze Episode macht deutlich, dass es den Akteuren des relativen Kon-
flikts zwischen Agypten und Bldland keineswegs méglich ist, klar zu erkennen, auf welcher Seite
der absoluten Raumachse sie dabei stehen.
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Ungeheuer, die hier anzutreffen sind. Von den beiden dargestellten Riumen weist
also nur einer Elemente des monstrosen Fremden auf. Es scheint hier eine asymmet-
rische Konstellation vorzuliegen, in der Bldland trotz aller Idealitit seines Hofes
zumindest auf der Ebene des Monstrosen die funktionale Rolle des nicht-hofischen,
bedrohlich-fremden Auflenraumes iibernommen hat.

Dieser Eindruck wird durch eine Begebenheit auf Dinus’ erster Reise nach
Blaland bestirkt: Nachdem er mit seinen Gefihrten zu Philotemia und ihren Jung-
frauen in ihren Palast eingeladen wurde und gerade das Lager mit der Prinzessin
teilen will, werden Dinus und seine Ritter plotzlich von monstrésen bldmenn ange-
griffen, die nach Philotemias Aussage im Dienste ihres Vaters stehen:

fader minn heffur vnder sier og sijnu valldi 40 peirra riddara sem komner eru vnder all-
ann bruna solarinnar, so harder og sterker ad firer peim stendur einginn liffande

madur, suarter sem byk, og jllgiarner, so peir eijra onguu, nema ad giora skada og

fordierf-un, og aller eru peir lijkare diefflumm enn mennum .

Die schwarzen Ritter werden mit allen Registern der xenophoben Monstrésitit be-
schrieben, bis hin zu einem direkten Teufelsvergleich und dem Hinweis, dass sie
nichts so sehr lieben wie Schaden anzurichten. Im Kampf erweisen sie sich als ausge-
sprochen harte Gegner, gegen die Eisen nichts auszurichten vermag, sie scheinen
also zudem noch Ziige des topischen Berserkers zu besitzen.

Schliefllich sinken Dinus und seine Gefihrten erschopft von dem harten Kampf
zu Boden und schlafen ein. Beim Aufwachen finden sie sich in einem Eichenhain
auferhalb der Stadt wieder und miissen feststellen, dass sie die ganze Zeit gegen 40
Eichen gekimpft haben — Philotemia hat sie mit zauberischem Blendwerk genarrt.
Das Monstrose ist hier kein genuiner Bestandteil Blilands, sondern vielmehr eine
durch die anfingliche Beschreibung geschiirte Erwartung, der Philotemia mit ihrer
Hlusion entspricht. Erzdhlperspektivisch ist die Episode so gestaltet, dass der Rezipi-
ent Dinus’ begrenzten Erkenntnisstand teilt und erst zusammen mit dem jungen
Ritter erfihrt, dass der ganze topisch beschriebene Kampf eine Illusion war. Es wird
spielerisch das Erzahlmuster des Helden aktiviert, der in der Fremde gegen schreck-
liche Monster kimpft, um dann erniichternd dekonstruiert zu werden: Die Monster
sind harmlose Eichen, die dem Bereich des kategorisierbaren Eigenen angehdren,
der Held ist nicht etwa ein siegreicher Weltbewiltiger, sondern das getiuschte Opfer
einer bewusst irrefithrend angelegten Erwartungshaltung an den Text.

Dinus richt sich fiir die zugefiigte Schmahung, indem er vor seiner Abreise nach
Agypten eine Tafel mit Zauberzeichen in Philotemias Palast anbringt, die jeden, der
die Tafel erblickt, dazu veranlasst, seine Kleider abzuwerfen und in einen nackten
Tanz zu verfallen. Philotemia und ihre Jungfrauen erliegen diesem Zauber ebenso
wie der Konig und sein Hofstaat, die nach dem Rechten sehen wollen, und schlief3-
lich gar der Erzbischof der Stadt mit seinem klerikalen Gefolge. Das gesamte hofi-

66! DS:31-32. Mein Vater hat unter sich und seiner Herrschaft 40 von diesen Rittern, die komplett aus der
Sonnenhitze gekommen sind, so hart und stark, dass ihnen kein lebender Mann widersteht, schwdrzer
als Pech und Missetaten verrichtend, so dass sie niemanden verschonen, sondern Schaden und Verderben
anrichten, und sie alle sind Teufeln dhnlicher als Menschen.
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sche Zentrum Blalands verlisst durch den nackten Tanz den Bereich des hofisch-
kultivierten und vollzieht somit eine Selbstdemiitigung. Erst Anachorita vermag
schlieflich den Zauber der Tafel zu brechen, indem er sie mit verbundenen Augen
zerstort.

Dinus’ Racheakt ist insofern ein monstroses Element zu eigen, als hier die Gren-
zen sozialer Normen in Verbindung mit einer kdrperlichen Veranderung iiberschrit-
ten werden: Unziichtige Nacktheit und das unhoéfische Verhalten des wilden Tanzes
gehen miteinander einher. So wird Philotemia in die Nihe solcher Wesen wie jener
Trollfrauen gestellt, deren Monstrositit sich hiufig ebenfalls dadurch ausdriickt,
dass sie sich unziichtig kleiden und Teile ihres Korpers unbedeckt lassen.®

Wihrend Dinus gegen illusiondre Gegner von monstrosem Aussehen kampft,
wird Philotemia zu einer monstrosen Verhaltensweise jenseits aller hofischen Nor-
men gezwungen. In beiden Fallen erfolgt die Demiitigung tiber das Medium des
Monstrésen. Allerdings ist die konkrete Ausgestaltung dieses Mediums an die litera-
rische gender-Konstruktion der jeweiligen Figur gebunden: Der méinnliche Riddara-
saga-Held, der seine Bewdhrung topisch im Kampf sucht, macht sich im Streit gegen
;monstrose’ Eichen licherlich, wihrend sein weibliches Pendant, das topisch eine
Verkorperung aller hofischen Umgangsformen sein sollte, mit ihrem nackten Tanz
samtliche Anstandsregeln bricht — zwei genretypische Archetypen, die sich durch
ihre gegenseitigen Demiitigungen spiegelbildlich verkehren.

Obgleich es zunichst den Anschein hat, dass Bldland asymmetrisch als ein
fremdartiger Ort des Monstrosen im Vergleich zum ,eigenen’ Agypten konzipiert ist,
liegt das Monstrose auf der handlungsfunktionalen Ebene bei Dinus’ erster Bldland-
Fahrt in symmetrischer Form vor, gebrochen lediglich durch die Spiegelachse des
gender-Konstrukts. Philotemia konfrontiert Dinus mit Monstern und bezahlt dafiir,
indem sie selber zum sozialen Monstrum gemacht wird. Beide Reprisentanten des
Hofes begegnen sich dabei als gespiegeltes Zerrbild ihres Ideals und kommen
gleichermaflen schlecht weg.

Auf Dinus’ zweiter Bldland-Fahrt ist die Spiegelbildlichkeit des Monstrésen noch
deutlicher zu erkennen. Philotemia und ihre Jungfrauen verabreichen Dinus und
seinen Gefahrten nun einen Trank, der sie in Zauberschlaf versetzt und dabei kor-
perlich deformiert: »>Nu sem peir uvilia hréra sig uerdr peim nockut stirt hofudit ok
pers uerda peir uarir at holldgroin horn uoru komin a peirra héfut suo stor sem a
gaumlum uxa«®?, Michtige Hérner machen Dinus und seine Gefolgschaft zu hyb-
riden Gestalten auf halbem Wege zwischen Mensch und Tier und somit zu klassi-
schen Monstern. Dinus’ Reaktion erfolgt in gewohnter Symmetrie: Er lasst Philo-
temia und ihren Jungfrauen einen Apfel zukommen, der ebenfalls gestalten-
wandlerische Wirkung hat: »og so skiott sem peer eru aa sijna feetur komnar, bregdur

52 Siehe hierzu die Darstellung der Trollfrau Nétt in der Ala flekks saga in Abschnitt 6.2.4 oder der
Trollfrauen in der Sigurdar saga pigla in Abschnitt 7.2.2.

66 DS:45. Nun, als sie sich bewegen wollen, wird ihnen der Kopf ein wenig beschwerlich, und sie werden
dessen gewahr, dass im Fleisch verwachsene Harner an ihre Kopfe gekommen waren, so groff wie bei al-
ten Ochsen.
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nockud vndarliga vid, puiad 4 peirra lijkama eru nu komner venger med fidre, og so
bunar ad lit sem kraakur«®*. Auch hier besteht die Monstrésitit in einer partiellen
Vermischung mit dem Tierreich, in diesem Fall durch das Anhexen von Krihenfli-
geln. Da die Schar spiter als »fuglar«®® bezeichnet wird, ist dariiber hinaus anzu-
nehmen, dass der Text hier die komplette Verwandlung in eine Krihe impliziert.

Die Verwandlungen haben nicht nur demiitigenden Charakter, sondern sind
dartiber hinaus lebensbedrohlich: Nachdem Dinus mit seinen Gefihrten in seinen
Palast zurtickgekehrt ist, liegen sie allesamt krank danieder. Philotemia und ihre
Jungfrauen hocken, angelockt vom Liebeszauber des Apfels, in Krihengestalt auf
den Mauern des Palastes und drohen in dieser Situation vor Hunger und Schwiche
einzugehen. Es liegt eine deutliche Klimax an Bedrohlichkeit im Vergleich zur ersten
Demiitigungsepisode vor: Die dauerhafte Verwandlung in ein Monstrum ist mehr
als nur eine Schmach - es ist ein Akt der gewaltsamen Verfremdung von sich selbst,
der eine Weiterexistenz im Rahmen des Hofes nicht mehr erlaubt und sich folgerich-
tig als potentiell todlich fiir seine Reprasentanten erweist. Der gehornte Dinus be-
findet sich somit in einer ahnlich prekiren Lage wie der in einen wilden Werwolf
verwandelte Ali — die nicht mehr vorhandene Kompatibilitit zur Hofgesellschaft
bedroht die schiere Existenz des Helden.

In dieser verfahrenen Situation treten nun Heremita und Anachorita als Instan-
zen von auflen auf, die den bedrohlichen Zustand l6sen: Heremita vermag Dinus
und sein Gefolge von den Hornern zu befreien, wihrend Anachorita die verwandel-
ten Jungfrauen nach Blédland zuriickbringt und ihnen ihre urspriingliche Gestalt
wiedergibt. Dabei sucht er Dinus’ Palast in der Gestalt eines monstrésen Flugdra-
chen heim, der den Himmel verdunkelt und giftigen Geifer niederregnen lasst. Dies
ist der Auftakt fiir eine Verschiebung des Aspekts der Monstrositit im weiteren
Handlungsverlauf: Bei der dritten Begegnung zwischen Dinus und Philotemia geht
es nicht linger darum, den anderen monstros zu verfremden, sondern es wird mit
nackter Gewalt vorgegangen — Philotemia versucht Dinus durch die Krieger ihres
Vaters toten zu lassen, Dinus vergewaltigt Philotemia. Doch Heremita und Anacho-
rita, die mit ihrer Zauberei im Hintergrund wirksam sind, tragen den Aspekt der
gespiegelten Monstrositit weiter: Auf Anachoritas Verwandlung in einen Flugdra-
chen folgen gleich zwei Episoden, in denen Heremita eine Drachengestalt gegen
Bldland einsetzt.

Als K6nig Maximilianus mit seinen Kriegern loszieht, um Dinus auf seiner dritten
Bléland-Fahrt zu erschlagen, wird er durch Heremitas Zauberwerk davon abgehal-
ten: Unnatiirliche Dunkelheit hindert seine Schar am Vorankommen, anschliefend
»sid peir hreedelega dreka med eijtre blisande og ellde vr sier spijande«%. Letztend-
lich stellt sich jedoch heraus, dass es sich bei den Monstern lediglich um Kréten und

664 DS:49. Und sobald sie auf ihre Fiifle gekommen sind, geschieht etwas Merkwiirdiges, denn an ihre
Kérper sind nun Fliigel mit Federn gekommen, und hinsichtlich der Farbe so beschaffen wie [bei] Krd-
hen.

665 DS:49. Vigel.

666 DS:66. sahen sie einen furchterregenden Drachen, Gift ausblasend und Feuer speiend.
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anderes Kriechgetier an einem Tiimpel handelt, in den Heremitas Blendwerk die
bldlindische Ritterschar gefiihrt hat. Maximilianus ist somit analog zu Philotemias
Tauschungsmanover mit den als schwarze Berserker inszenierten Eichen ausma-
novriert worden.

Bei einer weiteren Episode tritt Heremita selbst in der Gestalt eines Flugdrachen
auf: Als Maximilianus mit seiner gewaltigen Heerschar bereits in Agypten lagert,
wird er von Heremita aus seinem Zelt gelockt und trifft draulen auf »einn stér(ann)
og hrzdeligann flugdreka«®”’, der den verschreckten Konig mit sich forttrigt. Im
Folgenden erweist er sich als Verwandlungsgestalt von Heremita, der Maximilianus
nacheinander an drei verschiedene Orte trigt, wo er ihm die Vergeblichkeit seines
Angriffs auf Agypten durch erschreckende Visionen gewaltiger Gegenstreitkrifte
verdeutlicht. Auch bei diesem Drachen handelt es sich jedoch in Wahrheit um
Blendwerk, wie Heremita am Ende der Saga aufklart: Er hat den bezauberten Konig
lediglich in der Néhe seines Zeltes herumgeschleppt und keineswegs als Drache
durch die Luft getragen.

Es liegt eine oberflichliche Spiegelbild-Konstellation vor, bei der beide helfenden
Instanzen der Gut/Bose-Achse Drachengestalt annehmen, um ihre Ziele durchzu-
setzen. Im Falle des teuflischen Anachorita handelt es sich jedoch um eine wirkliche
Verwandlung, was dadurch bestitigt wird, dass durch seinen giftigen Geifer tatsich-
lich Gefolgsleute von Dinus sterben; der christliche Topos des drachengestaltigen
Teufels wird hiermit bedient. Heremita hingegen setzt lediglich illusiondre Dra-
chenvisionen zur Abschreckung der Gegner ein, verwandelt sich dabei aber nie leib-
haftig. Die Monstrositit der beiden Ratgeber-Gestalten verhalt sich auf der formalen
Ebene symmetrisch, nimlich gleichermaflen drachengestaltig, auf der Ebene des
dahinterliegenden Wesens jedoch entgegengesetzt: Anachorita ist auch seinem We-
sen nach ein Monstrum, Heremita ein strahlender Konigssohn, der Monster ledig-
lich vorgaukelt.

Auch der Topos vom schrecklichen Ungeheuer-Heer, der bereits am Beispiel der
Kirialax saga untersucht worden ist, hat in der Dinus saga drambldta eine spiegel-
symmetrische Bearbeitung erfahren. Als Kénig Maximilianus sein Heer gegen Agyp-
ten sammelt, werden unter anderem auch die vielen monstrésen Geschopfe aufge-
zahlt, die zu seiner Streitmacht gehoren: »bade suarter blimenn, og hraedeliger
risar, og ennur skrimsl, med 6gurlegumm asionumm, fijlar voru marger j hernum og
wlffalldar, og hefdu kastala i bake «%%. Ahnlich wie in der Kirialax saga werden hier
Schwarze, Riesen, Ungeheuer und Kriegselefanten als erschreckende Reprisentan-
ten des Fremden in einem Atemzug genannt, zudem noch erginzt durch Kamele.
Dafiir sind die monstrosen Wundervolker, die in der Kirialax saga detailiert be-
schrieben werden, auf ein farbloses »onnur skrimsl« reduziert, teilt doch die Dinus
saga nicht den weltchronikhaften Charakter der Kirialax saga. Auch die Funktionali-
sierung der Monster im Krieg unterscheidet sich in den beiden Versionen des To-

%7 DS:76. einen grofien und furchterregenden Flugdrachen.
68 DS:71. sowohl schwarze bldmenn als auch furchterregende Riesen und andere Geschipfe mit schreckli-
chem Aussehen. Es waren viele Elefanten und Kamele im Heer, und sie hatten Kastelle auf dem Riicken.
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pos: Sind die Ungeheuer in der Kirialax saga primar eine bewusste Inszenierung von
Fremdheit zum Erschrecken der Feinde, haben sie in der Dinus saga eine weitaus
bodenstindigere Funktion: »jetnar og risar bridta skitt borger og vegge«5®. Die
ungeheure Stirke der Riesen dient hier als Belagerungswaffe, besondere Furcht auf
Seiten der Agypter wird jedoch nicht explizit als Effekt der Monster erwihnt — ein
Indiz dafiir, dass Agypten und Blaland hinsichtlich ihrer Fremdartigkeit eher relativ
zueinander auf Augenhoéhe interagieren und weniger als Innenraum und Auf3enraum
konzipiert sind.

Auf dgyptischer Seite kann kein vergleichbares Monsterheer aufgestellt werden.
Als jedoch Heremita Konig Maximilianus innerhalb seines Blendwerks zu entfiihren
scheint, zeigt er ihm erschreckende Visionen: »pidder, suma med coronu sem
konga, enn suma riddara, stora sem hina stestu risa<®. Diese Riesen sollen nach
Heremitas Ausfithrungen in Agyptens Heer dienen — auch die Gegenseite kann also
auf die Unterstiitzung ungeheurer Wesenheiten zuriickgreifen, das Monstrose tritt
wieder in symmetrischer Konzeption auf. Zudem bildet diese Episode eine Parallele
zur zuvor beschriebenen Spiegelung von Heremitas und Anachoritas Einsatz von
Drachengestalten: Wahrend Anachorita dafiir sorgt, dass Maximilianus wirkliche
Riesen in seinem Heer versammelt und mit ihnen gegen Agypten zieht, beschwort
Heremita illusionire Riesen herauf, um den K6nig von seinem Vorhaben abzubrin-
gen. Wieder ist Anachorita das Monstrose wesenhaft zugeordnet, wihrend Heremita
es lediglich der Form nach in Szene setzt.

Ahnlich verhilt es sich mit der zweiten Vision, in der Maximilianus zu sehen
glaubt, dass »hinn ytste hlutur jardarinnar opnist, og par vpp fare hiner suortustu
diofflar [...].«®”" Heremita gaukelt illusionire Teufel vor, wihrend Anachorita der
leibhaftige Teufel ist. Eine besondere Klimax findet dieser zauberische Wettstreit des
Monstrosen schliellich darin, dass Heremita als dritte Vision »eingla sueiter med
logande suerdum«®? erscheinen lisst. Auf dieser Ebene kann der teuflische Anacho-
rita kein spiegelsymmetrisches Pendant entgegensetzen — das zauberische Krifte-
messen endet in einer Asymmetrie zugunsten Heremitas, der die Michte des Guten
vertritt. Die herausragende Bedeutung der Engel (und somit von Heremitas Sieg)
wird durch die Durchbrechung der ansonsten streng symmetrischen Erzahlstruktur
besonders scharf herausgestrichen. Die absolute Gut/Bose-Achse setzt sich schluss-
endlich gegen die relative Achse der gegenseitigen Monstrosisierung durch.

9.2.3 Konig, Prinz, Gefolgsleute — gespiegelte Sozialordnungen

Die soziale Ordnung des Hofes ist in der Dinus saga drambldta keine Ebene der Ver-
fremdung, wie sie es etwa in der Ala flekks saga oder in der Konrdds saga keisarasonar
darstellt: Kein Knecht versucht gegen seinen Herrn vorzugehen, kein Adliger usur-

%9 DS:74. die Riesen zertriimmern rasch Stidte und Mauern.

DS:78. Vilker, manche mit Kronen wie Konige, manche Ritter, grofer als der grofte Riese.
' DS:79. der duferste Teil der Erde sich dffnete, und daraus hervor fahren die schwirzesten Teufel.
7 DS:80. Engelsscharen mit flammenden Schwertern.

670



9.2 Spiegelkonstellationen in der Dinus saga drambldta 235

piert einen hoheren Rang, der ihm nicht zusteht, keine fremdartigen Anti-Hoéfe be-
drohen die Konzeption des Eigenen. Stattdessen ist das hofische Sozialgefiige fiir
beide Parteien des Konflikts verbindlich, die entsprechend mit einer vollig analogen
internen Struktur prasentiert werden: An der Spitze steht das jeweilige Konigspaar,
danach folgt Dinus in seiner Rolle als Prinz bzw. Philotemia in ihrer Rolle als Prin-
zessin, darunter stehen die 40 edlen Gefolgsleute, die die beiden jeweils um sich
gesammelt haben, und schliellich folgen die Dienstboten, unter denen die beiden
Paare Nicius und Nicidnus bzw. Dasius und Dacianus besonders erwihnt werden.
Hinzu kommen die namenlosen Unterkénige und anderen Grofien der Reiche, die
bei Festen und Kriegsziigen als Statisten auftreten, dariiber hinaus aber keine Hand-
lungsfunktion aufweisen. Heremita und Anachorita schliefllich stehen auflerhalb
dieser Hierarchie, ist doch ihre wahre Natur und somit auch der ihnen angemessene
Rang bis zum Ende der Saga zweifelhaft.

Beide Hofe weisen eine feste, hierarchische Sozialstruktur auf, die im Verlauf der
Handlung niemals in Frage gestellt oder dekonstruiert wird.”® Dennoch ist die Hof-
gesellschaft der Dinus saga kein vollig unproblematisches, statisches Konstrukt, das
keinen Anlass fiir Konflikte bote: Beide Hofe werden als ein absolutes Zentrum ein-
gefiihrt, doch ihre Doppelung macht ebendiesen Absolutheitsanspruch zunichte.
Der besondere Stolz Dinus’ und Philotemias, der als Handlungsmotor dient, ist in
diesem Kontext mehr als nur eine individuelle, tadelnswerte Charaktereigenschaft —
er ist der Ausdruck eines Selbstverstindnisses als herausragender Vertreter eines
idealen Hofes, fiir den bereits die potentielle Existenz eines zweiten solchen Zent-
rums eine Bedrohung der Selbstkonstruktion darstellt. Das (absolute) Eigene wird
dadurch in Frage gestellt, dass es irgendwo auf der Welt ein vergleichbares Eigenes
gibt. Der im vorangegangenen Unterkapitel beschriebene Versuch der Monstrésisie-
rung dieses Gegeniibers ist die folgerichtige Reaktion auf diesen Zustand: Indem der
andere zum Monster degradiert und verfremdet wird, bestitigt er die Position des
eigenen Hofes als Zentrum des Eigenen in Relation zu einer minderwertigen Au-
Benwelt.

Die Querelen der beiden Konigskinder tragen stellvertretend den Konflikt zweier
Sozialordnungen aus, die zwar intern perfekt geregelt sind, dafiir aber einer Abgren-
zung nach auflen bediirfen, die durch den zweiten, identisch aufgebauten Hof in
Frage gestellt wird. Die Dinus saga durchbricht mit diesem Konstrukt gezielt eine
klassische Erzihlkonvention der originalen Riddaraségur: Die Opposition des hofi-
schen Helden einerseits und der zu erkundenden Auflenwelt andererseits wird
durch die gewihlte doppelperspektivische Darstellung aus der Sicht zweier Hofe zu
einem multizentrischen Ansatz revidiert, bei dem Innen und Aufen, Eigen und Fremd

7 Eine Ausnahme hierzu stellt Philoctemas Demiitigung durch ihren nackten Tanz dar, in den
schliefSlich der gesamte Hof von Bldland einfillt, wobei alle sozialen Grenzen verwischen. Diese
Episode wird jedoch explizit als durch Zauberkraft verursachter Ausnahmezustand dargestellt, der
fiir alle Beteiligten beschamend ist; sobald der Zauber aufgehoben ist, besteht die Ordnung wieder
in ihrer etablierten Form, ohne dass ihre kurzfristige Aufweichung eine langfristige Folge zeigen
wiirde.
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nur noch eine Frage des Standpunktes des Betrachters sind. Beide hofischen Sozial-
ordnungen sind exakt spiegelsymmetrisch aufgebaut, doch ist das Betreiben Dinus’
und Philotemias darauf ausgerichtet, die Symmetrie zu durchbrechen und einen
asymmetrischen Zustand zu erzeugen, bei dem das Gegeniiber in die topologische
Position des nicht-héfischen Aulenraumes gedringt wird.

Die Auflosung dieses Konflikts besteht topisch in einer dynastischen Heirat: In-
dem Dinus und Philotemia im Rahmen des gemeinsamen sozialen Systems vermahlt
werden, verschmelzen beiden Hofe zu einem grofleren Ganzen, das keine gegensei-
tige Abgrenzung mehr nétig hat. Fiir diesen Schritt ist es jedoch zunichst notwen-
dig, das Gegeniiber als einen sozial angemessenen Partner akzeptieren zu konnen,
also den anderen Hof als einen weiteren legitimen Reprisentanten des Eigenen an-
zuerkennen. Hierzu sind Dinus und Philotemia zu Beginn der Sagahandlung noch
nicht fahig, isolieren sie sich doch beide von der Welt, weil sie dort nicht Ihresglei-
chen finden zu kénnen glauben. Thre Versuche der gegenseitigen Demiitigung stel-
len auf der sozialen Betrachtungsebene zugleich eine gegenseitige Anniherung dar:
Sie beweisen sich immer wieder, dass sie iiber gleichwertige Krafte und Moglichkei-
ten verfiigen und somit letztendlich Vertreter gleichwertiger Héfe sind, die sich im
Rahmen eines gemeinsamen Bezugssystems bewegen.

9.2.4 Die gegenseitige Zdhmung der Widerspenstigen — das gespiegelte
Geschlecht

In der Forschung wird die Dinus saga drambldta gemeinhin unter jene Sagas sub-
summiert, die das Motiv des heiratsunwilligen meykéngr als zentralen Bestandteil
aufweisen.”’* Diese Zuordnung ist insofern zutreffend, als Philotemia zumindest
zwei prigende Charakteristika das meykdngr tragt: Sie weist nicht nur aus Stolz alle
Freier zuriick, sondern ist zudem darauf aus, ihr minnliches Gegeniiber fiir seine
Anmaflung zu demiitigen, ihr auf Augenhohe begegnen zu wollen. Zugleich fehlen
ihr jedoch typische Eigenarten dieses Motivs: Philotemia ist nicht etwa eine Allein-
herrscherin wie Sedentiana in der Sigurdar saga pogla, die ihre Macht nicht an einen
Mann abzugeben gedenkt, sondern als Prinzessin ihrem Vater Maximilianus unter-
geordnet — entsprechend wird sie auch niemals explizit mit dem Terminus meykdngr
bezeichnet. Jedoch lisst sich vermutlich ihre selbstindige Hofhaltung in einem eige-
nen Palast als eine eingeschrinkte Form von Alleinherrschaft interpretieren. Zudem
besitzt sie nicht die typische Passivitit eines meykdngr: Fiir gewohnlich sucht der
Held den meykongr aktiv auf, der von solchen Avancen in Ruhe gelassen zu werden
wiinscht, bemiiht sich um dessen Gunst und wird dann als Reaktion darauf gedemii-
tigt — man vergleiche das Schicksal der Briider Sigurds. Die Demiitigung des Helden
ist in solchen Fillen die direkte Folge einer Brautwerbungsfahrt, die er aus freien
Stiicken unternommen hat. In der Dinus saga unternimmt Philotemia jedoch den
ersten Schritt: Sie lockt Dinus durch einen Apfel zu sich, der ihn in Liebe zu ihr ent-

6% Sie zihlt zu den Texten, die sowohl bei Wahlgren 1938 als auch bei Kalinke 1990 behandelt wer-
den.
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brennen lisst, und demiitigt ihn dann im oben analysierten Kampf gegen die illusio-
naren bldmenn.

Der Ablauf dieser Episode entspricht der typischen Erstbegegnung zwischen
Held und meykéngr: Auf die Ankunft des Helden folgt eine festliche Bewirtung, in
deren Verlauf der Held dem meykdngr niher zu kommen versucht. Dieser geht zum
Schein darauf ein, doch kurz vor dem ersehnten Beilager erfihrt der Held stattdes-
sen eine Demiitigung und wird fiir seine Anmaflung verspottet. Auf der handlungs-
funktionalen Ebene wire es dennoch verfehlt, die Konfrontation von Dinus und
Philotemia als Auftakt einer typischen meykdngr-Erzahlsequenz zu betrachten.
Dadurch, dass Philotemia Dinus zu sich gelockt hat, fehlt die Legitimation ihres
Verhaltens, den Freier fiir seine Dreistigkeit bestrafen zu wollen — die Anniherung
ist ja von ihr gewollt. Diese Motivation ist der eines typischen meykdngr entgegenge-
setzt: Jener will von allen Freiern in Ruhe gelassen werden und vergrault sie durch
Misshandlungen, Philotemia lockt gezielt einen Freier an, mit dem sie ihre (zauberi-
schen) Krifte messen kann. Die typische meykdngr-Episode ist asymmetrisch aufge-
baut: Der Held dringt von auflen in den Bereich des meykdngr ein und bedringt ihn
mit seiner Werbung, wogegen der meykdngr sich zur Wehr setzt. In der Dinus saga
hingegen liegt eine symmetrische Konstellation vor: Dinus und Philotemia versu-
chen sich gegenseitig zu demiitigen, um ihre Uberlegenheit zu beweisen, wobei die
erste Initiative von Philotemias Seite ausgeht. Auch der klassische Topos der
meykongr erscheint in einer spiegelsymmetrisch angelegten Variation.

In einer typischen meykdngr-Geschichte hat der meykdngr die Rolle des Storfak-
tors inne, der seine angestammte gender-Position nicht zu akzeptieren bereit ist und
somit die hofische Gesellschaft in ihrem Bestand bedroht. Der mannliche Held hin-
gegen erfiillt seine gender-Funktion als fahrender Ritter, der Ruhm und Macht er-
wirbt, aufs Vorbildlichste und bringt schliellich auch den meykdngr auf den rechten
Pfad zuriick, indem er ihn in seiner inferioren gender-Position ins héfische Ideal rein-
tegriert. Auch dieser zentrale Handlungsmechanismus verhilt sich in der Dinus saga
anders: Durch seine selbstgewihlte Isolation in seinem Palast kommt Dinus keines-
wegs dem Ideal nah, das im Genre der originalen Riddarasgur einen Helden konsti-
tuiert — er zieht nicht auf Abenteuerfahrt aus, erwirbt sich keinen Ruhm und halt
auch von sich aus nicht nach einer standesgemiflen Partnerin zur Mehrung von
Macht und Ansehen Ausschau. Er verweigert sich seiner angestammten gender-
Position in dhnlich eklatanter Weise wie sein weibliches Gegenstiick. Die Durchbre-
chung von gender-Konstruktionen ist hier nicht auf die Rolle des meykdngr be-
schrinkt, sondern spiegelbildlich auf beide Beteiligten aufgeteilt.

Uberspitzt formuliert kann vor diesem Hintergrund Dinus sogar als ein minnli-
cher meykdngr bezeichnet werden: Er verweigert sich den Aufgaben seiner gender-
Position, isoliert sich in Passivitidt von der Welt und tut dies alles getrieben von sei-
nem iibersteigerten Stolz, der letztendlich die Kehrseite seiner héfischen Vollkom-
menbheit ist — eine Sammlung von Eigenarten, wie sie etwa auch auf den klassischen
meykongr Sedentiana in der Sigurdar saga pogla zutreffen. Umgekehrt iibernimmt
Philotemia ein Stiick weit die Funktion des fahrenden Helden, indem sie den ersten
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Schritt tut, die bestehende Situation zu dndern. Sie hort durch reisende Handler von
Dinus’ Vollkommenheit und seinem eigentiimlichen Lebenswandel und fiihlt sich
dadurch dazu gereizt, den stolzen Prinzen zu unterwerfen - eine Konstellation, wie
sie typischerweise in umgekehrter Form vorliegt, wenn der Saga-Held von einer
fernen, unnahbaren Schonheit hort und sich aufmacht, um sie zu erobern. Lediglich
die eigentliche Motivation der Unterwerfung ist eine andere, geht es Philotemia
doch nicht darum, Dinus zum Gemahl zu gewinnen, sondern lediglich darum, ihre
groflere Vollkommenheit in den Kiinsten zu demonstrieren. Die Dinus saga ver-
fremdet an dieser Stelle gezielt ein typisches Motiv ihres Genres, indem sie die Figu-
renkonstellation partiell umkehrt und aus einer asymmetrischen Brautwerbungs-
fahrt einen symmetrischen Wettbewerb der gegenseitigen Unterwerfung macht.

Dabei folgt die Saga insofern dem klassischen meykdngr-Erzahlmuster, als der
maénnliche Part letztendlich die Oberhand gewinnt - alle Versuche der Demiitigung
sind als klimaktische Abfolge angelegt, bei der Dinus’ Gegenaktion stets eine Steige-
rung an demiitigendem Pontential darstellt, was schliefllich mit Philotemias Deflora-
tion seinen Hohepunkt findet. Trotzdem ist dieses Zugestindnis an den Genre-
Topos nicht als einseitige Zadhmung Philotemias durch Dinus zu deuten. Das
Grundproblem des iibermifigen Stolzes, der die Integration in die hofische Welt in
einer angemessenen (gender-)Position verhindert, ist beiden Figuren zu Beginn der
Saga gleichermaflen zu eigen. Auch Dinus durchliuft durch die mehrmalige Kon-
frontation mit einer Vertreterin des Hofes, die seiner Vollkommenheit gleich-
kommt, einen Wandel, der es ihm am Ende der Saga erlaubt, sich in seiner Rolle als
kiinftiger Konig in die Hofgesellschaft einzufiigen. Beide Figuren riicken aus der
selbstgewahlten Marginalisierung ins Zentrum und erfiillen als K6nig und Konigin
ihr vorgesehenes gender-Konstrukt. Der Fortbestand ihrer Dynastien ist nun gesi-
chert, der Bestand des Hofes gewahrt.

Die Dinus saga drambldta ist die Geschichte einer wechselseitigen Zahmung der
Widerspenstigen, bei der beide Geschlechter sich spiegelsymmetrisch gegeniiber-
stehen. Es gelingt dem Text, das scheinbar grundlegend asymmetrische Motiv des zu
unterwerfenden meykdngr um eine Spiegelachse herum zu gruppieren und auf zwei
Figuren mit unterschiedlichem gender-Hintergrund aufzuteilen, ohne dass seine
typischen Charakteristika dabei verloren gingen. Die symmetrische Konstruktion
erweist sich auf jeder Betrachtungsebene als ein wirkmachtiges und dominantes
Erzahlprinzip.

9.2.5 Ein Wettstreit in den Kiinsten — der gespiegelte Aspekt der Gelehrsamkeit

Die hoéfische Vollkommenheit der beiden Protagonisten Dinus und Philotemia
driickt sich neben ihrer Schonheit insbesondere auch in ihrer Beherrschung der
hofischen Kiinste aus. Dabei ist auffillig, dass bei der narrativen Ausgestaltung ihrer
Ausbildung in der Jugend den Kiinsten der Gelehrsamkeit ungleich mehr Raum
eingerdumt wird als ihren tibrigen Fahigkeiten. So heif3t es etwa iiber Dinus:
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pa var hann vnder bok settur, og nam hann first Grammaticam, par nast Musicam,
Rethoricam, Dialecticam, Geometricam, Astronomiam og Aritmeticam og par
boklegar lister, er meijstara<r> maattu honum kienna, og so frammtt leerde hann ad
hann vann pd j spurningumm, sem aadur voru hanz meijstarar 7.

Uber seine ritterlichen Kiinste wird hingegen nur lapidar erwihnt: »tok hann pa ad
nema allar riddaraligar lister [...].«®° Die unterschiedliche Gewichtung ist deutlich.
Auch Philotemias Gelehrsamkeit wird ausfiihrlich beschrieben:

hun hafdi so vel numid allar 7 bokligar lister med ellumm greinumm sem aff sierhuorre
list ma giorast, edur greinast, so einginn var henner lijke j ollu pui kongz rijki. so mikid
haffde hun numid aff phiténs anda list, og rwnamaalumm, ad j peim hlutumm hugde
hun onguann vera munde sinn jaffna j allre verelldinni, pui henni var kunnug oll jardar
ndttura, og himenntungla gangur, og stiornufrade oll, og nitturur allra peirra grasa,
steina trid kuista og bruna 7.

Weitere hofische Kiinste, die iiber solche Wissenschaften hinausgingen, werden
nicht genannt. Die Schénheitstopoi, die in den originalen Riddarasdgur gerne bei
der Einfiihrung weiblicher Figuren den Ritterschaftstopoi des Helden entgegenge-
setzt werden, fallen in Philotemias Fall recht kurz und unkonkret aus: »par feddist
ein dottur ven og virduglig, erlig ok wskelig sem einskins mannz auga haffdi sied,
pui lijkt blom feedast aa jerdina, aff hollde og bldde mannligu«%’®. Auch hier liegtein
deutlicher Schwerpunkt auf den Kiinsten der Gelehrsamkeit, die vor allen anderen
hofischen Tugenden betont werden.

In dieser Vollkommenheit in den gelehrten Kiinsten liegt auch die eigentliche
Motivation Philotemias, sich auf einen Wettstreit mit Dinus einzulassen. So heif3t es
iiber ihre Beweggriinde, nachdem sie durch die dgyptischen Hindler von dem
kenntnisreichen Kénigssohn erfahren hat: »Nu kiemur j hug k(6ngs) d(éttur) ein
logande girnd j hennar hiartta og freistne, ei til holldligrar girndar edur nockrar elsku,
helldur til ad préva sijna kunnittu, j moti Dijnus og hann vtleijka og yffer vinna«57.
Die tiblichen Griinde fiir das gesteigerte Interesse an einem fernen Konigskind -

§7* DS:7. Da wurde er an die Biicher gesetzt, und er lernte zuerst Grammaticam, danach Musicam, Rheori-
cam, Dialecticam, Geometricam, Astronomiam und Aritmeticam und diejenigen Buchwissenschaften,
die die Meister ihm beibringen konnten. Und so vortrefflich lernte er, dass er diejenigen im Disput besieg-
te, die zuvor seine Meister gewesen waren.
DS:7. Er begann dann, alle ritterlichen Kiinste zu erlernen.
77 DS:12-13. Sie hatte alle sieben Buchwissenschaften so gut mit allen Zweigen erlernt, die man aus jeder
Kunst ziehen oder abzweigen kann, dass niemand im ganzen Konigreich ihr gleich war. So viel hatte sie
von der Wahrsagerei und Runenkunde gelernt, dass ihr in diesen Dingen niemand auf der ganzen Welt
ihresgleichen zu sein schien. Denn sie war aller Naturkrdfte der Erde kundig und des Laufs der Him-
melsgestirne, und aller Sternkunde, und der Naturkrifte aller Griser, Steine, Biume, Aste und Quellen.
DS:12. Dort wurde eine schone und wiirdige Tochter geboren, ehrbar und wiinschenswert, wie es [noch]
keines Menschen Auge gesehen hatte. Eine solche Bliite wurde auf der Erde geboren, aus menschlichem
Fleisch und Blut.
7 DS:15 Nun kam der Konigstochter ein brennendes Verlangen ins Herz und die Versuchung, nicht zu
fleischlichem Verlangen oder anderer Liebe, eher danach, ihre Kunstfertigkeit gegen Dinus zu erproben
und ihn zu diberlisten und zu iiberwinden.

676

678
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Liebe und Verlangen — werden hier explizit ausgeschlossen, Philotemia geht es ein-
zig darum, ihre vielgelobte Kunstfertigkeit zu erproben.

Aus diesem Hintergrund ergibt sich, dass gelehrte Kenntnisse im Folgenden das
Medium der gegenseitigen Ubertrumpfungsversuche sind. Dabei setzt die Saga Wis-
sen und die Fihigkeit zum praktischen Handeln direkt gleich — Dinus’ und Philo-
temias Einsichten in die Natur der Welt filhren dazu, dass sie iiber zauberische Mog-
lichkeiten verfiigen: Philotemia pripariert einen Apfel und einen Trank, die jeweils
Dinus und seine Leute in Liebe entbrennen lassen, und versteht sich zudem darauf,
das Blendwerk mit den schwarzen Berserkern zu inszenieren und Dinus’ Gefolg-
schaft mit einem weiteren Trank Horner wachsen zu lassen. Dinus beherrscht im
Gegenzug die Kunst, zaubermichtige Buchstaben zu schreiben, die jeden Betrachter
zum Tanzen zwingen, und bereitet einen Apfel zu, der Philotemia und ihre Jung-
frauen nicht nur mit Liebeskrankheit schligt, sondern dartiber hinaus in Krihen
verwandelt. Solche Handlungen werden mit beildufiger Selbstverstindlichkeit als
Bestandteil ihrer Gelehrsamkeit betrachtet und nicht etwa als frevlerische Zauberei
verdammt. Die Kiinste der beiden Protagonisten und der Helferfigur Heremita un-
terscheiden sich in ihrer Beschaffenheit nicht wesenhaft von den Zaubereien des
teuflischen Anachorita.®®” Aus dem Wissen iiber die Welt folgt direkt die Fihigkeit,
diese Welt auch zu beeinflussen und letztendlich zu bewiltigen. In dieser Hinsicht
nihert sich die Dinus saga drambldta dem Impetus der Kirialax saga an.

Andere Formen der Auseinandersetzung finden in der Dinus saga hingegen kaum
statt: Maximilianus’ Uberfall auf Dinus wihrend der dritten Bldland-Fahrt wird
durch einen Schutzzauber Heremitas verhindert, sein Feldzug gegen Agypten wird
dank des geschickt eingesetzten Blendwerks abgebrochen. Wenn man einmal von
dem Kampf gegen die 40 schwarzen Berserker absieht, der sich ja im Nachhinein als
illusionidres Konstrukt herausstellt, kommt in der gesamten Dinus saga nicht eine
einzige kimpferische Auseinandersetzung vor, in der sich der Held ritterlich bewih-
ren wiirde — eigentlich eine Ungeheuerlichkeit angesichts der Genre-Konventionen
der originalen Riddaraségur. Gelehrsamkeit ist die primire Ebene des Konflikts,
Ritterschaft bleibt komplett als schmiickendes Beiwerk im Hintergrund. In diesem
Kontext kann man Philotemias Versuch, Dinus bei seiner dritten Blidland-Fahrt bra-
chial und ohne jede Kunstfertigkeit durch eine Ubermacht von 3000 Rittern er-
schlagen zu lassen, bereits als Eingestindnis ihrer Unterlegenheit deuten — ihr fillt
auf der eigentlich angemessenen Ebene der Auseinandersetzung keine passende
Erwiderung mehr ein. Dinus hingegen bleibt auf der urspriinglichen Ebene und
entledigt sich der Angreifer durch einen Zauber, den Heremita ihm in Form eines
Tuches mitgegeben hat. Der symmetrische Konflikt ,Wissen gegen Wissen‘ schlagt
hier in einen asymmetrischen Konflikt ,Wissen gegen Gewalt’ um, was seine Steige-

8 Eine Ausnahme mag hierbei darin bestehen, dass Anachorita wihrend seiner tatsichlichen Ver-
wandlung in einen Drachen einige junge Minner aus Dinus’ Palast mit seinem todlichen Gift-
hauch umbringt, was moglicherweise als eine deutlich offensivere Form des Schadenszaubers zu
deuten wire. Siehe Abschnitt 9.2.2.
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rung in Maximilianus’ Heerzug gegen Agypten findet, der ebenfalls durch Heremitas
Zauberkiinste gestoppt wird.

Noch stirker als in der Kirialax saga wird hier die Dominanz der Gelehrsamkeit
tiber die Kiinste der weltlichen Ritterschaft herausgekehrt. Es geht jedoch nicht um
einen einzelnen Helden, der als Vertreter des Eigenen die Welt des Fremden bereist
und durch gelehrte Kategorisierung bandigt. Stattdessen ist diese Rolle, wie es dem
Erzéhlprinzip der Dinus saga drambldta entspricht, spiegelsymmetrisch auf die bei-
den Figuren Dinus und Philotemia aufgeteilt, die sich gegenseitig durch ihr Wissen
zu tberwiltigen versuchen. Der absoluten Dominanz einer monolithischen, welt-
umspannenden Gelehrsamkeit wird hier das relative Konzept eines Wettstreits ent-
gegengestellt, in dem es um den geschickten Einsatz jenes Wissens geht: Beide Kon-
trahenten haben die Kiinste zutiefst durchdrungen, doch letztendlich zéhlt nur die
Art und Weise, wie listenreich sie ihr Wissen in die Tat umsetzen. So gehen Wissen
und Handeln in der Dinus saga direkt miteinander einher, wobei sie das zentrale
Medium der Weltgestaltung und Weltbewiltigung bilden.

9.3 Die gespiegelte Erzdhlwelt als Frage der Perspektive

Die vorangegangenen Unterkapitel haben aufgezeigt, dass in der Dinus saga
drambldta spiegelbildliche Konstellationen auf allen Erzihlebenen ein zentrales
Gestaltungsmedium darstellen. Zwei hofische Zentren begegnen sich auf Augenhé-
he und relativieren gegenseitig ihren Absolutheitsanspruch, bis der Konflikt schlief3-
lich durch eine Synthese der beiden Hofe gelst wird. Das Eigene wurde im ver-
meintlich Fremden erkannt, die Versuche der gegenseitigen Monstrosisierung
haben ein Ende und werden von der Begriindung einer gemeinsamen Dynastie ab-
gelost.

Eine so pointiert zugespitzte Symmetrie, wie sie zwischen Agypten und Blaland
besteht, stellt ein Unikum dar. Doch auch andere Texte des Genres der originalen
Riddarasogur lassen zumindest in Ansitzen oder wihrend einzelner Episoden Ziige
einer solchen Spiegelkonstellation erkennen. So tritt das Fremde z. B. als Spiegel auf,
wenn der Held in einem Vertreter einer monstrosen Gegenwelt plotzlich hofische
Zige zu entdecken vermag, etwa wihrend Valdimars Aufenthalt bei der Riesenfami-
lie oder, in der Form eines Zerrspiegels, bei Alis Abenteuern am Hofe des monstrd-
sen Trollkonigs. Umgekehrt kann auch der Held zu einem Spiegel des Fremden
werden, wenn etwa Ali durch den Trollfluch in einen Werwolf verwandelt wird oder
Sigurdr pogli monstrose Riesen- und Zwergengestalt annimmt, um Sedentianas
Stolz zu brechen - bezeichnenderweise erfolgt die Verwandlung in diesem Fall sogar
mittels eines magischen Spiegels.

Die Welt der originalen Riddarasogur ist an der Textoberfliche hiufig so gestal-
tet, dass sie Boklunds Beobachtung einer dichotomen Unterscheidung in hofische
Raume des Eigenen und nicht-héfische Riume des Fremden zu entsprechen scheint.
Doch fihrt eine Vielzahl solcher spiegelbildlicher Konstellation dazu, dass die
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scheinbar klaren Grenzen der erzihlten Welt iiberschritten und Eigenes und Frem-
des ineinander gespiegelt werden, so dass es sich hiufig lediglich als Frage des per-
spektivischen Standpunkts darstellt, was eigentlich als fremd oder monstrés zu be-
trachten ist. Die spiegelsymmetrische Erzihlweise stellt ein zentrales Medium zur
Relativierung der erzahlten Welt dar. Anstelle einer klaren Dichotomie werden so
Situationen der Hybriditit und in-between spaces erzeugt, in denen der Sagaheld sich
immer wieder neu positionieren muss — mal wird der Held zum Monster und mal ist
das Monster der Held.

Der Absolutheitsanspruch des Hofes, der das zentrale Erzihlkonzept der arthuri-
schen Welt darstellt, lasst sich angesichts so vieler Relativierungen auf den unter-
schiedlichsten Erzahlebenen nicht aufrechterhalten. Die monozentrische Welt des
arthurischen Rittertums weicht in den originalen Riddaraségur einer multizentri-
schen Welt verschiedener Hofe, Gegenhofe und partiell hofischer Grauzonen, die
allesamt komplex gegeneinander gespiegelt sind und gleichermaflen Aspekte des
Eigenen wie des Fremden aufweisen. Mal nagt das Fremde in Form subversiven
Sozialneids am eigenen Zentrum, mal erweist sich ein marginaler Ort der Wildnis
plotzlich als ein Bereich von ,Monstren’ mit quasi-hofischen Verhaltensweisen.

Der spiegelsymmetrische Grundaufbau der Dinus saga drambldta ist vor diesem
Hintergrund mehr als nur die spielerische Verwirklichung eines schrulligen Erzahl-
prinzips. In der durchgehenden symmetrischen Relativierung dieser Saga driickt
sich der multizentrische Ansatz der Weltkonzeption in den originalen Riddarasogur
besonders deutlich aus. Diese Saga verwirklicht auf allen Ebenen, was vielen anderen
Vertretern der Gattung zumindest partiell zu eigen ist: Sie biindelt in zugespitzter
Form die gegenseitige perspektivische Relativierung von Eigenem und Fremden.

Der Wandel der beiden Figuren Dinus und Philotemia im Laufe der Saga ist
mehr als nur die Geschichte einer personlichen Entwicklung hin zu gréfierer Tu-
gendhaftigkeit — die Anerkennung des jeweils anderen als angemessener dynasti-
scher Partner stellt zugleich die Anerkennung des vermeintlich Fremden als einen
anderen moglichen Ausdruck des Eigenen dar. Das Konzept eines monolithischen
Zentrums, das nur inferiore Peripherie neben sich duldet, wird zugunsten einer Off-
nung nach aulen aufgegeben. Mit der topischen Heirat am Schluss der Saga geht ein
Wechsel der Perspektive einher, die nun offen fiir ein multizentrisches Weltkonzept
wird. Die Grenzen des Eigenen und Fremden erweisen sich als Frage des Stand-
punkts, Weltbewiltigung besteht in der Abkehr vom Absolutheitsanspruch hin zur
Anerkennung relativer Vielheit. Die Erzihlwelt der originalen Riddarasogur erweist
sich in dieser Hinsicht als erstaunlich postmodern.
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Viele Zimmer haben Fenster, doch ffnen sich diese nur jeweils
wiederum auf andere, meist groflere Riumlichkeiten. Obwohl die
Erfahrung ihn bisher niemals anderes gelehrt hat, bewegt Hor
bisweilen die Vorstellung, einmal an eine letzte, dufierste Wand zu
gelangen, deren Fenster den Ausblick auf etwas gdnzlich anderes
gewiihren.®!

Michael Ende: Der Spiegel im Spiegel, 1984

10.1 Das Fremde als Erzdhlgegenstand und Erzdhlprinzip

Victor trifft auf Blavus und setzt seine Reise mit dem schwarzafrikanischen Ritter an
seiner Seite fort. Jarlmannr reist nach Serkland und wird mit allerlei Ungeheuerer-
scheinungen konfrontiert. Vilmundr verlisst das heimatliche Tal und stapft unbe-
darft in eine Burg hinein, die er fiir einen Berg hilt. Nitida besorgt sich Zaubermit-
teln vom Rande der Welt, um ihre Herrschaft als meykdngr zu verteidigen.

Alle vier Beispiele, die zu Beginn der Untersuchung skizziert wurden, beschrei-
ben Begegnungen mit dem Fremden. Wihrend sie in Kapitel 1 nur oberflichlich
ausgedeutet werden konnten, haben die Analysen im Hauptteil das notwendige
Handwerkszeug bereitgestellt, um sie nun nach differenzierten Kategorien aufzu-
schliisseln:

Nitida greift auf Mittel der Kiinste und der Gelehrsamkeit zurtick, um ihre prob-
lematische gender-Konstruktion als meykdngr zu verteidigen. Herausragende Fihig-
keiten und ibermiitiger Stolz gehen miteinander einher und entfremden sie den
Gesetzen der Hofgesellschaft. Sie wird zum sozialen Monstrum, das die bestehende
Ordnung bedroht und hinterfragt.

Auch Vilmundr steht auflerhalb der Gesellschaft, hat seinen Platz in der hofi-
schen Rangordnung noch nicht gefunden. Entsprechend dringt er wie ein Ungeheu-
er der Aulenwelt in die Burg ein; er ist fremd wie ein Troll, weil ihm ein angemesse-
ner Platz im sozialen Gefiige fehlt. Eigenes und Fremdes werden in seiner
Wahrnehmung der Burg als Berg dabei in ihrer perspektivischen Gebundenheit
entlarvt: Fiir den ,Naturburschen’ Vilmundr ist der Hof nicht etwa das Zentrum der
WEelt, sondern ein Berg, ein peripherer Bestandteil der menschenfeindlichen Wild-
nis.

Die Erscheinungen, die Jarlmannr beobachtet, sind vielgestaltige Reprisentanten
des Monstrosen, deren groteske Korper als kulturelle Kérper gelesen werden wollen.

! Ende 1984:12.
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Sie bilden die Fremdartigkeit des heidnischen Konigreichs ab, in das der Held sich
auf seiner Reise gewagt hat.

Victor schliellich erblickt im héfischen Ritter Blavus ein Spiegelbild seiner selbst.
Sein Gegeniiber ist kein wilder bldmadr, der bezwungen werden muss, sondern ein
Reprisentant des Hofes mit einem fremdartigen Au8eren. Das Eigene erkennt sich
hier im Fremden wieder, die Spiegelsymmetrie erméoglicht eine fruchtbare Kommu-
nikation und verweist ebenfalls auf die Perspektivgebundenheit der Weltwahrneh-
mung.

All diese Begegnungen mit dem Fremden sind zudem raumsemantisch konno-
tiert: Victor begegnet Blavus im Wald, also im topischen Auflenraum jenseits des
Hofes, wo Abenteuer und Gefahren lauern. Die Ungeheuer treten Jarlmannr aus
einer Felswand entgegen, iiberschreiten die Grenze zwischen der Menschenwelt
und einem diffusen Jenseitsreich, das im Verborgenen bleibt. Auch Vilmundr ist ein
Grenziiberschreiter, dringt er doch vom Auflen ins Innen ein, ohne es zu bemerken,
da seiner begrenzten Perspektive die notigen Begrifflichkeiten fehlen. Nitida schlief3-
lich muss bis an die duflersten Grenzen der Welt vordringen, um jene Mittel zu be-
sorgen, die ihre soziale Sonderstellung als meykdngr sichern — geographische Margi-
nalitit bereitet die soziale Marginalitit vor.

Die Raumkonstellationen wirken auf den ersten Blick dichotom, wird doch in je-
dem der geschilderten Fille mit deutlich erkennbarem Innenraum und Auflenraum
gearbeitet. Boklunds héfische Raumsemantik scheint sich zu bestitigen. Dieser Ein-
druck wird jedoch relativiert, wenn man einen naheren Blick auf die Sagas wirft, in
die die Begegnungen eingebettet sind: Victor und Blavus treffen im weiteren Verlauf
der Handlung auf Briiderpaare von Wikingern und Gestaltwandlern, denen sie im
Kampf gegeniiberstehen. Sie dienen den Waffenbriidern als dunkler Zerrspiegel und
sind auch untereinander gespiegelt, machen also aus der scheinbar simplen Gegen-
iiberstellung ein komplexes Spiel mit mehreren Spiegelachsen.®®? Jarlmannr betrach-
tet nicht nur groteske Ungeheuerlichkeiten aus der Auflenperspektive, sondern wird
selbst bald zu einer hybriden Ungeheuerlichkeit werden, wenn er zum Schein die
Verlobung mit dem monstrésen Trollweib eingeht, das den Ungeheuern vorsteht —
als Steigerung der Hybriditit ist sie zudem die Halbschwester des o6rtlichen Konigs.
Der Held steht hier dem Monstrdsen nicht einfach gegeniiber, sondern tiberschrei-
tet die Grenze zu ihm. Vilmundr, der weltfremde Auflenseiter, wird sich bald zu
einem herausragenden Vorkimpfer des Hofes wandeln; die monstros tibersteigerte
Kraft, die er aus dem AufBenraum mitbringt, wandelt sich zur Stiitze des Innenraums.
Nitida wechselt ihre soziale Position immer wieder in einem komplexen Ablauf von
Intrigen und Gegenintrigen, leiht einmal gar einer einfachen Schweinemagd ihre
Gestalt; ihre Stellung erweist sich als uneindeutig und instabil. Die Sagas sollen an
dieser Stelle nicht weiter besprochen werden. Die Beispiele diirften jedoch ausrei-
chen, um aufzuzeigen, dass das Fremde sich in den originalen Riddarségur nicht mit
einfachen Binirititen wie hdfisch versus nicht-hofisch fassen lisst. Die Ergebnisse, die

62 Vgl. Lambertus 2009.
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im Hauptteil in Einzelanalysen gewonnen wurden, lassen sich auch auf andere Texte
des Genres tlibertragen.

Das Fremde ist ein zentrales Erzihlthema der originalen Riddaraségur und kann
die Gestalt zahlloser Motive vom tumben Riesen bis hin zur sozial entfremdeten
Konigin annehmen. Zugleich ist die Technik der Verfremdung auch ein zentrales
Erzihlprinzip der Gattung. Zu Beginn wird eine einfache, durchschaubare Welt
prasentiert, deren Zentrum der ideale Hof des heldenhaften Konigssohnes ist. Diese
Welt wird durch ein Eindringen des Fremden von auflen erschiittert, etwa durch den
angreifenden Flugdrachen in der Valdimars saga, so dass die Fronten fiir das sich
entwickelnde Geschehen klar zu sein scheinen: Innen gegen Auflen, Hof gegen Wild-
nis, Eigen gegen Fremd. Diese Erwartungshaltung auf kunstvolle Art und Weise zu
enttduschen, macht den erzihlerischen Reiz der originalen Riddaraségur aus. Sie
versprechen eine Schema-Welt nach einfachen Regeln und durchbrechen die selbst-
gestellten Regeln mit einer Vielzahl von hybriden Grauzonen-Konstellationen, bis
die erzahlte Welt am Ende zu einem hochkomplexen Gebilde geworden ist, das sich
solcher simplen Kategorisierung entzieht. In dieser Hinsicht sind die Sagas selbstre-
flexiv — sie entwerfen ein simplifizierendes Weltbild und problematisieren es immer
wieder in den Wirrungen ihrer Handlung, bis der Held endlich seine finale Position
in einer oft hybriden Konstellation gefunden hat.

Dabei werden verschiedene Ebenen des Fremden gerne tibereinander projiziert:
Wer die soziale gender-Ordnung verletzt, nimmt zugleich auch monstrése Ziige an.
Wer in weiter raumlicher Ferne lebt, kann der Vertreter eines grotesk anti-héfischen
Sozialsystems sein. Wer sich dem Hof entfremdet, kann zur nicht-menschlichen
Bestie werden. Die genaue Art und Weise, wie und auf welchen Ebenen das Fremde
zum Tragen kommt, ist dabei der Gestaltung der individuellen Sagas iiberlassen. Es
gibt keine gattungsumfassende ,Poetik des Fremden’, wohl aber ein dominierendes
Erzahlprinzip der spielerischen Verfremdung, das in zahlreichen Varianten auftreten
kann. Das Fremde prisentiert sich dabei stets als Bruch eines bestehenden Systems
und Problematisierung bestehender Kategorien im Sinne Waldenfels’. Die unzahli-
gen Grauzonen, die durch seine bestindigen Grenziiberschreitungen entstehen,
lassen sich mit dem Terminus der Hybriditit nach Bhabha beschreiben.

Die originalen Riddarasogur folgen den Schemata der hofischen Erzahlwelt und
verwerfen sie zugleich. Der ritterliche Held erweist sich auf seiner Reise als Vor-
kimpfer der Ordnung und kann ein Happy End an einem stabilisierten Hof garan-
tieren, doch ist diese Ordnung keineswegs eine klare Dichotomie zwischen Eigenem
und Fremdem, sondern ein dynamisches Kontinuum verschiedener Einfliisse. Der
Hof biif3t seine Absolutheit als unumstoflliches Zentrum der Erzahlwelt ein, die
transportierte Weltsicht ist eher post-héfisch relativierend als hofisch im klassischen
Sinne.
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10.2 Die vielen Gesichter des Fremden

Die vorliegende Untersuchung hat ergeben, dass sich auf den verschiedenen Be-
trachtungsebenen unterschiedliche Strategien der narrativen Gestaltung und Funk-
tionalisierung des Fremden ausmachen lassen. Sie sollen im Folgenden noch einmal
systematisch zusammengefasst werden, bevor dann die Frage nach dem Lebenskon-
text einer solchen ,Literatur des Fremden’ im spitmittelalterlichen Island gestellt
werden wird.

Auf der Ebene der riumlichen Darstellung des (fernen) Fremden besteht ein
Spannungsverhiltnis zwischen der topologischen Polarisierung in absolute Riume
wie Hof und Wildnis einerseits und einer relativen Geographie andererseits. Diese
Geographie folgt der Tradition der klassischen lateinischen Kosmographie und rei-
chert die Sagas mit allerlei Eigennamen an, die aus der altnordischen Linderkunde
bekannt sind. Der Grad der Fremdheit, der imagologisch mit einem bestimmten
Land verbunden ist, steht dabei chiffreartig fiir die Entfernung des reisenden Helden
vom Eigenen, wobei die Abfolge der Lander mit Vorliebe klimaktisch aufgebaut ist.
Konkrete geographische Bezeichnungen sind mit vagen Topoi wie ,im Wald’ verwo-
ben, konkrete und unkonkrete Riume gehen flieflend ineinander iiber. Die Folge ist
eine Vielzahl von hybriden Grauzonen- und Grenzraumen, wo das Fremde in vielfal-
tiger Form zu Hause ist.

Bei der Darstellung des monstrésen Fremden kommt es zur Durchmischung
scheinbar klarer Erzihlkategorien wie Held und monstrioser Widersacher. Der Held
kann zu einem hybriden Geschopf werden, indem er sich etwa mit Riesen einldsst
und z. T. ihre Natur annimmt. Umgekehrt treten auch die grotesken Reprasentanten
des Fremden hiufig als hybride Erscheinungen auf, die immer wieder Grenzen iiber-
schreiten und in Frage stellen. Monster agieren im Cohenschen Sinne als Durchbre-
cher fest gefiigter Kategorien und dominieren vielfach die Handlung. Sie machen auf
die Arbitraritit kultureller Normen aufmerksam und enthiillen die Wahrnehmung
des Fremden als eine Frage des perspektivischen Standpunkts.

Die soziale Dimension des Fremden kommt vor allem dann zum Tragen, wenn
die Grenzen eines sozialen Standes iiberschritten werden und etwa ein Kénigssohn
bei Bauern aufwichst oder eine trollische Magd ihren adligen Herrn verflucht. Wer
sich innerhalb eines festen Sozialsystems in eine Kategorie begibt, die ihm nicht
angemessen ist, stellt sich auferhalb seiner Grenzen und macht sich zu einem Frem-
den. Der soziale Stand stellt jedoch nicht nur eine Grenze dar, sondern zugleich ein
verbindendes Spektrum des Eigenen — der reisende Sagaheld wird auch in fernsten
Weltregionen sofort unter seine adligen Standesgenossen integriert. Konstellationen
wie ein monstroser Hof von Trollen am Ende der Welt zeigen, dass auch soziale
Kategorien dabei einem hybridisierendem Spiel unterworfen werden kénnen.

Durchbrochene Kategorien von gender-Konzepten gehen in der narrativen Dar-
stellung der Sagas in der Regel ebenfalls mit Topoi aus der Ebene des Monstrosen
einher. So ist etwa ein offensives Sexualverhalten ein Attribut fremdartiger Troll-
frauen, und auch ein menschlicher meykéngr kann zum Monstrum stilisiert erschei-
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nen. Gleichzeitig berithren solche Konstellationen die Entfremdung auf der sozialen
Ebene, wird doch ein meykdngr auch dadurch zu einem Fremden, dass er die Gren-
zen seiner angestammten sozialen Funktion durchbricht. Dass jedoch der Held zum
Monster werden muss, um den meykdngr in seine angestammte gender-Rolle zu rein-
tegrieren, macht diese einseitige Zuschreibung zweifelhaft und lasst die Werte des
Hofes in einem bedenklichen Licht erscheinen — auch hier entzieht sich die erzihlte
Welt der originalen Riddaraségur einer klaren Polarisierung.

Michtiger als Schwert und Speer ist das Wissen des Helden fiir die Bewiltigung
des Fremden. Wo die erzihlte Welt der Saga kosmographischen Traditionen folgt,
lisst sich das Fremde zuweilen auf ein blof3es Anderes reduzieren, dass seinen festen
Platz an den Marginalien einer geschlossenen Welt hat, etwa im Falle der klassischen
Wundervélker. Dennoch ist auch in solchen Kontexten das Fremde keineswegs
seiner verstorenden Wirkmachtigkeit beraubt: Sobald es von den Marginalien ins
Zentrum vordringt, wird es zu einem relationalen Fremden, das die bestehende
Ordnung bedroht und an seinen angestammten Platz verwiesen werden muss. Um-
gekehrt wird der Held zuriickgedringt und muss seine Bewegungsrichtung hin zum
Zentrum indern, wenn er sich zu weit an die Rinder der Welt hinauswagt, wo das
unzugingliche Fremde verortet ist.

Vielfach treten in den originalen Riddarasogur Konstellationen auf, in denen das
Fremde als gespiegelter Widerpart des Eigenen agiert. Dann entzieht es sich einer
Bekdmpfung durch herkémmliche Mittel, kime doch seine Vernichtung einer
Selbstvernichtung gleich. Eine solche symmetrische Spiegelung kann auf jeder der
besprochenen Ebenen des Fremden stattfinden. Auf die Spitze getrieben wird eine
solche Spiegelung, wenn mehr als ein hofisches Zentrum existiert, mit dessen Per-
fektion ein Absolutheitsanspruch verbunden ist, der kein weiteres Zentrum dulden
kann. Zur Auflésung des Konflikts ist die Anerkennung der hybriden Konstellation
notwenig, dass Fremdes sich im Eigenen ebenso findet wie Eigenes im Fremden.

10.3 Funktionen des Fremden

Angesichts einer solchen Fiille von Motiven des Fremden und verfremdenden Er-
zihlelementen stellt sich zwangslaufig die Frage, was dieser Befund fir den ,Sitz im
Leben’ der originalen Riddaraségur im spatmittelalterlichen Island bedeutet. Hier-
bei lassen sich drei wesentliche Betrachtungsebenen unterscheiden: das Fremde als
literarisches Spiel und Experiment, die Konfrontation mit dem Fremden als Medi-
um der Weltbewiltigung angesichts kolonialer Erfahrungen sowie das Fremde als
potentieller (Zerr-)Spiegel der sozialen Situation des Rezipienten. Die drei Aspekte
sollen im Folgenden niher ausgefithrt werden.

10.3.1 Literarisches Spiel und die Lizenzen der Marginalie

Die originalen Riddaraségur sind eine Gattung des freien, imaginativen Spiels und
des erzahlerischen Experiments. Diese spielerische Tendenz der originalen Riddara-
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sogur wurde gelegentlich schon in der Forschung erwihnt, so etwa bei Schlauch, die
die Victors saga ok Bldvus in der Tradition literarischer Parodien sieht,*** oder bei
Barnes, die konstatiert, dass

the riddarasogur offer both an Icelandic reading of monarchal power, with ludic over-
tones, and a sophisticated reading of chivalric romance which provides its audience
with wish-fulfilment and surface glamour but simultaneously encodes an underlying
critique of the conventions of the genre.®**

Die Sagas gewinnen ihren besonderen Reiz dadurch, dass sie auf einen Baukasten
vertrauter Motive und Erzihlschemata zuriickgreifen, diese begrenzten Vorgaben
jedoch durch kithne Neukombination und Umdeutungen ad infinitum ausweiten.
Der Rezipient ist einerseits in der Erzdhlwelt zu Hause, deren charakteristischen
Motive und Gestalten er schon aus anderen Texten des Genres kennt, wird aber
andererseits bei jeder unbekannten Riddarasaga aufs Neue iiberrascht, in welcher
Form die Vorgaben diesmal verfremdet und ausgeweitet werden.

In diesem Kontext sei an die besonderen erzihlerischen Lizenzen erinnert, die
die Ansiedlung der Handlung an den Marginalien der Welt mit sich bringt:*** Wenn
es darum geht, die Geschicke fiktiver Helden und Monster in weiter Ferne zu erzih-
len, kann der Erzahler bei der Gestaltung der Geschichte auf eine erstaunliche Ge-
staltungsfreiheit zuriickgreifen. Er ist nicht an die autoritative Uberlieferung iiber die
heimischen Koénige oder die michtigen Familien Islands gebunden, sondern kann
nach Belieben aus allen Traditionen schopfen, um einen neuen Text zu kreieren. Die
Lizenz der Ferne ermoglicht es, das Ungeheure literarisch-experimentell auszukos-
ten und sich zugleich im wortwértlichen Sinne davon zu distanzieren. Der Schopfer
einer originalen Riddarasaga besitzt somit dhnliche ,kiinstlerische Freiheiten’, wie
der Steinmetz, der einen grotesken Gargoyl erschafft — was fern vom Zentrum ist,
darf den Kanon spielerisch in Frage stellen, ohne dass es zu Sanktionen kommen
muss. Der Erzihlgegenstand des extravaganten Fremden erweist sich so als macht-
volle erzihlerische Legitimation fiir freies Spiel und subversives Hinterfragen von
Konventionen.®%

10.3.2 Koloniale Erfahrungen und die Bewaltigung einer uneindeutigen Welt

Es hat sich gezeigt, dass Konstellationen von hybrider Uneindeutigkeit und in-
between spaces zwischen scheinbar eindeutigen topologischen Positionen konstitutiv
fur die narrative Gestaltung der originalen Riddaraségur sind. Der Nihrboden, aus
dem diese theoretischen Konzepte hervorgegangen sind, ist die Auseinandersetzung

83 Vgl. Schlauch 1976.

5% Barnes 2000:283.

85 Siehe S. 126-127.

%% Diese Freiheiten sind natiirlich dann zuriickgenommen, sobald sich eine Saga stark an der Autori-
tit der gelehrten Uberlieferung orientiert. Doch selbst in diesem Rahmen sind durch die freie
Kombination der uberlieferten Elemente durchaus spielerisch-experimentelle Konstellationen

moglich.
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mit kolonialen Machtdiskursen in den Postcolonial Studies. Es stellt sich die Frage,
inwiefern der kulturelle Hintergrund der originalen Riddaraségur Momente auf-
weist, die man als koloniale Erfahrungen’ im weitesten Sinne deuten kénnte.

Zunichst einmal stellt natiitlich Island per se einen pridestinierten Hintergrund
fiir koloniale Konzepte dar, ist man sich in den literarischen Diskursen der Insel
doch nur zu bewusst, dass die Landnahme von Norwegen aus noch nicht allzu lange
zuriickliegt. Aspekte wie Mobilitit, Entdeckungen, Aneignung fremder Lander und
Interaktion mit der nicht-skandinavischen Bevolkerung durchziehen die komplette
Sagaliteratur — man denke nur an die Vinland-Fahrten, die Eroberung einzelner
Teile Irlands und Schottlands oder die Etablierung der Siedlungen auf Gronland.
Dieser in der literarischen Tradition verwurzelte historische Hintergrund mag einer
der Griinde dafiir sein, dass die Bewiltigung einer fremdartigen Welt sich als zentra-
les Erzahlthema der orginalen Ridddaraségur etablieren konnte.

Zudem ist auch zu bedenken, dass gerade das Spatmittelalter seit dem Ende des
Freistaats 1262/64 sich als Epoche verstirkter Einflussnahme von auflen auf Island
darstellt — zum einen durch die Oberherrschaft des norwegischen Konigs, zum an-
deren aber auch durch den zunehmenden wirtschaftlichen Einfluss Englands. Die
Rezipienten der originalen Riddaraségur, die sich ja aus der oligarchischen Elite
dieser Zeit zusammensetzen, sind dazu pridestiniert, die kolonialen Implikationen
einer solchen Konstellation zu reflektieren, stehen sie doch als ,Funktionire’ der
norwegischen Krone oder Magnaten im Fischhandel genau an der Schwelle der
Kontakte nach auflen.

Als globaler Hintergrund der Gattung ist schlieflich noch zu bedenken, dass Eu-
ropa sich im Spatmittelalter verstarkt fir die Welt jenseits der eigenen westlichen-
christlichen Semiosphire zu 6ffnen beginnt. Hierbei stellt natiirlich die Entdeckung
der Neuen Welt Ende des 15. Jahrhunderts ein Zentralereignis dar, ebenso wie die
ErschlieBung des ostlichen Handelsweges nach Indien, um nur die populirsten
Punkte zu nennen. Die hier untersuchten Riddaraségur liegen historisch zu frith, um
als Reaktion auf solche Verinderungen im Weltbild gedeutet zu werden, aber még-
licherweise lasst sich die fortdauernde Produktivitit der Gattung bis weit in die
Neuzeit hinein u. a. darauf zuriickfithren, dass die Sagas fruchtbare Muster fiir die
Deutung und Bewiltigung einer grofier gewordenen Welt liefern. Wenn den origina-
len Riddarasogur also auch kein ,kolonialer’ Diskurs im modernen Wortsinne zu-
grunde liegt, lassen sich in ihrem historischen Hintergrund und im literarischen
Milieu ihrer Entstehungszeit doch geniigend Aspekte finden, die eine literarische
Verarbeitung mit dhnlich hybriden Darstellungsmustern bedingen kénnen.

10.3.3 Ein Spiegel des Rezipienten

Im Kapitel iiber die sozialen Dimensionen des Fremden wurde gesagt, dass mittelal-
terliche Literatur nicht als Selbstzweck betrachtet werden darf, sondern stets im
Kontext ihres Sitzes im Leben zu sehen ist, der fiir gewohnlich den Interessen von
Auftraggebern und Zielpublikum entspricht. Im Schlusskapitel seiner Mirchensaga-
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Monographie fasst Glauser die soziale Funktion der originalen Riddaraségur prag-
nant zusammen als »Literatur fiir Ritter, vor allem aber fiir solche, die es gerne
geworden wiren.«*’ Hiermit ist gemeint, dass die Sagas als aristokratische Selbst-
darstellung einer Oberschicht gedient haben, die im hoéfischen Prunk der Ritter-
dichtung eine »feudale Utopie«®® gesehen hat, selber aber eigentlich nicht im
engeren Sinne zum ritterlichen Kleinadel gezihlt werden kann. Wie schon ausge-
fiuhrt worden ist, gehorten die Rezipienten der Texte vermutlich einer heterogenen
Elite aus Grofbauernfamilien, Kleinaristokratie und Fischereiunternehmern an.
Diese diinne Schicht erhielt ihre Macht nicht unproblematisch, sondern war hiufig
in harte und verlustreiche Kampfe um ihre Vorrechte verstrickt. In diesem Umstand
sieht Glauser das besondere ,utopische’ Potential der originalen Riddaras6gur:

In der Mirchensaga lief3 sich die Welt iiberschauen, konnten Konflikte gelost werden,
war das gliickliche Ende vorprogrammiert, wihrend die faktischen sozialen und politi-
schen Widerspriiche wohl oft genug die Form chaotischer und undurchschaubarer Er-
eignisse annahmen.%®

Wie die vorliegende Analyse gezeigt hat, sind Verfremdung und Uneindeutigkeit ein
Merkmal der originalen Riddarasogur. In diesem Umstand liegt der Schliissel zum
Verstindnis ihrer sozialen Situierung: Die Sagas reflektieren die Situation einer qua-
si-aristokratischen Elite, die sich nur zu bewusst ist, dass ihre oligarchische Vor-
machtstellung nicht etwa statisch und gottgegeben ist, sondern erst vor Kurzem
errungen wurde und jederzeit wieder verlorengehen kann. Die Helden der origina-
len Riddaraségur sind zwar Hochadlige von Geburt und somit ideale Projektionsfi-
guren fiir das Bediirfnis nach Prunk und Selbstdarstellung, aber sie sind vor allem
auch Aufsteiger, die sich in einer fremdartigen Welt bewihren miissen. Sie iiber-
nehmen ihr K6nigtum und ihre standesgemifle Braut nicht unproblematisch, son-
dern miissen sich die stabile Machtstellung, die sie am Ende einnehmen, hart er-
kampfen. Dabei agieren sie nicht einseitig als Vertreter des Hofes, die sich einer
fremden Aulenwelt erwehren miissen. Stattdessen gehen sie verschiedenste Interak-
tionen und Allianzen mit dieser Auf3enwelt ein, niitzen die Macht ihrer Verbiindeten
geschickt und finden durch eine Mischung aus Kampfkraft und Findigkeit schlief3-
lich eine Méglichkeit, sich in der Dynamik der Welt zu behaupten.

Die Helden der originalen Riddarasogur stellen Aktualisierungen des hofischen
Heldentypus nach den speziellen Bediirfnissen der islaindischen Oberschicht im
Spatmittelalter dar. Sie folgen oberflidchlich den Idealen des Hofes und verteidigen
sie gegen eine nicht-hofische Auflenwelt, sind jedoch eigentlich geprigt von einem
Ideal des tiichtigen Zupackens und Ergreifens von giinstigen Gelegenheiten.®° Sie
sind Meister der Weltbewiltigung im hofischen Gewande und verbinden so die

7 Glauser 1983:233.

588 Ebd.

5% Glauser 1983:230.

%0 In eine dhnliche Richtung weist auch Kalinkes Charakterisierung des Riddarasaga-Helden als »a
pragmatist with an intuitiv grasp of the means — now intellectual, now physical — most appropriate
for attaining an end.« Kalinke 1983:854.
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Aspekte der aristokratischen Selbstdarstellung, der unterhaltsamen Abenteuerlitera-
tur und der Selbstreflexion der eigenen Situation der Rezipienten miteinander.

Der zentrale Aspekt des Fremden hat hierbei die Funktion, die Vielgestaltigkeit
und Uneindeutigkeit der Erzihlwelt auf den verschiedenen Betrachtungsebenen zu
gewahrleisten. Nur dadurch, dass der Held unterschiedliche Moglichkeiten der Be-
wiltigung fiir unterschiedliche Situationen des Fremden findet, kann er seine Tiich-
tigkeit beweisen. Es geht nicht darum, eine ideal geordnete Welt darzustellen, son-
dern darum, verschiedene Moglichkeiten durchzuspielen, in einer ungeordneten
Welt trotz aller Widrigkeiten einen angemessenen Platz (namlich an der aristokrati-
schen Spitze der Gesellschaft) zu erkimpfen.

10.4 Ausblick

»The sagas [=die originalen Riddarasogur] are a fantastic web of narrative from
many sources. No study of the present proportions could unravel the entire skein of
incident, and countless features in these and other sagas await an explanation.«*' So
dufert sich Erik Wahlgren 1938 iiber die Ergebnisse seiner Analyse zum meykdngr in
den originalen Riddaraségur. Heute, mehr als 70 Jahre nach dem Erscheinen von
Wahlgrens Dissertation, bleibt dem wenig hinzuzufiigen. Die originalen Ridda-
rasdgur haben nicht nur ihre Faszination bewahrt, sondern auch den grofiten Teil
ihres Geheimnisses. Unzihlige Aspekte der Gattung warten auf ihre Erforschung,
gar nicht zu reden von Detailstudien zu einzelnen Sagas oder jenem immensen Cor-
pus jiingerer Texte, die bislang noch unediert sind. Die vorliegende Studie hat es
sich zum Ziel gesetzt, dem Netz des Verstindnisses, das iiber den Texten liegt, die
eine oder andere neue Verkniipfung hinzuzufiigen. Die Gattung der originalen Rid-
darasogur stellt mit ihrer Fille an extravagant verwobenen Stoffen der verschiedens-
ten Provenienz und ihrer Vorliebe fiir das experimentelle Spiel zweifellos ein beson-
deres Faszinosum dar, bei dem noch viele weitere Verkniipfungen auf ihre
Entdeckung warten. Mége diese Arbeit dazu anregen, dass an dem Netz auch zu-
kiinftig weitergekniipft wird.

Daneben wire auch zu iiberlegen, ob die Perspektive des Fremden auf die origi-
nalen Riddarasogur beschrinkt bleiben muss. Wenn auch andere Gattungen weitaus
weniger eklektisch im bunten Spiel der Traditionen und Motive sind, diirften sich
dennoch tberall weitere Konstellationen von Verfremdung und Uneindeutigkeit
finden. Im engeren Sinne ist hierbei an Studien zu {ibersetzten Riddaraségur und
Fornaldarségur gedacht — bei Letzteren wire insbesondere interessant, inwiefern die
Komponente der ,Vorzeit’ auch eine temporale Komponente der Verfremdung mit
sich bringt. Aber auch Islindersagas, Konigssagas, Heiligenviten und zahllose weite-
re Texte mehr enthalten Momente des Fremden, die einer niheren Untersuchung
wert sind. So wire etwa zu priifen, inwiefern fremdartige Elemente wie das Auftreten
von draugar oder das Wirken zauberkundiger Menschen konstitutiv fiir die Erzihl-

%! Wahlgren 1938:60.
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welt der Islindersagas sind, deren ,Realismus’ die iltere Forschung ja ausfiihrlich
gepriesen hat. Auch wire es gewiss aufschlussreich, niher zu untersuchen, inwiefern
der Einfluss fremder Volkerschaften sich auf den Machtdiskurs der Konigssagas
auswirkt — man denke hierbei nur an Figuren wie Harald Schonhaars samische Frau
Snifrid. In den Heiligenviten schliefllich wire nicht nur interessant zu verfolgen, wie
das oft fremdlindische Milieu der Texte rezipiert wird, sondern zudem auch zu un-
tersuchen, welche Erzahlmomente des Fremden bei der Begegnung mit dem Jensei-
tigen wie Teufelserscheinungen oder gottliche Visionen aktiviert werden.

Dariiber hinaus wire es zudem lohnenswert, die Beschiftigung mit dem Frem-
den aus einer komparatistischen Perspektive anzugehen. Hierzu bietet sich etwa ein
Vergleich der originalen Riddaraségur mit jiingeren hofischen Erzahlgattungen aus
anderen Kulturkreisen an, z. B. den mittelhochdeutschen nachklassischen Artusro-
manen oder manchen parodistisch angelegten Texten aus der englischen oder fran-
zOsischen Literatur. Es stellt sich die Frage, ob sich gewisse Muster ,post-hofischen’
Erzihlens ausmachen lassen, die mit dem Ansatz der originalen Riddaraségur ver-
gleichbar sind bzw. sich aufschlussreich von ihm angrenzen lassen. Auch hierzu moé-
ge die vorliegende Studie als Anregung dienen.

Das Fremde lauert iiberall, selbst dort, wo sich das Eigene am meisten zu Hause
fiihlt. Es dient als Spiegel und Zerrspiegel, der den Rezipienten immer wieder auf
sich selbst zuriickwirft und zur Reflexion herausfordert. Vielleicht kénnen wir im
Spiegel der originalen Riddaraségur nicht nur uns selbst erkennen, sondern auch
schemenhafte Reflexe jener Menschen, die einst als Erste in diesen Spiegel schauen
durften. Dann schaut uns tber die Jahrhunderte hinweg ein Fremdes entgegen, das
im Kern unser Eigenes ist.
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