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2 Text-Raume

JJeg er saa let!” sagde Storkeungerne, ,det kribler og krabler mig lige ud i Benene som om
jeg var fyldt med levende Froer! hvor det er deiligt at skulle reise udenlands!”
Hans Christian Andersen, Dynd-Kongens Datter

,Mir ist so leicht!“ sagten die Storchenjungen, ,es kribbelt und krabbelt mir bis in die Bei-
ne, als wiren sie voll von lebendigen Froschen! wie ist das herrlich, ins Ausland zu reisen!”
Hans Christian Andersen, Schlammkénigs Tochter™

In Andersens Texten spielen Vogel, insbesondere Storche, eine wichtige Rolle.** In
dem Roman Kun en Spillemand (Nur ein Spielmann) (1837) ist der Storch ein un-
iibersehbares Leitmotiv, und das Mirchen Storkene (Die Storche) (1839) trigt ihn
sogar im Titel. Neben der geldufigen Anspielung auf den Storch als Vogel, der die
Kinder bringt, steht das Tier vor allem in seiner Eigenschaft als Zugvogel im Zent-
rum der Texte. Das Vogelmotiv verbindet sich mit dem des Reisens und mit Fragen
der Zugehorigkeit zu einem Land oder Ort. Reisen ist in zahllosen Texten Ander-
sens von zentraler Bedeutung.*** Nicht nur in den Reiseschilderungen, auch in den
Romanen und Eventyr og Historier wird gereist, und diese Titigkeit wird in diesen
Texten ausfiihrlich kommentiert. Daneben erzihlen die Autobiographien ebenfalls
in weiten Teilen vom Reisen. Der Autor Andersen wird in ihnen als die Verkoérpe-
rung des Reisenden inszeniert.

Die Riume, die in Andersens Texten erschlossen werden, sind von einer so emi-
nenten Vielfalt, dass es unmoglich ist, sie umfassend darzustellen. Dieser expansive
Zug der Texte (die zudem als physische Texte ebenfalls durchaus als raumgreifend
bezeichnet werden kénnen) ist es jedoch zugleich, der sie aus einer globalisierungs-
theoretischen Perspektive relevant erscheinen lassen. Gerade weil die Texte sich

¥l EoH 2, S. 205; SM(D), S. 85. Dohrenburg ibersetzt den ersten Satz mit ,Ich bin so leicht!®, was
dem Original niher ist. Vgl. SM(TD) 2, S. 14.

Eine Suche mit den Stichwértern ,Fugl®, ,Fuglen, ,Fugle“, ,Fuglene® (,Vogel“, ,der Vogel®,
,Vogel*, ,die Vogel) im Arkiv for Dansk Litteratur ergab 387 Treffer, darin sind jedoch Dopplun-
gen fiir die Eventyr og Historier zu verzeichnen. Andererseits sind nicht alle Werke Andersens in
diesem Online-Archiv enthalten. Die Stichworter ,Stork”, ,Storken®, ,Storkene® (,,Storch®, ,der
Storch*, ,die Storche”) ergeben 105 Treffer in verschiedenen Marchen und Romanen mit Dopp-
lungen bei den Eventyr og Historier. Weitere prominent auftretende Vogel sind Schwan, Schwalbe
und Nachtigall. Vgl. http://adldk (letzter Besuch am 30. Juli 2012). Zum Motiv der Schwalbe
und des Storchs in der dinischen Literatur unter Beriicksichtigung von Texten Hans Christian
Andersens vgl. auch die Essays von Hans Edvard Nerregird-Nielsen (1998a und 1998b) anliss-
lich der Ausstellung Fuglefri; zum Storch in den Eventyr og Historier vgl. Grenbech [o. ].], S. 41-
44.

33 Vgl. Kapitel 2.2.
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2.1  Innen/Auflen: Raumerfahrungen 85

nicht auf den Erfahrungshorizont einer danischen Kleinstadt beschrinken, auch
diesen Bezugspunkt aber nicht aufgeben, lassen sie sich als Teil eines Vernetzungs-
prozesses identifizieren, den sie wiederum selbst vorantreiben.

Dieser Teil widmet sich anhand von Abschnitten aus Andersens Autobiogra-
phien und Reiseschilderungen zunichst zwei Raumtypen, die in ihren materiellen,
konzeptuellen und phantasmagorischen Dimensionen ausgelotet werden: dem Inte-
rieur und der modernen Grof3stadt. Im Zusammenhang mit der Grof3stadt wird
auch dem Theater (am Beispiel des Kongelige Teater und des Tivoli) besondere
Aufmerksamkeit gewidmet. Bewegungen und Austauschprozessen stehen Grenzzie-
hungen gegeniiber, deren MaB3stab schlieflich mit der Nation globale Dimensionen
erreicht.

Daran anschlieflend wird erkundet, wie sich mit den Stadtschilderungen auf3er-
dinischer Stidte eine zunehmend globale Perspektive des Erzihlens entwickelt, die
hybride Topographien erschlief}t. Mit dem Reisen verbindet sich in En Digters Bazar
(Eines Dichters Basar) (1842) ein Kunstverstindnis, das sich durch zeitliche und
raumliche Superpositionen auszeichnet. In welchem Mafle hybride Rdume von
dinglichen Austauschprozessen durchdrungen sind und welche Konsequenzen dies
fir Mensch-Ding-Beziehungen in Netzwerken hat, verdeutlicht eine kurze Betrach-
tung des Afrikakapitels von I Spanien (In Spanien) (1863).

Schliellich wendet sich eine Analyse von Mit Livs Eventyr der Rolle von Texten
in Vernetzungsprozessen und der Herausbildung eines transnationalen literarischen
Raumes zu.

Den in den Texten und durch dieselben erschlossenen Raumdimensionen wird
sich aus einer historisch und philosophisch akzentuierten Perspektive angenihert,
extratextuelle Zusammenhinge werden ausgehend von den Textbeispielen nachge-
zeichnet. In Teil 2 werden Texte herangezogen, deren Schauplitze und Handlungs-
zonen sich niaher am ,Pol des Realen®* bewegen (ohne je mit diesem deckungs-
gleich zu sein), als dies in Teil 3 der Fall ist, in dem uns das Interieur und die
Grof3stadt in weiteren Facetten begegnen.

2.1 Innen/AuBBen: Raumerfahrungen

2.1.1 ,Inihm versammelt er die Ferne und die Vergangenheit.” Interieurs

Walter Benjamin beschreibt das Interieur als Universum des sich im 19. Jahrhundert
neu formierenden Privatmannes, in dem dieser ,die Ferne und die Vergangenheit“***
versammelt. Diese Funktion tibernehmen in den Eventyr og Historier beispielsweise
die Nippes, deren Effekt zugleich vorgefithrt und durchschaubar wird. Wo die klei-
nen und stummen Dinge zu Hauptakteuren werden, lisst sich erkennen, dass die

384 Piatti 2008, S. 136. Fiir eine Ubersicht iiber Modelle der Referenz zwischen Georaum und Text-
raum vgl. ebd,, S. 131-147.
385 Benjamin 1991, S. 52.
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scheinbar aulerhalb aller Zirkulationsprozesse stehende Dingwelt in diese einbegrif-
fen ist und dass diese Sehnsuchtsobjekte eine eigene Geschichte haben, die andere
Wiinsche und (Ent-) Tiuschungen impliziert als die ihres menschlichen Besitzers.*®
Darin entsprechen sie Theodor W. Adornos Feststellung tiber das Interieur: ,Das
Selbst wird im eigenen Bereich von Waren ereilt und ihrem geschicht-lichen We-
sen.”*” Uber Adornos Analyse des Interieurs hinausgehend treten die Dinge der
Mirchen, Geschichten und Autobiographien uns jedoch nicht allein als ,Schein
unverinderlicher Natur“*® entgegen, sondern entfalten eigene Geschichten, die das
scheinbar Unverinderliche in Bewegung bringen. Der Riickzug in die Innerlichkeit,
den das biirgerliche®® Interieur erlauben sollte, wird dadurch gestort. Materialitit
und Phantasmagorie reiben sich manches Mal aneinander. Diesem Verhiltnis von
Materialitit und Phantasmagorie widme ich besondere Aufmerksamkeit, da es auch
fir Globalisierungsprozesse zentral ist. Diese verlaufen, wie bereits dargestellt,*”
immer zwischen konkreten lokalen Strukturen und einem vorgestellten Weltganzen,
die sich wechselseitig prigen. Darin sind sie nicht zufillig dem Markt verwandt, wie
Immanuel Wallerstein ihn definiert: ,A market is both a concrete local structure in
which individuals or firms sell and buy goods, and a virtual institution across space
where the same kind of exchange occurs.“*!

Walter Benjamin stellt fest, dass sich im Interieur, das vom Sammler als seinem
ywahre[n] Insasse[n]“ bewohnt wird, eine ,Verklirung der Dinge" vollzieht, die fiir
das Verhaltnis der Menschen zu den Dingen im Kapitalismus des 19. Jahrhundert
charakteristisch ist: ,Der Sammler traumt sich nicht nur in eine ferne oder vergan-
gene Welt sondern zugleich in eine bessere, in der zwar die Menschen ebensowenig
mit dem versehen sind, was sie brauchen, wie in der alltiglichen, aber die Dinge von
der Fron frei sind, niitzlich zu sein.“**?

3 Vgl. zu diesem Aspekt die Analyse von Hyrdinden og Skorsteensfeieren in Kapitel 3.3.1.

7 Adorno 2003, S. 65.

3% Ebd.

3% Der Begriff ,biirgerlich” ist insofern problematisch, als er Gefahr liuft, ein Phantasma zu reprodu-
zieren, das ,das Biirgertum” selbst erzeugt: die Vorstellung seiner selbst als einer homogenen ge-
sellschaftlichen Gruppe. Diese Vorstellung erfordert die Konstruktion eines Idealbiirgers um den
Preis der Ausgrenzung des Abweichenden, ohne, dass sie je endgiiltig erfolgreich sein konnte, da
die Kriterien der Inklusion in sich widerspriichlich sind. Es soll deshalb nicht suggeriert werden,
dass das Biirgertum eine homogene soziale Gruppe darstellt, und dass es eine biirgerliche Identitit
ohne Spannungen zwischen subjektiver Empfindung und vorherrschenden Moralvorstellungen
sowie dem Selbstbild des Biirgertums und der sozialen Wirklichkeit gibe. (Zum Zusammenhang
von sozialer Dynamisierung, der Konstruktion eines phantasmagorischen Idealbiirgers und den
damit verbundenen Ausgrenzungsmechanismen, hier vor allem verdeutlicht anhand der Ausgren-
zung von Juden, vgl. Mosse 1985.) Beim biirgerlichen Interieur handelt es sich um eine ebenso
materiell und 6konomisch wie phantasmagorisch bestimmte Raumlichkeit. ,Das Biirgertum®
bringt sich in einem widerspriichlichen Selbst- und Fremddefinitionsprozess hervor, an dem biir-
gerliche Ideologien ebenso wie charakteristische materielle Umgebungen, 6konomische und poli-
tische Aktivitaten beteiligt sind.

30 Vgl. S. 21 f. dieser Arbeit.

1 Wallerstein 2004b, S. 25.

%2 Benjamin 1991, S. 53.
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Im Interieur stellt sich eine relative Autonomie der Dinge her, die den Traumen
der Menschen entgegen kommt. Andersens Texte wissen um die phantasmagorische
Qualitit des Interieurs; zugleich aber auch darum, was es bedeutet, wenn die Men-
schen nicht mit dem versehen sind, was sie brauchen. In seiner Autobiographie Mit
Livs Eventyr siedelt der Erzihler den Ursprung des Autors Andersen effektvoll in
diesem Dazwischen an.

1805 levede i Odense i en lille, fattig Stue et nygift Par, der holdt uendeligt meget af
hinanden, en ung Skomager med sin Kone, han, neppe to og tyve Aar, et forunderligt
begavet Menneske, en @gte poetisk Natur, hun, nogle Aar xldre, uvidende om Verden
og Livet, men fuld af Hjerte. Nylig var Manden blevet ,Frimester” og havde selv temret
sammen sit Skomagervarksted og sin Brudeseng; til denne havde han brugt Tre-
Stilladset, der kort forud havde baaret Liigkisten med en afded Grev Trampe, som laae
udstillet paa Parade; de sorte Klades Lister, der siden endnu altid sad paa Sengestedet,
var en Erindring herom. Istedetfor det grevelige Liig, omgivet af Flor og Candelabrer,
laae her den anden April1805, et levende, greedende Barn, det var mig Hans Christian
Andersen.

(Im Jahre 1805 lebte in der Stadt Odense in einer kleinen drmlichen Stube ein jung
verheiratetes Parchen, das sich unendlich liebhatte, es war ein junger Schuhmacher
und seine Frau; er kaum zweiundzwanzig Jahr, ein begabter Mensch und eine poeti-
sche Natur, sie einige Jahre ilter, ohne Kenntnisse von Welt und Leben, aber mit ei-
nem Herzen voller Liebe. Der Mann war kiirzlich Meister geworden und hatte seine
Werkstatt und sein Ehebett selbst zusammengezimmert; zu dem letzteren hatte er ein
holzernes Gestell verwendet, das kurz zuvor den Sarg eines verstorbenen Grafen
Trampe, als dieser auf seinem Paradebett lag, getragen hatte. Die schwarzen Tuchres-
te, die an den Brettern haftengeblieben waren, erinnerten noch daran. An Stelle der
griflichen Leiche, umgeben von Flor und Kandelabern, lag hier am 2. April 1805 ein
lebendes, weinendes Kind, namlich ich, Hans Christian Andersen. )*?

Es folgt eine Beschreibung der Wohnung, auf die ich weiter unten genauer eingehe.
Andersens Autobiographien** wurden oftmals kommentiert und dabei meist auf
ihren ,Realititsgehalt’ iiberpriift, was in einigen Fillen den Vorwurf der Liige®”* nach
sich zog. Ein solcher Umgang mit autobiographischem Material ist in dieser Arbeit
nicht beabsichtigt.**® Die hier verwendeten autobiographischen Texte haben eine
literarische (hier: im Unterschied zur dokumentarischen) Form, wie sich bereits aus
den Titeln der zu Andersens Lebzeiten erschienen Autobiographien erschlieflen

3% Se2,5.13; MLM, S. 5. Vgl. auch Se 1, S. 179; MML, S. 4.

3% Zu Andersens Lebzeiten erschienen verschiedene Autobiographien. In dieser Arbeit stehen Mit
Livs Eventyr sowie Das Mdrchen meines Lebens ohne Dichtung im Vordergrund, da es sich um zu
Lebzeiten veroffentlichte Texte Andersens handelt. Neben den Autobiographien trugen auch ver-
schiedene Artikel iiber Andersens Biographie, an deren Zustandekommen er in unterschiedlichem
Ausmaf3 beteiligt war, maflgeblich zu seiner Wahrnehmung als Autor, insbesondere im Ausland,
bei. Vgl. mit einem Schwerpunkt auf Deutschland Maller-Christensen 1992, S. 88-117; de Mylius
2001.

3% Vgl. Dorset 2004, S. 70; Mayer 1981, S. 225 £, 231.

3% Zur Problematik von Wahrheit und Liige in der Forschung zu Andersens Autobiographien vgl.
auch Auring u. a. 1984, S. 124-126; Méller-Christensen 1992, S. 209-212.
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lisst. Helge Topsee-Jensen zeigt zwar auf, dass insbesondere Mit Livs Eventyr zu-
gleich reich an dokumentarischen Elementen ist.*”” Diese dokumentarischen Ele-
mente sind jedoch Elemente eines literarischen Spiels, das der Konstruktion eines
Autorbildes diente, die auch aus marketingstrategischen Griinden erfolgte.**® Ander-
sens erste, auf Deutsch erschienene Autobiographie Das Mdrchen meines Lebens ohne
Dichtung® versetzt ebenso wie die fortgesetzten Versionen von Mit Livs Eventyr
(bzw. The Story of My Life)*® mittels des Mirchenbegriffes schon im Titel die Gren-
ze zwischen Realitit und Fiktion,*** auch wenn in der deutschen Version der Zusatz
yohne Dichtung” eine solche Grenze zu implizieren scheint. Der intertextuelle Ver-
weis auf Goethes Autobiographie jedoch ist wiederum ein Zeichen literarischen
Formbewusstseins; der Text schreibt sich in eine autobiographische Tradition
ein.*®? Die Grenze zwischen Realitit und Fiktion existiert in Andersens Texten (wie
auch in der Wirklichkeit) in einer eindeutig bestimmbaren Fixiertheit nicht. Wie in
Dichtung und Wahrheit wird auch in Mit Livs Eventyr und Das Mirchen meines Lebens
ohne Dichtung auf den ersten Seiten — bei Andersens Texten durch den Gebrauch
des Modalverbs ,skal“ (,soll“) — ein Zweifel hinsichtlich der Wahrheit des Erinner-
ten eingeschrieben: ,Min Fader skal de forste Dage have siddet ved Sengen hos min
Moder og lest heit for hende af Holberg, mens jeg skreg himmelhpit.” (,Mein Vater
soll die ersten Tage nach meiner Geburt am Bett bei meiner Mutter gesessen und ihr
aus Holbergs Komédien vorgelesen haben, wihrend ich laut schrie.“)*” Es bleibt
hier offen, wer es ist, der erinnert. Der dinische Titel spielt zudem mit der Unbe-

37 Vgl.Topsee-Jensen 1934, S. 177.

398 . Exkurs: Autorschaft, Kapitel 2.3.1,2.3.2.

3% Die dinische Version in Se 1 beruht auf dem Manuskript, das die Grundlage der deutschen Fas-

sung ist. Vgl. Se 1, S. 384.

Die Fortsetzung von Mit Livs Eventyr erschien zuerst 1871 in der englischsprachigen Ausgabe in

New York und wurde erst 1877 in Danemark herausgegeben. Eine danische Ausgabe von Das

Meirchen meines Lebens ohne Dichtung erschien nicht vor 1942. Vgl. Se 1, S. 384; Se 3, S. 418. An-

hand dieser Tatsachen wird deutlich, wie transnational Andersens Publikationsstrategie ausgerich-

tet war. Vgl. zu diesem Aspekt Kapitel 2.3.2.

40 Vgl. Méller-Christensen 1992, S. 211 f.

402 Auch der Beginn der Autobiographien weist Parallelen auf: Dichtung und Wahrheit, Mit Lis Eventyr

und Das Mdrchen meines Lebens ohne Dichtung prognostizieren im ersten Absatz des ersten Kapi-
tels den giinstigen Verlauf des Lebens, verbinden im Folgenden die Geburt des Dichters mit dem
Motiv des Todes (Das Mdrchen meines Lebens ohne Dichtung enthilt noch eine kurze Charakteri-
sierung Dinemarks, die vermutlich der Publikation in Deutschland geschuldet ist) und schildern
im nichsten Absatz den Wohnraum der Kindheit. Vgl. Goethe 1985, S. 13 f,; Se 1, S. 179 f; MML,
S.3f;Se2,S.13f, MLM, S. 4f.
Weitere intertextuelle Bezugspunkte der Autobiographien werden in der Sekundarliteratur disku-
tiert. Helge Topsee-Jensen (1940, S. 29-51) zeigt, wie Andersen Artikel anderer Verfasser iiber
sich als Quelle verwendete; Jack Zipes (2006, S. 88) sieht Parallelen zwischen Oehlenschligers
Aladdin und der Lebensgeschichte Andersens. De Mylius (2001, S. 169-172) interpretiert den
Zusatz ,,ohne Dichtung” als Anspielung auf das Biographiekonzept Fritz Petits, der Andersens Bi-
ographie in ein ,Lebensmirchen” verwandelt hatte.

3 Se 2, S. 13; MLM, S. 5. (Das Wortspiel ,lest hoit“/,skreg himmelheit® bleibt in der deutschen
Ausgabe uniibersetzt. Vgl. auch Se 1, S. 179; MML, S. 4.) In Dichtung und Wahrheit wird diese
Unsicherheit expliziter formuliert. Vgl. Goethe 1985, 8. 11 £, 13 f.

400
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stimmtheit hinsichtlich der bezeichneten Textform: Eventyr kann sowohl ,Mirchen”
als auch ,Abenteuer” bedeuten.** Da Eventyr sowohl die Singular- als auch die Plu-
ralform ist, kann der dinische Titel auch als eine Reihe von Mirchen verstanden
werden.*® Andersens Texte der Liige zu bezichtigen verkennt, dass Literatur ein
besonderes Verhiltnis zur Realitit hat, das sich beispielsweise im Spiel mit Polyse-
mien wie denen des dinischen Titels niederschligt. Die Opposition von Wahrheit
und Liige setzt eine Eindeutigkeit von Aussagen voraus, die in literarischen Texten
selten behauptet wird. In den Texten lisst sich stattdessen die Technik des Enthiil-
lens und Verbergens beobachten, die fiir Literatur charakteristisch ist.**

Die oben wiedergegebene Beschreibung des jungen Brautpaars folgt auf einen iiber-
schwinglichen Auftakt, der den Leser wissen lisst:

Mit Liv er et smukt Eventyr, saa rigt og lyksaligt! havde jeg, som Dreng, da jeg fattig og
ene gik ud i Verden, modt en magtig Fee, og hun havde sagt: ,valg din Bane og dit
Maal, og da, efter din Aands Udvikling, og som det fornuftigviis maa gaae til i denne
Verden, beskytter og forer jeg Dig!” min Skjebne kunde da ikke have varet lykkeligere,
klogere og bedre ledet, end den er. Mit Livs Historie vil sige Verden hvad den siger
mig: der er en kjerlig Gud, der forer Alt til det Bedste.

(Mein Leben ist ein hiibsches Mirchen, reich und iiberaus gliicklich! Wire mir, als ich,
ein Knabe noch, arm und allein in die Welt hinausging, eine michtige Fee begegnet
und hitte sie mir gesagt: ,Wihle deine Bahn und dein Ziel, und je nach deiner geisti-
gen Entwicklung und wie es verniinftigerweise in dieser Welt zugehen muf}, will ich
dich schiitzen und fithren!” — mein Schicksal hitte nicht gliicklicher, kliiger und besser
geleitet werden konnen, als es geschehen ist. Die Geschichte meines Lebens wird der

Welt sagen, was sie mir sagt: Es gibt einen liebevollen Gott, der alles zum besten
fithrt. )7

Es wird im weiteren Verlauf des Textes klar, dass dieses Leben nicht nur glicklich
war, sondern auch von grofler Armut, Angsten, Einsamkeit und kérperlichen Be-
schwerden geprigt. Dies lasst sich zwar vielleicht mit den Priifungen des Helden im
Mirchen vereinbaren; das vom Erzahler geschilderte Ungliick reicht jedoch oftmals
so weit, dass der euphorische Beginn der Autobiographie nicht mehr gerechtfertigt
scheint.*®® Diese Bewegung zwischen Konstruktion und Dekonstruktion der Erzih-
lungen des Aufsteigers, des Genies oder des kindlichen Mirchenhelden*® hat ihre

04 ygl. de Mylius 2001, S. 164-169.

495 Vgl. Brostrom/Lund 1991, S. 120.

406 Zu diesem Aspekt aus einer metaphorologischen und asthetiktheoretischen Perspektive vgl. auch
Steiner 2006, bes. S. 17 ff., 242.

“7 Se2,S.13; MLM, S. 5. Vgl. auch Se 1, S. 179; MML, S. 3.

“% Ein Hohepunkt dieser Koexistenz von Triumph und Tragik ist die Schilderung der Festlichkeiten
anlasslich Andersens Ernennung zum Ehrenbiirger von Odense, wihrend derer der Ich-Erzahler
von unertraglichen Zahnschmerzen heimgesucht wird. Vgl. Se 3, S. 325-347, bes. S. 34S ff. Die
deutsche Ubersetzung enthilt leider nur die erste Ausgabe von Mit Livs Eventyr bis 1855, deshalb
ist diese Episode in ihr nicht enthalten.

%9 Vgl. auch Detering 2001, S. 183; Jorgensen 1996, S. 264 f.; Moéller-Christensen 1992, bes. S. 104—
113;268-275.
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Entsprechung in einer Realitit, die sich in einem standigen Austausch gegenliufiger
Phantasmagorien und Materialititen befindet.

Die auf diesen Anfang folgende Szene mit dem aus einem Sarggestell gezimmer-
ten Ehebett, in dem anstelle der Leiche ein Kind liegt, ist ein Indiz der Armut, die
das geschilderte Leben auch dann noch prigt, als Andersen erfolgreicher Autor ge-
worden ist.

Das Bild des Leichenbettes, in dem der Dichter gezeugt und geboren wird, deutet
eine Verwandtschaft zwischen Schreiben und Tod an.*'° Das Schreiben ist einerseits
ein Streben nach Unsterblichkeit, einer Verdringung des Todes, indem sich die
Autor-Funktion ewig im literarischen Diskurs erhilt, andererseits filhren insbeson-
dere die Autobiographien zum Verschwinden der empirischen Person Andersens
hinter und Verschmelzen mit der erzahlten Figur. Das Schreiben loscht ihn so aus,
indem es ihn neu erschafft. Dies ist auch ein Grund fiir die Schwierigkeit, Autor-
Funktion und Erzihler in ihrem Verhiltnis zueinander zu analysieren.*"!

Auch die konkrete Gestalt des Bettes und ihre Geschichte sind bemerkenswert.
Ahnlich, wie Benjamin es fiir die ,traumbefangen[e] [...] technische Produktion“*"?
beschreibt, versucht auch hier ein Hersteller, das Material, aus dem sein Erzeugnis
ist, zu tarnen. Das Artefakt ist aber nicht industriell gefertigt, und deshalb nicht
scheinbar geschichtslos wie das Massenprodukt: ,[D]e sorte Kleedes Lister, der si-
den endnu altid sad paa Sengestedet, var en Erindring herom.“ (,Die schwarzen
Tuchreste, die an dem Bett haftengeblieben waren, erinnerten noch daran.”) Die
Erinnerung an die Herkunft ist nicht getilgt. Das Interieur der Werkstatt in Mit Livs
Eventyr weist auf ein typisches biirgerliches Interieur hin, ist aber immer durch ein
,noch nicht’ gekennzeichnet. Das Ding, das aus einem nichttechnisierten Produkti-
onsprozess hervorgeht, fungiert als Speicher von Erinnerungen; es verdringt den
Tod nicht, sondern nimmt ihn in sich auf. Zugleich ist es Teil eines Verwertungs-
kreislaufes, der ein soziales Gefille beschreibt. In der fiirstlichen Sphire ist es zu
einem letzten Ding*"?® (im Wortsinne) geworden und danach aus ihr ausgeschieden;
in der Armut des Frimesters, der zur untersten zunftlosen Handwerkerschicht ge-
hort,*** wird der Rest des FEinen zum Alles des Anderen: zu Braut- und Kindbett. Die

#0 Vgl. jedoch Mortensens Interpretation dieses Bildes vom Siugling anstelle des Grafen als Umkeh-

rung der traditionellen Generationsordnung, als eine Variante des Bildungsgedankens, in der
Kindlichkeit von besonderer Bedeutung ist (Se 1, S. 22 f.). Mortensen bezieht sich hier auf das zu
Andersens Lebzeiten nicht veroffentlichte Levnedsbog, eine sehr frithe Autobiographie, und er-
klirt, dass der Bildungsgedanke in den spiteren Autobiographien nicht mehr als Grundlage des
Verstindnisses von Leben und Entwicklung des Dichters dient. Vgl. ebd,, S. 35. Zur Verwandt-
schaft zwischen Schreiben und Tod vgl. Foucault 2001b, S. 1008 f.

Mortensen nennt dies einen ,harfine balancegang mellem selvudslettelse og selvbevidsthed®
(,haarfeine[n] Balancegang zwischen Selbstausloschung und Selbstbewusstsein“), eine Verdop-
pelungsstrategie im Erzahlen, die den Schreibenden zweideutig konstruiert. Vgl. Se 1, S. 14.

#2 Benjamin 1991, S. 213.

#3 Zu letzten Dingen und ihren Metamorphosen vgl. auch Bshme 2006, S. 121-124.

% Vgl. Bredsdorff 1983, S. 18; Se 2, S. 354.
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Abstraktion sozialer Vorginge in der Figur der Ware ist in dieser Welt nicht so voll-
kommen, dass sie hierarchische Zusammenhinge unkenntlich werden lasst.

Wir finden kurz darauf eine Beschreibung des Interieurs, die wie eine Miniatur
biirgerlicher Interieurs erscheint:

Een eneste lille Stue, der nesten var opfyldt med Skomagervarkstedet, Sengen og den
Slagbznk, hvori jeg sov, var Barndoms-Hjemmet, men Vaggene vare behzngte med
Billeder, paa Dragkisten stod smukke Kopper, Glas og Nipserier og henne over Vark-
stedet, ved Vinduet, var en Hylde med Boger og Viser. I det lille Kjokken hang over
Madskabet Tinrekken fuldt af Tallerkener, det lille Rum syntes mig stort og rigt,
Deoren selv, der i Fyldingen stod malet med Landskab, var mig dengang lige saa
betydende som nu et heelt Billedgalleri!

Fra Kjokkenet kom man ad en Stige op paa Loftet, hvor der i Tagrenden, mellem vort
og Naboens Huus stod en Kasse Jord med Purleg og Persille, min Moders hele Have; i
mit Eventyr: Sneedronningen blomstrer den endnu.

(Ein einziges Stiibchen, fast ganz ausgefiillt von der Schuhmacherwerkstatt, dem Bett,
der Schlafbank, auf der ich schlief, war meiner Kindheit Behausung; die Wande waren
mit Bildern behangen, auf der grolen Kommode standen bunte Tassen, Glaser und
Nippessachen. In der Ecke der Stube neben dem Fenster befand sich ein Brett mit Bii-
chern und Liedern. In der kleinen Kiiche hing tiber dem Schrank ein Regal voll glin-
zender Teller und Geschirre. Der kleine Raum schien mir groff und reichlich ausgestat-
tet, selbst die Tiir, in deren Fiillung eine Landschaft gemalt war, hatte damals fiir mich
dieselbe Bedeutung wie heute eine Bildergalerie.

Von der Kiiche fihrte eine Leiter auf den Boden, und hier oben in der Dachrinne, zwi-
schen unserem und des Nachbars Haus, stand ein Kasten, mit Erde gefiillt, in ihm
wuchsen Schnittlauch und Petersilie — der ganze Garten meiner Mutter. In meinem
Mirchen ,Die Schneekénigin’ blitht er noch.)*'

Der kardinale Fehler dieser mit Bildern, Glas, Biichern und Nippes vollgestopften
Wohnung in Bezug auf ein biirgerliches Interieur liegt in den ersten beiden Teilsit-
zen: Die Werkstatt fiillt die Stube beinahe zur Ginze. Den 6konomischen Verhalt-
nissen kann im Interieur scheinhaft nur entkommen, wer mindestens zwei Zimmer
hat. Folgerichtig erzihlt der Text im Anschluss vom vorhergegangenen sozialen
Abstieg der Familie des Vaters und dessen Jugendhoffnung, in die Lateinschule zu
gehen, die sich jedoch zerschlagen hatte. Der Raum der Kindheit ist durchsetzt von
einer Sehnsucht nach Biirgerlichkeit, die immer unerfillt bleibt. Die eigenen Zim-
mer, von denen erzihlt wird, sind stets (zu) klein.*'® Statt eines Interieurs, das eine
Aufhebung der Macht der Verdinglichung vortauscht, finden wir ein vorgetauschtes
Interieur, das im Nachhinein verklart wird. Diese Verklarung wiederum ist von vor-
neherein — durch das der Beschreibung der mehr oder weniger nutzlosen Dinge
vorangehende Bett — gebrochen: s[DJie Gewalt der Sachen reicht weiter als die
metaphorische Absicht.“*'” Die ,metaphorische Absicht” des Textes kalkuliert mit
einem biirgerlichen Publikum, das in der Werkstatt seine eigene Wohnung en minia-

5 Se2,S.13f; MLM, S. 6. Vgl. auch Se 1, S. 180; MML, S. 5.
45 Vgl auch Se 2, S. 43 £, 61, 73; MLM, S. 49, 71, 89 f.
7 Adorno 2003, S. 64 £.
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ture zu erkennen meint. Die Armut erhilt sich jedoch unausweichlich in den Din-
gen. Vorgetduschter Uberfluss ist zudem nur reizvoll, wenn er Platz zu fiilllen hat. Die
Phantasmagorie ertrigt die Nihe des Nutzens nicht. Die Miniaturisierung zersetzt
die Gemiitlichkeit, die sie zugleich erzeugt. Die Scheinhaftigkeit des Raumes im
Interieur verliert sich durch das Eindringen der Arbeit in dieses. Zu klein ist das
Zimmer als Werkstatt; der Raum wird dominiert vom Totenbett, das die Spuren
seiner Herkunft trigt. Nicht zufillig fehlt auch der Rosenstrauch aus Sneedronningen
(Die Schneekinigin) (1844)*'® im kleinen Garten der Mutter: Hier sind die wenigs-
ten Dinge tatsichlich vom Nutzen befreit. Fiir den Leser bleibt durchsichtig, dass
Grofle und Reichtum des Raumes, die der Erzihler als Kind wahrzunehmen vorgibt,
nur ein Schein sind, der in den Dingen liegt und dessen Entzauberung zugleich in
ihnen lauert. Dieses Interieur bereitet vor allem eines vor: sein Verlassen.

Statt dem von Adorno bei Kierkegaard festgestellten Wegfall der Dingwelt zu-
gunsten einer objektlosen Innerlichkeit als Reaktion auf die Entfremdung des Men-
schen von seiner Umwelt durch deren Warencharakter geht der Autor Andersen den
umgekehrten Weg und wendet sich nach auflen.*’” Auf die zu kleinen Riume rea-
giert er mit dem Auszug aus dem privaten Raum. Der Warenwerdung der Welt, die
sich im Verlauf des 19. Jahrhunderts zunehmend vollziehen wird, ist er als einer der
ersten freien Autoren Dinemarks ein Vorreiter. Das Ich der kapitalistischen Gesell-
schaft findet sich nicht im Riickzug auf sich selbst, weil es auch in ihr, trotz der neu
erwachten Sehnsucht danach, kein vom Auflen unabhingiges Innen gibt. Diese
Sehnsucht saugt vielmehr das Auflen ins Innen als unaufhérlicher Strom von Waren
— Dinge, die Menschen fiir ihre Traume brauchen. Insofern ist Andersen das ultima-
tive Produkt: Er verkauft nicht nur Mirchen, sondern auch sein Leben als Marchen,
in dem sich der unwahrscheinliche Traum des sozialen Aufstiegs Schritt fur Schritt
erfiillt. Da dieser Traum aber den Preis hat, dass er sich nur 6ffentlich vollziehen
kann, weil er auf seinen Verkauf angewiesen bleibt, sprengt das Produkt die phan-
tasmagorische Innerlichkeit auf: Der Autor wird nicht einfach zur Ware, er macht
sich dazu.

Bezogen auf die Riumlichkeit nimmt der Autor Andersen die Verminderung des
Wohnens vorweg, die nach Benjamin das 20. Jahrhundert charakterisiert: das Leben
im Hotelzimmer. Der Wohnsucht des 19. Jahrhunderts*® entkommt der Autor nicht
ganz, da er sich bei Besuchen reicher Bekannter vielfach in fremden Interieurs ein-
quartiert und vor allem zu Beginn seiner Karriere aus finanziellen Griinden auf
geesteri, Besuche bei wohlhabenden Bekannten zum Essen, angewiesen ist.**! Deren
Interieurs sind jedoch fiir ihn keine privaten Riickzugsriume, sondern Orte, an de-

8 Vgl. EoH 1, S. 304 und passim; SM(TD) 1, S. 315 und passim. Der Text erschien 1844 in Nye

Eventyr. Anden Samling, das Heft trug die Jahreszahl 1845 auf dem Titelblatt.

Der Angriff Kierkegaards auf Andersen in Af en endnu levendes papirer kann eventuell auch als

Ausdruck dieser Differenz gelesen werden. Vgl. S. 81 £. dieser Arbeit.

0 ygl. Benjamin 1991, S. 291 f. Das Ende des 19. Jahrhunderts heift auf Dinisch sogar Klunketiden,
libersetzt etwa , Troddelzeit” oder ,Quastenzeit".

1 Vgl.z.B.Se 1, S.216; MML, S. 64; Se 2, S. 76; MLM, S. 95. Vgl. auch Auring u. a. 1984, S. 135 {.
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nen er Gaben empfingt, die ihm das Uberleben erméglichen. Im Gegenzug unter-
hilt er die Gesellschaften.*”> Andersens Texte wiederholen immer wieder die Geste
des Ausbrechens, die im ersten Kapitel von Mit Livs Eventyr mit dem Mut der Ver-
zweiflung so beschrieben wird: ,,Man gaaer forst saa gruelig meget Ondt igjennem,’
sagde jeg, — ,0g saa bliver man beromt!“ (,,Man geht erst durch so schrecklich viel
Schlechtes’, sagte ich, ,und dann wird man berithmt! [Ubers. F. F.])*** Nicht der
Riickzug auf das Selbst ist das Ziel, sondern seine Anerkennung durch andere.

Die Beriihmtheit, die in Mit Livs Eventyr beschrieben wird, basiert auf einer Auf-
hebung des privaten Riickzugsraumes. Statt der Unabhingigkeit des Autors werden
seine Vernetzung, seine Mobilitit, seine Verbreitung, seine Integration in Kommu-
nikations- und Transportnetzwerke betont. Dahinter stehen keine ,autonome Ethik
der absoluten Person“?* und auch nicht die mit dieser Ethik verbundenen Diffe-
renzbestimmungen. Hat bei Kierkegaard laut Adorno ,[a]n Negern und Singerin-
nen [...] die ethische Allgemeinheit ihre Grenze®,*** fingt sie in Andersens Texten
gerade bei solchen Figuren an: bei Mulatten, Opernsingerinnen, Judenmidchen.*

Im 19. Jahrhundert gewinnen zwei komplementire Praktiken an Bedeutung: Die
wachsende grenziiberschreitende Zirkulation von Menschen und Dingen und das
Setzen von Grenzen, die die Scheidung von Innen und Auflen aufrechterhalten und
so Schutzriume konstituieren sollen. Obgleich diese Grenzen immer von einer sich
mit wachsender Vernetzung noch steigernden Hybriditit kultureller Phinomene
unterlaufen werden,*”’ sollte ihre reale Gewalt nicht unterschitzt werden.

2.1.2 ,eine gigantische Rhetorik des Exzesses an Verschwendung und
Produktion.” Kopenhagen zwischen Vergniigen und Politik

Die moderne Grofistadt ist ein charakteristischer Raum des 19. Jahrhunderts: Die
Zahl derer, die in Stidten lebten, steigerte sich sprunghaft, und mit der Verstidte-
rung kam auch die Urbanisierung als eine Lebensweise, die von groflerer sozialer
Mobilitit gekennzeichnet ist, von organisierter Dichte und neuen Freiriumen.*®
Der Stadt nihern wir uns von aufen, so wie die meisten Menschen des
19. Jahrhunderts. In dieser Zeit gerieten weite Teile der europiischen Bevolkerung

#2 Vgl. Andersen 2004, S. 42-45.

#3 Se 2, S.33. In der sonst verwendeten von Tove Fleischer herausgegebenen Ubersetzung geht der
Charakter einer aktiven raumlichen Bewegung verloren: ,,Man hat erst viel Leid durchzumachen’,
sagte ich, ,aber dann wird man beriihmt!"“ (MLM, S. 35). Vgl. auch Se 1, S. 193; MML, S. 26. Die
Ubersetzung wird auch im Kommenden dort durch eigene Ubersetzungen abgeldst, wo sie subop-
timal erscheint.

#* Adorno 2003, S.72.

45 Ebd,, S.73.

46 Vgl. Horatio im Drama Mulatten ( Der Mulatte) (1840); die Verehrung der Singerin Jenny Lind in
Mit Livs Eventyr; Naomi in Kun en Spillemand.

#7 Zum Hybriditatsbegriff vgl. auch S. 20, Fuinote 47 dieser Arbeit.

s Vgl. Low/Steets/Stotzer 2008, S. 21-29. Nahezu das gesamte 19. Jahrhundert hindurch erfuhr
auch Kopenhagen ein starkes Bevolkerungswachstum, vgl. Kebenhavns Amt 1999, S. 21 f.
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in Bewegung.*”” Wie den Ich-Erzihler in Mit Livs Eventyr zog es die meisten Migran-
ten in die groflen Stidte. ,Larm og Tummel“ (,Lirm und Tumult“)*° begriiffen den
Neuankémmling in Kopenhagen. Allerdings erkldrt der Erzdhler, dass es sich bei den
Menschenaufliufen, die der junge Andersen bei seiner ersten Begegnung mit einer —
wenn auch verhiltnismifig kleinen*' — Grofistadt erlebte, um die so genannte
JJodefeide” (,,]udenfehde”)‘m, handelte. Dieser Pogrom war am Abend zuvor in ver-
schiedenen europiischen Lindern ausgebrochen.* Die Menschenmengen der
Grof3stadt werden auf diese Weise sogleich in ihrem explosiven Gewaltpotenzial
vorgestellt. Zudem handelt es sich um eine konzertierte Erhebung, wie sie im
19. Jahrhundert in europiischen Stidten zunehmend typisch werden sollte. Damit
schreiben sich Synchronisierungsprozesse in den Text ein, die bereits die weitge-
hende Europiisierung der Perspektive in Andersens Autobiographien andeuten.**
Der Erzihler erklirt, von dem Trubel nicht iiberrascht gewesen zu sein, entsprach er
doch dem Bild, das er von seiner Weltstadt erwartet hatte. Dass er bereits vor seiner
Ankunft ein Bild von Kopenhagen im Kopf hat, weist auf die Wahrnehmung der
Stadt vor dem Hintergrund einer bereits durch Texte, Personen und Bilder erfolgten
Vermittlung hin. Die Bezeichnung Kopenhagens in der spiteren Autobiographie Mit
Livs Eventyr als ,min Verdens Stad“ (,meine[r] Weltstadt“)*S - zuvor war sie nur

% Vgl. Bade 2000, S. 85-168, bes. S. 85, 92; Sassen 1997, S. 27-34, 47-61. 1835 waren 53% derjeni-
gen, die einen Kopenhagener Gewerbeschein erhielten, in Kopenhagen geboren worden, der Rest
stammte aus dem iibrigen Dianemark oder dem Ausland. Vgl. Jensen/Smidt 1982, S. 14. Trotz der
groen Wanderungsbewegungen sollte der Anteil der Sesshaften nicht unterschitzt werden. Vgl.
Osterhammel 2009, S. 183.

0 Se2,8.37; MLM, S. 39; Se 1, S. 197; MML, S. 30.

#1 Kopenhagen war, verglichen mit anderen europdischen Grofistidten, eher klein, im skandinavi-
schen Raum jedoch im 19. Jahrhundert mit Abstand die grofite Stadt. Da Kopenhagen 1801 uber
100.000 Einwohner zéhlte, wihrend Odense als grofite Kleinstadt im Kénigreich (Altona, das au-
Berhalb desselben lag, war gréfer) etwa 5.800 Einwohner hatte (vgl. Bjorn 2003, S. 84), lisst sich
im Falle der Autobiographien Andersens von einer neuen Raumerfahrung sprechen, zumal der ur-
bane Eindruck durch die stidtebaulich bedingte extrem hohe Bevolkerungsdichte noch verstirkt
worden sein diirfte. Vgl. Andersen 2005, S. 28 f,; Sandberg 2003, S. 119 f.

“2 Se2,8.37; MLM, S. 39; Se 1, 8. 197; MML, S. 30.

#3 Vgl. ebd. Der Erzihler gibt in Das Mrchen meines Lebens ohne Dichtung an, am 5. September 1819
in Kopenhagen eingetroffen zu sein, in Mit Livs Eventyr ist es der 7. September. Beide Male ist der
Ausbruch der Jodefeide fiir den vorherigen Abend angegeben. Die Anmerkungen der Herausgeber
datieren Andersens Ankunft auf den 6. September, den Ausbruch der Fehde, die von Deutschland
auf Danemark tibergriff, auf den 4. September. Vgl. Se 1, S. 400; MML, S. 30; Se 2, S. 359; MLM,
S. 39. Zu der Datierung vgl. auch Topsee-Jensen 1934, S. 174 f. Durch die Datierung entsprechen
Andersens Texte scheinbar historiographischen Konventionen; indem die Datierungen verschie-
den sind, lassen sie jedoch zugleich die Unmoglichkeit durchscheinen, die Ereignisse in einer ob-
jektiven Reihenfolge zu verorten, die sich aus der Ausgangssituation des Erinnerns ergibt.

Berhard Glienke erkennt in seiner Interpretation ein Muster hinter dem Ereignis der Jodefeide bei
Eintritt in die Stadt: Jedes Mal, wenn Andersen oder seine Helden erstmals in einer groflen Stadt
eintreffen, sendet der Himmel ein Zeichen. Vgl. Glienke 1996, S. 39-41.

#% Zu Andersens europiischer Perspektive vgl. z. B. Houe 1996, S. 127 f,, 139; Kofoed 1996a; 1996b,
[S.7 £. (Die Einleitung ist nicht paginiert.)].

% 8e2,8.37; MLM, S. 39.
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ydie, damals fiir mich grofite[n], Stadt“® — ist ein Indiz der inzwischen erfolgten
Verortung in einem Netzwerk von Stadten.

Es zieht den jungen Andersen sofort zum Theater. In der Einschitzung der Jode-
feide als gewohnliches stadtisches Geschehen und der darauf folgenden Bewegung
zum Ort der Sehnsiichte wird die Gewaltsamkeit der Ereignisse, die Allan Mylius
Thomsen ,de alvorligste, [sic] etniske urogligheder i byens historie“*” (,die
schwersten ethnischen Unruhen in der Geschichte der Stadt“ [Ubers. F. F.]) nennt,
anerkannt und verdringt zugleich. Die Vorstellung, die Jodefeide sei Teil des norma-
len stadtischen Lebens, stellt der Erzihler im Nachhinein als provinzielle Naivitit
dar und markiert so, dass es sich nicht um den iiblichen Lirm und Trubel handelte.
Dass aber fiir das Theater trotz der Ereignisse Billetts verkauft werden (die der junge
Andersen aus den Autobiographien nicht kauft, als er erschrocken erkennt, dass der
Billettverkdufer, der ihn anspricht, sie ihm nicht schenken will, wie er gedacht hatte),
verdoppelt diese naive Haltung gegeniiber der Gewalt indirekt. Vor dem Hinter-
grund der Jodefeide, die in der Geschichtsschreibung meist in Beziehung gesetzt wird
zur extrem angespannten wirtschaftlichen Lage Danemarks,*® erscheint das vom
Theater gebotene Vergniigen wie ein Tanz am Abgrund. Das stidtische Leben ist
auch in Kopenhagen frivol im Sinne Siegfried Kracauers (der mit diesen Worten
Offenbachs Paris beschrieb): ,Die Frivolitit: sie bestand nicht ohne weiteres darin,
daff man die Wirklichkeit durch rauschende Vergniigungen iibertonte, sie lag viel-
mehr nur dort vor, wo man den Ernst der Wirklichkeit spiirte und sie dennoch auf
die leichte Schulter nahm.“*¥

Aber nicht allein das Vergniigen im Angesicht der Krise war es, das die Menschen
in die Stidte zog. Meist war Migration durch Armut erzwungen, die sich auch aus
Umwilzungen in den landwirtschaftlichen Produktions- und Besitzverhiltnissen
ergab. Das gilt vor allem fiir die Binnenmigration. Teils erforderte politische Verfol-
gung die Auswanderung in ein anderes Land.*** Begegnungen mit politischen
Exilanten finden sich auch in Mit Livs Eventyr, zum Beispiel mit Heinrich Heine und

6 MML, S. 30; vgl. Se 1, S. 197.

7 Thomsen 2000, S. 159.

% Vgl. Bjern 2003, S. 89; Thomsen 2000, S. 159 f; Sonnenberg 2004, S. 24. Zur wirtschaftlichen
Situation Didnemarks vgl. auch Bagger 2004, S. 13; Bohn 2001, S. 91 £; Bjern 2003, S. 113-117,
143-154; Feldbxk 1993, S. 162 f,, 183-203; Hansen 1972, S. 103-112; Skovgaard-Petersen 1985,
S.63-68.

#? Kracauer 1980; S. 202. Zu dieser Einschitzung vgl. auch Auring u. a. 1984, S. 205f;
Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S. 179-184; Sonnenberg 2004, S. 27.

40 Vgl. Bade 2000, S. 28-31, 63-80, 98 f,, 187-209; Bayly 2006, S. 166-168; Cameron 1992, S.
101 £; FaBler 2007, S. 84 f.; Findlay/O’Rourke 2007, S. 407-411; Jones 1987, S. 28; Osterham-
mel/Petersson 2007, S. 60 f; Sassen 1997, S. 47-49, 50-61. Beziiglich der Umwilzungen in der
danischen Landwirtschaft vgl. Bagger 2004, S. 13, 63-65; Bjorn 2003, S. 15-20, 38-64, 147-154;
Bohn 2001, S. 90-95; Feldbxk 1982, S. 146-194; Skovgaard-Petersen 1985, S. 59-74, 94-121.
Fiir die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts vgl. auch Hvidt 1990, S. 26-29. Fiir das Kopenhagener
Umland vgl. Kebenhavns Amt 1999, S. 17-23.
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Peter Andreas Heiberg, den Vater Johan Ludvig Heibergs, in Paris.*' Auch bei we-
niger unmittelbarem Zwang konnten der Wunsch nach sozialem Aufstieg und per-
sonlicher Freiheit zum Verlassen des Geburtsortes fiihren.*** Indem Andersen er-
klirtermaflen beriihmt werden mochte und die Freiwilligkeit seines Weggangs aus
Odense betont, triumt er diesen Traum in einer publikumsorientierten Variante. In
globaler Perspektive werden diese Formen der Migration erginzt durch die Fern-
migration wie zum Beispiel Massenauswanderung in die USA,** die auch in Ander-
sens Autobiographien Spuren hinterlasst.***

Der Neuankémmling in Kopenhagen sucht bald die Ténzerin Madame Schall
auf, um ihr sein Empfehlungsschreiben zu iiberreichen, das er dem alten Buchdru-
cker Iversen in Odense abgerungen hatte. Als er endlich vorgelassen wird, tanzt er
einen weiblichen Solopart mit seinem Hut als Tamburinersatz vor, nachdem er sich
zuvor seiner Stiefel entledigt hat.*** Sowohl ein starker Aufstiegswunsch als auch
eine gewisse Enthemmtheit sprechen aus diesem Verhalten: Die Stadt ist ein grof3es
Versprechen. Freiheit und Wohlstand wollen sich jedoch nicht sofort einstellen.
Nach der Tinzerin (die ihn fiir wahnsinnig hilt) weist auch der Theaterdirektor den
Bewerber ab. Aber das Versprechen des besseren Lebens hilt auch den Abgewiese-
nen in der Stadt.

Die Stadt, die Michel de Certeau eine ,gigantische Rhetorik des Exzesses an Ver-
schwendung und Produktion“*® nennt, zieht die Menschen an, die diese Rhetorik
erst funktionieren lassen, und das stete Umschlagen von Integration und Uberfliis-
sigmachen, das moderne Stidte kennzeichnet,*” bedroht die soziale Position der
Stadter stets neu. In Andersens Autobiographien finden wir ein entsprechendes
Umschlagen von kleinen Erfolgen auf dem Weg zur ersehnten Stelle am Theater in
ihr Gegenteil. Das Auf und Ab ist begleitet von permanenter Armut. Die Kammer
des Neuankommlings liegt in einer Strafle, die fiir Prostitution bekannt ist. Thre in
Mit Livs Eventyr**® en passant erwihnte Umbenennung ist ein Indiz fiir die auch in
Kopenhagen einsetzenden, allerdings noch nicht erfolgreichen Ordnungsbestre-

Vgl Se 1, S.232; MML, S. 88f; Se 2, S. 114 £, 118 f; MLM, S. 145 f, 151 f. Die Begegnung mit
Heiberg wird im Mdrchen meines Lebens ohne Dichtung nicht erwahnt. Zu den Hintergriinden der
Landesverweisung P. A. Heibergs vgl. Fjord Jensen u. a. 1983, S. 467 ff,, bes. S. 482-487, 501-505
und Michelsen 2007. Heiberg trug auch zur Politisierung (und Nationalisierung) des Theaters
wesentlich bei. Vgl. Fjord Jensen u. a. 1983, S. 566-577 und Michelsen 2007.

42 Qassen 1997, S. 59.

3 Vgl.ebd,, S. 183-252, bes. S. 235 ff.

% Vgl. z. B. Se 3, S. 29, 141; MLM, S. 490, 651 (vgl. S. 117 f. dieser Arbeit). Dass Andersens enge
Freundin Henriette Wulff zeitweise in den USA lebte, war keiner geplanten Auswanderung, son-
dern einer schweren Erkrankung ihres Bruders wihrend einer gemeinsamen Reise zu schulden.
Vgl. Se 3, S. 204-207, 433 f.

5 Vgl.Se 1,8.194, 197 f; MML, S.27 £, 31 f; Se 2, S. 34-38; MLM, S. 37,40 f.

46 De Certeau 1988, S. 180. Er bezieht sich an dieser Stelle auf New York. Vgl. auch Jensen/Smidt
(1982, S. 13-15) zu Kopenhagen als riskantem sozialem Moglichkeitsraum.

7 Vgl. de Certau, S. 184.

8 Vgl. Se 2, S.42; MLM, S. 47.



2.1  Innen/Auflen: Raumerfahrungen 97
bungen, die Teil der , Transformation der Tatsache Stadt in das Konzept der Stadt“**’
sind und im 19. Jahrhundert die ungeheuren Umgestaltungen europdischer Grof3-
stidte einleiteten. Die Bewohner des feinen Endes der Straf3e wiinschten 1823 einen
eigenen Stralennamen fiir ihren Teil derselben, um sich von der Prostitutionsge-
gend abzusetzen; diesem Wunsch entsprach Frederik VI nicht ganz, als er die ganze
Strale umbenennen lie8.**° Das Biindnis von Biirgertum, Adel und Kénigshaus war
nicht frei von Reibungen.*' Aber solche politischen Hintergriinde begegnen uns in
den Texten fast nie explizit. Auch die grofien Umwilzungen, die das Antlitz der eu-
ropiischen Stidte veranderten, zum Beispiel die Anlage von Kanalisationssystemen,
Gasbeleuchtungen oder ganzen Stadtvierteln, treten eher en passant in den Texten
auf, seltener aus einer Perspektive des Uberblicks. Das hingt damit zusammen, dass
der Erzihler meist einen Weg durch die Stadt wihlt.*** Dieser Weg ist — beispielswei-
se durch andere Texte oder Bilder — verbunden mit einer Vorstellung von der Stadt,
seine Erzihlung stellt die Stadt in einer bestimmten Form erst her.** Vom Flaneur
Benjamins unterscheidet den Autor Andersen jedoch, dass er nicht nur eine Stadt,
sondern bald darauf ganz Europa durchwandert, und dessen Grenzen sogar phasen-
weise hinter sich lisst. Dies ist ein Aspekt, der ihn aus einer globalisierungstheoreti-
schen Perspektive interessant macht.***

#9 De Certeau 1988, S. 183. Vgl. auch Cinar/Bender 2007, S. xv; Benjamin 1991, S. 56 f. und passim,
bes. die Konvolute C, E und P. Martin Zerlangs Uberlegungen zur Wahrnehmung der Stadt lassen
sich mit diesem Aspekt einer Konzeptualisierung verbinden. Vgl. ders. 20024, bes. S. 7-20, 147~
156. Einen wichtigen Aspekt fiir die Konzeptualisierung Kopenhagens im Zeitraum 1844-1865,
den Einfluss der Hygienebewegung auf die Stadtplanung, beleuchtet Ulrik Okkels Iversen (2004).

#9 Vgl. Thomsen 2000, S. 61.

1 Vgl. Kofoed 1996b, S. 20; Skovgaard-Petersen 1985, S. 24-28, 166-172.

%2 Zu dieser Perspektive allgemein vgl. auch de Certeau 1988, S. 85-92, 179 ff.; zu Andersens Texten
vgl. Glienke 1996, S. 43-48.

#3 Val. de Certeau 1988, S. 188-208; Cinar/Bender 2007, S. xiv f.

In Andersens literarischem Durchbruch, Fodreise fra Holmens Canal til Ostpynten af Amager i
Aarene 1828 og 1829 (Fupreise von Holmens Kanal zur Ostspitze von Amager in den Jahren 1828 und
1829) (1829), wird dieser Weg durch Stadt und Vorstellungswelt in einer phantasievollen inter-
textuellen Form vollzogen. In einer Szene tritt der Ich-Erzahler in ein gigantisches Kaleidoskop
ein, das alle Theatereffekte des 19. Jahrhunderts (z. B. Wasserfille, brennende Stidte, gestrandete
Schiffe und die Hoélle) zeigt, nachdem ein Zeitsprung ins Jahr 2129 stattgefunden hat. Am Ende
der Vorstellung versinken die Winde des Kaleidoskops im Boden, und der Ich-Erzihler bewegt
sich durch einen Vorraum, der mit kiinstlichen Menschen bestiickt ist, die sich durch Dampfkraft
bewegen. Er durchquert eine Galerie, deren Biicherregale mit sprechenden Katalogen ausgestattet
sind. Zuletzt landet er auf einem Turm, der einen Uberblick, ein ,Panorama“ (B, S. 181; FR, S.
28) iiber die Stadt erlaubt, und iiber seinem Kopf braust ein yLuft-Dampskib“ (,Luft-
Dampfschiff) (ebd.) dahin. Schon in einem der ersten Texte spielt also die Stadt und ihre Wahr-
nehmung in Verbindung mit neuen Techniken eine zentrale Rolle. Zur kaleidoskopischen und
panoramatischen Wahmehmung der Stadt vgl. Zerlang 2002a, S. 147-156. Zur Fodreise insge-
samt, auch hinsichtlich ihres Bezugs zur Grof3stadt vgl. Auken 1996; Bronfen 2009; Ipsen/Nielsen
20085, S. 43-86.
4 Vgl. auch King 2007, S. 5-8.
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Diese Wanderung vollzieht sich jedoch, bevor sie auch ausgedehnte geographische
Raume erschlieft, zunichst an einem Ort, der einen zentralen transnationalen Raum
im Dinemark des 19.Jahrhunderts darstellt: im Theater. Hier versammeln sich
Menschen, Texte und Dinge aus ganz Europa. ,’[ ... ] Gaaer man i Theatret, da er
Geographien ligesaa vigtig som Placaten, man maa vide hvor man er’,* (,’[ ...]
Geht man ins Theater, ist die Geographie genauso wichtig wie das Plakat, man muss
wissen, wo man ist’, [Ubers. F. F.]) heif}t es in De to Baronesser. Das Zitat bezieht
sich auf die Orte der dramatischen Handlung, die oftmals exotisch sein konnten.
Aber nicht allein in diesem Sinne iiberschritt das Theater Lindergrenzen.

Schon in den Kindheitsschilderungen ist der kleine Andersen Zuhorer, Zuschau-
er, Schauspieler und Autor von Theaterstiicken, in seinem Puppentheater zudem
noch Regisseur. Die ersten Vorstellungen in Odense, die er sieht, sind auf Deutsch.
Die Stiicke, die er sich als Kind ausdenkt, bestehen zum Teil aus einem sprachlichen
Kauderwelsch aus deutschen, franzésischen und englischen Ausdriicken, das konig-
liches Sprechen widerspiegeln soll.**® Darin ist die grofie Rolle bereits angedeutet,
die fremde Sprachen in der danischen Kultur spielten; vor allem die Rolle des Deut-
schen wird in der Hauptstadt noch grofer werden.*” Die danische Kulturelite hatte
oft enge Kontakte zu deutschen Kollegen und teils auch ein deutsches Publikum.**
Umgekehrt wurden in Danemark deutsche Stiicke in der Originalsprache aufgefithrt
und deutsche Theatergruppen tourten durch das Land. Dinemark war in weiten
Teilen ein — mindestens — zweisprachiger Staat. Allerdings nahmen die Spannungen
zwischen den Bevolkerungsgruppen Ende des 18. Jahrhunderts zu, und der danische
Staat betrieb eine zunehmend antideutsche Sprachpolitik.**” Die Absonderung des
Dinischen vom Deutschen (und, auf der anderen Seite, des Norwegischen vom
Dinischen) war ein politischer Prozess, der sich hauptsichlich im 19. Jahrhundert
vollzog.* Die damit einhergehende Normierung der dinischen Sprache ist eben-
falls ein politisches Projekt, das vorangetrieben wurde von Zeitgenossen Andersens
wie Christian Molbech, dessen Interesse an Sprache im Kontext des autkommenden
Nationalismus stand.*!

Ein einflussreicher Ort, an dem diese Normierungsprozesse sich 6ffentlich voll-
zogen, war das Kongelige Teater. Dessen Biihne war einer der wenigen Orte im an-
sonsten von verschiedenen Dialekten gefirbten Danemark, auf denen rigsmal (das

45 Ro2,S.341.

456 Vgl. Se 1, S. 179-195; MML, S. 3-29; Se 2, S. 13-35; MLM, S. 5-38. Zur sprachlichen Situation
des Theaters in Odense vgl. auch Winge 1991, S. 127.

ad Vgl. Se 1, S. 201; MML, S. 36; Se 2, S. 41; MLM, S. 45. Vgl. auch Bagger 2004, S. 13; Bro-

strom/Lund 1991, S. 27; Detering 2001, S. 180 f.; Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S. 188 f.

,Deutsche” bezeichnet an dieser Stelle Einwohner der Staaten des Deutschen Bundes.

% Vgl. Winge 1992, S. 325-334.

460 vgl. Oxfeldt 2008, S. 56; Skovgaard-Petersen 1985, S. 190-198, 238-243; Winge 1991, S. 128
149; 1992, S. 30-32, 325-334. Zur Abgrenzung des Norwegischen vom Dinischen vgl. auch Kapi-
tel 3.3.3.

el Vgl. Borup 1954, S. 168-172, 203-246; Brostrem/Lund 1991, S. 30; Conrad 1996, S. 112-120,
191-193. Zur Rolle von Sprachpolitik in Danemark aus einer globalen Perspektive vgl. Jensen
20083, S. 61 f.

458
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dinische Pendant zu Hochdeutsch) gefordert wurde.*® Auch Christian Molbech
war hier von 1830 bis 1842 Mitglied der Direktion,**® und eine seiner bis heute be-
kannten Amtshandlungen ist eine vernichtende Kritik an Andersens ersten Einrei-
chungen von Vaudevilletexten, dessen Schreiben er als Schmieren (,,smore) klassi-
fizierte.*** Dass Andersens Texte nicht den geltenden sprachlichen Normen
entsprachen, war ein zentraler Angriffspunkt der danischen Kritiker.**® Bis heute
wird in der Sekundirliteratur diskutiert, ob Andersen Legastheniker war.*®® Die Fi-
xierung der Kritik auf das korrekte Schreiben erklart sich auch aus der nationalen
Bedeutung, die dem sprachlichen Normierungsprojekt zukam. Im Kongelige Teater
wurden jedoch gleichzeitig zahlreiche Stiicke deutscher, franzosischer und engli-
scher Provenienz aufgefiihrt, was seiner Aufgabe einer nationalen Identititsformie-
rung vordergriindig zu widersprechen scheint.*”’

Das Theater spielte fiir das danische nation building eine wichtige Rolle, und die-
se Rolle steht in einem engen Verhiltnis zu seiner Eigenschaft als transnationaler
Text-Raum. Das mutet zunichst paradox an. Es ist jedoch ein Charakteristikum des
Nationalismus (insbesondere in seiner romantischen Ausprigung), dass er sich in
einem transnationalen Austausch- und Abgrenzungsprozess entwickelte,*®® dessen
Protagonisten im dénischen Fall nicht in nationale Schablonen passten. Das hingt
damit zusammen, dass die Akkumulation literarischen, kulturellen und symboli-
schen Kapitals,*® die im Prozess des nation building von grofler Bedeutung ist, in der

462 Vgl. Brostrom/Lund 1991, S. 27 f.

3 Vgl. Engberg 1995, S. 148, 226. Borup (1954, S. 196) charakterisiert Molbechs Ernennung zum
Theaterdirektor als ,total Mistforstaaelse” (,totales Missverstindnis“), da dieser nicht die Voraus-
setzungen fiir diese Aufgabe erfiillt habe. Sein Spezialgebiet war die Zensur, bei den iibrigen Auf-
gaben mischte er sich selten ein. Vgl. ebd,, S. 197-199.

%% Vgl. Brostrom/Lund 1991, S. 36 f. Vgl. auch Sondrup Andersen 2005, S. 203205, 226 f,, 230 f. Zu
Molbechs Angriffen auf Andersens Dramen vgl. auch Se 2, S. 194-197; MLM, S. 254-257.

S Vgl. 2. B. Se 1, S. 206 f, 224-230; MML, S. 47 £, 75-84; Se 2, S. 54, 88-98, 173 f; MLM, S. 64,

111-125,226 £; Brondsted 1972, S. 44-49, 52; Brostrom/Lund 1991, S. 36 f.

In der jlingeren Forschung wird dies verneint. Vgl. Brostrom/Lund, S. 29-31; Kihl/Greger-

sen/Sterum 2001.

‘7 Vgl. Auring u. a. 1984, S. 211-217, 229-234, 244-246; Engberg 1995, S. 181-183, 199-217, 229~
231, 2911, 319, 323 f,, 339, 345 f,; Kristensen 1965, S. 47-51; Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S.
203-208, 216-220. Shakespeare wurde jedoch Anfang des 19. Jahrhunderts vom dénischen Pub-
likum schlechter angenommen als in anderen europaischen Landern, was auch mit dem Krieg zu-
sammenhing.

%8 Michelsen 2008, S. 13-84, bes. S. 50-56; Kofoed 1996b, S. 17-20; Rerup 1992, S. 338;

Skovgaard-Petersen 1985, S. 190-198.

Die Begriffe kulturelles und symbolisches Kapital gehen auf Pierre Bourdieu zuriick, der Begriff

literarisches Kapital auf Pascale Casanova, die sich auf Bourdieu bezieht (vgl. S. 75 f. und Kap.

2.3.2 zu Casanova). Bourdieus Theorie des literarischen Feldes ist ein wertvoller Ansatz zur Be-

schreibung von Literatur, weil er in der Lage ist, die Komplexitit von Beziehungen auch als

Machtverhiltnisse aufzuzeigen, ohne dabei kulturelle Faktoren und deren Eigendynamik zu ver-

nachlissigen. Bei Bourdieus Beschreibung von Autonomisierungsprozessen im literarischen Feld

in seinem Hauptwerk zu diesem Thema, Die Regeln der Kunst (2001), gilt es jedoch zu berticksich-
tigen, dass er sich auf einen bestimmten historischen und geographischen Ausschnitt beschrankt,
der von meinem abweicht. Zudem ist sein Ansatz eher anthropozentrisch. Die Aussagekraft seiner

466

469
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(in diesem Falle: dramatischen) Literatur, aber auch in Musik und Tanz, vielfach
iiber Zentren verlief, die sich auflerhalb Dinemarks befanden, insbesondere
Deutschland und Frankreich.

Kopenhagen dagegen hatte eine Doppelstellung, die sich (sowohl in kultureller
als auch 6konomischer Hinsicht) als semiperipher charakterisieren lisst: Einerseits
lag es am Rande der europiischen Zentren, andererseits war es ein Zentrum Skandi-
naviens'” und bis ins 20. Jahrhundert hinein Hauptstadt und Handelszentrum einer
Kolonialmacht. Bis 1845 war Tranquebar danische Kolonie, erst 1916 wurden die
westindischen Besitzungen Dinemarks an die USA verkauft. Die Farder Inseln und
Gronland wurden zwar im Laufe des 20. Jahrhunderts innenpolitisch weitgehend
selbststindig, sind aber bis heute mit Dinemark in rigsfellesskab (,Reichsgemein-
schaft“) verbunden. Von den Kolonien im Norden wurde neben dem nach dem
verlorenen Krieg 1814 an Schweden abgetretenen Norwegen einzig Island vollstan-
dig unabhingig.*’! Die Positionierung als koloniales Zentrum und europiische Peri-
pherie wirkte sich auf die déanische Selbstbilder aus. Mit dem Verlust Norwegens
gerieten diese zusitzlich in Bewegung: ,The fact that the double monarchy split
internally forced the two nations to view what had previously been considered part
of the Self as the Other. Positions in Self-Other and center-periphery binaries are
thus slippery and also relative.“’>

Zahlreiche Akteure mit einer zentralen Funktion fiir die Konstruktion einer nati-
onalen Identitit durch das Theater hatten einen zumindest bikulturellen Hinter-
grund und Zugang zu Kunst, der sich zwischen Zentren und Peripherien bewegte.
So war zum Beispiel die nordische Tragodie Hakon Jarl des deutsch-danischen
Grenzgangers Oehlenschliger, dessen Dramen und Gedichte von grofier Bedeutung
fir die Formierung einer dinischen Nationalliteratur waren, in Deutschland ent-
standen. Oehlenschliger schrieb und publizierte sowohl auf Dénisch als auch auf
Deutsch und sein Literaturverstindnis war wesentlich von der deutschen Romantik
geprigt.*? Nach Elisabeth Oxfeldt setzt Aladdin die danische nationale Identitit von

Studie zu Genese und Struktur des literarischen Feldes fiir mein Gebiet ist dadurch eingeschrankt.
Vgl. Bourdieu 1983; 1985, S. 10 f,; 2001; Jurt 1995, S. 78 f.; Miiller 1986, S. 164-169.
4% Vgl. Auring u. a. 1984, S. 13; Oxfeldt 2005, S. 11-15.
Zu Dinemarks aktuellem Selbstbild als ehemalige Kolonialmacht vgl. Jensen 2008a. Einen kurzen,
ansatzweise kritischen Uberblick iiber alle Kolonien liefert Doygaard (2002). Dinemark war ein
Vorreiter der Abschaffung des Sklavenhandels (die jedoch bis 1848 nicht die Sklaverei selbst mit
einschloss). Svend E. Green-Pedersen (1979) weist auf die 6konomischen Hintergriinde der Ab-
schaffung des Sklavenhandels hin. Vgl. auch Hornby 1980, S. 180-189. Die spitere Abschaffung
der Sklaverei ist vor allem auf den politischen Druck zuriickzufiihren, den Sklaven ausiibten, und
der sich angesichts der Entwicklungen in den englischen und franzosischen Kolonien noch ver-
schirfte (vgl. Fihl 2008, S. 98; Hornby 1980, S. 243-261; Hoxcer Jensen 1983, S. 43 f; Jensen
2008b). Ole Feldbaks (1982, S. 208-221) Darstellung Bysamfundet 1730~1807 (Die Stadtgesell-
schaft 1730~1807) verdeutlicht zudem, wie stark insbesondere die Kopenhagener Geschichte mit
der kolonialen verwoben ist. Vgl. zu diesem Aspekt auch Jensen 2008c; Lauring 1998,
472 Oxfeldt 2008, S. 13.
43 Vgl. Anz 2001; Engberg 1995, S. 185 f.; Kofoed 1996b, S. 17-19; Kvam/Risum/Wiingaard 1992,
S. 198-200; Svane 2008. Umgekehrt war Oehlenschliger auch in Deutschland erfolgreich. Vgl.
Albertsen 2001; Anz 2001, S. 148-150.
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Deutschland ab, indem es eine Verbindung zwischen Danemark und dem Orient
etabliert. Die komisch gebrochene Orientalisierung Kopenhagens lieff dessen natio-
nale Charakteristika erst sichtbar werden. Zugleich trat der Text in Konkurrenz zu
franzésischen Ubersetzungen von 1001 Nacht und stellte so auch eine Verbindung
zu Frankreich her, die Oxfeldt als Abgrenzung von Deutschland liest.”* Zwar ist
diese Interpretation zu eindeutig antideutsch, da Oehlenschliger sich mit seinen
Dramen, darunter Aladdin, auch auf dem deutschen Markt prisentierte.”” Es gilt
aber, den transnationalen Charakter des Stiickes, seine Verortungsfunktion fiir Da-
nemark und die Doppelbesetzung des Orients*’® durch Identifikation und Fremd-
heit festzuhalten.

Auch Heibergs Vaudevilles, die auf der Grundlage franzosischer und deutscher
Musik entstanden, waren an den patriotisch-royalen Konsekrationen, deren Schau-
platz das Theater zunehmend werden sollte, mafigeblich beteiligt.”” Und der
Durchbruch der dinischen Musik, die als national gilt, wurde hauptsichlich getragen
von Kiinstlern, die aus dem Ausland stammten:*® Der Kapellmeister und die Kom-
ponisten des Theaters waren in Deutschland geboren worden, der Erste Singer in
Frankreich und der Gesangsmeister Siboni, der zu den frithen Forderern Andersens
gehort,*”” in Italien.

Der Fall des Ballettmeisters August Bournonville ist charakteristisch fiir die Ak-
kumulation kulturellen und symbolischen Kapitals fiir Dianemark in einer Stadt des
Zentrums. Paris war die zentrale Ballettstadt des 19. Jahrhunderts, sodass Bournon-
villes Ausbildung dort besonders wertvoll war. Durch diese Ausbildung stieg Bour-
nonvilles Bedeutung fiir Danemarks Ballett, die er selbstbewusst ausspielte. Dabei
riskierte er sogar einen Bruch mit dem Kénig und setzte schlieSlich seine Vorstel-
lungen hinsichtlich Stellung und Salir am Theater durch. Er sollte das Ballett auf
internationales Niveau bringen, was ihm nicht ganz gelang: Auch seine erfolgreichs-
ten Solotinzerinnen lieflen sich in Paris fortbilden.*®

Akteure wie Oehlenschliger, Heiberg, Siboni oder Bournonville haben in Ander-
sens Autobiographien eine wichtige Stellung als Forderer oder Kritiker inne. Damit

7% Vgl. Oxfeldt 2005, S. 22-53, bes. S. 22-27.

75 Vgl. Albertsen 2001, S. 134; Anz 2001, S. 155.

476 Der Orient wird hier mit Edward Said (2003) als eine imaginierte Einheit verstanden, die keine
geographische Entsprechung haben muss. Vgl. ebd., S. 4-7, 49-73. Zur orientalistischen Imagina-
tion gehorte im dinischen Falle meist auch China.

77 Vgl. Engberg 1995, S. 199-202; Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S. 210-216. Heibergs Asthe-
tiktheorie war mafigeblich von Hegel beeinflusst. Vgl. Auken 2008a.

7% Vgl. Engberg 1995, S. 202-231; Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S. 205 £.

A Vgl. Se 1, S. 199 £;; MLM, S. 34-36; Se 2, S. 40-43; MML, S. 43-48.

480 Bournonville war der Sohn des aus Frankreich stammenden Antoine Bournonville. Seine Ausbil-
dung hatte das Kongelige Teater finanziert, deshalb verstand es Bournonvilles zwischenzeitliches
Engagement in Paris als Vertragsbruch und es kam zu Auseinandersetzungen, die seine Heimkehr
verzogerten. Vgl. Engberg 1995, S. 255-278; Fridericia 1979. Die Konflikte, die sich anlasslich der
Ausbildung seiner Primaballerinen in Paris ergaben, bewerten Engberg und Fridericia unter-

schiedlich.
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bilden die Autobiographien ein Netzwerk von Texten und Personen ab, die im The-
ater zusammenkommen.

Zudem wird die politische Funktion des Theaters als offentlicher Raum in den
Autobiographien deutlich.*®' Das Kongelige Teater hatte eine einflussreiche Stellung
in der offentlichen Meinungsbildung. Potentiell versammelte es insbesondere in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts alle Schichten und war einer der wenigen Orte
ihrer regelmifligen Zusammenkunft in hoher Zahl und Dichte. In Mit Livs Eventyr
heiflt es: ,Paa den Tid da Politiken aldeles ingen Rolle spillede hos os, var Theatret
,det Offentlige’ [...]“*** (,In jener Zeit, als die Politik bei uns noch keine Rolle spiel-
te, war das Theater ,das Offentliche’ [...]“ [Ubers. E. F.]*3). In der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts wurde das Publikum homogener und das Kongelige Teater elita-
rer. Gleichzeitig verlor es durch wachsende Konkurrenz an Bedeutung.***

Jiirgen Habermas hat in Strukturwandel der Offentlichkeit einen grundlegenden
Wandel dargestellt, der sich im 19. Jahrhundert vollzog: von einer reprasentativen zu
einer biirgerlichen Offentlichkeit. Im Kongelige Teater koexistierten diese beiden
Formen verhiltnismiBig lange. Obgleich die Position des Konigs in der Offentlich-
keit schwicher wurde, verschwanden reprisentative Elemente nicht. Im Theater
lasst sich die gleichzeitige Stirkung des Biirgertums bei Erhaltung reprisentativer
monarchischer Elemente beobachten.

Die Struktur des Raumes ist dabei fiir seine Funktion von grofler Bedeutung. So
war zum Beispiel im frithen 19. Jahrhundert das Stehparkett der Ort der Kritik im
Kongelige Teater.** In Andersens Autobiographien finden sich die Regeln fiir deren
Austibung: Funf Minuten lang durfte nach einem Stiick applaudiert oder gepfiffen
werden.**® Die Bedeutung des Theaters als stadtischer Raum spiegelt sich auch in
seiner zentralen Lage am vornehmsten Platz der Stadt wieder. Schon bald nach sei-
ner Eréffnung im Jahr 1748 musste es erweitert werden. Insbesondere der Ein-
gangsbereich erwies sich als zu klein. Er wurde 1774 um einen tempelartigen Anbau
und 1792 um zwei Zugangspavillons erginzt, die es den fahrenden Gasten erlaubten,
trockenen Fufles ins Theater zu gelangen. Zudem wurde der Theaterraum stindig
ausgebaut. Schon in den 1850ern wurden Diskussionen iiber die Errichtung eines
ganz neuen Gebdudes gefiihrt, das in den 1870ern schlielich errichtet wurde.**” Die
Verbindung mit dem Stadtraum ebenso wie die Aufnahmekapazitit wurde also suk-

#! Diese Rolle verinderte sich im Zuge des politischen Wandels in Danemark stetig, insbesondere
mit Verabschiedung des Grundgesetzes 1849. Das Theater war jedoch iiber weite Teile des
19. Jahrhunderts von zentraler Bedeutung fiir die literarische Offentlichkeit Dinemarks. Vgl.
Auring u. a. 1984, S. 21, 205-263; Engberg 1995, S. 175-178, 219-227, 293-302; Hvidt 1990, S.
179 f.; Kofoed 1996b, S. 20; Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S. 177 £, 189-194.

%2 Se2,S.192.

3 In MLM wird iibersetzt: ,die ,Offentlichkeit™ (statt ,’"das Offentliche™). Vgl. MLM, S. 249.

845, 8. 104-106.

“5 Vgl. Engberg 1995, S. 176 £, 309. Zur Raumordnung im Theater vgl. auch Habermas 1990, S. 100.

46 vgl. Se 1, S. 249 f; MML, S. 115; Se 2, S. 191-193; MLM, S. 251. In Se 1 sind zehn Minuten
angegeben.

*7 Vgl. Nerlyng 2002, S. 6-14.
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zessive erweitert, das Theater 6ffnete sich aufgrund des Andrangs auch architekto-
nisch.

Die Bedeutung raumlicher Strukturen und einer physischen Prisenz der Ver-
sammelten sowie einer iiber rationale Verstindigungsprozesse hinaus-gehenden
Kommunikation als wichtige Facetten von Offentlichkeit betonen Alev Cinar und
Thomas Bender in ihrer Einfilhrung The City: Experience, Imagination, and Place.
Damit erginzen sie Habermas’ Offentlichkeitsbegriff.***

Dieser kann zudem — ankniipfend an Benedict Andersons Darstellung der Be-
deutung kapitalistischer Druckmedien fiir die Erzeugung einer nationalen Identi-
tat*® — auch hinsichtlich der Rolle des Theaters fiir die Bildung einer nationalen
Identitat weiter gedacht werden. Habermas bettet die Entstehung einer biirgerlichen
Offentlichkeit in das Zusammentreffen vom sich seit der Friihen Neuzeit verdich-
tenden transnationalen Waren- und Nachrichtenverkehr mit den entstehenden
National- und Territorialstaaten ein.*”® Die Entstehung der biirgerlichen Offentlich-
keit wird damit in ihren Voraussetzungen im bereits beschriebenen Spannungsfeld
von national und transnational verortet. Nicht allein ihre Entstehung ist jedoch in
diesem Spannungsfeld angesiedelt. Auch die Elemente des ausgebildeten Netzwerks
im Sinne Latours, das sich mit dem Kongelige Teater und seiner offentlichen Rolle
verbindet, bewegen sich zwischen nationalem und transnationalem Pol: Welche
Texte, Requisiten, sprachlichen und inhaltlichen Normen, Biithnenbilder etc. Ein-
gang fanden, war stets das Ergebnis eines konfliktvollen Austauschprozesses.

In Andersens Texten ist das Theater ein zentraler Bestandteil stidtischen Le-
bens, der selbst urbanen Charakter hat. Hier ballten sich Menschen unterschiedli-
cher sozialer Positionen und Herkunft relativ eng zusammen und blieben dabei zu-
gleich durch sich wandelnde materielle und immaterielle Grenzziehungen geordnet,
wie es fir urbane Raume des 19. Jahrhunderts charakteristisch ist.

Die Ordnung des Publikums entsprach zu Beginn noch der feudalen Stadt, in der
die unterschiedlichen Stinde sich rdumlich sehr nahe sind, allerdings eine klare Un-
terscheidung zwischen den Stinden bzw. Adelsringen herrscht. Im Falle des Thea-
ters erfolgte die Differenzierung durch die verschiedenen Logen und Saalplitze. Bis
in die 1820er gab es zudem traditionell Gratisplitze fiir Maschinisten auf einer Brii-
cke iiber die Kulissen.*”!

Mit dem Biirgerlichwerden des Theaters verschwanden sukzessive die Vorrechte
des Adels, aber auch der ,Pobel” und das Stehparterre, dem in absolutistischen Zei-
ten Moglichkeiten eingeraumt worden waren, Kritik zu duflern - ,at nogen anden

8 Vgl. Cinar/Bender 2007, S. xiii f.

9 Vgl. Anderson 1983, bes. S. 28-49, 67-79. Oxfeldt (2005, S. 64 f.) verweist ebenfalls auf die Mog-
lichkeit, Habermas’ Strukturwandel der Offentlichkeit mit Benedict Anderson zu erweitern und
zeigt auflerdem, dass in der danischen literarischen Offentlichkeit der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts apolitische Unterhaltung keineswegs ungewoéhnlich war.

0 Vgl. Habermas 1990, S. 69-85.

¥ Vgl. Auring u. a. 1984, S. 262 f.; Engberg 1995, S. 173-178, 221-224; Jensen/Smidt 1982, S. 32;
Se 2, S.234f; MLM, S. 305 f. Auch das Mirchen Moster (Tantchen) (1866) befasst sich u. a. mit
dieser Raumaufteilung und deren Verinderung.
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samfundsgruppe skulle enske at lade kritik komme til udtryk, ansd man ikke for ten-
keligt.“*”> (,dass irgendeine andere gesellschaftliche Gruppe Kritik zu &uflern
wiinschte, sah man als undenkbar an.“ [Ubers. F. F.]). Das Publikum des Kongelige
Teater wurde homogener, wihrend zugleich private Theater auch fir die verdring-
ten Schichten an Anziehungskraft gewannen.

Die kleinstadtische Ausgabe des Theaters in Slagelse, die Andersens Autobiogra-
phien zeichnen, hat dagegen parodistische Ziige: In einem alten Stall angesiedelt,
von dem aus man die Kiihe horen kann, und mit einer Kulisse versehen, die Slagelse
selbst darstellt und somit den Schauplatz aller Stiicke dorthin verlegt, ist es das pro-
vinzielle Gegenstiick zur Illusionsmaschine des Grofistadttheaters, bei dessen ers-
tem Besuch der kleine Andersen in Trinen ausbrach.*? Aber auch in Slagelse sind
Schiiler anzutreffen, die nicht dort geboren sind und auch nicht dort bleiben wer-
den, so wie der junge Andersen. Die Welt ist in Bewegung. Spiter wird der Autor auf
seinen Reisen durch ganz Europa an zahllosen Abenden Auffithrungen besuchen,
von denen die Reisebiicher und Autobiographien erzihlen.

Denn nicht nur die Texte, die Musik, der Tanz und die Kiinstler waren transnati-
onal, auch die Berichterstattung wurde es zunehmend. Andersens Autobiographien
und Reisebiicher sind Zeugnisse dieser Tatsache und nutzen sie zugleich, um die
eigene Prominenz zu erweitern. So kann das fortgesetzte Schreiben tiber die Opern-
sangerin Jenny Lind, die Andersen kennen lernte, als sie noch kein Weltstar war,
auch als Teil einer europiischen Vermarktungsmaschinerie gewertet werden. Es hob
ebenso sehr Linds wie Andersens Status.*”* Sowohl in der deutschen als auch der
danischen Autobiographie lisst der Erzihler Linds Namen fallen (die Praxis des
name dropping ist ein hervorstechendes Merkmal der Autobiographien), deren Be-
rithmtheit in ganz Europa er in diesem Zusammenhang ebenso hervorhebt wie ihre
enge Freundschaft.*

Obgleich der EinschlieBung immer auch eine Ausschliefung entspricht und
nicht jeder Kopenhagener den Eintritt fir das Theater zahlen konnte, war es doch
ein Vergniigen, das sich nahezu alle Schichten zumindest ab und an leisteten.**® Die-
se Eigenschaft verlor das Kongelige Teater jedoch unter Johan Ludvig Heibergs Fiih-
rung ab den 1830er Jahren zunehmend, als das Biirgertum begann, die unteren
Schichten aus diesem Raum zu vertreiben, indem es sein elitires Kulturverstindnis

2 Vgl. Engberg 1995, S. 309. Das Zitat bezieht sich auf den Umbau von 1857.

493 Vgl.Se 2, S.38f,66; MLM, S.41f,79; Se 1, S. 198, 212 f; MLM, 8. 33, 57.

4% Elias Bredsdorff stellt heraus, wie ausgekliigelt diese Strategien bereits im 19. Jahrhundert waren.
Vgl. ders. 1983, S. 228. Vgl. auch Engberg 1995, S. 287 f.

438 Vgl. Se 1, S. 280-283; MML, S. 161-167; Se 2, S. 271-275, 312-314; Se 3, S. 33-41; MLM, S.
356-363, 417-421, 497-507. Die Charakterisierung dieser Freundschaft als Geschwisterverhalt-
nis wird teilweise als enttauschte Liebe interpretiert, insbesondere unter Bezugnahme auf Tage-
buchmaterial. Vgl. z. B. Andersen 2005, S. 395-403; Bredsdorff 1983, S. 195-198, 206-211.

¥ Vgl. Engberg 1995, S. 173, 222 £; Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S. 192.
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sukzessive durchsetzte.*”” Auf die elitire Tendenz des Kongelige Teater antworteten
die privaten Theater. Die sozialen Grenzen wurden dabei neu gezogen, der stadti-
sche Raum neu aufgeteilt. Die Stadt war Ort stindiger Verinderungen.

Das Kongelige Teater, das den jungen Andersen letztlich nach Kopenhagen zieht,
ist ein dicht besetzter gesellschaftlicher Raum. Einerseits war es nach Dorthe
Sondrup Andersen der Ort des (stidtischen) Versprechens vom sozialen Aufstieg;*”
auch wenn dieser Aufstieg keine vorbehaltlose Aufnahme in die biirgerliche Gesell-
schaft bedeuten musste. Darsteller und insbesondere Darstellerinnen wurden auf
der Biithne bewundert, galten auflerhalb des Theaters jedoch oft als moralisch zwei-
felhafte Personen.*”

Andersens Sehnsucht, eigene Stiicke aufgefithrt zu sehen, lasst sich auf die zent-
rale Funktion des Theaters im offentlichen Leben Dinemarks zuriickfiihren.
Sondrup Andersen nennt das Kongelige Teater des 19. Jahrhunderts einen ,masse-
kommunikationsapparat med kun én kanal“® (,Massenkommunikationsapparat
mit nur einem Kanal“ [Ubers. F. F.]). Vor allem war es jedoch einer der wenigen
Orte, an denen Autorschaft bereits mit einem nennenswerten Lohn verbunden war.
Das Theater zahlte nach der Linge des Stiicks und der Anzahl der Auffithrungen, die
sich wiederum nach dem Zuspruch des Publikums richtete.*”' Es ist damit auch Teil
einer Vergniigungsindustrie, die Kopenhagen im 19. Jahrhundert deutlich zu prigen
begann.’” Diese Prigung wurde insbesondere mit der Anlage des Tivoli sichtbar, die
1843 in einer ersten, aus militirischen Griinden leicht abreiflbaren Form erfolgte.>*

Im Tivoli wurde bald darauf auch das erste private Theater, das Casino, eroffnet,
nachdem das Theatermonopol 1848 aufgehoben worden war. Schon vor dieser Auf-
hebung gab es Auffilhrungen - vor allem von Pantomimen nach englischem und
italienisch-franzosischem Vorbild - auf den Jahrmirkten und in den kleinen Thea-

7 Vgl. Engberg 1995, S. 219f,; Kristensen 1965, S. 63-67; Kvam/Risum/Wiingaard 1993, S. 21-24.
Zu Heibergs Kritik am bislang in Kopenhagen herrschenden Geschmack vgl. Zerlang 2002a, S.
24-28.

% Vgl. Sondrup Andersen 2005, S. 11-13. Bredsdorff (1983, S. 183 f.) betont, dass die wenigen
Aufsteiger Danemarks, denen es gelang, Klassenschranken zu durchbrechen, Kiinstler waren und
nennt als Beispiele die Schauspielerin Johanne Luise Heiberg, den Bildhauer Bertel Thorvaldsen
sowie Hans Christian Andersen. Vgl. auch Kristensen 1965, S. 24.

¥ Vgl. Engberg 1995, S. 161-170; Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S. 194-196. Fiir das spite 18. und
friihe 19. Jahrhundert vgl. die Schilderungen bei Fridericia 1979, S. 14-23, 67 f. Vgl. auch Ro 2, S.
367-369.

5% Sondrup Andersen 2005, S. 12. Vgl. eine entsprechende Bemerkung in Se 2, S. 194; MLM, S. 254.

00 Vgl. Se 1, S. 227, 250; MML, S. 79-81, 115 £; Se 2, S. 92-94, 193 f; MLM S. 118-122, 252 f; Se
3,S.112; MLM, S. 611; Re 1, S. 19 f;; Wechsel 2005, S. 122-124. Zur Berechnung des Honorars
vgl. auch Sondrup Andersen 2005, S. 260. Zu Andersens finanzieller Abhingigkeit vgl. Auring u. a.
1984, S. 134-137; Houe 1996, S. 149 f.

302 Vgl. Busk-Jensen u. a. 1985, S. 108-116; Hvidt 1985, S. 175-180; Jensen/Smidt 1982, S. 33-40.

3% Kopenhagen war von Gebieten umgeben, in denen keine Steingebaude errichtet werden durften,
damit im sie Kriegsfall schnell geriumt werden konnten. Diese Gebiete verschoben sich sukzessive
nach auflen. Vgl. Jensen/Smidt 1982, S. 33-35, 91 f.
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tern auf8erhalb der Stadtmauern, aber mit dem Fall des Theatermonopols nahm die
Entwicklung privater Unterhaltungsstitten zusatzlich Fahrt auf. >

Zugleich verinderte sich mit der Eréffnung des Tivoli die Okonomie der Kultur
ebenso wie das Stadtbild. Beide Aspekte sind miteinander verzahnt: Der Tivoli war
durch eine Aktiengesellschaft finanziert worden und hatte eine erste Bresche in die
Abgrenzung der Stadt vom Umland geschlagen.’”® Aktiengesellschaften waren es
auch, die den Ausbau der Stadt vorantrieben. 1852 erlaubte die Versetzung der De-
markationslinie die Entstehung neuer Stadtviertel vor den Toren der Stadt, ab 1856
wurde die Festung stillgelegt und teilweise eingerissen.*® Der Tivoli ist damit das
erste Element einer Erweiterung der Stadt in Richtung einer offenen Stadt, die sich
durch ihre unklaren Grenzen nach dem Fall der Stadtmauern auszeichnet. Diese
Offnung der Stadt hat Teil an einer gesamteuropiischen stidtebaulichen Ten-
denz.’”

Okonomisch betrachtet ist der Tivoli ein Zeichen der Umstrukturierung der Fi-
nanzwelt Didnemarks Mitte des 19. Jahrhunderts, in der private Banken und Aktien-
gesellschaften an Bedeutung gewannen; dabei orientierte man sich an der Londoner
Finanzwelt.’® Auch hier kann man von einer neuen Offenheit sowie einer Bereit-
schaft zum kalkulierten Risiko, das erst die Ausbreitung kapitalistischer Wirtschafts-
formen erlaubt,’® sprechen. Die in der zweiten Jahrhunderthilfte einsetzenden
Grof3bauprojekte entsprachen dem sich verindernden Gesicht der Stadt, die auf-
grund ihres starken Bevolkerungswachstums neue Formen finden musste, ihre Be-
volkerung zu organisieren.

Neben dem Durchbrechen einer traditionellen Stadtform reetabliert der Tivoli
allerdings eine ,by i byen” (,Stadt in der Stadt“)*'°, wie Martin Zerlang geschlosse-
ne, um ein Zentrum geordnete und konzentrierte stadtische Riume nennt. Beide
Aspekte sind Teil derselben urbanen Ordnung: Die moderne Grofistadt bringt ge-
schlossene, dhnlich wie ein Interieur strukturierte Riume besonders in dem Mo-

9% Vgl. Engberg 1995, S. 311-313; Kvam/Risum/Wiingaard 1992, S. 230-245, 248; 1993, S. 12-14,
38-48, 54-56. Eine weitere Form privater Theater waren Amateurtheater in Handwerkerclubs.
Vgl. Kristensen 1965, S. 22.

395 Vgl. Zerlang 20024, S. 14.

306 Vgl. Kobenhavns Amt 1999, S. 21; Jensen/Smidt 1982, S. 91-104, 124-128, 150-157.

37 Vgl. Hansen 1968; Haugsted 1993, S. 13-57; Pedersen 1980; Zerlang 2002a, S. 11-15 und pas-
sim.

598 Vgl. Skovgaard-Petersen 1985, S. 87-90.

599 Zu diesem Zusammenhang vgl. Bonf 1995.

510 Vgl. Zerlang 2002a, bes. S. 16-24. Das Kongelige Teater ist ebenfalls eine Form der ,by i byen“.
(Vgl. ebd,, S. 17.) Zwar war Kopenhagen zur Zeit seiner Entstehung noch eine stidtebaulich ge-
schlossene (von Stadtmauern umgebene) Stadt, aufgrund seines extremen AuBenhandels war Ko-
penhagen in einem bestimmten Sinne jedoch auch damals offen. Diese 6konomisch begriindete
Offenheit reduzierte sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts wahrend der Wirtschaftskrise und wuchs
ab ungefihr 1828, nach dem Ende der Landwirtschaftskrise, wieder an. Vgl. Hansen 1972, S.
137 £f.

Meine Uberlegungen sind Martin Zerlang zu Dank verpflichtet. Im Rahmen eines Gaststipendi-
ums der Georg Brandes Skole vom 7. Dezember 2008 bis 7. Februar 2009 hatte ich Gelegenheit zu
einem Gesprich, in dem er mir wertvolle Hinweise gab.
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ment hervor, in dem sich ihre physischen Grenzen 6ffnen und sie dadurch uniiber-
schaubar wird. Ausgrenzung und EinschlieBung werden hier neu verhandelt. Die
raiumliche Absonderung von Arbeit und Freizeit teilt den phantasmagorischen Cha-
rakter des Interieurs. Im Tivoli wird ge- und verkauft, aber der Handel hat das Ge-
sicht des Vergniigens. Martin Zerlang beschreibt den Tivoli jedoch zugleich als Ort,
in dem urbane Verhaltensweisen und eine demokratische Kultur entstehen konn-
ten.*'' Diese Formen waren auch im Falle des Tivoli stark transnational geprigt:
Architektonischer Orientalismus und europiische Vorbilder anderer Vergniigungs-
stitten waren fiir seine Gestalt ausschlaggebend, auflerdem waren die Griinder des
Tivoli immer wieder auch im Ausland titig.>"?

Bernhard Glienke verdeutlicht, wie Kopenhagen in Andersens Texten in einem
Netzwerk von Stidten positioniert wird, und wie sich diese Stellung mit dem Wan-
del des architektonischen Antlitzes der Stadt verschiebt. Kopenhagen wird unter
anderem als Paris des Nordens imaginiert. Diese Imagination verbindet Glienke mit
der Errichtung des Tivoli, der Ausdruck einer neuen Konsumkultur ebenso wie des
bevorstehenden politischen Systemwechsels ist.*"* Auch Oxfeldt zeigt, dass der Tivo-
li ein wichtiges Element in der Positionierung Dinemarks in der Welt war.’'* Diese
Positionierung beinhaltet eine wachsende Identifikation mit einer Massenkultur, die
neue Formen der Wirtschaft und des Vergniigens hervorbringt, die miteinander
verbunden sind. Der Konsum exotischer Genusswaren, die Kleidung moderner In-
dustrieprodukte in ein orientalisches Gewand und die ersten Formen 6konomischen
Freihandels von Luxuswaren in Dianemark auf dem Basar des Tivoli liefen diesen zu
einem Experimentierfeld urbaner Verhaltensweisen und neuer Wirtschaftsformen
werden, die von vorneherein in ein globales 6konomisch-soziales Netzwerk einge-
bettet waren. Die weltlaufige Urbanitit wurde in ihrer Miniaturisierung zugleich
scheinbar tiberschaubar. Durch die Orientalisierung erhielt sie ein exotisches Kleid,
das einerseits die Entstehung einer modernen Massenkultur und der sich daraus
ergebenden politischen Konsequenzen (noch) verschleierte und imaginir in der
Fremde verortete. Gerade die Orientalisierung erlaubte es jedoch zugleich, sich mit
neuen Verhaltensweisen und modernen Dingwelten vertraut zu machen sowie neue
kiinstlerische Formen auszuprobieren.’™*

Paradoxerweise waren der Orient und insbesondere China um 1839-42, also zur

Zeit des Opiumkrieges, auch eine Chiffre fir die Riickstindigkeit der absolutisti-

> Vgl. Zerlang 2002a, S. 97-107; 2002b. Das Kapitel zum Tivoli in Bylivets kunst ist zuvor auf Eng-
lisch als Aufsatz erschienen, der sich von der Buchfassung jedoch leicht unterscheidet. Vgl. ders.
1993. Vgl. auch Busk-Jensen u. a. 1985, S. 13, 110.

512 Vgl. Haugsted 1993, S. 11 £, 58-61, 68-70, 74, 102 ff; Oxfeldt 55-58, 67-82; Zerlang 1993, bes.
S. 89-106; 2002, bes. S. 107-122.

13 Vgl. Glienke 1996, S. 42.

14 Vgl, Oxfeldt 2005, S. 55-58, 67-82.

515 Vgl. ebd.; Zerlang 1997; 2002a, S. 101-122.



108 2 Text-Riume

schen Regierungsform. Diese Chiffre erlaubte es, die Zensur zu umgehen.’'¢ Ver-
gangenheit und Zukunft wurden so in Gestalt des Orientalischen distanziert, dabei
miniaturisiert und scheinbar kontrollierbar und kamen dadurch auf einer anderen
Ebene der Bevolkerung erst nahe. Vielleicht wurde aus dieser Position heraus das
Jetzt erst greifbar?

Auch in Mit Livs Eventyr wird der Tivoli transnational positioniert, er ,kan maale sig
med, om det ikke overgaaer i Anleg og Plan, alle andre lignende Forlystelsess-
teder*'” (,kann sich mit allen anderen vergleichbaren Vergniigungsstitten messen,
wenn nicht in Anlage und Plan iibertreffen [Ubers. F. F.]*'®). Der Erzihler betont,
dass der Griinder des Tivoli, Georg Carstensen, inzwischen in Amerika Anerken-
nung genief3t, nachdem er den Glaspalast von New York®' errichtet hat. ,Vi havde
da en ung talentfuld Mand, begavet med et maerkvardigt Talent til, uden selv at have
Midler, dog at bringe disse tilveie, naar det gjaldt om at gjennemfore en Idee, et
virkeligt Genie i sin Virken, han vidste at skaffe Kjobenhavnerne et ,Tivoli" [...]**°
(,Wir hatten damals einen jungen, talentvollen Mann, begabt mit einem merkwiir-
digen Talent, ohne selbst die Mittel zu haben, diese doch zu beschaffen, wenn es
galt, eine Idee durchzufiihren, ein wirkliches Genie in seinem Wirken, er wusste den
Kopenhagenern einen ,Tivoli’ zu verschaffen [...]“ [Ubers. F. F.]**!). Hier ist die fiir
damalige Kopenhagener Verhiltnisse noch ungewdhnliche Finanzierung durch eine
Aktiengesellschaft angedeutet. Dass auch das Casino eine Aktiengesellschaft war,
wird kurz darauf explizit angesprochen.’”* Carstensen wurde oft verspottet, ,maitre
de plaisir“**® genannt, so der Erzihler, obgleich sein Wirken Nutzen und Freude
brachte und seine Gutmiitigkeit sein grofiter Fehler war. So baut er Parallelen zwi-
schen Carstensen und sich auf, denn in Mit Livs Eventyr wird der Erfolg Andersens
ebenso hervorgehoben wie die (zumindest aus der Erzihlerperspektive) meist unge-
rechtfertigten Angriffe auf ihn, auch als zu gutmiitig beschreibt er sich.*** Implizit
verbindet sich damit die Aussage, dass Carstensen und Andersen zur Akkumulation
kulturellen und symbolischen Kapitals fiir Dinemark beitrugen und darin nicht ge-
niigend wertgeschitzt wurden.

516 Vgl. Oxfeldt 2005, S. 56 f, 82-87. Dagegen waren China, Persien und der Orient Ende des
18. Jahrhunderts noch Modelle einer guten Gesellschaft und Vorbilder fiir Dinemarks Zukunft.
Vgl. Zerlang 2002a, S. 98 £.

17 8e 3,S. 111.

1% Die Ubersetzung in MLM (S. 609) lisst ,om det ikke overgaar” (,wenn nicht iibertreffen”) fallen.

1% Vgl. Se 3, S. 111; MLM, S. 609; Zerlang 2002b, S. 315 £, 319-326.

H 8e3,8. 111

2! Die Ubersetzung in MLM (S. 609) ist etwas geglittet, indem sie die Wiederholung ,talent-
fuld“/, Talent” weglasst und das heute in einer solchen Formulierung gebriuchlichere ,bemer-
kenswert” fiirr ,merkwiirdig“ einsetzt, das auf Dinisch jedoch ebenfalls als eigenstandiges Wort
existiert (,bemarkelsesvaerdig”).

522 Vgl.Se 3,S.111; MLM, S. 609 {.

2 Se3,S.111.

% Vgl.z.B.Se2,S.88f; MLM, S. 111f.
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Dabei hatten sie keine Berithrungsingste mit einer auf das Vergniigen abzielende
Auffassung von Kultur, die sich elitiren Konzepten widersetzt. Auf Bitten des Thea-
terdirektors des Casino, Hans Wilhelm Lange, schrieb Andersen ein auf einer Vorla-
ge aus 1001 Nacht beruhendes Marchen des osterreichischen Dichters Ferdinand
Raimund fiir das Theater um, das ausgesprochen erfolgreich aufgefiihrt wurde.’*
Nach Aussagen des Erzihlers in Mit Livs Eventyr kamen ,alle Classer fra de For-
nemste til de Fattigste [...] at see det“**® (,alle Klassen von den Vornehmsten bis zu
den Armsten, [...] es zu sehen“ [Ubers. F. F.]*?). Sein Verhiltnis zu diesem Theater,
yhvor Mangden for en billig Priis fik Musik og Skuespil, og Staden selv et Sted, stort
og smagfuldt, til dets meest besogte Concerter og Maskerader, kort sagt, et Locale til
egentlige Folkeforlystelser**® (,wo die Menge zu einem billigen Preis Musik und
Schauspiel bekam, und die Stadt selbst eine Stitte, grof und geschmackvoll, fiir ihre
meistbesuchten Konzerte und Maskeraden, kurz gesagt, eine Riumlichkeit fiir ei-
gentliche Volksbelustigungen® [Ubers. F. F.]*??), wurde zu einer Erfolgsgeschichte,
die er nicht ohne Seitenhiebe auf das Kongelige Teater und die ,Dialectisk-Interes-
sant[e]“** literarische Kritik — gemeint ist vor allem der hegelianisch geschulte Ge-
schmacksrichter Johan Ludvig Heiberg — erzihlt. Andersens Stiicke entsprachen
weniger den Kriterien bildungsbiirgerlich gepragter Zensoren und kamen den Thea-
terbesuchern der unteren und mittleren Schichten entgegen, weshalb er besonders
an den privaten Theatern grofle Erfolge feierte.’*'

Ohne hier ins Detail gehen zu kénnen, méchte ich einige Aspekte betonen, die
Andersens dramatische Arbeit betreffen. Obgleich negative Kritiken und Publi-
kumsreaktionen sowie abweisende Theaterdirektoren bzw. SchauspielerInnen in
den Autobiographien vielfach erwidhnt werden und Andersen in der Sekundarlitera-
tur oft als erfolgloser Theaterdichter gezeichnet wird,*** sprachen viele seiner Dra-
men ein breites Publikum an. Diese Erfolgsstiicke standen nahezu immer in engem
Zusammenhang mit transnationalen Intertexten und Andersens Kenntnissen des
auflerdinischen Theaters, teilweise handelte es sich bei den Texten um direkte
Ubersetzungen aus einer anderen Sprache.®* Andersen wirkte als Kulturimporteur,

53 Vgl. Se 3, S. 111 £; MLM, S. 609-611; Barfoed Moller 1995, S. 49-52.

B¢ 8e3,8.112,

27 MLM (8. 610) erginzt , Klassen“ um ,der Gesellschaft*.

8 Ge3,S.111.

52 MLM (S. 609) stellt ,bekam* ,vorgesetzt“ voran und ruft so negative Konnotationen hervor, die
im Original nicht gegeben sind.

530 Se 3,S.113; vgl.auchebd, S. 112 f.

531 Vgl. Andersen 2005, S. 612 f;; Engberg 1995, S. 312; Kvam/Risum/Wiingaard 1993, S. 12-15; Sk

1,S5.38,40,50f.

So kommt Andersen als Dramatiker im jiingsten Beitrag zu Dansk Litteraturs Historie von Klaus

Peter Mortensen (2008) nicht vor, wihrend Auring u. a. (1984, S. 140f.) erkliren, dass sein

Durchbruch am Theater ausblieb, ohne die Erfolge an privaten Theatern zu erwihnen.

533 Vgl. Barfoed Moller 1995, S. 13-30, 49-63 und passim; 1999. In der Einleitung der Skuespil-
Ausgabe wird der haufig vorhandene Kontrast zwischen Publikumserfolg und Kritikerablehnung
besonders deutlich. Vigl. Sk 1, S. 19, 26, 30-35, 38 ff.
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der sich von der entstehenden Massenkultur europdischer Metropolen und exoti-
schen Szenerien gleichermaf3en inspirieren lief3.

Kirsten Wechsel zeigt, wie Mulatten (Der Mulatte) (1840), das sowohl am Konge-
lige Teater als auch im Casino mehrfach aufgefiihrt wurde, mit dem begehrenden
Blick des Publikums und dessen Raumwahrnehmung arbeitet, indem es Erotik, Lu-
xus und Exotik (von grofler Bedeutung sind hierbei auch die Requisiten) ebenso wie
starke raumliche Kontraste, zum Beispiel zwischen dunklem Kerker und erleuchte-
tem Ballsaal oder kleinem Zimmer und weitem Sklavenmarkt, auf die Bithne bringt,
und so das Publikum in seinen Bann zu ziehen vermochte.*** Diese Art der Begeiste-
rung unterscheidet sich von der Domestizierung des Blicks, die Heiberg im Theater
vollziehen wollte >3

Damit findet sich eine der Offentlichkeit allgemein inhirente Ambivalenz auch
im Theater wieder: Wihrend einerseits neue Techniken der Kontrolle ausgeiibt
werden, die sowohl vom gerade durch die literarische bzw. theatralische Offentlich-
keit geschulten Selbst als auch von den es umgebenden sozial-riumlichen Struktu-
ren ausgehen konnen, findet sich andererseits im Theater ein kalkulierter Exzess, der
das Begehren der Menge befriedigen soll. (Letzteres auch, um Publikum anzulocken
und das Theater zu finanzieren.) Die Zihmung dieser widerstreitenden Pole durch
die riumliche Ordnung des Theaters ist labil. Denn das Theater ist durchlassig fiir
das es umgebende Geschehen, wie sich an seiner Transnationalitit ebenso wie an
seiner Funktion fiir die nationale Identititsbildung zeigt. Beide Aspekte waren es,
die es zu einem Schauplatz von Massenbewegungen werden lief3en.

Der Erzihler von Mit Livs Eventyr beschreibt eine solche Massenbewegung an-
lasslich der Geschehnisse von 1848, die das Ende des dianischen Absolutismus eben-
so einleiteten wie das Zerbrechen des multinationalen Staates. Dianemark erhielt
eine Verfassung und der erste Schleswig-Holsteinische Krieg brach aus.**

3% Val. Sk 2, S. 346, 355, 359, 368; MU S. 31, 34, 36, 40; Wechsel 2005. Zu szenischen Effekten in

Mulatten vgl. auch Barfoed Meller 1995, S. 26-28.
Mit Livs Eventyr schildert, dass sich ein hoherer Beamter aus Westindien, dem der Erzihler im
Vorgemach des Konigs begegnet, gegen das Stiick aussprach, ,da det vilde vare af skadelig Indfly-
delse paa de Sorte paa vore vestindiske Qer; ,men det skal heller ikke opfores paa de vestindiske
Q@er!” svarede man ham.“ (Se 2, S. 197) (,da es von schidlichem Einfluss auf die Schwarzen auf
unseren westindischen Inseln sein wiirde; ,aber es soll ja nicht auf den westindischen Inseln aufge-
fiihrt werden!” antwortete man ihm.“ [Ubers. F.F. Die von Tove Fleischer herausgegebene Uber-
setzung weicht in einigen Punkten ab, unter anderem wird ,Sorte” mit ,Neger” iibersetzt. Vgl.
MLM, S. 256.]). Da in Westindien 1839 ein 6ffentliches kostenloses Schulsystem mit Schulpflicht
(auch fiir Sklavenkinder) eingefiihrt worden war, waren die Vorbehalte des Beamten gegeniiber
dem Stiick vielleicht nicht ganz unberechtigt. Vgl. Doygaard 2002, S. 57. Nachweise einer Rezep-
tion in Westindien sind mir jedoch nicht bekannt.

535 Vgl. Zerlang 1997, S. 84 f,; 2002a, S. 24-28.

536 Kritische Darstellungen der Ereignisse von 1848 liefern Auken 2008c; Bjorn 2003, S. 327 ff,, bes.
S. 332-334; Jensen/Smidt 1982, S. 82-88; Rerup 1992, S. 344-356, Skovgaard-Petersen 1985, S.
218 ff. Die Darstellung in Dansk litteraturhistorie (Busk-Jensen u. a. 1985, S. 27-31) ist zwar kri-
tisch gegeniiber der Selbstgerechtheit des Bildungsbiirgertums, sieht jedoch weniger stark die von
Beginn an vorhandene nationalistische Gefahr der Ereignisse. Zu Andersens Perspektive auf das
Geschehen vgl. auch Korsgaard 2005.
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Aaret 1848 rullede op, et mearkeligt Aar, et Vulkan-Aar, hvori de store Tidsbelger
ogsaa skyllede blodigt hen over vort Fadreland.

[...]

Gjennem Europa gik store Bevaegelser, Revolutionen brod ud i Paris, Louis Philippe
med Familie forlod Frankrig; som magtige Seer gik Oproret gjennem Tysklands Byer;
her hjemme lzste vi endnu kun herom. — Her alene var et Fredens Hjem! her kunde
man endnu aande frit, teenke paa at besoge Kunst, Theater og alt det Skjonne.

Men Freden varede kun kort, de store Doninger naaede allerede op til os. Oproret
bred nu ud i Holsteen. Rygtet slog ned som en Lynstraale og Alt var i Bevagelse.

En utrolig Menneskemasse samlede sig i Casinos store Sal og naste Morgen drog
Deputationen til Kongen, jeg stod paa Slotspladsen og saae den store Skare. — Snart var
bekjendt i Staden, [sic] Kongens Svar og Ministeriets Afskedigelse.

Jeg var i forskjellige Kredse Vidne til de heist forskjellige Indtryk af Begivenhederne.
Gjennem Gaderne droge Dag og Aften store Folkeskarer syngende fedrelandske
Sange; der skete ingen Excesser, men der var noget Uhyggeligt i at mode disse nasten
fremmede Horder, disse mig ubekjendte Ansigter, det var, som om en heel anden
Slagt var traadt frem.**’

(Das Jahr 1848 brach an, ein merkwiirdiges, ein Vulkan-Jahr, in dem die grofen Zeit-
wogen auch blutig iiber unser Vaterland hinrollten.

Durch Europa gingen grofle Bewegungen, die Revolution brach in Paris aus, Louis Phi-
lippe mit Familie verlie Frankreich; gleich machtigen Wogen ging der Aufstand durch
Deutschlands Stidte; hier daheim lasen wir noch nur dariiber. — Hier alleine war eine
Heimat des Friedens! hier konnte man noch frei atmen, daran denken, Kunst, Theater
und all das Schéne zu besuchen.

Aber der Friede dauerte nur kurz, die groflen Diinungen erreichten uns schon. Der
Aufruhr brach nun in Holstein aus. Das Geriicht schlug ein wie ein Blitzstrahl und alles
war in Bewegung.

Eine unglaubliche Menschenmasse versammelte sich im groflen Saal des Casinos und
am néchsten Morgen zog die Deputation zum Koénig, ich stand auf dem Schlossplatz
und sah die grofie Schar. — Bald waren in der Stadt die Antwort des Konigs und die
Verabschiedung des Ministeriums bekannt.

Ich war in verschiedenen Kreisen Zeuge der hochst verschiedenen Eindriicke von den
Ereignissen. Durch die Stralen zogen Tag und Abend grofle Volksscharen, vaterlindi-
sche Lieder singend; es geschahen keine Exzesse, aber es war etwas Unheimliches da-
rin, diesen fast fremden Horden, diesen mir unbekannten Gesichtern zu begegnen, es
war, als sei ein ganz anderes Geschlecht plétzlich aufgetaucht. [ Ubers. F. F.] )%

Das Begehren der Masse, mit dem er als Theaterdichter operiert, ist dem Konigs-
freund Andersen unheimlich. Das ,ganz andere Geschlecht” taucht nur scheinbar
plotzlich und nicht zufillig im Casino — oder alternativ im Hippodrom, das einem

537
538

Se 3,S.71f

Die Ubersetzung in MLM (S. 549, 551 f.) gibt die Atemlosigkeit in Interpunktion und Syntax
nicht ganz wieder, zudem sind hier Erklarungen eingeschoben, die im Original nicht enthalten
sind.
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Teil der Bewegung ihren Namen gab®*® — auf. Diese Orte umfassten die 6konomi-
sche ebenso wie die politische Potenz der Menge und standen mit dem Auflen, der
Welt, in Verbindung. Die europiische Politisierung, die zunichst noch abgehalten
werden konnte, ergriff den Raum der Stadt, der nun erst zu einer politischen Offent-
lichkeit im eigentlichen Sinne wurde. Dieser politische Charakter wird vom Erzihler
als Fremdheit wahrgenommen und als Naturkatastrophe metaphorisch in seiner
Geschichtlichkeit verkannt.

Das Unheimliche, das er im Zusammenhang mit der Volksbewegung spiirt,
weicht bald einer allzu heimlichen Wahrnehmung. Zwar ist der Erzihler zerrissen
angesichts seiner freundschaftlichen Kontakte nach Deutschland, und der Skandi-
navismus, den er im Zusammenhang mit dem schleswig-holsteinischen Krieg in
erster Linie preist, hat einen multinationalen Charakter. Dennoch spricht aus den
Schilderungen streckenweise eine nationale Begeisterung, die Andersens Autobio-
graphie zuvor fremd war*

Die allgemeine skandinavische Verbriiderung und das Wegfallen der Standesun-
terschiede sind Zeichen eines Ausnahmezustandes; es herrscht Krieg. Der Rausch
bleibt nicht ungebrochen. Andersen nennt die Deutschen in einem Brief an die eng-
lische Literary Gazette, den er auf Bitten eines hohen Beamten, Dinemark in der
auslindischen Presse zu verteidigen, am 13. April 1848 sandte, ,et wrligt, sand-
hedskjerligt Folk“ (,ein ehrliches, wahrheitsliebendes Volk“)’*, das zu Klarheit
tiber die Verhiltnisse kommen und dann wieder Hochachtung und Freundschaft
(fiir Dinemark) empfinden wiirde.

Er setzt sich aufgrund eines Briefes eines unbekannten Deutschen fiir dessen
kriegsgefangenen Sohn ein, und bald schon treiben ungerechte Kritiken ihn wieder
aus Dianemark fort.**

5% Das Casino war am 11. Mirz éffentlicher Versammlungsort fiir ca. 2300 vor allem national Gesinn-

te, wihrend sich am folgenden Tag im Hippodrom der linke Kopenhagener Fliigel der Bewegung
einfand, der stirker das demokratische Anliegen als die nationale Frage betonte. Vgl. Skovgaard-
Petersen 1985, S. 219 f. Vgl. auch Auken 2008d und Busk-Jensen u. a. 1985, S. 78-81 und 84 ff. zu
Meir A. Goldschmidt und Hans Egede Schack, die zwei wichtige Sprecher der Hippodrom-
Bewegung waren.
Das Hippodrom trug das A/S (Aktieselskab [ Aktiengesellschaft]) sogar in seinem Namen und war
eine Reitschule, in deren Gebiude auch Konzerte und Verlosungen stattfanden. 1857 wurde es zu
einem Volkstheater umgebaut. In der Einladung zur Aktienzeichnung, die in den Adressecomptoirs
Efterretninger am 11. Dezember 1845 erschien, ist ein Argument fiir die Errichtung eines Hippo-
droms, dass die meisten grofleren Stadte des Auslands tiber eine solche Einrichtung verfiigen. Vgl.
Hasso 1945, S. 22-34.

90 Vgl. auch Detering 2001; Galster 1954, S. 49 ff.; de Mylius 1981, S. 257-264. Detering begreift die
Ereignisse von 1848 als einen Wendepunkt in Andersens Verhiltnis zu Danemark als Nation.
Wihrend Galster vor allem Andersens Sehnsucht nach Frieden betont, stellt Detering Andersens
Nationalisierung dar, jedoch nicht ohne den friedlichen Charakter seiner patriotischen Lyrik her-
auszuarbeiten. De Mylius betont die mit der nationalen Bewegung verbundenen Angste Ander-
sens.

541 Se 3,S.74; MLM S. 555.

> Vgl. Se 3, 5.73-84; MLM, S. 552-569.
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Aber die kurze Passage, in der Geschichte (in der Bedeutung des Wortes, die im
19. Jahrhundert vorherrschte) explizit geschildert wird, bereitet der Leserin des
21. Jahrhunderts trotz dieser Zugestandnisse Unbehagen, insbesondere der in Mit
Livs Eventyr zitierte Brief nach England. Bei diesem Brief handelt es sich um einen
verhiltnismifig unmittelbaren, das heifit nicht retrospektiv geschriebenen, Ein-
druck aus jenen Tagen. Der Brief sollte den nationalen Anspruch in einem europii-
schen Zentrum, London, vertreten und betont die Rechtmifigkeit des danischen
Krieges ebenso wie die nationale Begeisterung.’*’ Hier wird bereits deutlich, wie
europiisch der Schleswig-Holsteinische Konflikt innerhalb kiirzester Zeit werden
sollte.

Es ist aus einer globalisierungstheoretischen Perspektive nicht ohne Ironie zu
bemerken, dass die Asynchronitit der Transport- und Kommunikationsnetzwerke
von Sune Auken als eine Ursache fiir den Ausbruch der Aufstinde angegeben wird.
Eine Schleswig-Holsteinische Delegation und die neue Regierung hatten erfolgreich
eine friedliche Teilung ausgehandelt und schickten einen Spezialkurier mit dieser
Nachricht und der Aufforderung, Ruhe zu bewahren, nach Schleswig-Holstein.
Doch die Reise war lang, so dass die Botschaft die Herzogtiimer erst erreichte, nach-
dem diese bereits aus der Zeitung Berlingske Tidende vom Casinotreffen, dem
Volksmarsch und dem Abgang der alten Regierung erfahren hatten. Diese Nachricht
wurde als Kriegserklirung aufgefasst und eine Aufstandsregierung gebildet. Mit der
Begriindung, der Konig habe seine Regierungsfreiheit verloren, erstirmte der Prinz
von Nor die Festung von Rendsborg. Die Nachricht von der friedlichen Teilung
erreichte die Aufstindischen zu spit.>** Aber solche Feinheiten sind angesichts der
elektrisierten Offentlichkeit, in das ein unzutreffendes Geriicht wie ein Blitzstrahl
eingeschlagen hatte,** vielleicht weniger relevant und finden keinen Eingang in die
Geschichtsschreibung des nationalisierten Danemarks jener Tage.

Die Menge, die das Ende der absoluten Monarchie und ein Grundgesetz mit ei-
nem relativ weitreichenden Wahlrecht (das Frauen ebenso wenig wie Besitzlose
einschloss)** erzwang, ist nicht zu trennen von jener, die den ersten Schleswig-
Holsteinischen Krieg forcierte. Das beinahe revolutionire Jetzt, in dem die absolu-
tistische Vergangenheit und die technisch entfremdete Zukunft vergniigliche orien-
talische Gewinder tragen und in ihrer Miniaturisierung kontrollierbar erscheinen,
erweist sich nicht nur als demokratisch, sondern leider auch als national.

% Johan de Mylius (1981, S. 262) verweist jedoch darauf, dass der Brief den Wunsch verrit, sowohl
ein guter Dine als auch ein guter Europier zu sein.

% Vgl. Auken 2008c, S. 543.

Es gab keinen Aufstand in Schleswig-Holstein, als Orla Lehmann dies beim Casinotreffen andeu-

tete. Vgl. ebd,, S. 541 f.

Wahlberechtigt waren nur miindige Ménner, die Miete zahlten oder Wohneigentum besaflen. Der

Rest bekam ein indirektes Wahlrecht. Kein Wahlrecht hatten neben Frauen Minner ohne Haus-

stand und solche, die in privaten Dienstverhiltnissen standen. Vgl. Rerup 1992, S. 351.

546
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Im nationalen Narrativ tritt das Geschichtliche oft als scheinbar Natiirliches, immer
schon Vorhandenes auf**’ Auf diese Art charakterisieren Adorno und Benjamin
auch die Wahrnehmung des Interieurs und der Stadt. Letztlich handelt es sich nach
ihrer Analyse bei diesem Phinomen um eine Gestalt des Kapitalismus.

Die Entstehung von Nationalismus ist von verschiedenen Faktoren beeinflusst,
liber deren Anteile in der Forschung keine Einigkeit herrscht. Den Zusammenhang
von kapitalistischer Wirtschaftsform und Nationalismus betonen jedoch mehrere
einflussreiche Ansitze.>*® Der danische Nationalismus ist zu komplex, um ihn aus-
schlieBflich auf die zunehmende kapitalistische Durchdringung der Kommunikati-
onssysteme zuriickzufiihren und als Ausdruck von Widerspriichen zwischen Politik
und Wirtschaft, Menschlichkeit und Technik zu lesen. Dies sind jedoch gewichtige
Aspekte. Es ist im Falle der Ereignisse von 1848, die dazu beitrugen, dass Danemark
ein neues Grundgesetz bekam und eine konstitutionelle Monarchie wurde, mitzu-
denken, dass diese Entwicklung wesentlich von den Nationalliberalen ausging, die
auch auf wirtschaftlicher Ebene eine liberale Politik durchsetzten.’* Die neuen
Wirtschaftsformen schufen wiederum teilweise erst die Riume, in denen sich demo-
kratische Positionen entwickeln und schlief8lich auch durchsetzungsstark artikulie-
ren konnten, wie gezeigt wurde. Die nationale Entflammung ging von Raumen aus,
die ebenso ein Produkt der verinderten okonomischen Prinzipien wie Orte der
neuen Konsumkultur waren. Stadtische Nationalliberale verbiindeten sich mithilfe
literarischer und journalistischer Massenmedien mit der Landbevélkerung.®*

Vergleichbar dem im Interieur ebenso wie in der ,by i byen® erzeugten Effekt,
wird im nationalen Narrativ Innerlichkeit konstruiert, die phantasmagorisch ange-
sichts der Vernetztheit seines Entstehens ist. Die Sozialkonstruktion der Nation ist,
ebenso wie das Interieur oder die ,by i byen®, ohne ihr Auflen undenkbar, ihre
Grenzen sind scheinhaft, aber leider (und das unterscheidet sie vielleicht von den
Erstgenannten) zugleich auch auf todliche Art real. Ebenso wie das Interieur und die
»by i byen® kommt der Nationalismus mit einer zunehmenden Unitiberschaubarkeit
der Verhiltnisse auf und suggeriert deren Uberwindung. Das findet in dem Brief
Andersens seinen Niederschlag in dem bestimmten Gefiihl, im Recht zu sein gegen-
tiber den Schleswig-Holsteinern, obgleich die politische Situation uniibersichtlicher
kaum sein konnte.

Dennoch wird man Mit Livs Eventyr, das im Gegensatz zu dem zitierten Brief
nach Abklingen der nationalen Begeisterung verfasst wurde, nicht gerecht, wenn
man es in dieser unbegriindeten nationalen Selbstgewissheit stehen lassen wiirde.
Gewissheit beziiglich der sozialen Zugehorigkeit ist in Andersens Autobiographien

%7 Vgl. Anderson 1983, S. 19; Osterhammel 2009, S. 606.

5% Zu den wichtigsten Ansitzen, die Uberlegungen zum Zusammenhang von Wirtschaftsform und
Nationalismus einbeziehen, zihlen Anderson (1983); Deutsch (1972); Gellner (1999); Hobs-
bawm (1983 und 2004). Vgl. auch den Uberblick von Hans-Ulrich Wehler (2001).

% Vgl. Hansen 1972, S. 122-136, Rerup 1991, S. 368 f.

550" Die Interessensdifferenzen von stidtischen Nationalliberalen und Landbevélkerung stellten sich
allerdings bald heraus. Vgl. Rerup 1992, S. 345 ff.
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selten, und so gesellen sich auch der nationalen Begeisterung zahllose Gegenbeispiel
kosmopolitisch inspirierter Offenheit und Ablehnung der eigenen Nation zu Seite.

Der eigentliche Weg, um die Stadt oder das Land wahrnehmen zu konnen, ist es
nicht, eine Mauer zu ziehen. Sondern mdglichst viele Stidte und Lander zu sehen.
Und von auf8en auf die Heimat zu blicken.

2.2  Topographien von Netzwerken

2.2.1 Reisen durch Weltstadte

Diénemark und die Geographien der Texte verindern sich, sobald Andersen auf
Reisen geht. Die frithesten Reiseschilderungen waren auf Danemark beschriankt.’*!
Die Besetzung literarischer Landschaften®** spielt in ihnen sowie dem ersten tber
Dinemark hinausreichenden Reisebericht, Skyggebilleder af en Reise til Harzen, det
sachsiske Schweitz etc. etc, i Sommeren 1831 (Schattenbilder von einer Reise in den
Harz, die sichsische Schweiz etc. etc,, im Sommer 1831) (1831), eine wichtige Rolle.
Doch schon in den Skyggebilleder sind Stadte wichtige Anlaufpunkte, deren Bedeu-
tung mit der zunehmenden Nutzung moderner Transportmittel in den spiteren
Reisebiichern wichst.

Nachdem Kopenhagen in der Fodreise fra Holmens Canal til Ostpynten af Amager
i Aarene 1828 og 1829 (Fufireise von Holmens Kanal zur Ostspitze von Amager in den
Jahren 1828 und 1829) (1829) intertextuell verortet wurde, wird es in den Reisebii-
chern ab den Skyggebilleder und den Autobiographien mental ins Ausland mitge-
nommen und immer wieder verglichen mit dem Neuen.

Die Reisebticher und die Autobiographien tragen zudem das Auflen ins Innen.
Insbesondere der bereits erwihnte kulturjournalistische Einschlag in Kombination
mit dem praktizierten name dropping war auch ein Weg, die Leser in die moderne
Kultur und ihre tragenden Personlichkeiten einzufiihren.**’

Motive aus der Kopenhagendarstellung finden sich in potenzierter Form auch in der
Darstellung anderer Stddte, die in Andersens Topographie eine zentrale Stellung
innehaben. Bernhard Glienke verortet in der ,ersten Stidteliga“** dieser Topogra-
phie London, Rom und Paris. Die Hierarchisierungen in dieser Topographie stehen
in engem Zusammenhang mit der Einbindung der Stidte in Handels- und Ver-
kehrsnetzwerke, der Qualitit ihrer technischen und kulturellen Infrastrukturen so-
wie ihrer Besetzung durch europdische Eliten in Kultur und Politik.

31 Vgl.Re 1, S. 48-63; Se 1, S.223; MML, S. 72 f; Se 2, S. 85-87; MLM, S. 106-109.

552 Andersen besuchte landschaftliche Sehenswiirdigkeiten, die ihm aus literarischen Texten bekannt
waren. S. 0. S. 78. Zu Andersens Danemark vgl. auch Behschnitt 2006, S. 391-438. Behschnitt ar-
beitet vorwiegend mit den Romanen und den Eventyr og Historier. Hier findet sich auch ein Uber-
blick iber die , literarische ErschlieBung Danemarks 1800-1870“. Vgl. ebd,, S. 277-340.

Vgl. Re 1, S. 22. Es handelt sich hierbei um die Einleitung von Klaus Peter Mortensen.

5% Glienke 1996, S. 47. Vgl. auch Draga Alexandru 2007, S. 110 f.

553
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Auf Kopenhagen folgt in Mit Livs Eventyr als nichste Weltstadt Paris. Glienkes
Feststellung, dass Frankreichs Hauptstadt ,negativ markiert gegeniiber dem positi-
ven und dennoch kontrastiven Paar Rom und London“>* sei, lisst sich in dieser
Eindeutigkeit nicht aufrecht erhalten,** trifft aber grundsitzlich zu. Die erste Be-
schreibung der Stadt in Mit Livs Eventyr vermittelt ein Gefiihl der Fremdheit. Diese
Fremdheit ist doppelgesichtig, sie umfasst die verlassene Heimat ebenso wie die
besuchte Fremde.

Paris distanziert den Besucher durch iiberschiumendes Leben, das in Mit Livs
Eventyr zugleich von bedrohlichen Anzeichen revolutiondren Aufruhrs durchsetzt
ist.*” Hier findet sich die Gefahr der Menge wieder, die bereits den Eintritt in Ko-
penhagen kennzeichnete. Doch diesmal ist der Ich-Erzahler von Beginn an in der
Lage, diese Zeichen nicht mehr provinziell zu lesen, sondern in ihrem politisch-
gewaltsamen Potential zu erkennen. Die Festlichkeiten anldsslich der Julirevolution
werden als Tanz auf dem Vulkan wahrgenommen. Zudem haben sie Teil an einer
bisweilen schmerzhaften Reiziiberflutung.

Andererseits wichst in Paris die Distanz zu Danemark. In Das Mdrchen meines
Lebens ohne Dichtung und Mit Livs Eventyr schildert der Erzahler, wie er nach langem
Warten den ersten — unfrankierten - Brief aus Danemark entgegen nimmt, der sich
beim Offnen als Schmihbrief erweist. Aufgrund seiner haufigen Begleitung durch
andere dinische Reisende kommt er nicht ausreichend mit der franzosischen Kultur
und Sprache in Kontakt und beschlief}t deshalb, allein in die Schweiz weiter zu rei-
sen, um seine Franzosischkenntnisse zu verbessern.>*® Von dort bricht er nach Rom
auf.,

Italien erlebt die Leserin von Mit Livs Eventyr zunachst als eine Abfolge von Bil-
dern.’® Die Kontakte zu bildenden Kiinstlern, die der Ich-Erzihler in Rom kniipft,

955 Glienke 1996, S. 48.
56 Die Festlichkeiten und Begegnungen in Paris werden nicht durchgingig negativ charakterisiert.
Vgl. Se 2, S. 110-119; MLM, S. 139-153. Umgekehrt sind Rom und London nicht nur positiv ge-
zeichnet. Vor allem die zweite und die dritte Begegnung mit Rom sind teilweise enttduschend.
Vgl. Se 2, S. 211-215, 328-330; MLM, S. 275-280, 440-444. Die Londonschilderungen umfas-
sen neben der durch das exzessive Gesellschaftsleben hervorgerufenen Erschopfung auch den
Eindruck schockierender Armut (s.u.).
So wird Andersen am ersten Morgen in Paris davon geweckt, dass eine Menschenmenge aus
einem Gebiude stiirmt. Erst spiter erfihrt er, dass es sich um ein Vaudeville-Theater handelt und
genau dann ein Gewitter ausgebrochen war, als die Vorstellung endete. Vgl. Se 2, S. 110; MLM, S.
140 f. Bei den Vorbereitungen zu den Juli-Feierlichkeiten begegnet er an einer noch verdeckten
Statue einer alten Frau, die mit einem Ausdruck von Wahnsinn zu ihm spricht: ,’der har de sat
ham op! imorgen rive de ham ned igjen, ha, ha, ha! jeg kjender de Franske!™ (,’Dort haben sie ihn
aufgestellt! Morgen reifen sie ihn wieder herunter, hahaha, ich kenne die Franzosen!™). Andersen
verlasst darauthin ,uhyggelig stemt” (,[u]nheimlich gestimmt“) (Se 2, S. 117; MLM, S. 149) den
Platz.
Die Anzeichen der Gefahr sind im Mrchen meines Lebens ohne Dichtung noch nicht zu spiiren. Vgl.
Se 1,S.232f; MML, S. 88-90.
8 Vgl. Se 1,5.232f; MML, S. 88-90; Se 2, S. 112 £, 115-117, 118; MLM, S. 142 f,, 147-149, 151.
%9 Vgl. Se 2, S. 127-144; MLM, S. 164-187. Eine vergleichbare Darstellungstechnik findet sich im
Roman Improvisatoren (Der Improvisator) (1835). Im Mdrchen meines Lebens ohne Dichtung ist
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verbinden sich harmonisch mit den bildhaften Schilderungen. Hier ist der Erzihler
in ein soziales Netzwerk von Kiinstlern aus Danemark, Norwegen, Schweden und
Deutschland eingebunden. Anldsslich des Weihnachtsfestes 1833 schreibt er ein
Lied, dessen skandinavistischer Grundton ihm von den anwesenden Dianen und von
hoch stehenden Personlichkeiten aus der Heimat vorgeworfen wird. So kontrastiert
die multinationale Gemeinschaft der Kiinstler, als deren Teil der Ich-Erzihler sich
empfindet, mit der engstirnigen Haltung der Kopenhagener Elite und inszeniert den
Andersen zugleich als Vorreiter des aufkommenden Skandinavismus.>®

Aus einer globalisierungstheoretischen Perspektive ist von den Stadtportraits die
Londonschilderung zentral, da hier der Weltstadtcharakter am deutlichsten hervor-
tritt. Von Holland aus reist Andersen mit einem Dampfschiff Richtung englischer
Hauptstadt, umgeben von Auswanderern nach Amerika. Bewegung in die Stadt und
Bewegung in die Welt werden so vereint.

Da jeg i Morgenstunden kom op paa Dxkket igjen, kunde jeg sine den engelske Kyst;
ud for Themsens Munding laae i Tusindeviis Fiskerbaade som en uhyre Kyllingeflok,
som senderrevne Papirstykker, som et heelt Marked eller en Leir med Telte. Themsen
forkynder rigtignok, at England er Havets Behersker, her flyve dets Tjenere ud, hele
Skarer af tallose Skibe; hvert Minut kommer der som Staffet, Dampskib paa Dampskib,
en Leber var det med tungt Rog-Flor i Hatten, hvor everst den rede Ildblomst
blussede. Brystende sig som en Svane gled det ene store Seilskib os forbi efter det
andet; Lystjagter med rige unge Gentlemen viste sig, Fartoi fulgte paa Fartoi, jo heiere
vi kom op paa Themsen, tog Vrimlen til; [...].

(Als ich morgens wieder an Deck kam, konnte man die englische Kiiste erkennen. Vor
der Miindung der Themse lagen Tausende von Fischerbooten gleich einer ungeheu-
ren Schar junger Hiihner, gleich zerrissenen Papierstiicken, gleich einem ganzen Jahr-
markt®" oder einem Lager von Zelten. Die Themse verkiindet offenbar, da} England
der Beherrscher der Meere ist. Hier fliegen seine Diener aus, ganze Scharen von zahl-
losen Schiffen. Ununterbrochen kommt wie in einer Staffel Dampfschift auf Dampf-
schiff, gleich einem Laufer mit schwerem Rauchschleier am Hut, an dem ganz oben die
rote Feuerblume leuchtet. Sich briistend wie ein Schwan, glitt ein groBes Segelschiff
nach dem anderen voriiber. Lustjachten mit reichen, jungen Gentleman tauchten auf,

dieser bildhafte Charakter dagegen kaum vorhanden. Vgl. Se 1, S. 235 f; MML, S. 92-95. Die
Verwobenheit der Darstellungen mit der Malerei ist bereits fiir die Skyggebilleder hervorzuheben.
Vgl. Houe 1996, S. 140 f.; Svane 2000, S. 146-156. Diesen intermedialen Aspekt von Andersens
Texten behandeln auch Jorgen Bonde Jensen (1993; zu ausgewihlten Marchen, Reisebiichern,
Improvisatoren und der Fodreise), Annegret Heitmann (2009; mit einem Schwerpunkt auf En Dig-
ters Bazar), Klaus P. Mortensen (Re 1, S. 29 f; zu En Digters Bazar) und Johan de Mylius (2004, S.
133-211; zu ausgewihlten Mirchen und Billedbog uden Billeder (Bilderbuch ohne Bilder) (1839-
1840)).

590 vgl. Se 2, S. 135-144; MLM, S. 174-187. Zum Skandinavismus vgl. Bjern 1990, S. 253-257;
Rerup 1991, S. 362-368.

561 Marked“ kann sowohl mit ,Markt* als auch mit ,,Jahrmarkt* iibersetzt werden.
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Fahrzeug auf Fahrzeug. Je weiter wir die Themse hinaufkamen, um so [sic] mehr
nahm das Gewimmel zu. )%

Die Boote auf dem Fluss erscheinen als ungeheurer Hithnerhaufen, als Ansammlung
von Papierfetzen, als ganzer (Jahr-)Markt und Lager mit Zelten. Die Themse ist
gepragt von einem uniibersichtlichen Durcheinander, das dennoch eine, wenn auch
wechselhafte, Ordnung verrit. Das ungeheure Verkehrsaufkommen wird sogleich in
Beziehung gesetzt zu Englands maritimer Vormachtstellung. Markt und Lager, glo-
bale Seeherrschaft und Fernmigration verbinden sich in dieser Darstellung mit dem
Globalisierungsmedium Meer. London prasentiert sich als Knotenpunkt eines glo-
balen Netzwerkes. Der Blick auf die Themse verdeutlicht die machtvolle Stellung
von Stidten in der globalen Topographie des 19. Jahrhunderts. Neben dem natio-
nalstaatlichen Territorialprinzip etablierten sie eine transnationale Geographie der
Bezichungen. An der Spitze einer solchen Geographie stand, zumindest fiir den
Bereich des Handels, London.*®® In Andersens London macht die Massenauswande-
rung Station und es ist die Schaltzentrale des Empires. Neben dem militirisch
Machtvollen steht die feine Lebensart der Gentlemen.

Die Anatomie der Moderne, die in dieser Anreise erfahren wird, ist kontrastiv,
aber wandelbar: Es kann immer zum Umschlag zwischen Macht und Ohnmacht,
Uberfluss und Mangel kommen. Diese Anatomie setzt sich in die Stadt hinein fort.
In der Englandschilderung werden Vergniigen und gehobenes Gesellschaftsleben
ausgebreitet und scharf mit der Armut kontrastiert, die den Besucher schockiert.

Im Folgenden werden die Dampfschiffe von der Eisenbahn und iiberfillten Om-
nibussen abgelost. Der Verkehr durchdringt gleichermaflen Wasser und Land, das
andauernd sich bewegende Meer findet seine Entsprechung im Wimmeln der Men-
schen, das eine eigene See formiert. Die ungeheure urbane Verdichtung zeigt sich an
Verkehrsinseln, auf die sich Fuflginger beim Uberqueren der Straflen retten miissen.
In London ist alles in Bewegung, dabei jedoch ruhig, ,Alt suser travlt, halvt stille,
forbi“ (,Alle saust zwar geschiftig, aber doch leise voriiber*)**. Gegeniiber dem
lebendigen Lirm von Neapel steht das geschiftige Treiben der englischen Haupt-
stadt, eine endlose Bewegung, die als ewige, iiber den Tod der Einzelnen hinausge-
hende, vorgestellt wird:

Og altid gaaer denne So! Altid! naar engang alle disse Mennesker, vi nu see frdes, ere
i deres Grave, rorer sig endnu her den samme Travlhed, altid de samme Bolger med
Omnibus, Caps, Karrer, de vandrende Mand med Skilter for og bag, Skilter paa
Staenger, Skilter paa Vogne med Annoncerne, Luftballonerne, Buskmand, Vauxhall,
Panoramaer og Jenny Lind.

62 Se 3,S.29f; MLM, S. 490 f. Glienke (1996, S. 46-49) liefert eine schone Analyse dieser Passage,
die herausarbeitet, wie der Text die Grostadt als Abfolge von Wahrnehmungen wiedergibt und
sich dabei klimaktisch steigert, um schliellich das Tempo und die Masse der Eindriicke an spite-
rer Stelle durch Wiederholungen zentraler Motive und Metaphern aufzufangen. Jenny Linds Na-
me dient schliefflich als Scharnier zum nichsten Textabschnitt, der von Andersens Kontakten in
London handelt.

563 Vgl. Osterhammel 2009, S. 382, 386.

$64 Ge 3, S.30; MLM, S. 492.
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(Immer ist diese See bewegt! Immer! Wenn einmal alle diese Menschen, die man hier
sich dahinbewegen sieht, in ihren Grabern liegen werden, wird sich hier noch immer
dieselbe Geschiftigkeit kundtun, stets dasselbe Wogen von Omnibussen, Cabs, Kar-
ren, den wandernden Miannern mit Schildern vorn und hinten, Schildern an Stangen,
Schildern auf Wagen mit Anzeigen von Luftballons, Buschmannern, Vergniigungsor-
ten, Panoramen und Jenny Lind. )%

Mit der Ewigkeit des Immerneuen in Form bewegter Werbeschilder fiihrt diese
Londonschilderung geradewegs ins Herz kapitalistischer Zeitlichkeit, wie Walter
Benjamin sie im Passagen-Werk beschreibt.**® Die Werbung vereint in sich das Neu-
este mit dem Ewiggleichen. Der angezeigte Buschmann zwischen Luftballons, Ver-
gniigungsorten, Panoramen und Jenny Lind verkorpert die Zeitlosigkeit des rausch-
haften Vergniigens, das seine eigene Geschichtsvergessenheit hervorbringt. Nur in
Europa kann der Buschmann zu dem scheinbar geschichtslosen Wesen werden, als
das er ausgestellt wird, denn nur hier gibt es einerseits die Vorstellung fortschreiten-
der Entwicklung einzelner Volker, an deren Spitze die Europder stehen, und ande-
rerseits die nostalgische Sehnsucht, den tatsichlichen Entwicklungen, die nicht al-
lein ein Voranschreiten ins Gute bedeuten, zu entkommen. Der Buschmann wird
zur Projektionsfliche dieser zweifachen Zeitlichkeit. Er reist ins militarisch-
kommerzielle Zentrum des Weltsystems und halt sich dort an Orten von Unterhal-
tung und Vermarktung auf. Damit handelt es sich um eine entschieden moderne
und hybride Figur. Wie Jenny Lind, einer der ersten transkontinentalen Opern-
stars,*” zeigt er die Globalisierung der Vergniigungsindustrie an, die sich im 19. Jahr-
hundert intensiviert.

Schon die sandwichmen deuten darauf hin, dass der Erzahler in London nicht
mehr ausschliefflich Kunst, Kiinstler und gehobenes Gesellschaftsleben sucht, wie
dies in Paris und Rom noch weitgehend der Fall ist. Die Londonschilderung entwi-
ckelt eine Doppelperspektive. Nach seitenlangen Ausfiihrungen iiber prominente
Bekannte, Opernabende und die eigene Popularitit wird abrupt die Riickseite einer
Gesellschaft gezeigt, in der es das wichtigste ist, fashionable zu sein.

»High life" har jeg seet og — ,Armod®, disse ere de to Poler i min Erindring. - ,Armod*
saae jeg personificeret i en bleg, udhungret ung Pige, i slidte, elendige Klader, skjule
sig i Hjornet af en Omnibus, ,Elendigheden® saae jeg, og dog sagde den ikke et Ordial
sin Jammer, det var den forbudt; jeg husker Tiggerne, M2nd og Qvinder, de bare paa
Brystet et stort, stivt Papir med de skrevne Ord: ,Jeg deer af Sult! Forbarmelse! De
tor ikke tale, det er dem ikke tilladt at betle, og saa glide de som Skygger forbi. [...] Jeg
saae Mange, og man sagde mig, at i mit Qvarter var kun Faa, i de Riges aldeles Ingen,
det var lukket for den stakkels Parias Slegt. Alti London bliver Industri, ogsaa Betleriet,
det gjelder om bedst at kunne drage Opmarksomheden hen paa sig, og jeg saae et
Arrangement, hvorved det tilfulde opnaaedes.

5 Se3,S.31; MLM, S. 492 .

3% Vgl. Benjamin 1991, S. 674-680, 695 f. Auf die moderne Zeitlichkeit im Zeichen der Neuigkeit
geht Kapitel 3.2.1 ausfiihrlicher ein.

367 Vgl. Osterhammel 2009, S. 30.
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(Das ,high life’ habe ich hier gesehen und ,die Armut’. Dies sind die beiden Pole mei-
ner Erinnerung. ,Armut’ sah ich verkorpert in einem bleichen, ausgehungerten, jungen
Maidchen in abgetragenen, elenden Kleidern; es saf} in einer Ecke des Omnibusses.
,Das Elend’ sah ich, und dennoch sagte es kein Wort in all seinem Jammer, es war ihm
verboten. Ich entsinne mich der Bettler, Manner und Frauen, die auf der Brust ein
Stiick Karton trugen, darauf stand: ,Ich sterbe vor Hunger! Erbarmen!” Sie wagen es
nicht, zu sprechen, denn es ist ihnen verboten, zu betteln, und so gleiten sie einem
Schatten gleich voriiber. [...] Ich sah viele dieser Ungliicklichen, und man sagte mir,
daf sie in meinem Quartier nur wenig und in dem der Reichen iiberhaupt nicht vor-
kommen, denn das sei fiir das arme Geschlecht der Paria verboten. Alles in London ist
ein Gewerbe, also auch die Bettelei; es gilt die Aufmerksamkeit auf die beste Weise auf
sich zu lenken, ich sah ein Arrangement, wodurch dies vollstindig erreicht wurde.)*

Das Arrangement besteht aus einem Witwer mit Kindern in Trauerflor, die im Rinn-
stein stehen, um den Durchgang nicht zu behindern, und von dort aus Streichholzer
verkaufen, um das Bettelverbot zu umgehen. Auch das Betteln wird professionali-
siert und optimal vermarktet. England ist vollstindig durchdrungen von der kapita-
listischen Wirtschaftsordnung, in der jede Handlung bewertungsfihige Ware ist. Als
Industrie begriffen fillt selbst das Betteln unter das Gebot des Fleifes, das die Ar-
men durch die Ubertragung der Verantwortung fiir ihre Situation ablenkt von der
moglichen Aussichtslosigkeit der Anstrengung.

Ebenso wie die hektische Bewegung des Geschiifts ist auch die Armut von Ruhe
umgeben. Den Bettelnden wird das Sprechen verboten. Gegen die Bemiithungen der
Reichen, die Armen stumm und unsichtbar zu machen, sich abzuschotten gegeniiber
den Ausgestof3enen, steht das Erzihlen von ihnen. Der Text vereint beide Welten in
sich. Der Ich-Erzihler bewegt sich zwischen Armen und Reichen. Er holt das
Schweigen der Armen uniiberhorbar in die Stuben der Wohlhabenden, die sich zu-
vor als begeisterte Leser seiner autobiographischen Texte erwiesen haben, zu denen
auch der uns vorliegende Text gehort. Der autobiographische Bestseller, der seinen
Autor selbst zur Ware werden lasst, tibersetzt die Stimmen derer, die ohne ihn nicht
gehort werden, in die Lebenswelt jener, die ohne mediale Vermittlung nicht héren
wollen. Obgleich Andersen Teil der Vergniigungsindustrie ist, bohren sich seine
Texte stellenweise wie Stacheln in die biirgerlichen Wohnstuben.

Im Londoner Wahlkampf setzt eine karnevaleske Verinderung des einfachen
Volkes ein, das sonst so demiitig auftritt. Die Abgeordneten sind zur Uberzeugungs-
arbeit verpflichtet, die Gesellschaftsordnung scheint umgekehrt. Der Spektakelcha-
rakter des Wahlkampfes verdeutlicht zugleich seinen Ausnahmestatus. Redner wer-
den mit verdorbenen Apfelsinen und Aas beworfen; Gedringe, Fahnenumziige und
Musik prigen die Kundgebungen. Das religiose Fest wird von der politischen Insze-
nierung abgeldst.

London ist eine Stadt voller Widerspriiche. Die Gewalt der Wirtschaftsordnung
wird der relativ demokratischen Politik gegeniibergestellt, deren Schilderung wiede-
rum eine vorsichtige Kritik an der Lage im eigenen Land erlaubt: ,Valgtiden, med

%8 Se 3,S.42f; MLM, S. 510.
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alle dens Arrangementer og Udskeielser, dem vi i vort Land nok ogsaa komme efter,
er forste Gang seet ganske folkeligt og broget.“ *® (,Die Zeit der Wahlen, mit all
ihren Vorbereitungen und Auswiichsen, die wir in Danemark sicher auch einmal
tibernehmen werden, ist beim ersten Anblick ganz volkstimlich und festlich.”

[Ubers. E. E.]57)

Zehn Jahre nach seinem ersten Aufenthalt in London besuchte Andersen Charles
Dickens in England und veréffentlichte 1860 einen mehrteiligen Bericht iiber diesen
Besuch in der Zeitschrift Berlingske politiske Avertissements-Tidende”' Der Text
nimmt die Londonschilderung aus Mit Livs Eventyr wieder auf, setzt im wimmeln-
den Verkehr ein und fiithrt dann in den Glaspalast. Vor dem enormen Publikum von
zwolftausend Menschen wird dort Hindel aufgefithrt, obgleich der Eintrittspreis
eher hoch liegt, wie der Erzihler festhilt. In der Londondarstellung der Artikelserie
von 1860 gerit jedoch die Armut, die das Londonportrait der Autobiographie zeigte,
mit der gesteigerten Verzauberung durch die aufwindigen Inszenierungen von
Opern und Dramen aus dem Blickfeld. Die Armen finden nur noch indirekt, als Ob-
jekt der Wohlfahrt reicher Gonner, Eingang. Das mag auch daran liegen, dass in den
Stidten Englands um diese Zeit ein Wendepunkt erreicht wurde; die Unterschich-
ten konnten sich insgesamt besser ernahren und lebten seltener in extrem beengten
Wohnverhiltnissen.’”? Dennoch lisst sich festhalten, dass die zweite Londonschilde-
rung vor allem von der Uberwiltigung durch die Unterhaltungsindustrie gepragt ist.

Erginzt wird die betérende Wirkung der zunehmend an ein Massenpublikum ge-
richteten Auffithrungen um den intensiven Eindruck, den ein Ausflug in die Produk-
tionsstitte ihres medialen Supplements, der Massenpresse, hinterlisst. Die Massen-
presse trug wesentlich zur Erschaffung der Medienstars bei, die Publikum anlockten.
Von der Popularisierung der celebrities sollte nicht zuletzt Andersens Aufnahme in
England und Schottland deutlich geprigt sein. Die englische Presse hatte sich seiner,
auch aufgrund biographischer Skizzen seiner Person in den Ubersetzungen seiner
Texte, intensiv angenommen.’”

Die Druckerei der Times, die im 19.Jahrhundert hinsichtlich der Produktions-
techniken mehrfach Maf3stibe setzte, besticht den Erzihler in ihrer Raumaufteilung
durch ,en nasten militair Disciplin® (,,[ eine] fast militirische[n] Disziplin©), in der
die verschiedenen Artikel eigene Abteilungen haben. Die Arbeitsorganisation ist
perfektioniert worden. ,Menneskeaanden regjerer her med Dampens Krafter”

39 Se 3, S. 44.

0 Die Ubersetzung in MLM entfernt sich an dieser Stelle in der zweiten Hilfte des Satzes etwas
weiter vom danischen Original.

7' Vgl. Re 2, S. 160-183; RB, S. 161-197. Eine materialreiche Studie zum Verhiltnis von Andersen
und Dickens hat Elias Bredsdorff (1951) vorgelegt.

°7 Vgl. Osterhammel 2009, S. 332 f.

73 Vgl. Bredsdorff 1951, S. 14; 1954, S. 428-488. Andersens Verhiltnis zur Presse war auch in Eng-
land gespalten. Neben die Freude iiber seine Bekanntheit trat der Arger iiber schlechte Kritiken.
Vgl.Re2,S.179f; RB, S. 191 f.
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(,Der menschliche Geist regiert hier mit den Kriften des Dampfs*); ,Hr. Blodlos*
(,Herr Blutlos“) ist auch hier anzutreffen. Aus dem Kohlendampf der City wichst

Avisernes nymphaea alba, Dronningeblomsten med flere end halvtresindstyve tusinde
Blade; to Gange i Dognet setter den Blomst og Blade og streer dem derpaa ud over
Verden, fra Lapland til Hindostan; jeg saae denne Blomst springe ud, horte dens Blade
udfolde sig i Minutet; det var saa overveldende, saa gjennemrystende, at jeg syntes at
staae midt i et brusende Vandfald.

(die Nymphea alba der Zeitungen, die Kénigin der Blumen mit mehr als fiinfzigtau-
send Blattern. Zweimal am Tag setzt sie Bliiten und Blatter und streut sie dann iiber
die Welt, von Lappland bis Hindustan; ich sah diese Bliite aufspringen, horte, wie sich
ihre Blitter innerhalb einer Minute entfalteten; das war so tiberwiltigend, so erschiit-
ternd, dal ich glaubte, mitten in einem brausenden Wasserfall zu stehen. )™

Maschinelle Produktion und Distribution werden als iiberwiltigende Naturgewalt
wahrgenommen. Gleichzeitig behauptet der Text, diese werden vom Menschengeist
regiert. Der regierende menschliche Geist wird wiederum auch durch die Arbeitsor-
ganisation geformt, wie die militirisch empfundene Aufteilung des Raumes andeu-
tet. Die kapitalistische Produktionsweise bildet Handlungsketten, in denen zuneh-
mend unentscheidbar wird, welcher Aktion von Menschen und welche von Dingen
ausgeht. Das zeigt ein Zugungliick, das gegen Ende des Textes dargestellt wird. Der
Menschengeist regiert die Krifte des Dampfes eben doch nicht allein. Mit diesen
mensch-dinglichen Handlungsketten verbindet sich ein expansiver Zug, der fiir Ei-
senbahn und Times gleichermaflen gilt. Die ganze Welt wird iiberschwemmt von
den Waren, die London verlassen. England ist nicht nur Seemacht, sondern auch
Medienimperium.

2.2.2 (Ver-)Dichtung von Raum und Zeit: Lif3t

Auch in der Orientreiseschilderung En Digters Bazar (Eines Dichters Basar) (1842)
ist London Sinnbild einer maschinell hochgeriisteten Welt- und Geschaftsstadt, dies
wird im hier vorgestellten Kapitel Lifit"” deutlich. Schauplatz der Handlung von Lift
ist jedoch Hamburg, dem diese Eigenschaften ebenfalls zugeschrieben werden. Die-
ser Stadtetypus riickt damit an Danemarks Landesgrenzen und wird zu dem Ort, an
dem sich das Tor zur Welt und der Beginn eines kiinstlerischen Auftbruchs ver-
schrianken.

Das Heimatland des Erzihlers dagegen hat in En Digters Bazar provinzielle Ziige,
die sein Verlassen nétig machen, um kiinstlerische Bedeutung jenseits der Landes-
grenzen zu gewinnen. Ein Stiick seiner Heimat nimmt der Erzahler mit auf die Reise,

$7* Re2,S5.177; RB, S. 187.

37 Die Schreibung von Nachnamen war Mitte des 19. Jahrhunderts in Ddnemark kaum standardisiert
(vgl. Brostrem/Lund 1991, S. 29); der Titel des Kapitels verweist auf den Komponisten und Pia-
nisten Liszt.
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als Gefiihl der Enge wie auch als Sehnsucht nach Nihe. Dadurch gewinnt die Topo-
graphie des Textes einen hybriden Charakter sich tiberlagernder Riume.*”

In Lift wird die Schilderung des Konzerts, das der berithmte Pianist in der Han-
sestadt gibt, verwoben mit einer Reflexion der modernen Strukturen von Zeit und
Raum. Die grenziiberschreitende Bewegung der Kunst er6ffnet einen Horizont, der
tber Europa hinausreicht. Die Reiseschilderung formuliert im Anschluss an die in
Lif$t vollzogene mentale Reise ihre Realisierung in dinglich-menschlichen Netzwer-
ken aus. Der Erzihler bewegt sich in Lifit nicht durch den Raum, aber der Raum ist
kristallisierte Bewegung als Knotenpunkt eines globalen Netzwerks. Diese
stillgestellte Bewegung wird in der Kunst entfesselt. ,I London, denne Maskinernes
store Verdens By, eller i Hamborg, dette europaiske Handels-Contoir, bliver det
charakteristisk, forste Gang at here Lift, da svarer Tid od Sted til hinanden, og i
Hamborg skulde jeg hore ham.“ (,Wenn man in London, dieser grolen Weltstadt
der Maschinen, oder in Hamburg, diesem Handelskontor Europas, Liszt zum ersten
Mal hort, dann wird das zum Charakteristikum, dann entsprechen sich Zeit und Ort,
und ich sollte ihn also in Hamburg héren.“)*”” Der Ort der neuen Kunsterfahrung
muss ein Zentrum Europas oder eine Weltstadt sein. Der Londondarstellung ver-
gleichbar, werden Stidte tber ihren Industrialisierungsgrad und ihre technische
Vorreiterrolle (,Maskinernes store Verdens By“) bzw. ihre Funktion als Handels-
knotenpunkt (,dette europziske Handels-Contoir”) bestimmt. Damit greift der
Erzahler auf zwei charakteristische Momente zuriick, die den Status von Stadten in
der globalen Topographie des 19. Jahrhunderts mitbestimmen. Dass es zur Vorstel-
lung einer solchen globalen Topographie kam, lasst sich auch auf die Vernetzung der
Stadte zu einem ,Weltstadtesystem™’® mit intensivem Austausch und der wachsen-
den, unterschiedlich gewichteten Bedeutung einzelner Stidte im System weltweiter
Arbeitsteilung zuriickfiihren.

Im Typus des weltbekannten Virtuosen werden Okonomie und Technik, in de-
nen Hamburg und London Fithrungspositionen innehaben, auch auf dem Gebiet
der Kunst wirksam.*” Liszts Auftritt zieht ein zahlungskriftiges internationales Pub-
likum an und die Fihigkeiten des Pianisten werden zunichst technisch definiert:

Vor Tidsalder er ikke lenger Phantasiens og Folelsens, den er Forstandens, den
techniske Fardighed i enhver Kunst og i enhver Haandtering er nu en almindelig
Betingelse for deres Udevelse; Sprogene ere blevne saa uddannede, at det nasten
herer til at skrive Stiil, det at kunne sztte sine Tanker i Vers, der for et halvhundrede
Aar siden vilde have gjaldt for en sand Digters Arbeider; i hver stor By finder man i
dusinviis Folk, der exeqverer Musik, med en saadan Fardighed at de for tyve Aar siden
kunde have ladet sig hore som Virtuoser. Alt Technisk, saavel det Materielle, som det
Aandelige er i vor Tid i sin heieste Udvikling, vor Tid erholder herved en Flugt, selv i
de dede Masser!

%76 Vgl. Felcht 2010b, S. 126-132.

77 Re 1, S.226; DB, S. 15.

578 Osterhammel 2009, S. 362.

7% Zum Virtuosen vgl. auch Betz 2001, S. 23 {;; Jungmann 2008, S. 25-29; Osterhammel 2009, S. 30.
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(Unser Zeitalter ist nicht linger das der Phantasie und des Gefiihls, es gehért dem Ver-
stand an, die technische Fertigkeit in jeder Kunst und jedem Gewerbe ist nun zur all-
gemeinen Bedingung ihrer Ausiibung geworden; die Sprachen haben sich so weit aus-
gebildet, daf es fast schon zur Pflichtiibung geworden ist, seine Gedanken in Versen
abfassen zu konnen, die noch vor einem halben Jahrhundert als Arbeit eines wahren
Dichters gegolten hitten. In jeder groflen Stadt findet man Dutzende von Leuten, die
mit einer solchen Fertigkeit Musik betreiben, daf sie sich noch vor zwanzig Jahren hat-
ten als Virtuosen horen lassen konnen. Alles Technische, das Materielle wie das Geis-
tige, ist in unsrer Zeit in seiner hochsten Entwicklung, und unsre Zeit erlangt eine Ge-
schwindigkeit hierdurch, daf8 selbst die toten Massen nicht widerstehen. )%

Der technische Fortschritt, der Geist und Materie gleichermaflen erfasst, durch-
dringt die Sprachen und ihren Gebrauch. Auch hier optimiert sich die Produktion.
Mit der massenhaften Ausbreitung kiinstlerischer Fihigkeiten steigen die Anforde-
rungen an den Einzelnen. Dies duf8ert sich auch in der Schirfe der Kritik, die ausge-
halten werden muss:

Vore Verdens-Genier, ere de ikke Mode-Skummet kun af denne Brydning i vor
Tidsudvikling, men @gte Aander, maae kunne udholde den kritiske Senderlemmelse
og have sig hoit over det der kunde tilegnes; [....] — de maae som Coraldyret sette
endnu en Storrelse til Kunstens Trz, eller deres Virksomhed er ingen!*'

(Unsere Welt-Genies, sind sie nicht nur der Mode-Schaum der Woge unsrer Zeitent-
wicklung, sondern echte Geister, miissen die kritische Zerstiickelung aushalten und
sich hoch iiber das erheben, was erlernt werden konnte; [ ....] — sie miissen wie das Ko-
rallentier dem Baum der Kunst noch ein Stiick hinzufiigen, oder ihre Wirksamkeit ist
keine. [ Ubers. F. F.]*%)

Obgleich das Genie ausdriicklich nicht nur ,Mode-Skum® sein darf, ist seine Dauer-
haftigkeit im Vergleich mit dem anwachsenden Korallenriff doch zu Beginn daran
gebunden, dass es etwas Neues schopft. Die stete Perfektionierung wird begleitet
von einer Uberbietungsgeste. Dass Kiinstler auch Teil des ,Mode-Skum“ sein konn-
ten, verweist bereits auf die Verbindung von Markt und Kunst in der Figur des Vir-
tuosen, die sich im 19. Jahrhundert mit einem anwachsenden Publikum vollzog. Die
Kritik hat Teil an diesem Markt, indem sie als Konsekrationsinstanz darin mit-
wirkt.*®? Das Vertrauen in den prinzipiellen Fortschritt der Kunst ist zunichst unge-
brochen.
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Re1,S.226f,; DB, S. 15.
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DB (S. 16) iibersetzt ,die kritische Zergliederung bestehen, aufgrund des bissigen Verhiltnisses
zur Kritik, das En Digters Bazar durchzieht, bevorzuge ich eine etwas schirfere Ubersetzung.

Vgl. zur wachsenden Bedeutung wirtschaftlicher Zusammenhinge in der Literatur des 19. Jahr-
hunderts Habermas 1990, S. 248-266 und passim. Der Kommerzialisierung zunichst wider-
strebende, von ihr jedoch oft spiter eingeholte Bewegungen stellt fiir die franzésische Literatur
und Malerei Bourdieu (2001) dar. Zur Entwicklung einer biirgerlichen Musikkritik vgl. Jungmann
2008, S. 20 f. Jungmann behandelt auch das Entstehen eines Musik-Marktes sowie am Beispiel des
Walzers erste Distinktionsversuche, die sich gegen den massenhaften Kunstgenuss wendeten. Vgl.
ebd,, S.20-36.
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Mit dem Auftreten des Klavierkiinstlers treten jedoch neben das lineare Fort-

schrittsnarrativ weitere Zeitmodelle:

Som et electrisk Slag gik det gjennem Salen, da Lift traadte ind; de fleste Damer reiste
sig, det var som kom der en Solglands over hvert Ansigt, som om alle @ine modtog en
kjer, elsket Ven! [..] Hele Lifits Ydre og Bevagelighed viser strax en af disse
Personligheder, man bliver opmarksom paa i og alene ved deres Eiendommelighed;
Guddomshaanden har paatrykt dem et eget Stempel, der gjor dem kjendelig mellem
Tusinde. Som Lifit der sad foran Fortepianoet, var paa mig det forste Indtryk af hans
Personlighed, dette Udtryk af steerke Lidenskaber i hans blege Ansigt, at han forekom
mig en D@mon, der var naglet fast til det Indstrument hvorfra Tonerne udstremmede,
de kom fra hans Blod, fra hans Tanker; han var en Damon, der skulde spille sin Sjel
fri; han var paa Torturen, Blodet flod og Nerverne sittrede; men alt som han spillede
svandt det Demoniske, jeg saae det blege Ansigt faae et zdlere og skjonnere Udtryk,
den guddommelige Sjel lyste ud af hans @ine, ud af hvert Trak, han blev skjon, som

Aand og Begeistring kan gjore det!

]

Den som beundrer Kunsten i technisk Ferdighed maa beie sig for Lift, den som det
Geniale, det af Gud givne henriver, boier sig endnu dybere! vor Tids Orpheus har ladet
Tonerne bruse gjennem Maskinernes store Verdens By og man fandt og erkjendte,
som en Kjobenhavner har sagt, ,hans Fingre ere lutter Jernbaner og Dampmaskiner,”
hans Genius endnu magtigere til at drage Verdensaanderne sammen, end alle

Jernbaner om Jorden. Vor Tids Orpheus har ladet Tonerne klinge i det europ=iske

Handels Contoir og, i det mindste i Qieblikket, troede Folket Evangeliet: Aandens
Guld har en magtigere Klang end Verdens.***

(Es ging wie ein elektrischer Schlag durch den Saal, als Lift eintrat; die meisten Damen.
erhoben sich, es war als ob ein Sonnenglanz iiber jedes Gesicht kime, als ob alle Augen
einen lieben, teuren Freund begriiften! [...] Lifits ganzes Aufleres und seine Beweg-
lichkeit zeigen sogleich eine dieser Personlichkeiten, auf die man allein durch deren
Eigenttimlichkeit aufmerksam wird; die Hand des Gottlichen hat ihnen einen eigenen
Stempel aufgedriickt, der sie kenntlich macht unter Tausenden. Wie Lifit dort vor dem
Pianforte saf}, war der erste Eindruck seiner Personlichkeit auf mich, dieser Ausdruck
starker Leidenschaften in seinem bleichen Gesicht, dass er mir wie ein Dimon vorkam,
der festgenagelt war an dieses Instrument, aus dem die T6ne stromten, sie kamen aus
seinem Blut, seinen Gedanken; er war ein Damon, der seine Seele freispielen musste;
er wurde gefoltert, das Blut floss und die Nerven zitterten; aber als er spielte schwand
das Damonische, ich sah sein bleiches Gesicht einen edleren und schoneren Ausdruck
bekommen, die gottliche Seele leuchtete aus seinen Augen, aus jedem Zug, er wurde
schon, wie Geist und Begeisterung es bewirken konnen!

(-]

Wer die Kunst in technischer Fertigkeit bewundert muss sich vor Lifit verneigen, wen

das Geniale, das von Gott gegebene hinreiflt, verneige sich noch tiefer! der Orpheus
unserer Zeit hat die T6ne durch die grofie Weltstadt der Maschinen brausen lassen
und man fand und erkannte, wie ein Kopenhagener es sagte, ,seine Finger sind lauter
Eisenbahnen und Dampfmaschinen,” sein Genius noch machtiger darin, die Weltgeis-
ter zusammenzubinden, als alle Eisenbahnen auf der Erde. Der Orpheus unserer Zeit
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hat die Tone im europdischen Handelskontor klingen lassen, und zumindest fiir den
Augenblick glaubte das Volk dem Evangelium: Das Gold des Geistes hat einen mich-
tigeren Klang als das der Welt. [Ubers. F. F.]%%)

Das Fortschrittsnarrativ wird erginzt um die Metamorphose des Diamonischen, um
die religiose Erlosung, den Rausch, den Mythos und, etwas spiter, die Revolution.
Liszts Auftritt erzihlt von der Perfektionierung menschlicher Fihigkeiten ebenso
wie vom sensationell Einmaligen, von der scheinbaren Vertrautheit des Prominen-
ten mit seinem Publikum und seiner absoluten Fremdheit, vom Gottlich-Genialen
und dem Didmonischen. In Orpheus vereinigen sich Mythos und Technik. Alles wird
in diesem Konzert eingefangen, so dass der Raum eine ungeheure Konzentration
verschiedener Erfahrungen von Zeit fasst. Die Metaphorik der Eisenbahn- und
Dampfmaschinenfinger verweist auf das Eindringen der Hybridwesen in die Kunst.
Obgleich zuletzt das Gold des Geistes mit dem der Welt kontrastiert wird, lasst die
Darstellung des Publikums zu Beginn des Kapitels keinen Zweifel daran, wer dieses
Gold konsumiert:

Salen, ja selv Sidevarelserne, straalede af Lys, Guldkjeeder og Diamanter! ikke langtfra,
hvor jeg stod, laae i en Sopha en Jodepige, feed og pyntet, hun lignede en Hvalros med
Vifte. Solide Hamborger-Kjebmand stode murede op paa hverandre, som var det en
vigtig Bors-Sag der skulde afhandles; der sad dem et Smiil ved Munden, som havde de
alt kjebt Papirer og vundet utroligt.

(Der Saal, ja selbst die Nebenriume strahlten von Lichtern, goldnen Ketten und Dia-
manten. Nicht weit von meinem Platz lag auf einem Sofa ein jiidisches Madchen, feist
und geputzt, wie ein Walrof8 mit Facher. Solide Hamburger Kaufleute standen wie an-
einandergemauert, als gelte es wichtige Borsengeschifte zu verhandeln, und ein Li-
cheln stand auf ihren Gesichtern, als hatten sie Papiere gekauft und unglaublich ver-
dient. )%

Es sind die wohlhabenden Geschiftsleute und ihre mit Kostbarkeiten behingten
Frauen, die das Konzert besuchen und den Kiinstler zu dem machen, was er ist.

Die Konzentration unterschiedlicher Zeiterfahrungen wird im Falle des Textes
durch den Bericht vom Konzert geleistet, der die Performanz einer intensiven akus-
tischen und atmosphirischen Verdichtung textuell wiedergibt und dabei noch stei-
gert:

Man bruger tidt, uden at tydeliggore sig det, Udtrykket: et Hav af Toner, og et saadant
er det der strommer ud fra Fortepianoet, hvor Lifit sidder. Instrumentet synes
forvandlet til et heelt Orchester [...]. Jeg har truffet paa Politikere, der ved Lifts Spil
begreb, at den rolige Borger kunde gribes ved Marseilliaisens Toner, til at tage
Gevzret, styrte sig fra Hjem og Arne og kjeempe for en Idee! jeg har ved hans Spil seet
rolige Kjobenhavnere med dansk Efteraars Taage i Blodet blive politiske Bacchanter;
Mathematikere have svimlet i Klangfigurer og Beregninger om Lyden. Unge Hegelia-

58 Die Atemlosigkeit und Begeisterung schlagen sich im Original stirker in Interpunktion und Syntax

nieder, als dies in der Ubersetzung in DB (S. 16f.) der Fall ist, deshalb werden hier und beim
iibernichsten Zitat eine eigene Ubersetzung vorgezogen.
5% Re1,S.226; DB, S. 15.
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nere [..] skuede i dette Tonehav Videnskabens belgeformige Fremskriden mod
Fuldendelsens Kyst, Digteren fandt i den sit hele Hjertes Lyrik [...]! — den Reisende, ja
jeg slutter fra mig selv, han faaer Tonebilleder af hvad han seer eller skal see, jeg horte
hans Spil, som en Ouverture til min Reise, jeg horte hvor mit eget Hjerte bankede og
blodte ved Afskeden fra Hjemmet; jeg horte Bogernes [sic] Levvel, Bolgerne som jeg
igien forst skulde here ved Terracinas Klipper; det klang som Orgeltoner fra
Tydsklands gamle Domkirker, Gletscherne rullede fra Alpernes Bjerge og Italien
dandsede i Carnevals Dragt [...] Toner jeg ikke kjendte, Toner jeg ei har Ord for,
tydede paa Orienten, Phantasiens Land, Digterens andet Fedreland!*®’

(Man braucht oft, ohne sich das deutlich zu machen, den Ausdruck: ein Meer von T6-
nen, und ein solches ist es, was aus dem Pianoforte stromt, wo Lif$t sitzt. Das Instru-
ment scheint in ein ganzes Orchester verwandelt [...]. Ich bin auf Politiker getroffen,
die durch Lif$ts Spiel begriffen, dass der ruhige Biirger durch die Tone der Marseillaise
ergriffen werden konnte, das Gewehr zu nehmen, von Haus und Herd zu stiirzen und
fir eine Idee zu kimpfen! ich habe durch sein Spiel ruhige Kopenhagener mit déani-
schem Herbstnebel im Blut politische Bacchanten sehen werden; Mathematiker wur-
den schwindelig in Klangfiguren und Berechnungen von Lauten. Junge Hegelianer |...]
erschauten in diesem Tonmeer den wellenformigen Fortschritt der Wissenschaften auf
die Kiiste der Vollendung zu, der Dichter fand darin die Lyrik seines ganzen Herzens
[...]! — der Reisende, ja ich schliefe von mir selbst, er bekommt Tonbilder von dem,
was er sieht oder sehen soll, ich horte ein Spiel, wie eine Ouverture zu meiner Reise,
ich horte wie mein eigenes Herz schlug und blutete beim Abschied vom Heim; ich
horte das Lebewohl der Wellen, die Wellen, die ich erst wieder an Terracinas Klippen
horen sollte; es klang wie Orgeltone von Deutschlands alten Domkirchen, die Glet-
scher rollten aus den Bergen der Alpen und Italien tanzte im Karnevalskostiim [...]!
[...] Tone, die ich nicht kannte, Téne, fiir die ich keine Worte habe, deuteten auf den
Orient, das Land der Phantasie, des Dichters zweites Vaterland! [ Ubers. F. E.])

Der Topos des durch das Klavier erzeugten Orchesters begriindet sich musikge-
schichtlich in den neuen technischen Méglichkeiten des Klaviers; Liszt teilte bereits
1837 in einem Brief an Adolph Pictet diesem seine Einschitzung mit, das Klavier
kénne ein Orchester ersetzen.’®® Kunst und Technik sind im Klavier untrennbar
verbunden.

Nicht allein ein ganzes Orchester evoziert Andersens Text, sondern gleich die
ganze Welt. Der Erzihler-Zuhorer begibt sich im performativ aufgeladenen Kon-
zertsaal auf eine Reise. Ausgehend vom europdischen Handelskontor, in dem Zeit
und Ort einander entsprechen, entfalten sich ein Meer von Ténen und ganz Europa.
Die eingangs angekiindigte Entsprechung von Zeit und Ort erweist sich im Verlauf
des Konzertes als Uberlagerung von Zeiten und Orten. Wie im Handelskontor, das
virtuell und real von Warenstromen aus der ganzen Welt durchzogen ist und sich aus
vergangenen, aktuellen und geplanten Transaktionen speist, ist auch der Konzertsaal
ein Knotenpunkt unterschiedlicher Zeit- und Raumordnungen.

7 Re 1, S. 228. Bei ,Bogerne“ handelt es sich um einen Tippfehler, wie ein Zitatabgleich mit der
1944er Ausgabe (R&R 6, S.58) unterstreicht.
%88 Vgl. Jungmann 2008, S. 26.
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In dem Kapitel, das Lifit vorausgeht, segeln Amerikaauswanderer am Erzihler
vorbei und es wird eine rithrende Wiedersehenszene zwischen einem Matrosen und
seiner Familie geschildert. Das Meer trennt und verbindet gleichermafien. Auch das
Meer der Tone ist ein globales Medium, das Biirger, Bacchanten und Hegelianer
anspricht. Ob seine rauschhaften Wellen Poesie, Politik oder Wissenschaft durchflu-
ten, hingt von der konkreten Wahrnehmungssituation ab. In jedem Fall fithrt es zu
einer Uberschreitung der Grenzen des Ublichen.

Das gilt auch fir den Reisenden, der hier zugleich Dichter ist. Mit den Tonbil-
dern erreicht er das Land der Phantasie. Dieses Land ist das zweite Vaterland des
Dichters, fiir dessen Virtuositit das Konzert des Klaviervirtuosen den Auftakt dar-
stellt.

Der Superposition unterschiedlicher Zeitwahrnehmungen und Zeitkonzeptio-
nen entspricht die Superposition der Verortungen im Raum, die unter explizitem
Bezug auf die Welt als Ganze erfolgt und in ihren 6konomischen, technischen und
virtuellen Dimensionen angesprochen wird. Dabei erlebt der Leser, dass dieser Ef-
fekt eines verschiedene Zeitkonzeptionen und raumliche Begrenztheit transzendie-
renden Erlebens auch so erfolgreich ist, weil die Inszenierung des kiinstlerischen
Auftritts mit genau diesen Momenten arbeitet. Liszt ist — wie der Ich-Erzihler selbst
— der durch die Lande fliegende Kiinstler,”® der nur fiir den Augenblick des Auftritts
zugegen ist und so den elektrischen Schlag auslosen kann, der sich aus der Spannung
des Publikums ergibt. Es handelt sich hier um eine bewusst inszenierte Grenziiber-
schreitung,*” die jedoch nicht allein Ekstase, sondern im Gegenteil genauso sehr das
Gefiihl erzeugt, in ein Lander tibergreifendes Publikum eingebunden zu sein. Diese
Einbindung leistet der Kiinstler, dessen verbindende Kraft diejenige der Eisenbah-
nen sogar libersteigt.

Der Text treibt dieses einbindende Uberschreiten noch weiter, indem er die
Konzertschilderung auch zu einem poetologischen Programm erhebt. Zu Beginn
des Kapitels wird eine intermediale Schnittstelle erzeugt, in der das Fortschreiten
technischer Virtuositit des dichterischen wie musikalischen Kénnens erklirt wird.
Liszts genialer Auftritt leitet Giber zu einer Vision der im Text noch folgenden Reise,
die er als ,Ouverture” eroffnet. Diese Reise bringt unaussprechliches Neues und
deutet auf den Orient, der zugleich das Land der Phantasie ist. In diesem Bild ist die
Durchlissigkeit der Grenze zwischen Realitit und Fiktion eingeschlossen. In hoch-
konzentrierter Form entfaltet die Szene Reprisentationsméglichkeiten von Welt: in
der Weltstadt, durch den aktuellsten Stand der Technik, im Weltgenie bzw. den
Weltgeistern, in der Weltreise und in der poetischen Vorstellung derselben, die

$%9 Vel Re 1, S.228; DB, S. 18.

$%0 Nach Madeleine Herren (2005) handelt es sich hierbei um ein Charakteristikum des ,globalen
Subjekts“. Obgleich die Vorstellung, es gebe ,das globale Subjekt* (ebd., S. 2) sich in dieser Form
mit meinen theoretischen Primissen nicht vereinbaren lisst und ich Herrens Postulat, dass dessen
Grenziiberschreitung nicht als Weg zu einem jenseits der Grenze liegenden Ziel beschrieben wer-
den kann, nicht teile, erkenne ich fiir Fille wie Liszt und Andersen die Bedeutung der inszenierten
Grenziiberschreitung fur den transnationalen Charakter ihrer Biographie an.
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scheinbar noch durch die musikalische (, Toner jeg ei har Ord for” [, Téne, fiir die
ich keine Worte habe“]) iiberboten wird.

Dabei fiihrt der Text vor, dass nicht nur die Musik ausdriickt, was dem Wort ver-
schlossen bleibt, sondern auch die Literatur den Rahmen des musikalischen Erleb-
nisses erweitern kann, indem sie das setting und die Publikumsreaktionen wiedergibt
und festhilt, was ohne die Fixierung als Text (damals noch) fliichtig ist — den Auf-
tritt. Die Kiinste erginzen sich wechselseitig und gehen ineinander tber, wie der
durch die Lande fliegende Kiinstler praktizieren sie eine permanente Uberwindung
von Distanzen.

In En Digters Bazar wird Welt durch Reisen dargestellt, und es ist ein wichtiges
Element dieser Darstellung, dass sie Europa zeitweise verlisst. An der Grenze des
Sagbaren liegt die Phantasie, das zweite Vaterland des Dichters - in der Nihe des
Orients, der somit direkt neben der eigentlichen, imaginiren Heimat platziert wird,
die es nur als kiinstlerische Schopfung gibt. Reisen ist hier ein literarisches Pro-
gramm, Grenziiberschreitungen erlauben erst Kunst.**! Damit wird die Sprachkunst
als solche entortet und entgrenzt,*” und diese Bewegung ist Gegenstiick einer sich
nationalisierenden Sprache und Literatur.

Diese Technik der Entortung schligt sich wiederum auf die Topographie des
Textes nieder. En Digters Bazar arbeitet wesentlich mit Uberblendungen von dini-
schen und auflerdinischen Bildern, mit schnellen Abfolgen von Eindriicken, mit
Exotisierungen des Vertrauten ebenso wie des Fremden. Diesen Aspekten entspre-
chen auf der Inhaltsebene Medien, die die Wahrnehmung verandern.””® Neben ei-
nem der Eisenbahn gewidmeten Kapitel, das facettenreich auslotet, wie die neue
Transporttechnik die Landschaft ebenso wie deren Wahrnehmung transformiert,**
finden sich zum Beispiel auch Verweise auf die Daguerrotypie®® oder ein Perspektiv
aus der Kindheit, das die Folie der Wahrnehmung von Augsburg darstellt.’”® Diese
Superpositionen implizieren, dass eine eindeutige Zuordnung von fremd und eigen
in En Digters Bazar nicht erfolgen kann, vielmehr verschieben sich stindig die Posi-
tionen der Wahrnehmung und des Wahrgenommenen.

Bjarne Thostrup Thomsen hat eine weitgehend dekontextualisierte, auf den ori-
entalistischen Aspekt fokussierte Lesart des Orient-Teils aus En Digters Bazar vorge-
legt, die dessen Motive nicht mit dem Rest des Reisebuches in Beziehung setzt.*’
Auf einem Mittelmeerdampfer spielt sich folgende Szene ab, die vielleicht am deut-

! Vgl. Brostrom/Lund 1991, S. 10 f; Houe 2006, S. 12, 17 f. Houes Bewertung, die Vielfalt der
wiedergegebenen Eindriicke sei ein Zeichen fiir die Labilitit des Autors, die sich negativ auf die
Qualitit des Textes auswirkt, teile ich nicht. Vgl. dagegen Mortensens Einschatzung des Bazar als
Meisterwerk, das das literarische Pendant eines orientalischen Basars darstellt: Re 1, S. 27-30.

Zur Bedeutung des Reisens fiir Andersens Texte vgl. auch H. Andersen 2005; Houe 1996.

52 Vgl. Brostrem/Lund 1991, S. 119 f.

5% Vgl. Felcht 2010b, S. 127.

% Vgl. Behschnitt 2005, S. 173178

3% Vgl.Se 1,8.227; DB, S. 16.

5% Vgl.Se 1,S.243f.; DB, S. 34 £.

7 Vgl. Thorup Thomsen 2006.
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lichsten zeigt, warum die Interpretation des Orient-Teils nicht ohne Beriicksichti-
gung der Position Dianemarks in der Reiseschilderung erfolgen kann:

For de Fleste ombord var jeg den, der syntes at vare meest langveis fra; jeg kom fra
Norden.

yFra Danmark!" gjentog vor romerske Geistlige, der gik til Jerusalem, ,Danmark! De er
altsaa en Amerikaner?*

Jeg forklarede ham, at Danmark laae langt fra Amerika, men han rystede paa Hovedet,
som Fruen i ,de Danske i Paris” og sagde, som hun: ,Ikke saa langt endda! ikke saa
langt endda!“*%

(Fiir die meisten an Bord war ich der, der am weitesten weg zu sein schien; ich kam aus
dem Norden.

»Aus Ddinemark!“ wiederholte unser romischer Geistlicher, der nach Jerusalem ging,
yDanemark! Sie sind also ein Amerikaner?“

Ich erklirte ihm, dass Dinemark weit entfernt von Amerika lige, aber er schiittelte den
Kopf, wie die Frau in ,die Dénen in Paris” und sagte, wie sie: ,Gar nicht so weit! gar
nicht so weit!“ [ Ubers. F. F.]%%)

Gemeinsam mit Dinemark wird an dieser Stelle auch der Ich-Erzihler exotisiert.
Nihe und Ferne werden als relationale Beziehungen erkennbar. In dieser Topogra-
phie werden geographische Festlegungen durch prozesshafte Strukturen ersetzt. Es
ist eine Topographie der Netzwerke.

2.2.3 Afrika und das Netz der Dinge

Diese Netzwerke werden wesentlich durch Dinge hergestellt, insbesondere in ihrer
warenformigen Gestalt. Aus der Funktion von Dingen, die in den Texten herausge-
arbeitet wird, ergeben sich stellenweise globale Topographien in dem Sinne, dass sie
kulturelle Hybridisierungsprozesse erkennbar werden lassen, die sich aus der Ge-
schichte der Netzwerkbildung und ihrer aktuellen Gestalt im globalen Kapitalismus
ergeben. Dies wird anhand der Afrikareiseschilderung I Spanien (In Spanien) (1863)
verdeutlicht.

In I Spanien entsteht durch die Sichtbarmachung eines Netzwerkes eine imagini-
re Geographie, die gingigen Afrikabildern zuwider lduft. Zwar scheint die Ankunft in
Marokko das Muster einer in zivilisiertes und unzivilisiertes Benehmen geogra-
phisch geteilten Welt zu bestitigen. Den Empfang der marokkanischen Juden, die
die Reisenden und ihr Gepick in der Hoffnung auf ein Verdienst an Land tragen,
empfindet der Erzihler als Plinderung. Die Begleitung von Jugendlichen in die
nichste Stadt beschreibt er respektlos: ,ledsagede af en Snees halvnegne Barbarer;
vare vi ikke ogsaa paa Barbarernes Kyst, i Landet hvorfra i gammel Tid Sereverne gik
ud, som fra Tunis, Algier og Tripolis, for at eve Rov og Drab.” ( sbegleitet von etwa

9% Rel,S.371.
% Die Ubersetzung in DB folgt einer altertiimlicheren Diktion als das Original. Vgl. ebd, S. 183. Zu
der Anspielung auf das Vaudeville Die Diinen in Paris vgl. auch DB, S. 453.



2.2 Topographien von Netzwerken 131

zwanzig halbnackten Barbaren — waren wir nicht auch an der Kiiste der Barbaren, in
jenem Land, von dem in alter Zeit die Seerduber auszogen, so aus Tunis, Algier und
Tripolis, um Raub und Totschlag zu veriiben?*)*

Die Begegnungen mit muslimischen und jiidischen Marokkanern werden jedoch
zunehmend positiv geschildert. Entscheidend fiir das Afrikabild sind zudem die
Dingdarstellungen, die Afrika in eine linderiibergreifende Geschichte einbinden
und keineswegs als unzivilisierte Wildnis portraitieren.

Der Ankunft in Afrika ist eine Reise durch Spanien vorausgegangen. Spanien ist
in der Reiseschilderung durchdrungen von den architektonischen Leistungen der
maurischen Besetzer und nimmt selbst eine ambivalente Position zwischen welt-
stidtischen Momenten und provinziellem Verfall ein.®' Die Hierarchie der Konti-
nente verliert in der materiellen Kultur an Eindeutigkeit und es kommt zu einer star-
ker regional differenzierten Topographie. Das bedeutet nicht, dass Ausbeutungs-
zusammenhinge und Machtverhiltnisse ausgeblendet werden. Thre Legitimierung
durch eine kulturelle Hierarchie fortgeschrittener Volker gegeniiber scheinbar pri-
mitiven unterbleibt jedoch.

Die europiisch-afrikanisch-amerikanische Geschichte wird durch die in der Rei-
seschilderung auftretenden Konsumgiiter ein unentwirrbares Geflecht. Im Kapitel
Et Besog i Afrika (Ein Besuch in Afrika) gibt der Erzihler die Geschichte einer Zigarre
wieder. In Kuba von afrikanischen Sklavinnen produziert, kommt die mit den Sehn-
siichten, der Trauer und den Erinnerungen einer Sklavin aufgeladene Zigarre nach
Afrika zuriick, wo der Erzihler sie raucht und Gedanken und Gefiihle ihrer Produ-
zentin damit freisetzt."> Hier wird mit der Herkunft der Zigarre und den Bedingun-
gen ihrer Herstellung ein globaler Ausbeutungszusammenhang in Erinnerung geru-
fen.

Tabakkonsum zieht sich durch die gesamte Reiseschilderung; so rauchen die
Spanier zu jeder Gelegenheit. Der Zigarre ist sogar ein Gedicht gewidmet.®” Analog
zur Vorstellung einer weltumspannenden Warenkette windet sie sich in immer neu-
en Transformationen durch den gesamten Text. Dieses durchgingig prasente Pro-
dukt erhilt in Afrika seine Herkunftsgeschichte, eine Geschichte von Verschleppung
und Ausbeutung. Damit wird die Dingbiographie zum Instrument, die Herkunfts-
vergessenheit der Ware zu brechen.

Dieser Dingbiographie — einer Form, die nach Ivan Kopytoff kulturanalytisches
Potential hat —° steht eine Szene gegeniiber, die verdeutlicht, wie weit sich die Din-
ge in Warenketten von ihrer Herkunft entkoppeln kénnen. In Tanger sieht der Er-
zahler bei einem jiidischen Andenkenhandler

Ting, man kunde hjembringe til Danmark, som en Erindring fra Tanger. Senere fandt
jeg rigtignok i Paris, hos en af de der handlende Tyrker, ganske de samme Sager, og da

@0 Re?,S. 332 RB2,S. 162£

01 vgl. Miiller-Wille [im Druck, S. 5-9 (das mir vorliegende Manuskript ist nicht paginiert) ].
%2 Vgl.Re2,S.338; RB2,8S.171.

03 Vgl Re2, S.355; RB2,S. 195.

604 Vgl. Kopytoff 2006.
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jeg spurgte om disse kom fra Tanger, fortalte han mig, at de alle bleve forarbeidede i
Paris, derfor kun vare halv saa dyre her, som ovre i Afrika. De gik fra Frankrig i store
Forsendelser til Algier, Oran og alle de afrikanske Middelhavs-Byer; kjobte i disse, var
de jo altid Erindring om Afrika, og i Erindringen lyser Phantasus-Blusset.

(Dinge, die man als Andenken aus Tanger mit nach Danemark nehmen kénnte. Spiter
fand ich bei einem der handelnden Tiirken in Paris genau die gleichen Sachen, und als
ich danach fragte, ob sie aus Tanger stammten, erzihlte er mir, sie wiirden alle in Paris
verfertigt und seien deshalb nur halb so teuer wie in Afrika. Sie gingen von Frankreich
in groflen Sendungen nach Algier, Oran und in alle afrikanischen Mittelmeerstadte;
wenn man sie dort kaufte, waren sie allemal eine Erinnerung an Afrika, und in der Er-
innerung leuchtet das Feuer des Phantasus.)*

Der Andenkenladen erweist sich als Element eines globalen Marktes hybrider Pro-
dukte. Darin sind es europidische Reisende oder Touristen, die ,mauriske Sager, som
Skjorteknapper, Brystnaale og Broscher” (,maurische[n] Sachen wie Hemdenknop-
fe, Brustnadeln und Broschen®)® erwerben; Dinge, die als Fetische funktionieren:
Der diesen Dingen zugeschrieben maurische Charakter ist illusiondr. Ihre wahre
Geschichte darf nicht erzihlt werden, damit sie weiterhin die Gefiihle auslosen kon-
nen, die die Kaufentscheidung begriinden. Damit verhalten sich die Europier so
fetischistisch, wie sie es im frithen ethnologischen Diskurs von den Afrikanern be-
haupteten.®”” Sie besetzen Dinge mit Gefithlen, die ihnen nach einem aufgeklart-
rationalen europiischen Selbstverstindnis nicht zukommen diirften. Auch hier wird
eine geographische Unterteilung der Welt in Primitiv und Fortschrittlich fragwiirdig.

Gerade die Figur des Touristen verdeutlicht, dass dieses fetischistische Verhalten
auch in Verbindung steht mit dem Wandel der Konsumkultur, der sich im
19. Jahrhundert vollzog. Das Wort Tourist lasst sich seit etwa 1800 belegen. Das
Phinomen Tourismus verband sich unter anderem mit der Beschleunigung des
Reisens durch Eisenbahn und Dampfschiff, mit einer durch wachsende Reise- und
Bewegungsfreiheit aufkommenden Mobilitit — und der Ausweitung des Reisens auf
immer groflere gesellschaftliche Kreise.®”® Darin gleicht Tourismus anderen Luxus-
giitern, deren Konsum sich im Laufe des 19.]Jahrhundert aus unterschiedlichen
Griinden demokratisierte. Tourismus impliziert komplexe Konsumvorginge, die zu
vielfiltigen affektiven Besetzungen einladen und neue Vorstellungsriume eroffnen.
Er hatte Anteil am modernen Wandel von Begehrensstrukturen, wie ihn Miiller-
Wille im Aufsatz zu Andersen und den Dingen angesprochen hat.*”” Der Komplex aus

%5 Re2,8.341;RB2,S. 1751,

%% Re2,8.341;RB2,8.175.

807 Zum Fetisch vgl. Apter 1993; Bohme 2006. Zum Fetischcharakter von Souvenirs und der Globali-
sierung der Souvenirproduktion vgl. Lofgren 1999, S. 85-88.

8% Vgl. Hachtmann 2007, S. 9-17, 71-76; Lofgren 1999, S. 32 f, 161-163 und passim; Zorn 1977, S.
132f.

9% Vgl. Hachtmann 2007, S. 75; Lofgren 1999, S. 7 f,, 26-28, 267-271, 274-277, 281 f. Hachtmann
und Lofgren verdeutlichen dies auch am Beispiel des modernen schwelgerischen Naturtourismus,
den Hachtmann als Gegenpol zur Verarmung von Emotionen im biirgerlichen Alltag sieht. Vgl.
Hachtmann 2007, S. 61 {.; Lofgren 1999, S. 26-40, 48-58, 109-111.



2.3 Text-Netzwerke 133

Gefiihlen und Imaginationen, der sich mit der Reise verbindet, wird im gegebenen
Beispiel des Souvenirs an ein Ding gekniipft, das selbst Teil einer langen Warenkette
ist, die Europa und Afrika verbindet. Dieses fetischistische Ding kommt aus Frank-
reich, einem der Zentren der Moderne, um in Afrika an Europier verkauft zu wer-
den. Fetischismus und Moderne sind im Beispiel untrennbar verbunden.

23 Text-Netzwerke

2.3.1 Netzwerken. Zur agency von Texten in Mit Livs Eventyr

Zu den Quasi-Objekten, die Netzwerke bilden, gehéren auch Texte. Wie Michel
Serres es fir Quasi-Objekte generell beschreibt, werden Texte erst zu dem, was sie
sind, wenn sie sich mit Subjekten verbinden.’'’ Bei diesen Zusammentreffen verin-
dern sich der Text und die Individuen, zwischen denen er zirkuliert. Zirkulierende
Texte schaffen ein Kollektiv und punktuell auch Individuen. Im Rahmen des Buch-
marktes des 19.Jahrhunderts ist das durch das Wandern der Texte entstehende
Kollektiv von einer anwachsenden grenziiberschreitenden Austauschbewegung
gepragt.

Andersens Texte schaffen sehr weitreichende Netzwerke. Teil 3 zeigt, wie die
Eventyr og Historier einerseits die Entstehung dinglicher Netzwerke nachzeichnen,
andererseits auf ihre eigene Dinglichkeit verweisen. Dabei reflektieren sie auch ihren
Warencharakter und die damit verbundenen Produktionsmechanismen. Das vorlie-
gende Unterkapitel untersucht die agency von Texten in Mit Livs Eventyr. Die Rolle
von Texten bei der Konstruktion des Ichs wird im Zusammenhang mit den sozialen
Funktionen, die Texte inne haben, und der Herausbildung von Text-Netzwerken im
19. Jahrhundert betrachtet, so dass das Bild einer transnationalen Textkultur ent-
steht.

Mit der Zirkulation der autobiographischen Texte wird ungewiss, wo das Subjekt,
das sich vom Quasi-Objekt nicht eindeutig abgrenzen lasst, zu lokalisieren ist. An-
dersens Autobiographien, biographisch argumentierende Rezensionen und biogra-
phische Skizzen iiber Andersen, aus denen in Mit Livs Eventyr zitiert wird,*"' waren
in weiten Teilen Europas und Nordamerikas verbreitet. Zugleich konnen sie als Teil
seines Ichs gelesen werden.

In der Zusammenfassung der Kritik Kierkegaards am Roman Kun en Spillemand
aus Af en endnu Levendes Papirer erklart der Erzihler von Mit Livs Eventyr: ,Jeg fik
dengang det ud af den, at jeg var ingen Digter, men en digterisk Figur, der var labet
ud af min Gruppe, og at det var en tilkommende Digter givet at stille mig i den, eller

610 Vgl. Serres 1987, S. 344-351. In diesem Unterkapitel lehne ich mich an Serres’ Terminologie an.

1! Vgl. Se 2,S.90f, 1681, 175, 178, 201, 221, 236, 307; Se 3, S. 173-177; MLM, S. 115, 222, 227f,
232, 263, 307 £, 409. Der Anhang aus Se 3 ist in MLM leider nicht enthalten, da diese Texte im
deutschen bzw. englischen Original wiedergegeben werden, ist eine Ubersetzung aber auch nicht
erforderlich.
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at benytte mig som Figur i en Digtning, hvori han skabte mit Supplement!” (,Ich las
damals aus der Abhandlung, dafl ich kein Dichter sei, sondern eine dichterische
Figur, die aus ihrer Gruppe hinausgetreten sei, und daf} es einem kiinftigen Dichter
anheimgegeben sein miisse, mich wieder in die Gruppe hineinzustellen oder mich
als Figur in einer Dichtung zu benutzen, in der er eine Erginzung zu mir gestal-
te.“)%'? und paraphrasiert so folgenden Auszug aus Af en endnu Levendes Papirer:

[H]ans [Andersens, F. F.] egen Virkelighed, hans egen Person forflygtiger sig til Digt,
saa at man virkelig i enkelte Qieblikke fristes til at troe, at Andersen er en Figur, der er
leben bort fra en af en Digter componeret, endnu ikke ferdig Gruppe; og unzgteligt er
det vistnok, at Andersen kunde blive en meget poetisk Person i et Digt, hvorved da
netop hele hans Digten ville blive opfattet i sin fragmentariske Sandhed.®'?

([S]eine [Andersens, F. F.] eigene Wirklichkeit, seine eigene Person verfliichtigt sich
zu Dichtung, so dass man in einzelnen Augenblicken wirklich zu glauben versucht ist,
dass Andersen eine Figur ist, die aus einer von einem Dichter komponierten, noch
nicht fertigen Gruppe fortgelaufen ist; und es ist gewiss unbestreitbar, dass Andersen
eine sehr poetische Person in einem Gedicht werden konnte, genau dadurch konnte
dann sein Dichten in seiner fragmentarischen Wahrheit verstanden werden. [Ubers. F.

E])

Das Fragmentarische der Dichtungen und die mangelnde charakterliche Geschlos-
senheit des Autors werden in Kierkegaards Kritik assoziiert; die Text-Mensch-
Grengze ist in seiner Lektiire durchlissig geworden.®"* Obgleich der Erzihler von Mit
Livs Eventyr sich an dieser Stelle von Kierkegaard ironisch zu distanzieren scheint,
spielen die Autobiographien selbst virtuos mit der bei Kierkegaard beschriebenen
Ungewissheit der Grenze zwischen Text und Mensch. Die daraus resultierende
wechselhafte Verortung des Ichs ist nach Serres typisch fiir dessen Zusammenspiel
mit Quasi-Objekten.*'s

In diesem Sinne konnen auch die zahlreichen Verweise in Mit Livs Eventyr auf
Schilderungen aus bereits erschienen Texten Andersens, auf ihre Rezeption oder
Entstehungsgeschichte, die auf diese Weise mit dem Erzihler verbunden werden,®'
als ein Mechanismus der Identititserzeugung gelesen werden, der Andersens Identi-
tit als Knotenpunkt von Texten fasst.®”

612 Se2,S.179; MLM, S. 234.

613 Kierkegaard 1997, S. 31.

614 Vgl. auch S. 81 £. dieser Arbeit.

615 Vgl. Serres 1987, S. 344-351.

616 Vgl.z.B.Se 2, S. 153, 168-183, 191, 194, 197-212, 216, 224-227, 302 £, 316; Se 3, S. 85, (fiir die
folgenden Angaben aus der Fortsetzung von Mit Livs Eventyr liegt keine deutsche Ubersetzung
vor) 184, 190f, 193,210,213, 218 £, 220, 230, 232, 240, 242, 250, 254, 269, 281-283, 322, 329 f;
MLM, S.200 £, 222-238, 248, 253, 256-276, 281 £, 293-298, 401-403, 423 £, 571.

Ahnlich dufern sich Torben Brostrom und Jern Lund: ,Selve Andersens liv er et kunstprodukt, en
eksistens i sproget* (,Andersens Leben ist ein Kunstprodukt, eine Existenz in der Sprache”
[Ubers. F. F.]) (Brostrem/Lund 1991, S. 120), ist die leitende These von Flugten i sproget (Die
Flucht in die Sprache), und sie erkliren den Drang, jedes noch so kleine Detail schriftlich festzuhal-
ten: ,[N]ar man som H. C. Andersen lever i sproget, der i den talte form er en flygtig storrelse, ma
den skrevne manifestation reprasentere stabiliteten og sikre identiteten.” (,Wenn man wie H. C.

617
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Mit Livs Eventyr unterscheidet das Ich stellenweise nicht von seinen Texten, bei-
spielsweise wenn der Erzihler anlasslich einer Begegnung mit Chamisso bemerkt:
s[J]eg forerede ham mine ,Digte’, og han blev den Forste, der oversatte mig, den
Forste, der indferte mig i Tydskland.” (,,[I]ch verehrte ihm meine ,Gedichte’, und er
sollte der erste werden, der mich iibersetzte, der erste, der mich in Deutschland ein-
fithrte.“)%'® Mit den Gedichten wird auch das Ich tibersetzt.

Diese textlich verfasste Identitit orientiert sich zwar vor allem in den frilhen Au-
tobiographien noch an traditionellen Entwicklungskonzepten wie der Bildungs-
idee®’? oder an den von Ivy York Moller-Christensen herausgearbeiteten Mythen
vom Aufstieg des Proletariers, des Triumphs des Dichtergenies und den Abenteuern
eines des kindlich-naiven Marchenhelden®” und wird so mit der Vorstellung einer in
sich geschlossenen Person beziehungsweise eines gottlich gesteuerten Lebensplanes
verbunden. Klaus P. Mortensen stellt jedoch fest, dass die Autobiographien nicht
von einer zusammenhingenden Lebensdeutung gesteuert zu sein scheinen, sondern
,mere og mere situationsbundne, udvendige og fragmenterede jo lengere frem vi
nar i tid.“®®" (,,mehr und mebhr situationsabhingig, dulerlich [,udvendig kann auch
mit ,oberflichlich” iibersetzt werden] und fragmentarisch, je weiter wir in der Zeit
voranschreiten.” [Ubers. F. E.]). Helge Topsoe-Jensen weist in seiner Studie zum
Mirchen meines Lebens ohne Dichtung darauf hin, dass die Aufgabe der Geschlossen-
heit der biographischen Sinnkonstruktion mit einer Zunahme von Reiseerinnerun-
gen einhergeht.””> Dieser Zusammenhang von riumlicher Offnung und Auflésung
des dargestellten Subjekts lisst sich auch fiir Mit Livs Eventyr feststellen.

Die Auflosung schligt sich zudem in einer Zersplitterung der Erzdhlperspektive
nieder, die durch ausfiihrliche Zitate aus Gedichten von Andersen fiir Freunde und
Bekannte sowie fiir und tiber ihn, Briefen an ihn, Rezensionen, Zeitungsartikeln und
anderen Texten Andersens aufgesprengt wird.** Der Text vereint dadurch unter-
schiedliche Perspektiven, Geschehens- und Personlichkeitsschilderungen.

Andersen in der Sprache lebt, die in der gesprochenen Form eine fliichtige Grofle ist, muss die
schriftliche Manifestation Stabilitit reprisentieren und die Identitit sichern.”) (ebd.,, S. 136).

818 Se2,S.90; MLM, S. 115.

5% Vgl. hierzu Klaus P. Mortensens Einleitung zu den Autobiographien in Se 1, S. 19 ff. Klaus Miiller-
Wille (2006, S. 139) hilt fest: ,Wie bei Oehlenschliger fithrt die kritische Thematisierung des
Geniegedankens zu einer schleichenden Auflésung der Textfunktion Autorschaft, die es Andersen
erlaubt, durchaus modern anmutende Textkonzepte zu realisieren.”

620 ygl. Méller-Christensen 1992, S. 104-113.

621 Se 1, S. 16. Vgl. auch Méller-Christensen 1992, S. 217 ff.

622 Vgl. Topsee-Jensen 1940, S. 146.

3 Vgl 2. B.Se 2, 8. 62f,70-73, 90 £, 98-100, 104-109, 115 £, 119, 123 £, 154, 164 £, 172-175, 178,
180 £, 198-201, 206 £, 246, 248, 250 £, 253, 258, 260-263, 280-284, 286, 307-309, 317, 323; Se
3,S.22,64-68,73-75, 77-79, 85, 89 £, 96, 102 f, 105-107, 115-117, (die folgenden Stellen fin-
den sich nicht in der deutschen Ubersetzung, da diese den Anhang und die Fortsetzung der Jahre
1855-67 nicht enthilt, diese Einschrinkung gilt auch in den kommenden Fufinoten) 160-177,
190 £, 199, 203, 205 f, 209 £, 222 £, 237-239, 246-249, 278, 285 f, 289, 309, 320 f, 335-343,
345; MLM, S.73 f, 86-89, 115, 125-128, 134—137, 146148, 152 £, 185 f, 202, 215, 224 f, 228 f,,
2321, 235-237, 257-263, 270, 320, 324, 329, 331, 339, 343-345, 369-371, 374, 378, 409-412,
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Die Wiedergabe von Dokumenten, die neben den Zitaten im Hauptteil auch
durch einen in der 1855er Ausgabe bereits enthaltenen Anhang erfolgt, hat einer-
seits einen beglaubigenden Charakter;** andererseits bricht sie mit der monoper-
spektivischen Deutung des Geschehens und verweist zugleich auf die Textualitit des
Erzihlten. Einige der zitierten Texte stiitzen die Ausfithrungen des Erzihlers, andere
tibernehmen selbst darstellende Funktionen, wieder andere, wie der im Anhang
zitierte Brief Qrsteds®, erdffnen einen Raum fiir Kritik. Die Autobiographie ist
durchzogen von anderen Texten, wirkt stellenweise wie eine Collage. Mit Livs Even-
tyr wird zum Ausgangspunkt eines Textnetzwerkes, das wuchernd die Welt er-

schlief3t.

Die Autobiographie hat agency. So berichtet der Erzihler von einem Brief, den er
von einem ihm unbekannten Studenten erhalten hatte. Dieser Student hatte als klei-
ner Junge Andersens Mirchen gelesen und war dariiber so gliicklich gewesen, dass
er von Sorge erfiillt worden war, als er horte, dass Andersen schwere Zeiten iiberste-
hen musste. Deshalb hatte er seine Mutter gebeten, ein vierblattriges Kleeblatt an
Andersen zu schicken. Dieses Kleeblatt fand der inzwischen erwachsen gewordene
Student Jahre spiter nach dem Tod seiner Mutter in ihrem Psalmenbuch und
schickte es Andersen zusammen mit dieser Geschichte in einem Brief. ,Det var
omtrent Indholdet af Brevet, som er blevet borte for mig; jeg husker ikke den unge
Mands Navn, har ikke kunnet takke ham, men nu, efter Aaringer leeser han maaskee
her min Hilsen og Tak.“* (,Das war ungefihr der Inhalt des Briefes, der mir abhan-
den kam; ich erinnere mich nicht an den Namen des jungen Mannes, konnte ihm
nicht danken, aber nun, Jahre spiter, liest er vielleicht hier meinen Gruf3 und Dank.”
[Ubers. F. F.]) Mit Livs Eventyr iibernimmt an dieser Stelle die Dankesgeste, die
durch die verlorene Adresse auf postalischem Wege unmoglich geworden ist. Es
bleibt jedoch ungewiss, ob sie ihren Empfinger erreicht, denn der Dank erfolgt in
der Fortsetzung von Mit Livs Eventyr, die fiir den amerikanischen Markt bestimmt
war. Das gilt auch fiir die Richtigstellung eines Details aus I Spanien, die der Erzihler
anlisslich der Riige einer aufmerksamen englischen Leserin unternimmt. Diese
Richtigstellung wird nicht direkt an die Leserschaft von I Spanien gerichtet, sondern
an die amerikanischen Leserinnen und Leser von Mit Livs Eventyr.*” Festhalten lasst
sich, dass die Autobiographie hier Handlungsfunktionen iibernimmt. Dank und
Richtigstellung richten sich nicht mehr ausschliefilich an jeweils eine Person, die
Leserschaft der Autobiographie wird eingebunden. Damit gewinnen die beiden

425 £, 435, 480, 542 £, 545-547, 553-555, 560-562, 570, 578 f,, 586 f., 596-598, 601, 603—605,
615-617.

62+ Vgl. Topsoe-Jensen 1934, S. 177.

625 Vgl. Se 3, S. 164 . Auch eine brieflich geiuflerte Kritik Oehlenschligers an Ahasverus wird ausfiihr-
lich zitiert, darauf folgen jedoch Zeugnisse einer positiven Aufnahme des Textes in einer deut-
schen Anthologie sowie einer spateren Rezension der gesammelten Werke in der Dansk Maaneds-
skrift (Dénischen Monatsschrift). Vgl. Se 3, S. 66-69; MLM, 545-547.

626 Se3,85.247.

7 Vgl. Se 3, S.256 f.
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Handlungen eine weitere Dimension, sie werden Teil einer Inszenierung des Ichs
vor seinem Publikum.

Texte sind an der Herstellung und Erhaltung von menschlichen Beziehungen in Mit
Livs Eventyr wesentlich beteiligt. Dies ist charakteristisch fiir die Kultur, der Mit Livs
Eventyr selbst angehort. Darin lassen sich verschiedene Typen von Texten unter-
scheiden. Einerseits treten in Mit Livs Eventyr beglaubigte Dokumente auf, deren
materielle Priasenz fiir den weiteren Handlungsverlauf von grofiter Bedeutung ist
und die eine abwesende Autoritit am Ort der Vorlage versammeln. So wird mehr-
fach angesprochen, wie Passprobleme oder fehlende Creditivschreiben die Weiter-
reise verzogern beziehungsweise die Route beeinflussen.®*® Das erste Reisestipendi-
um erhilt Andersen auch aufgrund einer Reihe von Empfehlungsschreiben, die in
der Beilage zu Mit Livs Eventyr zitiert werden.®” Texte kénnen also den Zugang zu
Geld vermitteln oder Bewegungen im Raum erlauben, die ohne sie unméglich wi-
ren.

Materielle Prasenz und die virtuelle Verbindung zum Ausstellenden sind auch fiir
das Funktionieren der Empfehlungsschreiben wichtig, die auf den Reisen immer
wieder die Tiren zu den hochsten gesellschaftlichen Kreisen offnen, umgekehrt
scheitern manche Begegnungen aufgrund ihres Fehlens.®’ ,En skriftlig Tilladelse®
(4Eine schriftliche Genehmigung“)®' erlaubt den Zutritt zu ansonsten geschlosse-
nen gesellschaftlichen Riumen, wie den Besuch eines italienischen Gefingnisses fiir
Galeerensklaven oder des George Heriots Hospitals, eines schottischen Waisenhau-
ses. Bewegungen und Aufenthalte des Erzihlers werden oftmals durch Briefe ermog-
licht, etwa wenn Frederika Bremer dem Erzihler bei der Schwedenreise Unterkiinfte
vermittelt, indem sie Freunde und Bekannte anschreibt,*** oder ein Einladungs-
schreiben von Minister Rantzau-Breitenburg zu einem Besuch beim danischen Ké-
nigspaar auf Fohr fiihrt.®

Dass der Erzahler sich mehrfach auch als literarischer Tourist bewegt, verdeut-
licht, dass die Steuerung von Bewegungen durch Texte auch auf diesem weniger
unmittelbar an eine bestimmte materielle Erscheinungsform eines Textes gekoppel-
ten Wege auftritt.*** In England erklirt der danische Gesandte, Graf Reventlow,
Andersen bei seiner Ankunft, er benotige keine Empfehlungsschreiben; er sei durch

628 Vgl. z. B. Se 2, S. 333-336; Se 3, S. 14, 140, 151; MLM, S. 449-452, 468 £, 650, 666. Bei dem
Pass kann z. B. der Name Christian den Verdacht wecken, es handele sich um eine religiose Sekte,
erklart der Erzihler, oder der Pass ist aufgrund einer falschen Nummer unauffindbar. Im letzten
aufgefiihrten Textbeispiel unternimmt Andersen mit Kénig Max einen Ausflug nach Osterreich;
es verdeutlicht umgekehrt, wie sehr es das Reisen erleichtert, wenn man keinen Pass benotigt.

29 Vgl. Se 3, S. 160-163.

830 Vgl.z.B.Se 2, S.90,277, 324 f; Se 3, S. 23, 50, 305; MLM, S. 114 £, 365, 435-437, 428 f,, 522.

631 Se2,S.128; MLM, S. 163. Vgl. Se 3, S. 49; MLM, S. 521.

532 Vgl. Se 3,S.84; MLM, S. 569 f.

3 Vgl. Se 2, S.286 f; MLM, S. 578 1.

634 Vgl.z.B.Se2,S. 122; Se 3, S. 14, 16, 46 ff; MLM, S. 155, 467, 470, 517 ff.
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seine Schriften bekannt und empfohlen.®** Obgleich die iibersetzten Publikationen
sich nicht mehr unmittelbar auf Andersen zuriickfithren lassen (bei seinem ersten
Besuch unterhielt Andersen noch keine geschiftlichen Beziehungen nach England,
die ersten Ubersetzungen erfolgten, ohne dass er sein Einverstindnis gegeben hit-
te), konnen sie Kontakte etablieren. Thnen kommt ein relativ personen-unab-
hingiges Handlungspotential zu.

Als materiell vorhandenes Ding konnen Texte je nach Kontext einen unter-
schiedlichen Status einnehmen. So kann eine Begegnung mit Jenny Lind in London
nur durch eine hinterlassene Visitenkarte Andersens und Linds Antwortschreiben
auf diese vermittelt werden.®*® Hier steht die Vermittlungsfunktion der Schreiben im
Vordergrund. Das Antwortschreiben Jenny Linds schenkt der Erzihler spiter der
Frau von Charles Dickens: ,Hun var i hei Grad opfyldt af Jenny Lind, enskede saa
gjerne at eie hendes Haandskrift, men denne var det saare vanskeligt at erholde, jeg
havde det lille Brev, hvormed Jenny Lind havde hilset mig velkommen i London, og
sagt mig sin Bopal, det fik nu Mistress Dickens.“ (,,Sie verehrte Jenny Lind, wiinschte
so sehr, ihre Handschrift zu besitzen, doch die war duferst schwer zu bekommen,
ich hatte den kleinen Brief, mit dem Jenny Lind mich in London willkommen gehei-
en und mir die Adresse ihrer Wohnung mitgeteilt hatte, diesen bekam nun Mistress
Dickens.“ [Ubers. F. E.])%7 An dieser Stelle wird der Brief eine Gabe, deren Wert auf
der Authentizitit der Handschrift beruht. Die Materialitit des Schreibens und die
damit verbundene fetischistische Besetzung werden nun zentral.

Das Sammeln von handschriftlichen Texten berithmter Personlichkeiten betreibt
der Erzihler auch selbst. So bekommt er einen Brief Jean Pauls sowie eine Hand-
schrift Walter Scotts geschenkt.®*® Das Entstehen des modernen Autorschaftsver-
standnisses mit dem dazugehorigen Interesse an der Person des Autors ist eng ver-
bunden mit der Entwicklung einer fetischistisch aufgeladenen Massenkultur. Die
Jagd nach dem authentischen Objekt geht aus der massenhaften Verbreitung kultu-
reller Produkte hervor, die den Starkult entstehen lassen, der das Begehren nach
Autogrammen hervorruft. Sowohl Walter Scott als auch Jean Paul waren transnatio-
nal bekannte Autoren.

Auf seinen Reisen wird der Erzahler stets von einem Album begleitet, in das sich
seine berihmten Bekanntschaften eintragen. Die Bedeutung des Albums fiir den
Erzihler verdeutlicht beispielsweise die folgende Szene:

Jeg havde, som for er omtalt, fra Prindsessen af Preussen et smukt Album, hvori var flere
interessante Haandskrifter, Majestzterne [ Kong Christian VIII. og Dronning Caroline
Amalie, F. F.] saae det, og da jeg fik det tilbage, havde Kong Christian den Ottende selv
skrevet deri de betydningsfulde Ord:

35 Vgl. Se 3,S.31; MLM, S. 493.

536 Vgl. Se 3,8.33 £; MLM, 497 f.

87 Se 3, S.61. MLM (S. 539) iibersetzt unbestimmt mit ,einen kleinen Brief". Dass es sich um den-
selben Brief handelt, der zuvor erwihnt wurde, wird durch die wortliche Ubersetzung deutlicher.

3% Vgl.Se2,8.317; Se 3, S.57; MLM, S. 425, 533.
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»Ved sit velanvendte Talent at skaffe sig selv en hedret Stilling er bedre end Gunst og Gave.
Disse Linier skulle minde Dem om Deres
velvillige
Christian R.”

Det var dateret ,den anden April, Kongen vidste, den var min Fodselsdag. Ogsaa
Dronning Caroline Amalie havde skrevet hadrende, dyrebaare Ord - ingen Gaver
kunde glede mig mere end netop denne Skat i Aand og Ord.

(Ich hatte, wie zuvor erwihnt wurde, von der Prinzessin von Preufien ein hiibsches Al-
bum erhalten, das mehrere interessante Handschriften enthielt, die Majestiten [Konig
Christian VIIL und Kénigin Caroline Amalie, F. F.] sahen es sich an, und als ich es zu-
riickbekam, hatte Konig Christian VIII. diese bedeutungsvollen Worte hineingeschrie-
ben:

»Sich durch sein wohlangewandtes Talent selbst eine ehrenvolle Stellung zu erwerben ist bes-
ser als Gunst und Gabe.
Diese Zeilen mogen Sie erinnern an Ihren
wohlwollenden
Christian R.”

Dies war auf ,den zweiten April“ datiert, von dem der Kénig wusste, dass er mein Ge-
burtstag war. Auch Ko6nigin Caroline Amalie hatte ehrende, kostbare Worte geschrie-
ben — keine Geschenke konnen mich mehr erfreuen als dieser Schatz aus Geist und
Worten. [ Ubers. F. E.])*

Der ,Skat” (,Schatz“), der Eintrag des Konigs, besteht aus ,Aand og Ord“ (,Geist
und Worten“*?), und die Worte miissen in diesem Fall auch in ihrer materiellen
Existenz gedacht werden, als Eintrag im kostbaren Album, das Handschriften wie
Kapital anhiuft und mit jedem Beitrag wertvoller wird. Auf diese Materialitat deutet
auch die typographische Gestaltung des Zitats hin, das in der 1855er-Ausgabe von
Mit Livs Eventyr gesperrt gesetzt ist.**!

Der Eintrag des Konigs stiitzt den Mythos des talentierten Selfmademans, der
ein zentrales Element in Andersens Selbstdarstellungen ist, die wiederum zu seinen
Erfolgen in England, Frankreich und Deutschland wesentlich beitrugen.®** Diese
Selbstdarstellung wird nun durch das Konigswort beglaubigt. Die Eintrige im Al-
bum dokumentieren nicht nur Andersens Bekanntschaften, sie bestitigen oder er-

63 Se 3, S.20. MLM (8. 477 £.) iibersetzt ,folgende fiir mich bedeutsame Worte“ und schrinkt so die

Aussage stark ein.

Im Dinischen wird in der Regel fiir ,Wort“/,Worte“/,Worter” die gleiche Form, ,ord“, verwen-

det.

641 Vgl SSk 21-22, S. 402.

82 Vgl. Bredsdorff 1954, S. 431-435; Hoybye 1954, S. 152 f; Marmier 1837; Méller-Christensen
1992, S. 106 f. Da die Popularitit Andersens in den USA zu Beginn seiner Karriere wesentlich auf
den englischen Ubersetzungen beruhte (vgl. Hersholt 1948, S. 175 f,; Rossel 1993, S. 517-520),
gelten die Beobachtungen von Bredsdorff hier zum Teil ebenfalls. Zur amerikanischen Rezeption
liegen leider keine umfassenden Untersuchungen vor.

640
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ginzen die Reprisentationen des Ichs. Immer wieder werden in Mit Livs Eventyr
handschriftliche Widmungen auf Bildern, Albumeintrige und Gedichte zitiert, die
dem Erzihler geschenkt werden.*® Andersen erscheint in den Gedichten beispiels-
weise als von den Deutschen geliebter Herrscher der Mirchenwelt,** als derjenige,
der den Dingen ihre Geheimnisse ablauscht, der Kinderaugen zum Sprechen
bringt,** oder als das arme Kind aus Odense.**® Der Erzihler bemerkt zu dem Ge-
dicht Andersen von Ida Hahn-Hahn (,Solch ein Gewimmel von Elfen und Feen /
Blumen und Genien im frohlichen Scherz, / Aber dariiber viel - geistiges Wehen, /
Aber darunter - ein trauriges Herz“*”’): ,[D]et var gjennem det morke Glas i ,Kun
en Spillemand“ og Eventyr-Verdenen hun betragtede mig som Digter [...].“ (,Als
Dichter betrachtete sie mich durch das dunkle Glas in ,Nur ein Spielmann’ und
durch die Mirchenwelt.“)**® Andersen wird mit seinen Texten identifiziert; zugleich
erscheint der durch mediale Vermittlungen, ,gjennem det merke Glas“ Betrachtete
gefirbt. Die Ansicht dndert sich mit der Folie, das heifit den Texten, aufgrund derer
auf den Charakter des Autors geschlossen wird. Auf diese Weise wird die Verbin-
dung zwischen Verfasser, Biographie und Werk als Vermittlungsprozess dargestellt.
Ein unmittelbarer Riickschluss vom Text auf das Wesen seines Verfassers ist nicht
moglich, das Gesehene hingt von der Perspektive des Betrachters und den Medien
der Erkenntnis ab.

Albumeintrige, Briefe und Publikationen sind die zentralen Textformen in Mit Livs
Eventyr. Die Grenze zwischen diesen Formen ist nicht immer eindeutig, da weder
das Album noch die Briefe ausschlief8lich dem privaten Gebrauch vorbehalten sind.
Die Gedichte im Album sowie Andersens Briefe wurden oftmals publiziert, nicht
allein als Zitate in den Autobiographien, sondern auch in Gedichtsammlungen®®
beziehungsweise als eigenstindige Zeitungsartikel.®®® In Mit Livs Eventyr werden
zudem ganze Briefe an Andersen abgedruckt. Daran wird deutlich, dass die Texte ein
Kommunikationsnetzwerk etablieren, das sich nicht eindeutig bestimmten Perso-
nenbeziehungen zuordnen lasst. Einerseits werden die Texte in stark abweichenden
Rezeptionssituationen gelesen, sie richten sich auf mehreren Ebenen an sehr unter-
schiedliche Empfanger. Ein publizierter Brief beispielsweise ist sowohl personlich als
auch offentlich. Andererseits wurde in Kapitel 2.1.1 bereits angesprochen, dass Mit
Livs Eventyr die Grenze zwischen Fakt und Fiktion nicht eindeutig zieht, obwohl die
Autobiographie oft als dokumentarischer Text aufgefasst wurde. Auch daraus ergibt

4 Vgl. z. B. Se 2, S. 283 f,, 286, 319, 323; Se 3, S. 22, 24, 85, 89, 103, 238 f,, 278, 285 f,; MLM, S.
374,378,427 £, 435, 480, 483, 570, 578 £, 597 £.

8% Vgl. Se 2, S. 286; MLM, S. 378.

45 Vgl.Se 2, S.319; Se 3, S.22, 176; 278, 285; MLM, S. 427 £, 480.

64 Vgl. Se 3, S. 24; MLM, S. 483.

%47 Se 2, S.283 f Das Gedicht wird auf Deutsch zitiert.

8 Se2,S.283; MLM, S.374.

649 S0 z. B. Heinrich Heines Albumeintrag vom 4. Mai 1843; vgl. Se 2, 5. 258, 427; MLM, S. 339.

650" So z. B. der bereits erwahnte Brief an Jerdan, der in der Literary Gazette veroffentlicht wurde. Vgl.
Se 3, S.73-75, 388; MLM, S. 553-5855.
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sich eine gewisse Eigenstindigkeit der Texte gegeniiber den Menschen, die sie ver-
binden.

In Mit Livs Eventyr ibernehmen Texte in Beziehungen verschiedene Funktionen.
Texte stabilisieren Beziehungen tiber raumliche und zeitliche Distanzen, generieren
zwischenmenschliche Begegnungen und erzeugen Netzwerke.

So bleibt der Erzihler nach seiner Abreise mittels Briefen mit seinen Freunden in
Weimar in Verbindung.®*' Auch eine Gabe wie das Buch, das Bettina von Arnim
dem Erzihler auf seine weitere Reise mitgibt, kann eine Begegnung iiber die unmit-
telbare physische Begegnung hinaus fortsetzen.*

Dass Begegnungen erst aufgrund von Texten ermdglicht werden, zeigt sich bei-
spielsweise beim Parisbesuch 1843. Hier begriindet der Erzihler die freundliche
Aufnahme, die er vielerorts genief}t, mit seiner inzwischen erlangten Bekanntheit,
die sich Xavier Marmiers biographischer Skizze sowie Nicolas Martins Ubersetzun-
gen einiger Gedichte, die als Artikel in franzosischen Zeitschriften erschienen waren,
verdankt.’** Im Unterschied zum ersten Parisbesuch, bei dem die Zahl der neuen
Kontakte tiberschaubar blieb,** findet Andersen nun Zugang zu zahlreichen be-
kannten Schriftstellern und Kunstlern. Die Verbreitung seiner Texte sowie seiner
Lebensgeschichte sind hierfiir wesentlich. Sie vermitteln dem Erzahler neue Kontak-
te.

Das Text-Netzwerk, in das der Erzihler eingebunden ist, reicht iiber den jeweili-
gen Aufenthaltsort hinaus. Andersen erhalt in Paris einen Brief:

En tydsk Familie, der horer til en af de meest dannede og elskvaerdigste, jeg har lert at
kjende, havde med stor Glade last mine oversatte Skrifter, og dertil min korte Bio-
graphie foran i ,nur ein Geiger”, de fattede den hjertligste Interesse for mig, hvem de
personlig slet ikke kjendte, [...] og bad mig, som en kjer Gjest, at legge Hjemreisen
over deres By, og der en Tid finde et Hjem, dersom jeg fandt mig vel i det.

(Eine deutsche Familie, die zu den gebildetsten und liebenswiirdigsten gehorte, die ich
kennengelernt habe, hatte mit grofiter Freude meine tibersetzten Schriften und dazu
meine kurze Biographie in ,Nur ein Spielmann’ gelesen; diese Menschen fafiten das
innigste Interesse fiir mich, den sie personlich gar nicht kannten, [...] und baten mich,
die Heimreise tiber ihre Stadt zu machen und dort bei ihnen als lieber Gast eine Zeit-
lang ein Heim zu finden, falls ich mich bei ihnen wohl fiihlen wiirde. )%

Er nimmt diese Einladung an und findet sich gleichsam ,adoptered” (,adoptiert®)
von seinen deutschen Fans, die er wiederholt besucht. Der Brief erlaubt die Herstel-
lung des Kontakts, weil er Zeit und Raum tiberwinden kann. Der Kontaktwunsch

61 Vgl.Se 2, S.281; MLM, S. 370 .

62 Vgl. Se 2, S.285; MLM, S. 376 f.

853 Vgl. Se 2, S. 251; MLM, S. 328 f. Dass Andersens Texte dazu dienten, Kontakte zu etablieren,
betonen auch Brostrem und Lund (1991, S. 16).

654 Vgl.Se 2, S. 113-115, 118 f; MLM, S. 144-146, 151-153.

655 Se2,8.259; MLM, S. 340 f.
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beruht auf der Kenntnis von Andersens Texten. Die zwischenmenschliche Begeg-
nung ist also wesentlich von Texten gesteuert.

In Mit Livs Eventyr sind Andersens Texte mehrfach der Grund dafiir, dass Men-
schen ihn ansprechen. Dabei handelt es sich um prominente Personlichkeiten eben-
so wie um Kinder und wenig Vermogende. Vor allem Nur ein Spielmann, dem eine
biographische Skizze vorangestellt worden war, und Das Mirchen meines Lebens
wecken bei Andersens erwachsenen Leserinnen und Lesern das Gefiihl, ihn zu ken-
nen, auch ohne ihm personlich begegnet zu sein.®* So bittet ein Deutscher wihrend
des Schleswig-Holsteinischen Krieges den Erzahler mittels eines Briefes, fiir seinen
gefangen genommenen Sohn zu biirgen, damit dieser entlassen werden kann, und
begriindet sein Vertrauen in Andersen mit der Lektiire von Das Mirchen seines Le-
bens. Und tatsichlich setzt der Erzihler sich aufgrund des Briefes fiir den jungen
Mann ein; es stellt sich jedoch heraus, dass die Gefangenen bereits nach Deutsch-
land ausgeliefert worden waren. Dass der Einsatz dennoch erwihnt wird, dient der
nachtriglichen Rechtfertigung des Vertrauens, das der Briefschreiber in Andersen
gesetzt hatte — erneut durch eine Autobiographie.®’

Der Erzihler genief3t das Gefiihl, aufgrund seiner Texte weltweit bekannt zu sein.
Der von einer Amerikatournee wiedergekehrte norwegische Violinvirtuose und
Komponist Ole Bull berichtet, ,at jeg i Amerika havde mange Venner, at disse paa
det meest deeltagende havde spurgt ham om mig, at de engelske Oversattelser af
mine Romaner vare eftertrykte der og ved Godtkjebs-Udgaver vidt udbredte i
Landet.“ (,,daf} ich bereits in Amerika viele Freunde besifle und daf3 diese teilneh-
mend nach mir gefragt hitten, dafl die englischen Ubersetzungen meiner Werke
dort nachgedruckt und durch billige Ausgaben weit verbreitet worden seien.”)
Darauf folgt die Bemerkung: ,Mit Navn var floiet over det store Verdenshav! — jeg
folte mig ganske lille ved Tanken herom, men glad, inderlig lykkelig!“ (,Mein Name
war also tiber das weite Weltmeer geflogen - bei diesem Gedanken fiihlte ich mich
allerdings ganz klein, war aber doch innig froh und gliicklich.“)*® Und angesichts
seiner freundlichen Aufnahme in Holland erklart der Erzahler: ,Hvor er det deiligt,
en Velsignelse af Gud, at vere ude i Verden, sidde i en stor Stad aldeles ukjendt,
aldeles en Fremmet [sic], og dog vide med Vished, at have Venner, sig ubekjendte,
aldrig seete Venner, vide at modte mig noget Uheld af Betydning, jeg var kjendt og
tilvisse da ikke reent forladt.” * (,Wie ist es schén, ein géttlicher Segen, drauflen in
der Welt zu sein, ganz unbekannt in einer groflen Stadt zu sitzen, ganz ein Fremder,
und doch mit Gewissheit zu wissen, Freunde zu haben, unbekannte, niemals gese-
hene Freunde, zu wissen, dass, trife mich ein Ungliick von Bedeutung, ich bekannt
wiire und gewiss nicht vollkommen verlassen.” [Ubers. F. F.]) Auch hier wird deut-
lich, dass die Texte Vertrauen erzeugen, diesmal handelt es sich um das Vertrauen in

656 Vgl. Se 2, S. 285, 334; Se 3, S. 79f, 88, 92, 153, 212; MLM, S. 377, 450 f, 563 f, 575 f, 582,
668 f.

67 Se3,S.79f, MLM, S. 563-565.

658 Se2,S.336; MLM, S. 452 f.

659 Se 3,S.302f.
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die Leserschaft. An einer Stelle duflern sich ambivalente Gefiihle angesichts der vie-
len Ubersetzungen der Texte. Diese Ambivalenz beruht auf der Angst, das von den
Leserinnen und Lesern entgegengebrachte Vertrauen zu enttduschen:

Der er noget Oploftende og tillige Skraekkende i, at see sine Tanker gaae vidt omkring
og ind i Menneskene; det er nesten @ngsteligt saaledes at tilhore Mange. Det Adle og
Gode bliver en Velsignelse, men vore Vildfarelser, det Onde, have ogsaa deres Spirer i
sig, og uvilkaarligt paatreenger sig Tanken: Gud, lad mig aldrig nedskrive et Ord,
hvorfor jeg ikke hos Dig kan gjore Regnskab.

(Es liegt etwas Erhebendes und zugleich Erschreckendes darin, zu sehen, wie die eige-
nen Gedanken weit in die Welt wandern zu den Menschen; es hat etwas Bedngstigen-
des, auf diese Weise vielen anzugehoren. Das Edle und Gute wird zu einem Segen, aber
unsere Irrungen, das Bose, trigt auch seinen Keim in sich, und der Gedanke dringt
sich unwillkiirlich auf: Gott, la3 mich nie ein Wort niederschreiben, iiber das ich nicht
Rechenschaft ablegen kann bei Dir. )%

Zwar werden die Autobiographien zu Medien des Vertrauens, aber letztlich bleibt
offen, ob dieses Vertrauen gerechtfertigt ist. Unabhingig davon beférdert das wech-
selseitig entgegengebrachte Vertrauen die Entstehung von Netzwerken, und darin
ist das literarische Netzwerk Andersens den 6konomischen Netzwerken seiner Zeit,
die zunehmend auf Investitionen beruhen, die Vertrauen voraussetzen, verwandt.
Wie das Geld, das die wirtschaftlichen Netzwerke zusammenhilt, kreuzen auch die
literarischen Texte bei ihrem Zirkulationsprozess immer wieder die Grenze von
Materialitit und Immaterialitat.

Mit Livs Eventyr ist ein zirkulierender Text und zugleich von den Fiden des literari-
schen Netzwerkes durchzogen. Der transnationale Charakter dieses Netzwerks lasst
sich unter anderem daran erkennen, dass im Anhang der Autobiographie ein Brief
von Chamisso, ein Artikel iber Andersen aus den Jahrbiichern der Gegenwart sowie
das Postscript einer Ausgabe von I Sverrig und The story of my life in der englischen
popular library, die Texte in Massenauflagen zu giinstigen Preisen verbreitete, zu
finden sind.%" Die deutschen Texte und das englische Postscript werden jeweils im
Original zitiert.

Die Entstehung von Andersens Texten wird in Mit Livs Eventyr in dem sich her-
ausbildenden transnationalen Netzwerk aus Buchmarkt und Presse verortet, von
dem die Autobiographie selbst ein Teil ist. Dies lisst sich beispielsweise an folgender
Schilderung verdeutlichen:

I et Nummer af , Household words” havde Dickens samlet en Deel arabiske Ordsprog og
Talemaader, mellem disse fremhavede han i en Note:

»When they com [sic] to shoe the Paschas horses, the beetle stretched out his leg.” (Arabic).
This is exquisite; we commend it to the attention of Hans Christian Andersen.

880 Se 2,S.303; MLM, S. 402.
861 Vgl. Se 3, S. 160-177; zur popular library vgl. ebd., S. 108.
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Jeg folte stor Lyst til at give Eventyret, men det kom ikke, forst nu ni Aar efter netop

paa Aarets nastsidste Dag, under Besoget paa Basnes hvor jeg tilfeldigt leeste Dickens
« 662

Ord, sprang pludseligt frem Eventyret: ,Skarnbassen”.

(In einer Nummer von ,Household words“ hatte Dickens einige arabische Sprichworter
und Redensarten gesammelt, darunter hob er dieses in einer Anmerkung hervor:
»When they com [sic] to shoe the Paschas horses, the beetle stretched out his leg.” (Arabic).
This is exquisite; we commend it to the attention of Hans Christian Andersen.

Ich fithlte grofle Lust, ein Mirchen dazu zu schreiben, aber es kam nicht, erst nun,
neun Jahre spiter, genau am vorletzten Tag des Jahres, wihrend meines Besuches auf
Basnes, wo ich zufillig Dickens” Worte las, entsprang plotzlich das Marchen ,Der Mist-

kifer”. [Ubers. F.F.])

Durch den Verweis auf Dickens” Artikel wird die Entstehungsgeschichte sowohl mit
der englischen Presse, deren globaler Charakter in dieser Arbeit anhand der Artikel-
serie Et Besog hos Charles Dickens i Sommeren 1857 (Ein Besuch bei Charles Dickens
im Sommer 1857)% herausgearbeitet wurde, als auch mit der arabischen Kultur
verbunden; Basnes wird ein vernetzter Ort, von dem ein Beitrag zu den transnatio-
nalen literarischen Textstromen ausgeht.

Die Entstehungsgeschichte von Dryaden (Die Dryade) (1868) ist ein weiteres
Beispiel fiir eine Verortung der Textproduktion in einem sowohl lokalen als auch
globalen Bezugsrahmen. In Paris liest der Erzihler einen Artikel {iber die Weltaus-
stellung, in dem es heif3t, dass niemand aufler Charles Dickens ein dichterisches Bild
dieser bunten Herrlichkeit zu liefern imstande wire. Zwar zweifelt der Erzihler da-
raufhin zunichst an seinem eigenen Plan, genau dies zu versuchen, aber er gibt ihn
nicht auf. Dies ldsst sich daran ablesen, dass er kurz darauf auf Dryaden verweist, das.
Mirchen zur 1867er Weltausstellung.%* Dryaden entsteht in Auseinandersetzung
mit der Weltausstellung, die der Erzihler von Mit Livs Eventyr besucht. Die Ausstel-
lung ist lokal (in Paris) verortet und versucht gleichzeitig, die ganze Welt zu ver-
sammeln. Der Text tritt zudem in einen iiber die franzosische Presse vermittelten
Wettstreit mit einem englischen Autor.

2.3.2 Ubersetzungen, Rezensionen, Publikum: Navigieren im world literary
space

Mit diesem Wettstreit nihern wir uns dem Mechanismus an, den Pascale Casanova
als ,unification of literary space through competition“® bezeichnet. Wichtige Ak-
teure in diesem Wettstreit sind nach Casanova Rezensenten und Ubersetzer sowie
andere Mittler zwischen den einzelnen Literaturen. In dem Wettstreit ist der Erwerb
literarischen Kapitals das Ziel. Literarisches Kapital bezeichnet die Wertschitzung,

662 Se 3, S.233.

663 §.8.121f.Vgl.Re 2, S.160-183; RB, S. 161-197.
4 Vgl. Se 3,S.321 .

665 Casanova 2004, S. 87.



2.3 Text-Netzwerke 145

die einem Text entgegen gebracht wird. Es wird von Autoren vor allem durch die
Anerkennung der Kritik, durch Ubersetzungen und durch dauerhaften (im Unter-
schied zu kurzfristigem) Erfolg erworben. Ubersetzungen in Sprachen mit einer
langen und als bedeutend eingeschitzten literarischen Tradition, Sprachen mit ei-
nem hohen Maf} an literariness, wie Casanova es nennt, sind fir den Erwerb literari-
schen Kapitals zentral. Umgekehrt tragen Texte, die tiber lange Zeitraume erfolg-
reich sind, tibersetzt und durch die Kritik anerkannt wurden, zur Steigerung des
literarischen Kapitals einer Nation bei. Der world literary space kennt Zentren und
Peripherien; die Literatur der Zentren verfiigt tiber viel literarisches Kapital. Fiir die
Akkumulation nationalen literarischen Kapitals spielt neben dem Zeitraum der Ak-
kumulation das Vorhandensein eines entsprechenden professionellen Milieus, in
dem angesehene Verleger, eine spezialisierte Presse, Salons und andere Vermitt-
lungsinstanzen auf ein kultiviertes Publikum treffen, eine wichtige Rolle. Hinzu
kommen die Grofle des jeweiligen Buchmarktes und sein Einfluss auf die Gesell-
schaft sowie die Beurteilung und der Ruf einer Literatur.**

Casanova macht einen ,common standard for measuring time“*’” aus, der Maf}-
stab des literarischen Wettstreits ist, der sich zwischen den einzelnen (weitgehend
sprachlich, im Laufe des 19.Jahrhunderts zunehmend auch national definierten)
Literaturen abspielt. Die Orientierung an diesem Standard fordert von den Autoren,
auf der Hohe der Zeit, das heifit der gegenwartigen Entwicklungen, zu sein. Nach
Casanova ist Paris die Hauptstadt der literarischen Welt des 19. Jahrhunderts. Vor
allem dort wird definiert, was modern ist. An diesem Standard orientieren sich alle
internationalen®® Autoren, die sie von den (,zuriickgebliebenen’) nationalen Auto-
ren abgrenzt, die traditionellen, tiberlieferten Formen verpflichtet sind. Mit ihren
stilistischen Innovationen setzen sich die internationalen Autoren in Beziehung zu
den Entwicklungen im Zentrum und distanzieren sich dabei von ihrer Nationallite-
ratur, oder aber eine Verbindung von internationalem Anspruch und Bezugnahme
auf nationale Literatur bringt den gewiinschten Erfolg im Zentrum. Der franzosische
Standard zeichnet sich nach Casanova durch seinen Universalismus und eine suk-
zessive Emanzipation der Literatur vom Politischen und Nationalen aus. Zudem
kontrastiert Casanova die Vorreiter auf der imaginiren literarischen Zeitachse, die
das Zentrum vorgibt, mit den Verfassern kommerzieller Literatur.’” Casanovas
Darstellung lehnt sich an Pierre Bourdieus Die Regeln der Kunst an. Bourdieu be-
schreibt die Autonomisierung der franzosischen Literatur mit einem Schwerpunkt
auf der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts; Casanova erweitert diesen Ansatz um
eine transnationale Perspektive. Die Vorherrschaft Frankreichs wird nach Casanova

%66 Vgl. ebd,, S.9-23, 82-85.

%7 Ebd, S. 87.

Casanova verwendet ,international” im Sinne von ,transnational“ wie in Fuflnote 33, 5.17 dieser
Arbeit definiert.

Vgl. Casanova 2004, S. 34-115. Zur Gegeniiberstellung von kommerzieller Literatur und Avant-
garde vgl. ebd,, S. 168-172.
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vor allem von England und Deutschland herausgefordert, aber nach ihrem Modell
bleibt Frankreichs Dominanz im 19. Jahrhundert letztlich ungebrochen.

Zwar verliuft Andersens Eingliederung in die World Republic of Letters teilweise
anders, als Casanova dies beschreibt. Dennoch ist Casanovas Ansatz ein guter Aus-
gangspunkt, um die in Mit Livs Eventyr beschriebene Transnationalisierung von
Andersens Texten zu konturieren. Die Lektiire von Mit Livs Eventyr wird dabei mit
Erkenntnissen der Rezeptions- und Ubersetzungsforschung zu Andersen kombi-
niert.

Mit Livs Eventyr inszeniert Andersen als internationalen Autor im oben beschriebe-
nen Sinne. Diese Inszenierung erfolgt durch die Geschichte, die Andersens Texten
gegeben wird. Gegen Casanovas Ansatz wurde der Vorwurf des Gallozentrismus®°
erhoben, und tatsichlich ist die Stellung Frankreichs in Andersens Fall nicht so zent-
ral, wie das folgende Zitat aus einem Interview mit dem danischen Autor Henrik
Stangerup, das in The World Republic of Letters wiedergegeben wird, suggeriert: ,It
was Andersen’s dream [...] to be translated into French.“”! Dies ist der einzige Ver-
weis auf Andersen in The World Republic of Letters.

Die franzdsische Literatur war weder auf der Ebene intertextueller Einfliisse auf
Andersens Produktion noch hinsichtlich ihrer Verbreitung oder der Akkumulation
literarischen Kapitals der Hauptbezugspunkt. Zwar lisst sich der Einfluss der franzo-
sischen Literatur auf Andersens dramatische Arbeiten deutlich erkennen. So kam es
bei Mulatten (Der Mulatte) (1840) sogar zu Plagiarismus-Vorwiirfen, da der Stoff
einer franzésischen Vorlage entstammte.®”> Allerdings waren die deutsche und die
englische Literatur fir Andersens Texte, vor allem die Prosa, bedeutendere Impuls-
geber.” Dies geht auch aus Mit Livs Eventyr hervor.”* Andersens Texte werden in
Beziehung zu diesen ebenfalls zentralen Literaturen gesetzt und so in einem transna-
tionalen Text-Raum verortet.

Die Texte sollten nahezu alle literarischen Raume des 19. Jahrhunderts erobern,
und diese Eroberungen werden in Mit Livs Eventyr sorgfiltig verzeichnet. Mit Livs
Eventyr ist durchzogen von Angaben zu erschienenen Ubersetzungen, teilweise wie-
derholen diese sich sogar. Diese Ubersetzungen umfassen zahlreiche Sprachen und
erreichen so weit entfernte und grofle Regionen wie Russland und Amerika. Dabei

670 Vgl. Damrosch 2003, S. 27; Prendergast 2004, S. 8 ff., bes. auch Fufinote 3.

67! Casanova 2004, S. 99.

672 Vgl. Haybye 1954, S. 146 £; Se 2, S. 203; MLM, S. 264. Astrom (1972, S. 99) stellt klar, dass die
dinische Kritik in Mulatten kein Plagiat erkannte, sondern lediglich bestritt, dass es sich um ein
yoriginales” Stiick handelte, wie auf dem Titelblatt von Mulatten angegeben war. Die entsprechen-
den Passagen in Mit Livs Eventyr sind weniger differenziert.

673 Vgl. Hoybye 1954, S. 150.

67* So iibernimmt Andersen in dem Pseudonym, unter dem sein erstes Buch erschien, die Vornamen
William Shakespeares und Walter Scotts und nennt als wichtigste Einfliisse in der Zeit um 1830
Walter Scott, Hoffmann und Heine. Vgl. Se 2, 5. 59, 87 f.: MLM, S.69 £, 111.
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nimmt Frankreich keine wichtigere Stellung als andere Literaturen ein.””* Zwar hatte
Frankreich eine Vermittlungsfunktion inne. Dies ldsst sich zum Beispiel daran er-
kennen, dass der erste Text iiber Andersen, der in Russland erschien, eine Uberset-
zung von Xavier Marmiers Artikel war, wie Ljudmilla Braudes Aufsatz zu Andersen
in Russland feststellt. Allerdings erfolgten die ersten Ubersetzungen von Andersens
Texten ins Russische auf der Grundlage schwedischer Ubersetzungen, und es ist nur
dieser Pfad, der in Mit Livs Eventyr erscheint.®”®

Frankreich spielte fiir die Verbreitung und Anerkennung von Andersens Texten
zwar eine wichtige Rolle, die Hauptrollen besetzten jedoch seine michtigsten Kon-
trahenten im world literary space, Deutschland und England.®”” Poul Heybye stellt in
seiner Studie zu H. C. Andersen og Frankrig (H. C. Andersen und Frankreich) fest, dass
Andersens Texte iiber Deutschland nach Frankreich gelangten.”® Deutschland war
fiir Andersens Positionierung im entstehenden globalen literarischen Feld zu Beginn
seiner Karriere der wichtigste Vermittler, von hier aus gelangten die Texte als Uber-
setzungen auch nach England.“”® Die erste Werkausgabe mit der ersten publizierten
Autobiographie erschien in Deutschland, dies wird in Mit Livs Eventyr ausdriicklich
erwihnt.®®® Spiter waren England und die USA fiir Andersen zentrale Mirkte. Das
lasst sich daran erkennen, dass achtzehn der Eventyr og Historier, zwei der Romane,
ein Reisebuch sowie die definitive Ausgabe der Autobiographie auf Englisch er-
schienen, bevor sie auf Dinisch veréffentlicht wurden.®®' Diese Publikationsstrategie
war dem mangelnden internationalen Urheberrechtsschutz geschuldet. Sie wird in
Mit Livs Eventyr nicht explizit thematisiert. In der amerikanischen Fortsetzung je-
doch wird zu Beginn auf deren Erscheinen in der neuen englischen Ausgabe der
gesammelten Schriften hingewiesen, so dass der Text signalisiert, dass er fiir Ameri-
ka produziert wurde.®

Ubersetzungen werden in Mit Livs Eventyr nicht nur aufgezihlt und dabei gewis-
sermaflen kartiert. Geschildert werden auch personliche Begegnungen mit Uberset-
zerinnen und Ubersetzern wie Adalbert von Chamisso, Mary Howitt und dem hol-
lindischen Dichter Nepheu,®®* und der Erzihler tritt selbst als Ubersetzer in Erschei-
nung. So arbeitet er gemeinsam mit Professor Wolff an einer deutschen Ubersetzung

LTl Vgl. Se 2, S. 174 f, 2041, 221, 226, 251, 267, 302 f; Se 3, S. 23, 64 £, 80, 105, 144 f,, 155, 181;
MLM, S. 226, 228, 266, 291, 296, 328, 352f., 401 £, 482, 542 (der Hinweis, dass Ahasverus auf
Deutsch und Dinisch erschien, fehlt in MLM, vgl. ebd., S. 544), 565, 602, 656-658, 670.

676 Vgl. Braude 1989, S. 6; Se 2, S. 174. Der Hinweis auf die russische Ubersetzung fehlt in der deut-
schen Ubersetzung. Vgl. MLM, S. 228.

677 Zu Deutschland und England in Casanovas Modell vgl. dies. 2004, S. 73-79.

678 Vgl. Hoybye 1954, S. 152.

7% Vgl. Bredsdorff 1954, S. 489, 495 f,, 503; Hjernager Pedersen 2004, S. 18-20, 84, 103, 116, 128,
154 f., 170, 226.

680 Vgl. Méller-Christensen 1992, S. 204; Se 3, S. 144 f,; MLM, S. 656-658; Topsee-Jensen 1940, S.
13-28.

8! Vgl. Bredsdorff 1954, S. 621 f.

%82 Vgl.Se 3,S. 181.

683 Vgl. Se2,5.90;Se3,S.40f,296f; MLM, S. 115, 506 f.
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seiner Gedichte und iibersetzt ein Gedicht von Byron ins Dinische.®®* Die Schwie-
rigkeiten, die Ubersetzungsprozesse mit sich bringen konnen, werden ebenfalls be-
handelt. So heift es anlisslich einer Begegnung mit dem Illustrator Otto Speckter:
,Til mine Eventyr begyndte han just paa Billeder saa ypperlige, saa geniale, saa fulde
af Humor, de findes i en af de engelske Udgaver og i en mindre heldig af de tyske
Oversettelser, hvor ,grimme Alling’ er gjort til ,griine Ente’ og derfa spadseret over i
fransk Oversettelse, som ,le petit Canard vert. (,Er begann gerade Bilder fiirr meine
Mirchen, diese waren so hervorragend, so genial, so voller Humor, sie finden sich in
einer der englischen Ausgaben und in einer weniger gliicklichen von den deutschen
Ubersetzungen, in der das hissliche Entlein’ zu ,griine Ente’ gemacht wurde und
von dort in eine franzdsische Ubersetzung hiniiber spaziert ist, als ,le petit Canard
vert’” [Ubers. F. F.])*®® Die ausfiihrlichste Reflexion iiber eine Ubersetzung findet
sich in der amerikanischen Fortsetzung von Mit Livs Eventyr. Entgegen Casanovas
Darstellung, nach der Franzésisch iiber ein Hochstmaf} an literariness verfigt und
deshalb im Allgemeinen grofle Wertschitzung erfihrt, duflert der Erzihler sich eher
despektierlich iber diese Sprache:

Med min Medvirken, [sic] blev ogsaa under Opholdet her [i Locle, F. F.] en
Oversattelse begyndt; jeg lerte og saae til min Forundring hvor rigt paa Udtryk for
Folelser og Stemninger det danske Sprog er fremfor det franske; dette har tidt kun eet
Ord hvor vi have et heelt Udvalg. Det franske Sprog vil jeg kalde plastisk, tilneermer sig
Billedhuggerkunsten hvor Alt er bestemt, klart og afrundet, men vort Modersmaal har
en Farve-Rigdom, en Afvexling i Udtryk der betegner de forskjellige Stemninger. Jeg
var glad ved mit Modersmaals Rigdom, hvor er det bledt og klangfuldt, naar det tales
som det skal tales. I Locle paa Jurabjergene kom jeg til denne Erkjendelse.

(Unter meiner Mitwirkung wurde wihrend des Aufenthaltes hier [in Locle, F. E.] eine
Ubersetzung begonnen; ich lernte und sah zu meiner Verwunderung, wie reich an
Ausdriicken fiir Gefiihle und Stimmungen die ddnische Sprache gegeniiber der franzo-
sischen ist; diese hat oft nur ein Wort, wo wir eine ganze Auswahl haben. Die franzosi-
sche Sprache will ich plastisch nennen, sie nahert sich der Bildhauerkunst, wo alles be-
stimmt, klar und abgerundet ist, aber unsere Muttersprache hat einen Farbenreichtum,
eine Abwechslung im Ausdruck, der die verschiedenen Stimmungen bezeichnet. Ich
war froh iiber den Reichtum meiner Muttersprache, wie ist es sanft und klangvoll,
wenn gesprochen wird, wie gesprochen werden soll. In Locle auf den Jurabergen kam
ich zu dieser Erkenntnis. [ Ubers. F. F.])%%

Erst der Vergleich mit der anderen Sprache erlaubt es, die Vorziige der eigenen deut-
lich zu erkennen. Diese Erkenntnis findet auflerhalb der Heimat statt, wird durch ihr
Verlassen erméoglicht. Und sie entsteht wihrend eines Ubersetzungsprozesses, der
das Eigene in die fremde Sprache transponiert.

84 Vgl.Se 3,S. 16 f; MLM, S. 471, 473.

685 Se 2, S. 249 f. Die Ubersetzung in MLM (S. 326) weicht an dieser Stelle relativ weit vom Original
ab.

8% Se3,8.231.
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Dass in Mit Livs Eventyr hauptsichlich auf positive deutsche und englische Rezensi-
onen verwiesen wird,%®” verdeutlicht, dass sich Andersens durch Rezensionen er-
worbenes literarisches Kapital vor allem aus diesen beiden literarischen Mirkten
speist.

Deren Prominenz in der Autobiographie erklirt sich teilweise auch daraus, dass
der Vorlaufer von Mit Livs Eventyr, Das Mrchen meines Lebens, auf dessen Grundla-
ge die danische Fassung entstand,*®® sich an ein deutsches Publikum richtete. Nach-
dem der Durchbruch in England zum Veréffentlichungszeitpunkt von Das Mdrchen
meines Lebens bereits erfolgt war und iiberwiegend iiber deutsche Ubersetzungen
vermittelt wurde,®® konnte auch mit dem Erreichen der englischen Leserschaft
durch die deutsche Autobiographie gerechnet werden.

Betrachtet man die Schilderungen des Erwerbs literarischen Kapitals durch Re-
zensionen, ldsst sich auf die bei Casanova beschriebene zeitliche Ordnung zuriick-
greifen. Grundsitzlich konnen Einwinde gegen die zentrale Stellung Frankreichs in
dieser chronologischen Hierarchie Einwinde erhoben werden. So steht die in der
Sekundarliteratur vielfach konstatierte Modernitit von Andersens Texten nicht so
eindeutig mit einer Orientierung an literarischen Formen, die iiber Paris vermittelt
wurden, in Beziehung, wie Casanovas Ansatz nahe legt. Torben Brostrem und Jorn
Lund stellen fest, dass Andersen mit dem Billedbog uden Billeder (Bilderbuch ohne
Bilder) (1839) das formbewusste Prosagedicht erfinde, dessen Entdeckung in der
Regel der franzosischen Romantik zugeschrieben werde und das seine Vollendung
in Baudelaires Petits poémes en prose (1869) finde. Andersens prosalyrische Texte
weisen nach ihrer Analyse Gemeinsamkeiten mit Baudelaires Arbeiten auf.**® Uber-
nimmt man Casanovas Zeitmodell, das mit Fortschrittsvorstellungen eng verwandt
ist, erscheint Andersen als Vorreiter einer erst spiter in Paris erscheinenden literari-
schen Innovation. Diese Innovation wurde von der danischen Kritik wahrgenom-
men. Die prosalyrischen Ansitze wurden zwar in einer Historier-Rezension von 1855
noch abgelehnt, in einer Eventyr og Historier-Rezension von 1858 jedoch bereits
positiv hervorgehoben.”! Auch Heinrich Detering zeigt in seinem Aufsatz The
Phoenix Principle. Some Remarks on H. C. Andersen’s Poetological Writings Parallelen
zwischen Andersens poetologischen Schriften und Charles Baudelaires poémes en
prose auf.®? Dabei lasst sich keine zentrale Stellung von Paris fiir die Vermittlung der

687 Vgl.z.B. Se 2, S. 174 f,, 180, 204 ., 226, 266-269 (hier wird jedoch auch eine franzésische Rezen-
sion zitiert, vgl. S. 267 £); Se 3, S. 68 £; 105 £, 174-177; MLM, S. 227-230, 235 £, 266, 296, 351-
355,548, 602.

68 Zu dem Verhiltnis der beiden Autobiographien vgl. Topsee-Jensen 1934, S. 174-181.

%9 Den Durchbruch in England datiert Bredsdorff (1954, S. 438) auf die Jahre 1846 und 1847.

80 Vgl. Brostram/Lund 1991, S. 103-107, 113-116.

91 Vgl. Nielsen 1990, S. 169, 176 f. Auch zu Det nye Aarhundredes Musa (Die Muse des neuen Jahrhun-
derts) (1861) findet sich eine Rezension, die den Text als ein ,i Prosa skrevet Digt om Poesiens
Fremtid“ (,in Prosa verfasstes Gedicht iiber die Zukunft der Poesie“ [Ubers. F. F.]) und ,Noget af
det Smukkeste, som Andersen har skrevet” (,einer der schonsten Texte, die Andersen geschrieben
hat” [Ubers. F. F]) charakterisiert. Vgl. ebd., S. 195.

2 Vgl. Detering 1999, bes. S. 60-62, 64.
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Texte, die Brostrom, Lund und Detering analysieren, feststellen. Die chronologische
Hierarchie mit einer iiber Paris laufenden Literatur an der Spitze lasst sich also nicht
aufrechterhalten. Die Beispiele legen vielmehr nahe, literarische Innovationen als
zeitlich und raumlich breiter gestreute Prozesse aufzufassen.

Casanovas Modell der Akkumulation literarischen Kapitals ist fiir die Analyse der
Transnationalisierungsprozesse in Mit Livs Eventyr dennoch hilfreich, wenn man die
zentralen Positionen von England und Deutschland im world literary space stirker
beriicksichtigt. Denn wie bei Casanova beschrieben positionieren Andersens Texte
sich in einem literarischen Wettbewerb der Nationen. Dabei spielen sie ein doppel-
tes Spiel: Einerseits suchen sie Anerkennung in Dianemark und versuchen zugleich,
den Status der déinischen Literatur im sich globalisierenden literarischen Feld zu
heben. Andererseits distanzieren die autobiographischen Texte sich von Dianemark,
indem die negative danische Kritik der positiven Aufnahme im Ausland gegeniiber
gestellt wird. Diese Gegentiberstellung kann dem auslindischen Publikum auch
schmeicheln, wie Ivy York Méller-Christensen fiir Deutschland festhalt.%?

Das Zitat eines schwedischen Artikels iiber Andersen in Mit Livs Eventyr zeigt,
wie die auslindische Kritik die Erzihlung aus den biographischen Texten iiber-
nimmt:

,»Vi kjende vel de hzse Stemmer, som af Misundelse og Kammeratskab have sig i det
gode Naboriges Hovedstad mod en af dets ypperste Senner; men disse Raster maae
forstumme, Europa leegger sin Opinion i Vagtskaalen, og dets Dom er endnu aldrig
forkastet. Andersen tilherer som Digter ikke blot Danmark, men hele Europa, og den
Hylding, som den svenske Ungdom, ved Sverrigs sendre Universitet, bragte ham,
turde vel — saa haabe vi - gjore den Braad uskadelig, hvormed Smaalighed og
Misundelse i hans eget Fedreland soger at gjore hans Laurbar til en Tornekrands.

[.]"

(,Wir kennen wohl die heiseren Stimmen, die sich aus Neid und Kameradschaft in der
Hauptstadt des lieben Nachbarlandes gegen einen seiner vortrefflichsten S6hne erhe-
ben; aber diese Stimmen miissen verstummen, Europa legt seine Meinung in die
Waagschale, und sein Urteil ist noch nie verworfen worden. Andersen gehort als Dich-
ter nicht bloff Dinemark, sondern ganz Europa, und die Huldigung, die ihm die
schwedische Jugend, an Schwedens siidlichster Universitit dargebracht hat, diirfte
wohl — so hoffen wir — den Stachel unschidlich machen, mit dem Kleinlichkeit und
Missgunst in seinem eigenen Vaterland ihm seinen Lorbeer zu einem Dornenkranz zu
machen suchen. [...] [Ubers. F. E.])“6**

Nicht die danischen Stimmen, sondern die europdische Meinung spricht das giiltige
Urteil iiber den Sohn des Nachbarreiches. Die schwedische Rezension verdeutlicht,
dass die ausliandische Kritik einen Dialog mit den biographischen Texten aufnimmt.
Dabei tritt sie in Widerstreit zur dianischen Kritik und treibt auf diese Weise die ,,uni-
fication of literary space through competition” voran.

6% Vgl Moller-Christensen 1992, S. 98.
694 Se2,S.201. MLM (S.263) iibersetzt ,Kammeratskab“ mit ,Mifgunst“.
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Umgekehrt versucht eine dinische Kritik, das Bild der positiven Aufnahme in
Deutschland zu triiben, ein Versuch, dem Mit Livs Eventyr sogleich entgegentritt:

[E]t kjebenhavnsk Blad har sagt, at den lystige Satiriker Glafbrenner, [sic] har givet
mig et Hip som Eventyr-Digter, jeg har ikke kunnet finde det, derimod har jeg fra ham
et Digt:

An
H. C. Andersen

Verstinden wir, was bunte Vogel singen,

Die Diifte, die aus Blumen zu uns bringen,

Verstinden wir, was in den Grabern lebt,

Und was das kalte Leben oft begribt, —

Und kénnten die Geheimnifle erlauschen

Aus Waldesweh'n und Meeresrauschen

Verstinden wir was holde Kinderaugen sagen:

Wir brauchten Deine Werke nicht zu tibertragen!

A. Glafilbrenner

Dette tyder ikke paa, at Manden har saa meget imod mig!

(Eine Kopenhagener Zeitung behauptete, dafl der heitere Satiriker GlaBbrenner mir
als Mirchendichter einen Hieb versetzt habe. Ich habe das nicht bemerken kénnen,
dagegen besitze ich das nachstehende Gedicht von ihm:

An
H. C. Andersen

Verstanden wir, was bunte Vogel singen,
Die Diifte, die aus Blumen zu uns dringen,
Verstinden wir, was in den Gribern lebt
Und was das kalte Leben oft begribt -
Und konnten die Geheimnisse erlauschen
Aus Waldeswehn und Meeresrauschen,
Verstinden wir, was holde Kinderaugen sagen;
Wir briuchten Deine Werke nicht zu iibertragen.
A. Gla8brenner
Dies Gedicht lat nicht darauf schlieen, daf} dieser Mann viel an mir auszusetzen hatte.)*”

Hier wird das Bild des internationalen Autors verteidigt, wihrend die danische Kri-
tik dessen Glaubwiirdigkeit bestreitet.

Als die schwedische Autorin Frederika Bremer bei einem Besuch in Dinemark
erzihlt, wie viel Andersen in ganz Schweden gelesen wird, wird ihr geantwortet:
,Bild ham dog ikke noget ind!“ (,Machen Sie ihn doch nicht eingebildet!*)*° Wih-
rend diese Reaktion leider anonym bleibt, wird an anderer Stelle angegeben, dass

95 Se 3,S.22; MLM, S. 480. Zu der betreffenden Kritik, die Goldschmidt in Corsaren veroffentlichte,
vgl. auch Nielsen 1990, S. 167.
69 Se2,8S.228; MLM, S. 300.
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yen af vore forste Bladredacteurer” (,einer unserer ersten Zeitungsredakteure®) sich
weigerte, die Berichte englischer Zeitungen iiber die Ehren, die Andersen in London
erfahren hatte, in sein Blatt aufzunehmen: ,’Folk vilde jo troe, at de gjorde Nar af
Andersen derovre! (,'die Leute wiirden ja glauben, dass man Andersen dort zum
Narren gehalten hatte!™ [Ubers. F. F.])®” Zuvor war Andersen nach seiner Riick-
kehr nach Kopenhagen auf der Strafe als ,‘[ ... ] vor udenlandske beremte Qurang-
outang!“ (,[...] unser im Ausland so berithmt gewordene[r] Orang-Utan!“)%*
bezeichnet worden. Durch diese Szenen wird die Kopenhagener Gesellschaft als
missgiinstige und misstrauische, dadurch ihr eigenes literarisches Kapital beschnei-
dende geschlossene Gesellschaft gezeichnet.

Aus Mit Livs Eventyr spricht ein Streben nach Anerkennung, die sowohl auf nati-
onaler als auch auf transnationaler Ebene gesucht wird. Andere Autoren, Kritiker
und moglichst alle Leserinnen und Leser sollen die Texte wertschitzen. Der Weg
zur Anerkennung durch die Kritik verlduft nach der Darstellung von Mit Livs Eventyr
iiber den transnationalen Pol; die Anerkennung der Kritik in Danemark setzt zeitlich
verzogert ein. Dass Andersens Autobiographien den rezeptionshistorischen Unter-
suchungen von Helge Topsee-Jensen und Erling Nielsen zufolge die danische Ab-
lehnung teilweise zuspitzen®” und sich umgekehrt bei der schwedischen, englischen
und deutschen Kritik auf die positiven Rezensionen konzentrieren und negative, wie
sie Nielsens, Bredsdorffs und Moéller-Christensens Studien ermitteln,”® nur selten
erwihnen, unterstreicht, dass diese Internationalitit auch gesucht und als solche
inszeniert wird. Allerdings muss festgehalten werden, dass die dinischen Rezensio-
nen, vor allem in den spiten 1830er und frithen 1840er Jahren, teilweise sehr scharf
waren und zahlenmiflig weit hinter den deutschen zuriickblieben. Letzteres ist auch,
aber nicht ausschlieflich, auf die schwach ausgebildete dinische Presselandschaft
zurtickzufithren.””! Insofern decken sich die Autorinszenierung, die Verbreitungs-
wege und die Aufnahme der Texte durch die Kritik zumindest teilweise, die wech-
selseitige Einwirkung dieser Elemente aufeinander trieb den Transnationalisie-
rungsprozess voran.

Die Auseinandersetzung mit der dinischen Kritik ist ein Streit um literarisches
Kapital im Sinne Casanovas. So finden sich in einem biographischen Portrait in

87 Se 3, S. 64. Die Ubersetzung in MLM (S. 541) gibt diese Replik nicht in direkter Rede wieder. Vgl.
auch die Anmerkung in Se 3, S. 386, aus der hervorgeht, dass es der Redakteur der Berlingske poli-
tiske og Averstissements-Tidende war, der den Bericht ablehnte, wahrend Fedrelandet einen ausfiihr-
lichen Auszug brachte.

88 Se 3,S.62; MLM, S. 540.

% Vgl. Nielsen 1990, S. 123-127, 133 £, 139; Topsoe-Jensen 1934, S. 178 ff.; 1940, S. 167-169, 175,
179 £. Vgl. auch Méller-Christensen 1992, S. 62 f,, FN 26; Astrém 1972, S. 76-78.

7% Vgl, Bredsdorff 1940, S. 428-488; Méller-Christensen 1992, S. 81-87, 102 f,, 201-203, 225-231,
236-253, 255 £, 266; Nielsen 1990, S. 131 £, 191; Astrom 1972, S. 61 f.

71 Vgl. Maller-Christensen 1992, S. 81 f, 119, 126, 159, 164; Nielsen 1990, S. 123 f,, 129, 131, 133,
136, 138 f,, 143. Auch in England wurde die erste Ubersetzung, The Improvisatore, die jedoch erst
1845 erschien, ausgiebig in der Presse besprochen und in Ausziigen abgedruckt. Vgl. Bredsdorft
1954, S. 428-434.
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Dansk Pantheon, das in Mit Livs Eventyr zitiert wird, Spuren der bei Casanova aus-
gemachten zeitlichen Ordnung;:

»[-..] Hos de fleste af vore Digtere trede ofte et tidligere Bekjendtskab med Liden-
skaberne, tidligere indre Erfaringer eller ydre Anledning istedetfor det primitive
Naturkald, og et saadant kan i vor Literatur neppe med den afgjorte Bestemthed
paavises Nogen som hos Oehlenschliger og Andersen. Heraf kan man forklare den
Kjendsgjerning, at den Forste saa ofte her hjemme har veret Gjenstand for critiske
Angreb, og at den Sidste egentligt forst har vundet fuldstendigt Anerkjendelse som
Digter i Udlandet, hvor en ®ldre Civilisation allerede har hidfert Afsmag for
Skoletvangen og en Reaction tilbage mod det Naturlige og Friske, medens vi Danske
endnu nzre en from Respect for Skolens nedarvede Aag og udlevede Reflections-
Viisdom. [...]“

(»[..] Bei den meisten Dichtern in unserer Zeit tritt haufig eine frithe Bekanntschaft
mit den Leidenschaften zutage, frithe innere Erfahrungen oder duflere Anlisse an Stel-
le der urspriinglichen Naturbegabung. Dies kann in unserer Literatur kaum mit so viel
entschiedener Bestimmtheit nachgewiesen werden wie bei Oehlenschliger und An-
dersen. So ist die Tatsache zu erkliren, daf ersterer hierzulande so oft Gegenstand kri-
tischer Angriffe gewesen ist und daf} der letztere eigentlich erst vollstindige Anerken-
nung als Dichter im Ausland gefunden hat, wo eine iltere Kultur schon eine
Abneigung gegen den Schulzwang und eine Reaktion zuriick zum Natiirlichen und
Frischen hervorgerufen hat, wihrend wir Dianen noch einen frommen Respekt vor
dem ererbten Joch und der iiberlebten Betrachtungsweisheit der Schule empfinden.

L.

Die Anerkennung Oehlenschligers und Andersens wird hier iiber auslindische Lite-
raturen vermittelt, die auf eine lingere Tradition zuriickblicken und infolgedessen
bereits weiter entwickelt sind. Die Position auslindischer Literaturen in der chrono-
logischen Ordnung impliziert, dass der Bruch mit der Regelpoesie bereits vollzogen
wurde und Offenheit fiir Innovationen entsteht. Die dinische Kritik wird in Mit Livs
Eventyr als kleinlich charakterisiert, sie hilt sich vor allem an orthographischen Feh-
lern auf und ist nicht in der Lage, bedeutende Werke zu identifizieren. So schweigt
sie tiber Improvisatoren, bis der Roman im Ausland ein Erfolg geworden ist, und
reagiert dann mit einer schulmeisterlichen Zurechtweisung. Die Mirchen werden
zunichst als kindliches Treiben verworfen.”” Auch die Schilderung der positiven
Aufnahme von Ahasverus in Deutschland, der die acht Jahre spiter geduflerte Aner-
kennung in Dinemark durch die Dansk Maanedsskrift (Dénische Monatsschrift) an-
lisslich einer des Erscheinens der gesammelten Schriften zur Seite gestellt wird,”*
deutet an, dass Dinemarks Rezensionswesen verspitet reagiert. Dass die deutsche
Gesammt-Ausgabe sieben Jahre vor der dinischen Werkausgabe erschien,”® fiigt sich
ebenfalls in diese chronologische Ordnung. Dieses Zuriickgebliebensein lasst sich

72 Se 2, S.236; MLM, S. 308.

703 Vgl. Se 2, 8. 173-176; MLM, S. 226-231.
7 Vgl. Se 3,S. 68 £; MLM, S. 548 f.

705 Vgl. Se 3, S. 144 £; MLM, S. 656-658.
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auch als Zeichen der Provinzialitit lesen, mit Casanova: als Indiz der peripheren
Position der danischen Kritik gegeniiber den Zentren des world literary space.

Mit Livs Eventyr verrit ein Bewusstsein fiir den stattfindenden literarischen Wett-
streit der Nationen und schildert Andersen als eine die dédnische Literatur voran-
bringende Kraft. So wird zu dem deutschen Artikel Andersen und seine Werke von Dr.
C. A. Mayer bemerkt, diese Abhandlung ,i alle Tilfzlde er hadrende for dansk Lite-
ratur” (,,ehrt auf alle Fille die dinische Literatur” [Ubers. F. F.])’*, und an spiterer
Stelle wird wiederholt, sie ,ter vistnok kaldes en Roes for dansk Literatur, som det
var af en stor Betydning for mig, men det synes ikke, at Nogen her hjemme har lagt
Merke til dette ellers meget leste Skrift; aldrig er Anmeldelsen blevet naevnet”
(,darf als ein Lob auf die dinische Literatur gelten und war fiir mich von grofler
Bedeutung. Aber es scheint so, als ob niemand den Artikel in der sonst viel gelesenen

Zeitschrift bemerkt hitte, die Besprechung ist in der Heimat niemals erwahnt wor-
den®).7%”

Neben dem transnationalen Streit um literarisches Kapital findet sich in den Au-
tobiographien aber auch ein klares Bewusstsein fiir die soziodkonomischen Diffe-
renzen, die den Schwierigkeiten mit der danischen Kritik zugrunde lagen:

[V]i [Andersen og Orsted, F. F.] samtalede oftere om, hvori det egentlig kunde ligge,
at jeg maatte kjempe saa meget og saa lenge, og vi medtes i Erkjendelse af flere
sandsynlige Aarsager. Nogen Skyld kom vel fra min forste Armod, min Afthengighed af
Menneskene; de kunde ikke, det der ogsaa i Udlandet er blevet bemarket, glemme, at
de havde seet mig som fattig Dreng lobe om og skyde op; nogen Skyld laae vel ogsaa i,
som min Biograph i ,Dansk Pantheon” bemarker, at jeg ikke vidste og ikke brugte de
Midler, flere Forfatter tidt benytte, for at vinde ved Kammeratskab; dernast, hvad H.
C. Qrsted beklagende indrommede, det meget ansete Maanedsskrifts Strenghed og
Mangel paa al Velvillie mod mig, endelig Gjengangerbrevenes Haan, Bladcritiken, der
fulgte Tidens Stromninger, kort sagt, den trykte offentlige Dom, som ovede endnu sin
Magt hos os, der beiede os for Authoriteter; til alt dette kom ogsaa det, at vi have Alle
stor Modtagelighed for det Morsomme, Latterlige, og jeg havde den Skjabne ved flere
keitede, ellers hoist velmeente Artikler at blive udstillet saaledes; der var en Tid, at
Avisen fra Odense, min Fodeby, altid navnede mig: ,vort Byes Barn“ og gav om mig
Efterretninger, der aldeles ikke kunde vare af nogen Interesse for Publicum.

(Wir [Andersen und Grsted, F. F.] unterhielten uns des éfteren dariiber, woran es ei-
gentlich liegen mochte, dafl ich so viel und so lange kimpfen muf3te, und wir stimmten
in der Feststellung mehrerer mutmaflicher Ursachen iiberein. Einiges ist ja sicher auf
meine anfangliche Armut zuriickzufiihren, meine Abhangigkeit von den Menschen; sie
konnten nicht, was auch im Ausland bemerkt worden ist, vergessen, daf sie mich als
armen Jungen herumlaufen und in die Hohe schieffen sagen. Einiges war wohl auch
darauf zuriickzufithren, wie mein Biograph im ,Danischen Pantheon’ bemerkt, daf} ich
die Mittel nicht kannte und benutzte, die mehrere Schriftsteller oftmals anwenden, um
Anhinger zu erringen, ferner, was H. C. @rsted bedauernd zugab, die Strenge und der
Mangel an jeglichem Wohlwollen von seiten der sehr angesehenen Monatsschrift ge-

796 Se2,S.269. MLM (S.355) iibersetzt mit ,die jedenfalls ehrenvoll fiir die dinische Literatur ist*.
M Se 3, S.307; MLM, S. 409.
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gen mich, schlieflich der Hohn der ,Gespensterbriefe”, die Zeitungskritik, die den
Stromungen der Zeit folgte, kurz gesagt, das gedruckte, offentliche Urteil, das noch
immer seine Macht bei uns ausiibt, dem wir uns wie einer Autoritit unterwerfen. Zu
diesem allen kam noch hinzu, daf} wir eine grofle Empfinglichkeit fiir das Komische,
Lacherliche haben, und es war mein Schicksal, durch mehrere ungeschickte, sonst
hochst wohlgemeinte Artikel in dieser Weise hervorgehoben zu werden. Es gab eine
Zeit, in der nannte mich die Zeitung von Odense, meiner Geburtsstadt, immer ,Kind
unserer Stadt’ und lieB Mitteilungen iiber mich erscheinen, die fiir das Publikum von
keinerlei Interesse sein konnten.)”®

Die Strenge der Kritik und der Autorititsglauben der Leserinnen und Leser sind
Zeichen dafiir, dass der dinische literarische Raum der Tradition verhaftet bleibt
und wenig innovationsfihig ist; zusitzlich wird die Odenser Presse als provinziell
eingestuft. Dartiber hinaus geht aus dieser Darstellung hervor, dass die Griinde fiir
die Schwierigkeiten im eigenen Land auch in einem Mangel an persénlichem kultu-
rellem und symbolischem Kapital zu suchen sind,”*° den Andersen zwar aufholte,
der jedoch nie vergessen werden sollte (auch hierin driickt sich der konservative
Charakter der dinischen Literaturszene aus). Im Ausland wiederum tritt Andersen
erst in Erscheinung, als er bereits ,grueligt meget Ondt igjennem™ (,durch schreck-
lich viel Schlimmes hindurch® [Ubers. F. F.])”"! gegangen ist, unter anderem durch
eine schulische Ausbildung, und bereits erste literarische Erfolge vorweisen kann.
Diese zeitliche Verzogerung erleichterte die von Ivy York Moller-Christensen be-
schriebene Mythologisierung des Verhiltnisses von Leben und Kunst. Die Verbin-
dung von Biographie und Werk, die in danischen Rezensionen zu den in Mit Livs
Eventyr beschriebenen schulmeisterlichen Auslassungen fiihrte, hatte im Ausland
einen anderen Effekt. Hier erzeugten die Aufstiegsgeschichte und die vermeintliche
Naivitit des Autors wohlwollendes Interesse.”"?

Neben literarischem Kapital zog Andersen 6konomischen Gewinn aus den literari-
schen Mirkten Englands und Deutschlands. Er unterhielt Geschiftskontakte in
diese beiden Linder, wihrend er aus Frankreich niemals ein Honorar oder Frei-
exemplare erhielt.”'* Dort erwirbt er hingegen eine gebrauchte Fassung des Billedbog
uden Billeder zu einem hohen Preis, da das Buch ausverkauft ist, wie eine Anekdote
aus Mit Livs Eventyr berichtet.”'* Die geschiftlichen Beziehungen nach Deutschland
und England werden in Mit Livs Eventyr benannt. Neben den Verweisen auf literari-
sche Einflisse und Rezensionen ergibt sich vor allem aus diesen Hinweisen das Bild

% Es handelt sich um eine Anspielung auf die von Henrik Hertz 1830 anonym veroffentlichten

Gjenganger-Breve eller poetiske Epistler fra Paradis (Gespensterbriefe oder poetische Episteln aus dem
Paradies), in denen unter anderem Andersen verspottet wurde. Vgl. Se 2, S. 417.

79 Se2,8.226f; MLM, S.297 f.

719 Zu den Begriffen des kulturellen und symbolischen Kapitals vgl. Bourdieu 1983.
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712 Vgl. Bredsdorff 1954, S. 431, 433; Méller-Christensen 1992, S. 60-66, 99 ff.

3 Vgl. Hoybye 1954, S. 151.

% vgl.Se 3,S.317f.
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des transnationalen literarischen Raumes mit Deutschland und England als zentra-
len Polen. So wird berichtet, wie die Professoren Hase und Wollff in Leipzig Angebo-
te deutscher Verleger vermitteln, die Andersen ein Honorar fiir die Ubersetzungen
seiner Schriften sichern sollen, und Andersen schliefflich mit dem Verleger Lorck
handelseinig wird. Zwar wird sogleich darauf verwiesen, dass der Besuch in Leipzig
mehr einbrachte als ein Honorar, nimlich Besuche bei Bekannten wie Brockhaus
und Mendelssohn.”"> Aber dieses Zugestindnis an die Distanz, die Literatur von
Okonomie meist behauptet, kann nicht dariiber hinwegtiuschen, dass 6konomische
Fragen in Mit Livs Eventyr mehrfach explizit thematisiert werden.”'® Auch auf den
Vertrag, den Andersen bei seinem Englandbesuch mit Richard Bentley abschloss,
wird eingegangen. Mary Howitts sehr personliche und negative Kritik von den Wer-
ken Andersens, die nicht mehr von ihr iibersetzt wurden, wird auf ihre Enttduschung
iiber das Ausscheiden aus dem Ubersetzungsgeschift infolge dieses Vertrages mit
Bentley zuriickgefiihrt.”"”

Dieser ckonomische Faktor verdient Aufmerksamkeit, um die in Mit Livs Eventyr
erzihlte Transnationalisierungsgeschichte vollstindig zu erfassen. Casanovas Ansatz
beriicksichtigt 6konomische Strukturen kaum und kontrastiert literarische Innova-
tion und kommerziell erfolgreiche Literatur stellenweise stark.”'® Demgegeniiber ist
das Transnationalisierungsnarrativ von Mit Livs Eventyr deutlich von 6konomischen
Strukturen gepragt. So heif3t es:

Jeg var ret productiv, og mine Skrifter horte til dem hjemme, som altid bleve kjobte og
leeste; for hver ny Roman erholdt jeg et hoiere Honorar, men man vil huske paa, hvor
langt danske Boger kjobes, og at jeg ikke fra Heibergs og Maandesskriftets Slotsaltan var
erkleret for Tidens betydende Digter, saa blev Honoraret ringe, — imidlertid jeg levede
— naturligviis ikke som man i England tenkte sig det, naar man der nevnede Impro-
visatorens Digter; — jeg erindrer Charles Dickens Forbauselse senere ved at hore mit
Honorar for denne Bog. ,Hvad har De faaet®, spurgte han; jeg svarede, ,19 £!“ ,for
Arket?” [sic] gjentog han. ,Nei“, sagde jeg, ,for hele Bogen.“ ,Ja, vi misforstaae vist
hinanden®, blev han ved, ,,De kan ikke for det hele Vark, Improvisatoren, have faaet 19
£, det har De erholdt for Arket!“ - jeg maatte beklage at det var ikke Tilfeldet, Arket
blev omtrent kun % £ [sic] ,Du min Gud!“ udbred han ,det er jo ikke til at troe,
fortalte De det ikke selv.“ — Vistnok kjendte Dickens ikke danske Forhold, maalte
Indtagten efter den, han fik i England; men rimeligt er det, at min Oversatterinde der
vandt mere, end jeg som Forfatter, men nok om det, jeg levede - rigtignok under en
Deel Savn.

(Ich war recht produktiv, und meine Arbeiten wurden stets gekauft und gelesen, fiir
jeden neuen Roman bekam ich ein hoheres Honorar, aber man mufl bedenken, welch
kleines Absatzgebiet danische Biicher haben und dafl ich vom Schloflaltan Heibergs
und seiner Monatsschrift eben nicht als der bedeutendste Dichter der Zeit ausgerufen
wurde und dafl mithin das Honorar gering blieb - indes ich lebte —, allein keineswegs

15 Vgl. Se 2, 8.319; MLM, S. 428 f.

716 Vgl.z. B.auch Se 2, S.92,193f, Se 3, S. 112, 250; MLM S. 118, 2521, 611.
7 Vgl. Se 3, S. 105 f,; MLM, S. 602 .

718 Vgl. Casanova 2004, S. 11, 168-172.
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s0, wie man es sich etwa in England vorstellte, wenn man dort von dem Autor des ,Im-
provisator’ sprach. Ich entsinne mich noch an Charles Dickens’ Erstaunen, als er die
Hohe meines Honorars fiir diesen Roman erfuhr. ,Wieviel haben Sie bekommen?“
fragte er mich. Ich antwortete: ,Neunzehn Pfund!” - ,Fir den Bogen?“ fragte er.
»Nein®, erwiderte ich, ,firr das ganze Buch.” Aber wir verstehen einander falsch®, fuhr
er fort. ,Sie konnen doch unméglich fiir das ganze Werk, fiir den , Improvisator’, nur
neunzehn Pfund erhalten haben, das werden sie jedenfalls fiir den Bogen erhalten ha-
ben.” Ich mufite bedauern, dafl dem nicht so war, fiir den Bogen machte es ungefihr
ein halbes Pfund aus. ,Du mein Gott, rief er aus, ,das ist ja nicht zu glauben, wenn sie
es nicht selbst sagten!” — Allerdings kannte Dickens die danischen Verhiltnisse nicht,
bemaf mein Honorar an dem, das er in England bekam. Aber es ist wahrscheinlich,
daBl meine Ubersetzerin dort mehr bekam als ich, der Verfasser, in Dinemark. Doch
genug davon, ich lebte - freilich unter einigen Entbehrungen. )’

Der lukrative englische wird dem kleinen dinischen Markt gegeniibergestellt und
die 6konomische Situation eines Verfassers, der einer peripheren Literatur angehort,
explizit thematisiert.

Die Inszenierung Andersens als internationaler Autor erfolgt in Mit Livs Eventyr
nicht ganz konsequent, da neben der Anerkennung durch die Kritik die Anerken-
nung des Publikums eine zentrale Grofle ist. Die Anerkennung auslindischer Kriti-
ker und die Zahl Leserinnen und Leser, darunter auch die dinische Leserschaft,
werden gegen die danische Kritik in Stellung gebracht.”” Die Einbeziehung der da-
nischen Leserinnen und Leser hebt die fiir die Literaturkritik unternommene scharfe
Kontrastierung zwischen In- und Ausland hinsichtlich der Leserschaft in weiten
Teilen auf. Die Rolle der Kritik wird im Wettstreit um literarisches Kapital als Aus-
einandersetzung zwischen nationalen literarischen Szenen gelesen, fiir die Leser-
schaft gilt aber offensichtlich eine andere Kategorisierung. Dass die ddnischen Lese-
rinnen und Leser gegeniiber dem auslindischen Publikum nicht abgewertet werden,
hingt auch mit den 6konomischen Interessen Andersens zusammen, die Mit Livs
Eventyr nicht verschweigt: ,Min danske Boghandler Reitzel sagde mig en Dag at
mine samlede illustrerede Eventyr vare udsolgte, han vilde give en ny Udgave, for
den forste havde jeg erholdt kun 300 Rdlr, nu tilbedes mig 3000 Rdlr. Det kom
uventet som en Lotterilod; [...].“ (,Mein dinischer Buchhindler [d. h. Verleger, F.
E.] Reitzel sagte mir eines Tages, dass meine gesammelten illustrierten Mirchen
ausverkauft waren, er wollte eine neue Ausgabe herausbringen, fiir die erste hatte ich
nur 300 Taler erhalten, nun wurden mir 3000 angeboten. Das kam so iiberraschend
wie ein Lotterielos; [ ... ].“ [Ubers. F. F.] )"

Zudem lisst sich die Popularitit bei den Leserinnen und Lesern auch als Wider-
legung der Kritikerurteile lesen. Diese Form der Widerlegung ist fiir Andersens Fall
gerade aufgrund einiger Innovationen moglich, die er in die danische Literatur ein-

719 G2, 8. 187 f; MLM, S. 244.

70 Vgl. z.B. Se 2, S. 173-181, 199-205, 224-228, 264-269, 302 f. (die Angaben von S. 173-175
werden hier wiederholt); Se 3, S. 21-23, 68 f,; 105 f,, 174-177; MLM, S. 225-238, 259-268, 293
300, 347-3585, 401-403, 480-484, 548 f., 600-602.

721 Ge 3,8.250.
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brachte. Die Nihe zur gesprochenen Sprache, die (behauptete) Naivitit und Kind-
lichkeit der Texte und die Versetzung der Erzahlperspektive in Dinge, Tiere und
Pflanzen bedeuteten einen bewussten Bruch mit akademischen literarischen Tradi-
tionen; viele Texte, allen voran die Eventyr og Historier lieBen sich relativ vorausset-
zungslos verstehen (auch wenn sie dem literarisch Gebildeten noch deutlich mehr
Bedeutungsdimensionen anbieten konnten).

In Mit Livs Eventyr erfolgt die Akkumulation literarischen Kapitals sowohl durch
die Anerkennung durch die Kritik der literarischen Zentren als auch durch Leserin-
nen und Leser aller literarischen Raume. Die Kritikgeschichte, die Mit Livs Eventyr
erzahlt, lasst sich als Inszenierung eines internationalen Autors lesen. Diese bereits
in Das Mirchen meines Lebens erfolgte Inszenierung tritt in Mit Livs Eventyr mit der
Kritik in einen Dialog, so dass es zu Riickkopplungseffekten wie der zitierten schwe-
dischen Kritik und der Richtigstellung hinsichtlich der Anerkennung durch GlaB3-
brenner erkennen kommt. Demgegeniiber wird das Publikum tiberwiegend als glo-
bale Grofle behandelt, nationale Unterschiede spielen hier eine sehr viel geringere
Rolle.
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